
 

نعلم ان الثقافات الحديثة- تتغذى على �ضغط خارجي ي�سهم في م�ضمونها 
وفي توجهها. بينما الثقافة المحلية تتغذى من عوالم كامنة في اللغة وفي التاريخ 
وفيما ي�سمى بـ"الجينولوجيا". الت�ضاد بين الاثنين، حتى اذا لم يت�ضح على 
ال�سطح، فهو موجود، وهو وراء، القلق الذي ا�شرنا اليه، كما هو وراء تقلبات 

الافراد الفكرية اي�ضا.
ونحن مهما اوغلنا في تحري ا�سباب التنازع على "المواقع"، لا ننكر م�سالتين: 
الاولى خوف الجهة الاولى على �سلطانها القديم والذي تريده ابديا او تراه 
�صالحا ليكون ابديا. ت�سندها ظروف بيئية وايديولوجيا محافظة منتفعة. 
في  "التوح�ش"،  في  الثقافية  الجبهة  هذه  تجد  التاريخي،  انتمائها  وبحكم 
اللاتمدن، �سلاحا. في المواقف الحرجة، "تن�شق" منها قوى "مت�ضررة" من 
التلف الذي �سببه الركود الطويل، وقوى �أخُُرْ تحاول تجديد م�ضمونها ليتقبلها 

الع�صر او لكي لا تخ�سر الافادة من المتغيرات.
تقابل هذه كلها قوى التمثيل الثقافي الجديد وهي متفاوتة عادة وغير متكافئة 
في نزاعها على ال�سلطة ال�سيا�سية وعلى ما تنتزعه من مواقع، وهنا يتحول 
بع�ضها الى كتل تعمل خارج المتن الثقافي. هي هام�شية في ال�صراع، ولكن 
التقدم  حركة  خلال  الثقافي!  بغير  الا�ستعانة  في  يكمن  ال�شديد  خطرها 
على  القادرة  الكبرى  القوى  تنتظر  الهام�شية  القوى  هذه  الاجتماعي نجد 
المطاولة ان تح�سم ال�صراع. هي اذن احتياطي غير فاعل ثقافيا، خطير في 

�إرباك وحرف القوى المتقدمة. م�شكلة المثقف المراقب لي�ست في و�سطيته او 
حياديته، فهذه قد ت�سبب موته اذا ظل في مكانه منها. ولكنه يواجه احراجا في 
تحديد مفهوم الثقافة واحراجا في العمل الثقافي اليومي، )وهنا اميز بين هذا 
وبين الفعل التاريخي الذاكراتي(. حرجه ان تطلعاته الم�ستقبلية، وكونيته، 
تتاكدان على ح�ساب ذاته. وكون هذه الكونية غير م�ستقرة بعد، يجعله فعله 
له،  بالن�سبة  ويزداد هام�ش الخ�سارة  �أمام خطر الخ�سارة.  الثقافي الحذر 
ب�سبب كونه ذاتا ما تزال متخلفة في جانب منها، واي�ضا كونها ذاتا �شخ�صية 
اكثر مما هي جماعية الاهتمام. اذا، لا القوى الم�ستقرة بتاريخيتها ولا تلك 
التي تريد العمل في الهام�ش قادرتان على �ضمان الم�ستقبل. الجديد القادم 
بدفقاته المتتالية وحيوية جدته ابداعا ونظريات، يقلق �ضمير تلك القوى، 
هذه  تكون  كثيرة  احيان  وفي  لمنهجياتها.  القديم  النظام  ويزعزع  يهددها 
المركزية  الان�شطارات  من  تزيد  رديفة  ا�ضافية  قوة  الحداثوية  الهوام�ش 
الاولى )الم�ستندة الى ار�ضها الموروثة(، مما يبعدها عن القديم ويقربها الى 
الجديد دونما ان�ضمام كامل اليه. وال�سبب انها غير مطمئنة الى مكا�سبها 
الجديدة، وغير مقطوعة ال�صلة بالرعاية القديمة. وهكذا هي تواجه ع�سرا 
في مبايعة الجديد وع�سرا في منا�صرة الما�ضي... ونجد من تلك نماذج من 
الادباء والمفكرين والفنانين، ممن ي�سميهم البع�ض مت�سامحا "طبقة عدم 

الاحتكاك" او الو�سطيين..

تلاحظون اني حتى الان احاذر من الانحياز، او لا اريد ان اظهر ميلا. لا 
لاني احافظ على م�سحة "رجوعية" ولكن لاني لا اريد ان انا�صر "�أخريات 
الامم" على ح�ساب "ان�شطار ذاتية الامة". بمعنى اخر اني لا اريد خ�سارة 
الما�ضي، لا حبا به ولكن لاني لا اريد خ�سارة "ثروته" وال�سبب هو اني لا امتلك 
خطابا حديثا مكتملا ومتجان�سا فانا اتعر�ض لخ�سارة خطاب امة الما�ضي 
ب�سلبه وايجابه مقابل خطابات الاقليات الثقافية النا�شئة. الحيرة اذن هي في 
كيف يمكن لفاعليتنا الثقافية، اللامتجان�سة تماما، ان تتقدم من دون خ�سارة 
الامتياز التاريخي، بل ان تجعله �ضمن حركتها، �ضمن تنوع م�ؤونتها، لموا�صلة 

التقدم...
مهما كانت ر�ؤيتنا، �سيظل الجديد يوا�صل تقدمه واي�ضا، �ستظل الثقافة مولدة 
للا�ضطراب والنزاع بين الفن وال�سيا�سة، تماما كما بين القديم والجديد. 
و�سيكون للتنوير مهمة ك�شف الطريق واي�ضاح المعنى، مهمة التقدم بالم�ضمون 

الح�ضاري دونما �شعور ب�ضرورة ار�ض محروقة بل بثقة في ك�سب الم�ستقبل.
كانوا  الذين  الجدد  التنويريين  ان  المهم،  مك�سبنا  هو  وهذا  نعلم،  ان  بقي 
يتوزعون في مناطق الثقافة الثلاث، بد�أوا يكونون منطقة رابعة مُ�شِعّة لتكون 
مح�صلة الفعل منطقة تنويرية رابعة مفتوحة على الم�ستقبل وفي هذه ا�ضاءة 

لجميع الجهات.. 

إضاءة لجميع الجهات

في كتب..  رصد حركة الأسطورة في رواية  »الذبابة الزمرد« لعبد الكريم العبيدي 

ثقافة الطريق
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سيرة ذاتية مصورة للكاتب غابرييل غارسيا ماركيز
الطريق الثقافي ـ خا�ص 

ال�سيرة نظرة  وتلقي  بلويت�س.  بقلم ديا�س  نوبل غابريل غار�سيا ماركيز  الفائز بجائزة  الكولمبي  للكتب  الذاتية  ال�سيرة  �صدرت 
�شاملة على حياة ماركيز، ف�ضلا عن توفرها على  �صور نادرة توثق مراحل مهمة من حياة الكاتب.

ويوفر الكتاب فر�صة للقرّاء للاطلاع، من خلال هذا الكتاب، على حياة ماركيز منذ ولادته ودرا�سته الأولى وعمله ال�صحفي 
كمرا�سل بالإ�ضافة �إلى �إلى �أعماله الأدبية. ويت�ضمن الكتاب ف�صولًا كاملة عن تقلبات حياة الكاتب  وعلاقاته العائلية وال�شخ�صية 

وتطوره المهني. 
و جاء في مقدمة الكتاب: ان غابريل غار�سيا ماركيز هو خالق بع�ض ا�شهر روايات القرن الع�شرين، ورغم ان روایاته تحتوي على 
يبتكر عوالم خيالية وواقعية  متداخلة تروي التاريخ المعا�صر لامريكا اللاتينية. م�ضامين محلية ووطنية خا�صة ببلده لكنها تتمتع بانت�شار وا�سع  في جميع ارجاء العالم. وطالما حظي بمديح النقاد والقراء. وهو 
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الطريق الثقافي ـ خا�ص
المتعة"، حيث  "وهبتك  بت�صويره  تقوم  فيلم ق�صير  لأول  المتعة،  زواج  مو�ضوع  المخرجة  اختارت 
ق�صير  فيلم  لت�صوير  التخطيط  تّم  وقد  الح�سا�سية.  بغاية  مو�ضوعاً  بذلك  تتناول  �أنّها  تدرك 

يتحدث عن زواج المتعة، حيث لم تتوقع المخرجة حظر الفيلم من قبل الرقابة.

مازلت مترددة في 
وضع الفيلم على 

شبكة الإنترنت

اجتماع المكتب الدائم لاتحاد 
الأدباء والكتاب العرب

الطريق الثقافي ـ وكالات
ت�ست�ضيف �سلطنة عمان في الفترة من 24 حتى 28 ت�شرين 
للاتحاد  الدائم  المكتب  اجتماع  الجاري،  نوفمبر  الثاني 
العام للأدباء والكتاب العرب، بم�شاركة 63 �شاعرًا و�أديبًا 
ومفكرًا عربيًا ور�ؤ�ساء اتحادات وجمعيات الكتاب والأدباء 
العرب وفي مقدمتهم الكاتب محمد �سلماوي، الأمين العام 

للاتحاد. 
ال�سوربون  بجامعة  الأ�ستاذ  �شيفرييي،  جان  يحلُّ  فيما 

والأمينة  الفرن�سيين  الكتاب  جمعية  مة رئي�س  لعا ا
للجمعية ك�ضيوف �شرفٍ في الاجتماع. 

العماني،  للكتاب  معر�ضٍ  تنظيم  و�سيتم 
في  الرائدة  العمانية  الم�ؤلفات  �أبرز  يحوي 
والتاريخ  والأدب  والتراث  الكتابة  مجال 
اجتماعات  مع  يتزامن  كما  والدرا�سات، 

العرب   والكتاب  للأدباء  العام  للاتحاد  الدائم  المكتب 
والروائية  للقا�صة   "2013 للعام  القد�س  "جائزة  ت�سليم 
تمنح  التى  الجائزة  وهى  بنونة،  خناتة  المعروفة  المغربية 
التي  البحثية  �أو  الإبداعية  �أعماله  عن  عربي،  لكاتب 
ندوةً  تنظيم  �سيتم  كما  الفل�سطينية،  الق�ضية  مع  تفاعلت 
عن  ف�ًالض  وح�ضارة  و�أدبًا  تاريخاً  ال�سلطنة  عن  مو�سعة 
�أبو م�سلم البهلاني  مهرجان �شعري تحت م�سمى مهرجان 

العربي. لل�شعر 

مؤسسة الفكر العربي 
تعلن عن جوائز الإبداع العربي

الطريق الثقافي ـ وكالات 
الدكتور  العربيّ  الإبداع  جائزة  تحكيم  للجان  العام  المن�سّق  �أعلن 
هنري العويط �أ�سماء الفائزين في جائزة الإبداع العربي في مجالاتها 
دولار  �ألف  خم�سين  تبلغ  جائزة  كل  "قيمة  �أن  �إلى  م�شيراً  المختلفة 
ة". �أمریكي، م�صحوبة بو�سام الجائزة المميز و�شهادة التقدير الخا�صّ

وجاءت النتائج على النحو الآتي: 
والأ�ستاذ  الكاتب  بها  فاز  الأدبي،  الإبداع  جائزة 
رواية  عن  الجزائر  من  الأعرج  وا�سيني  الجامعي 

لوليتا".  "�أ�صابع 
جائزة الإبداع الإعلامي، فاز بها حبيب حداد من 
الإلكتروني  الموقع  "وم�ضة"،  م�شروع  عن  لبنان 
دعم  من  يقدمه  بما  متميزة  من�صة  يعد  الذي 

لرواد الأعمال. 
م�ؤ�سّ�سة  بها  فازت  المجتمعي،  الإبداع  جائزة 
من  العلمي  والإبداع  الم�ساند  للتعليم  النيزك 

فل�سطين. 
جائزة الإبداع الفني، فاز بها الثلاثي جبران وهم الإخوة �سمير 

وو�سام وعدنان جبران من فل�سطين. 
ال�سنة  لهذه  بها  فاز  الرابعة،  دورتها  في  عربي  كتاب  �أهم  جائزة 
الع�صر:  ولغة  "ال�شباب  كتاب  عن  لبنان  من  �سراج  نادر  الدكتور 
مجاله،  في  وت�أ�سي�سياً  رائداً  عملًا  كونه  اجتماعية"،  ل�سانية  درا�سة 

وانتباهة علمية يقظة �إلى التبدّلات التي تطر�أ على اللغة العربية. 

مصر تكرم الشاعر محمد 
إقبال لدوره فى نشر السلام

الطريق الثقافي ـ خا�ص 
كرمت م�صر العلامة الدكتور محمد �إقبال تقديراً لإ�سهاماته ور�سالته 
من �أجل ن�شر ال�سلام والت�سامح، وذلك في اليوم العالمي للت�سامح الذي 
ال�ساد�سة  للدورة  الافتتاحي  القاهرة، وذلك في الحفل  به في  يحتفل 
ع�شر لمهرجان �سماع الدولي للمو�سيقى والغناء ال�صوفي، الذي تنظمه 

وزارة الثقافة الم�صرية بالتعاون مع هيئة تن�شيط ال�سياحة الم�صرية.
وذكر بيان �أ�صدرته ال�سفارة الباك�ستانية بالقاهرة �أن �إدارة المهرجان 
الثقافة، من بينهم  قامت بتكريم خم�س �شخ�صيات بارزة في مجال 
هما  م�صر،  خارج  من  �شخ�صيتان 
هو  والثاني  �إقبال،  محمد  العلامة 
في  الثقافة  وزير  يو   كاى  الدكتور 

جمهورية ال�صين ال�شعبية. 
بالقاهرة  باك�ستان  �سفير  وا�ستلم 
"منظور الحق" درع المهرجان لتكريم 
عن  بالإنـابة  �إقبـال  محمد  العلامة 
وزير  له  و�سلمه  الباك�ستانية  الحكومة 

الثقافة الم�صري د. �صابر عرب. 
�إن  الم�صرية  الثقافة  وزارة  وقالت 
للم�سته  �إقبال  ب�شعر  تعجب  النا�س 
ال�صوفية التي ت�ؤكد على مبادئ الت�سامح وال�سعي �إلى معرفة الخالق 

من خلال الروح والقلب والعقل. 

جائزة الادب الاسباني للكاتبة 
المكسیكية  ایلینا بونیاتوسكا 

الطريق الثقافي ـ  خا�ص 
فازت الكاتبة المك�سيكية �إيلينا بونياتو�سكا بجائزة �سرفانت�س الخا�صة 
بالادب الا�سباني وهي رابع �أمر�أة تح�صل علی هذه الجائزة على مدى 

39 عاماً.
هذه  علی  بح�صولها  المك�سیكیة،  الكاتبة  ب�أن  التحكيم  لجنة  وقالت 
الجائزة الدولیة، التي يطلق عليها نوبل الادب الا�سباني، تكون رابع 

�سیدة تح�صل علی الجائزة منذ  ت�أ�سي�سها. 
 وتم الاعلان عن فوز بونیاتو�سكا، المدافعة عن حقوق المحرومین بهذه 
الجائزة من قبل وزارة الثقافة الا�سبانیة وهي تعد من �أثمن الجوائز 

الادبیة للاعمال ال�صادرة باللغة الا�سبانیة.
وقال وزیر الثقافة الا�سبانی، خو�سیه اغنا�سیو ورث ب�أن �سبب ح�صول 
في  الحافل  الادبي  �سجلها  هو  الجائزة  هذه  علی  بونیاتو�سكا  ایلینا 
في  الهام  دورها  وكذلك  ال�صحافة  في  والعمل  المقالات  كتابة  مجال 

التاریخ المعا�صر. 

الطريقالثقافي

مرّت قبل �أيام الذكرى 85 لابتكار ال�شخ�صية الكارتونية ال�شهيرة "ميكى ماو�س"، التى ابتكرت من قبل �شركة والت ديزنى على يد الم�صمم والر�سام ال�شهير و�أب �أيورك�س فى العام 1928. 
وانت�شاراً  وا�سعة  �شعبية  للجمهور على  �إطلاقه  ماو�س، حال  وا�ستحوذ ميكي  بي�ض،  وقفازات  و�أحذية كبيرة �صفراء  �أحمر  بنطالًا  يلب�س  �أ�سود  كف�أر  المحببة  ماو�س  �شخ�صية ميكي  وعرف الجمهور 

كبيراً، حتى تحول �إلى رمز ل�شركة والت ديزني المتخ�ص�صة ب�أعمال الر�سوم المتحركة و�إ�صدار المجلات الم�صوّرة. وكان �أوّل ظهور لتلك ال�شخ�صية ال�شهيرة فى 18 ت�شرين الثاني/ نوفمبر.
“ميكي ماوس” �ضوء

فأر عمره 85 عاماً

“طريق الغربة” رواية جديدة عن مذابح الأرمن المأساوية 
الطريق الثقافي ـ خا�ص

�صدرت رواية "طريق الغربة" للكاتب ديفيد خرديان، الذي يتناول فيها مو�ضوعة مذابح الأرمن، الم�سكوت عنها، ابان الحرب 
العالمية الاولى. ويقدّم الكاتب خرديان معلومات تاريخية مذهلة عن هذه الأحداث في �سياق رواية ق�ص�صية م�شوّقة. 

وتطلق ت�سمية "ابادة الن�سل" على المذبحة التي ارتكبت �ضد الارمن المقيمين في المناطق الخا�ضعة لحكم الامبراطورية العثمانية 
ابان الحرب العالمية الاولى والفترة التي اعقبتها. وقتل فيها �أكثر من مليون �إن�سان، كما نفيت جموع غفيرة منهم. 

من  الخالي  الفيلم،  عر�ض 
والم�شاهد  العري  م�شاهد 
والمغرب،  فرن�سا،  من  كلّ  في  الجن�سية، 
وتركيا، بينما جرى حظره في بلد المخرجة، 

لبنان.

الفيلم  هذا  لاختيار  دفعك  الذي  ما 
بالتحديد؟

في  بالفعل  موجودة  ظاهرة  المتعة  زواج 
المجتمع، و�أنا �أعرف العديد من الأ�شخا�ص 
الذين تزوجوا زواج المتُعة. يت�ساءل بع�ضهم: 
لماذا ت�صرّين على اختيار مثل هذا المو�ضوع 
�شيء  �أي  �أرى  لا  �أنا  بالت�أكيد  المحظور؟ 
والرقابة  الحكومة  للأ�سف،  لكن  محظور، 
نحن  منّا،  يريدون  الأمنية  وال�سلطات 
الم�ستهدف.  جمهورنا  اعتبارهم  الفنانين، 
بعين  �آخذ  �أن  ال�سخرية  دواعي  لمن  �إنه 
ف�أنا  ال�سلطات،  ت�سمح بعر�ضه  الاعتبار ما 
بل  الخا�ص،  فنّي  ب�إنتاج  �أقوم  لن  بذلك 
الفنّ الذي يفر�ضونه عليّ. يلزموننا ب�إنتاج 

الأعمال الكوميدية والهزلية المبتذلة.

هل كنت تتوقعين حظر الفيلم؟
وانتهيت  عامين،  منذ  بالت�صوير  �شرعت 
من المونتاج قبل عام واحد، وحينما انتهيت 
الترويجي  )الفيلم  التريلر  بعر�ض  قمت 
اليوتيوب،  بالفيلم على  الق�صير( الخا�ص 
ر�سائل  �أتلقى  و�أنا  الوقت  ذلك  ومنذ 
و�شتم  وانتقاد  تهديد 
�أ�شخا�ص  من  عديدة 
لا  و�آخرين  �أعرفهم، 
بالإ�ضافة  �أعرفهم، 
التي  المقاطعة  لحملات 
يعتقدون  ا�ستهدفتني. 
�أنّه لا يمكنني، ولي�س من 
بت�صوير  القيام  حقي، 
تقوم  ب�أن  �أتوقع  لم  لكن  كهذا،  فيلم 

الحكومة بحظر الفيلم.
�أو  واحدة،  قبلة  على  الفيلم  يحتوي  لا 
م�شاهد عُري، �أو �إظهار لأي ع�ضو جن�سي، 
وقد �صدمني بكل ت�أكيد قرار الحظر الذي 

فر�ضته الحكومة.

بعد  الفيلم  حظر  تف�سرين  كيف 
ح�صولك  من  بالرغم  ت�صويره، 
تقديمك  بعد  الت�صوير  �إذن  على 
كيف  بالفيلم؟  الخا�ص  لل�سيناريو 

تف�سرين هذا التناق�ض؟
الموافقة،  يعطونك  دوماً.  يح�صل  ما  هذا 
تجري  ثمّ  ومن  م�ساعدتك،  ويحاولون 
بحظر  تنتهي  التي  المفاو�ضات  من  العديد 

الفيلم.

المقاطعة  حملات  �أن  تعتقدين  هل 
التي تعر�ضتِ لها قد �أثرت على قرار 

الحكومة تجاهك؟
المجتمع،  من  مبا�شر  ت�أثير  �أي  يوجد  لا 
بعين  العام  الر�أي  ت�أخذ  الحكومة  لكنّ 
الاعتبار. للأ�سف، وبالرغم من كون لبنان 
بر�أي  ت�أخذ  �أنّ الحكومة  �إلا  دولة علمانية، 
المحافظين والمت�شددين دينياً، بحيث يكون 

الدين وال�سيا�سة على حدٍّ �سواء.

هذه  بمثل  لنف�سها  ت�سيء  الحكومة  لكنّ 
الت�صرفات، وتقدم �صورة �سيئة عن لبنان 
عن  دولتنا  تتميز  حيث  الخارجي،  للعالم 
باقي الدول العربية بالانفتاح. لكنّ اهتمام 
ال�سيا�سيين بالفنّ هو كذبة كبيرة، لأننا لا 
غير  �أمراً  يعتبر  حيث  النقيّ،  الفنّ  نملك 

م�سموح.
لا تدعم ال�سلطات الفنّ، ولا تقدّم التمويل 
الفنون،  من  فنّ  �أي  �أو  الم�سرح  �أو  للأفلام 
وفي  الدرا�سية،  المنح  تعطي  لا  وكذلك 
�أفلامنا.  بعر�ض  لنا  ي�سمحون  لا  النهاية 
قوية  رقابة  توجد  الخليجية  الدول  في 
تقوم  هناك  ال�سلطات  ولكنّ  الفنون،  لكل 
النقي�ض من  الفنّية، على  الم�شاريع  بتمويل 
ال�سلطات اللبنانية، التي لا تقدم �أي تمويل، 

ولا تعطيك الحق في عر�ض �أفلامك.

�أي ال�ضغطين �أكبر: 
الرقابة �أم المجتمع؟

الأمن  �ضغط  من  �أكبر  المجتمع  �ضغط 
مع  الم�شكلات  بع�ض  واجهت  حيث  العام، 
من  مترددة  زلت  وما  وجيراني،  �أقاربي 
كوني  الإنترنت،  على  كاملًا  الفيلم  و�ضع 

تلقيت العديد من ر�سائل التهديد.
عليها  بالعمل  �أقوم  التي  الم�شاريع  جميع 
تدور حول حقوق المر�أة، وحياتها الجن�سية، 
والتمييز على �أ�سا�س الجن�س، حيث يحارب 
لدعم  ت�سعى  جهود  لأية  ويت�صدى  المجتمع 
المر�أة  تحارب  المر�أة  وحتى  الن�ساء.  حقوق 

هنا.

من بعد حظر فيلمكِ الق�صير الأول، 
و�صناعة  بت�صوير  �ست�ستمرين  هل 

الأفلام في لبنان؟
مجال  في  للعمل  محدد  مكان  يوجد  لا 
فيه  �أ�ستطيع  طريقاً  �أجد  وحيث  ال�سينما، 
و�أ�صور  �أخو�ضه  �سوف  نف�سي،  عن  التعبير 
�أقوم  عمل  �أول  هذا  يكن  لم  فيه.  فيلمي 
في  �شاركت  �أنّني  حيث  حظره،  ويتم  به 
م�سرحية منذ �شهرين بعنوان "بتقطع �أو ما 
بتقطع"، تتحدث عن دور الرقابة في لبنان، 

وقد تّم منعها من العر�ض �أي�ضاً.
غير  الممار�سات  على  للأ�سف  تعوّدت  لقد 
الممثلين  من  والكثير  للرقابة،  الأخلاقية 
�سافروا وا�ستقروا خارج البلاد، خ�صو�صاً 
الأوروبية  الدول  تدعم  حيث  �أوروبا،  في 
لتنفيذ  الحرية  وتمنحهم  الفنانين 

�أعمالهم، �سواء في التمثيل، �أو الإخراج، �أو 
�أي مجال �آخر. هناك لا يوجد للرقابة �أي 

دور مُطلقاً.

�أثناء  معّوقات  �أي  واجهت  هل 
الت�صوير؟

م�شكلة  لدي  كانت  البداية  في  نعم، 
يقبلون  الذين  الممثلين  �إيجاد  في 

م�شروع  هكذا  بمثل  بالم�شاركة 
�أ�ستطع  لم  �أنني  كما  ح�سا�س. 
ال�شيعية،  المناطق  في  الت�صوير 
في  �أ�صور  �أن  عليّ  توجب  وقد 

ما  بطريقة  و�إظهارها  الم�سيحية،  الأحياء 
على �أنها �ضواحي �شيعية في بيروت.

هل تخططين حالياً لم�شاريع جديدة؟
�أعمل حالياً على م�شروع جديد �سوف يتم 
المقبل،  ال�صيف  في  فرن�سا  في  ت�صويره 
الفيلم مثيراً للجدل  حيث �سيكون مو�ضوع 
وح�سا�ساً ب�شكل �أكبر من هذا الفيلم. لي�س 
الآن،  التفا�صيل  البوح بمزيد من  ب�إمكاني 
المقبل،  الفيلم  حظر  �سيتم  بالت�أكيد  لكن 
عنه  بالحديث  ال�صحافة  ت�شرع  وعندما 
بعد خروجه من عملية الرقابة، �أعتقد �أنه 

ربما �سيتم قتلي.

 

"مفكرة كامو" باللغة العربية
الطريق الثقافي ــ وكالات

�ألبير  الفرن�سي  والفيل�سوف  الكاتب  لولادة  المئوية  الذكرى  مع  تزامنا 
كامو"  "مفكرة  لكتابه  ترجمة  بيروت  في  الآداب  دار  �أ�صدرت  كامو 
و"ع�شب  �أزرق"  و"ذهب  والنور"  الأوراق  "لعبة  هي  �أجزاء  ثلاثة  في 
اللبنانية  الروائية  مرّة،  لأوّل  العربية  �إلى  بترجمته  وقامت  الأيام" 
للترجمة  "كلمة"  م�شروع  من  بدعم  الكتاب  وي�صدر  بركات.  نجوى 

"الطريق  تلقت  بيان  في  جاء  ما  بح�سب 
الثقافي"  ن�سخة منه.

التي كتبها  "الدفاتر" الت�سعة  وي�ضم الكتاب 
قبيل  وحتى   1935 العام  منذ  كامو  �ألبير 

وفاته في العام 1960.
وفيل�سوف  وم�سرحي  روائي  كامو  و�ألبير 
في  فقيرة  بيئة  في  ولد  فرن�سي  و�صحافي 
العالمية  الحرب  في  والده  وتوفي  الجزائر 
تعرف  تكن  لم  التي  امه  مع  ون��شأ  الاولى 

القراءة او الكتابة.
وانتقل كامو في العام 1942 الى باري�س حيث عمل في �صفوف المقاومة 

الفرن�سية. وكان ذا توجهات ي�سارية.

تم

 فرح الشاعر مخرجة فيلم “وهبتك المتعة” 

لا حظر ولا تابوهات في السينما  

التقاليد والسينما
 

يتحدّث  فيلمين  منع  اللبنانية  الرقابة  قرّرت 
زواج  عن  والثاني  المتعة  زواج  عن  الأول 
الدورة  برنامج  �ضمن  العر�ض  من  المثليين، 
ال�سينمائي  بيروت  لمهرجان  ع�شرة  الثالثة 

الدولي.
�أنها تبلغت  �إدارة المهرجان الخمي�س  و�أعلنت 
اللبناني  الفيلم  عر�ض  بمنع  الرقابة  من 
فرح  للمخرجة  المتعة"  "وهبتك  الق�صير 
البحيرة"  "غريب  الفرن�سي  والفيلم  ال�شاعر 
ع�شرة  الثالثة  الدورة  برنامج  �ضمن 
الما�ضي،  ال�شهر  انطلقت  التي  للمهرجان، 
المتعة"  "وهبتك  فيلم  �إن  الإدارة  وقالت 
يتناول  عاماً(   26( ال�شاعر  فرح  للبنانية 
 15 عر�ضه  مدة  وتبلغ  المتعة،  زواج  مو�ضوع 
ال�شرق  الأفلام  م�سابقة  �ضمن  وكان  دقيقة، 
ومر�شح  المهرجان،  في  الق�صيرة  الأو�سطية 

بقوة للمناف�سة على جوائزها.
في  المتعة"  "وهبتك  فيلم  �شارك  �أن  و�سبق 
مهرجانات عدة من بينها "كليرمون فيران" 
في 2013، ومهرجان بو�سان الدولي للأفلام 

في كوريا الجنوبية.
محجبة  �شيعية  �إمر�أة  ق�صة  الفيلم  ويتناول 
"�إيمان"  ا�سمها  الطمث  انقطاع  مرحلة  في 
بذلك  انها  وباعتقادها  المتعة،  زواج  تمار�س 
تك�سب ح�سنات لروح زوجها المتوفي، مما يثير 

بلبلة في المجتمع المحيط بها.

مهرجان كليرمونت 
فيراد السينمائي 

�ضمن التح�ضيرات لمهرجان كليرمونت فيراد 
�سينطلق  الذي  الق�صيرة،  الوثائقية  للأفلام 
وي�ستمر  المقبل  �شباط/ فبراير  الأول من  في 
حتى التا�سع منه، اختارت لجنة المهرجان 79 

فيلماً من ا�صل 6125.
للفوز  المر�شحة  الـ79  الأفلام  بين  ومن   
ال�شاعر  فرح  المخرجة  فيلم  بالجائزة 
الم�سابقة  في  لبنان  ليمثل  المتعة"  "وهبتك 

العالمية.
يذكر ان الفيلم يتمحور حول مو�ضوعة "زواج 
المتعة"، هو نتاج عمل م�شروع تخرج جامعي 

لل�شاعر.
ان  ال�شاعر،  فرح  والممثلة  المخرجة  وقالت 
فيلمها الجديد "وهبتك المتعة  ي�سلط ال�ضوء 
الزوجية  الحياة  في  �شائكة  مو�ضوعات  على 

من بينها مو�ضوعة  "زواج المتعة" المعروفة.
فيلمها  خلال  من  المخرجة  وا�ستطاعت 
الرقابة  مق�صات  من  الهروب  للجدل  المثير 
الأطر  وتجاوز  العربية،  البلدان  من  عدد  في 
بلدها  في  خ�صو�صاً  الم�ست�شرية،  الطائفية 
لبنان، لتو�صله �إلى اكثر من مهرجان ومحفل 
"بو�سان"  مهرجان  ذلك  في  بما  �سينمائي، 
ال�سينمائي الدولي  من خلال فيلم مدته 14 
فيلمها  تهرّب  �أن  ال�شاعر  ا�ستطاعت  دقيقة، 

الق�صير.
وت�ؤمن فرح ال�شاعر بعدم وجود طريقة مثلى 
الفنية  الأعمال  على  الرقابة  حالة  لتو�صيف 
في العالم العربي ولبنان خ�صو�صاً، �إذ غالباً 
ما ت�سئ الأنماط ال�سائدة من ال�سلوكيات �إلى 
التابوهات  كثرة  �سيما  لا  الفنية،  الأعمال 
والبلاهات  العيب  وقوانين  والمقد�سات 

الأخرى على حد تعبيرها.
فيلمها  ف�أن  ذلك  من  الرغم  وعلى  لكن 
جميع  �إلى  التطرق  يحاول  المتعة"  "وهبتك 
خلال  من  تنت�صر،  وهي  المرفو�ضات،  هذه 
بطلتها "�إيمان" للمر�أة المن�سحقة تحت وطاة 
والدينية،  الاجتماعية  والأعراف  التقاليد 
و�إعالة  المال  لجمع  تلج�أ  عندما  خ�صو�صاً 
الدينية  النظم  لها  �أتاحتها  �آلية  من  ولدها 

وم�ؤ�س�ساتها.
ال�شاعر  �أكدت  الجديدة،  �أعمالها  ب��شأن  �أما 
�أنها تقوم الآن ب�إنتاج ن�ص جديد، في الوقت 
نف�سه الذي تعمل على �إخراج الفيديو كليبات 
والقيام ببع�ض الأدوار التمثيلية التي تتمحور 
حول دور المر�أة في العالم العربي، لأنها ح�سب 
تعبيرها، �أخذت على عاتقها ق�ضية �أبراز دور 
الحرية  تع�شق  التي  والعربية  اللبنانية  المر�أة 

وتنا�ضل من �أجل حقوقها المنتهكة.
رف�ضت  اللبنانية  الرقابة  دائرة  ان  يذكر 
يحتويه  لما  لبنان  في  الفيلم  بعر�ض  ال�سماح 
و�أدى  وجن�سية"،  طائفية  "�إ�شارات  من 
عرو�ض  عن  الفيلم  ابعاد  �إلى  الرف�ض  هذا 
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قصصه تعنى بالجوانب 
الفنية والمعرفية 

وتنمية عقل الطفل

والمفكرين  الكتاب  بع�ض  ي�ضع 
الطفل،  بتربية  يعنون  الذين  من 
وتقديمها  الطفل  لق�صة  الأولوية 
على ما �سواها من �أجنا�س �أخرى، لأنها تتعلق 
مع  �أي  معها،  توافقه  ن�سبة  تكون  جديد  بن��شأ 
مما  الطفل  عقل  ل�صفاء  جداً  الق�صة،كبيرة 
الى  ،وان�صرافه  ثانوية  مو�ضوعات  من  ي�شغله 
تعم  كبيراً  ان�صرافاً  يراوده  الذي  الجديد 

فائدته كلما كان لذيذاً �أو جميلَا �أو ممتعاً.
في  الطفل  ق�صة  تلعبه  الذي  الدور  فهم  �إن 
�أحا�سي�سهم  وتهذيب  الاطفال،  م�شاعر  تنمية 
والثقافية والجمالية،  الفكرية  و�صقل ملكاتهم 
وما يترتب على ذلك م�ستقبلًا من الا�سهام في 
بناء مجتمع جديد �سليم، ي�ستلزم من الجهات 
المعنية من دول وحكومات وم�ؤ�س�سات ومنظمات 
النظيف  الابداع  من  النوع  بهذا  كبيرة  ،عناية 
والموجه وفر�ش المجالات المتي�سرة �أمامه، مثلما 
ي�ستلزم القا�ص كونه فاعلًا اجتماعياً، العناية 
بفنه و�إدراك مراميه القريبة والبعيدة اعتماداً 
على ما يمثله للطفل، وما ير�سّخ في نف�سه من 
�أبعاد وتوجهات. فلقد �أ�صبح لزاماً على القا�ص 
تجديد ال�سبل والطرائق التي يكتب فيها للطفل 
يتقدم  ع�صر  ومتطلبات  يتلاءم  بما  ق�صته 
العام  العقل  على  ب�ألوانه  ،ويلقي  با�ستمرار 
عموماً وعقل الطفل تحديداً ،من خلال محيطه 

ومدر�سته وعائلته.
تن�شئة  ان  هو  عليه  والت�أكيد  قوله  ينبغي  ومما 
م��سؤولية  هي  �إنما  �سوية،  تن�شئة  الطفل 
والم�ؤ�س�سات  نف�سه  القا�ص  بين  مت�ضافرة 
ممكنة  ب�آليات  طريقه  تمهد  �أن  ينبغي  التي 
�أن  للطفل  �أريد  �إذا  �صعبة  لي�ست  مهمة  ،وهي 
يتقدم ذهنياً لي�صنع من بعدُ مجتمعاً متقدماً 

و�صالحاً.
،ت�ضع  المتقدمة  الدول  البرامج الحديثة في  �إن 
كل ما يتعلق بالطفولة وتنميتها تنمية �صحيحة 
م��سؤولية،  و�أكثرها  اهتماماتها  �أولويات  ،من 
لأن ذلك من �صلب مهامها الوطنية والتنموية. 
كنفه  في  الطفل  يعي�ش  الذي  الواقع  �أن  ذلك 
التي  والميول  الإتجاهات  بمختلف  مكتظ  ،واقع 
المرنة  �شخ�صيته  على  عنيفاً  �ضغطاً  ت�شكل 
بما  بذلك  الطفل  ق�صة  فتكون   ، والبريئة 
مق�صودة  مجتمعية  تربية  من  معها  يت�ضافر 
لا  التي  الم�أمونة  ،الح�صانة  مق�صودة  وغير 
الى  الدخول  يمكن  هنا  ومن  اختراقها،  يمكن 
ق�صة  تقدمه  الذي  والف�سيح  الآمن  العالم 

الكاتب الكبير زهير ر�سام.
مرامٍ  مجموعة  الى  ر�سام  زهير  ق�صة  ترمي 
�أبعاد �شتى يبرز من بينها وب�صورة  تتوزع على 
لا يغفلها قارئه ،بُعدان مهمان يكادان ي�شكلان 
العراق  في  الطفل  لق�صة  الفقري  العمود 

تحديداً،
تن�شرها  التي  الق�ص�ص  تبيّنه  ما  وبح�سب 
مجلات الاطفال في العراق خا�صة وفي البلدان 
والبعد  الإن�ساني  البعد  وهما  عامة،  العربية 
ادق  فيه  تتوفر  �سل�س  در�س  و�ضمن  التربوي، 
لق�صة  الإمكانات 
في  ت�سهم  ان  تحاول 
بناء عقل �صغير ولكنه 
عقل  الاحوال  كل  في 
وجديد  ا�ستثنائي 
نوع  على  �إذ  وخطير؛ 
الأمم  تن��شأ  قاعدته 
ف�ضلًا  ، ت ا ر لح�ضا ا و
عن المرامي الأخرى التي لا تغفلها ق�صة الطفل 
ما  وهو  وغيرها  والمعرفية  الفنية  كالنواحي 
تحفل به ق�صة هذا الفنان.  ففي ق�صته " اين 
مجموعة  عنوان  حملت  التي  ال�شم�س"  ذهبت 
م�شم�ش  الأرنب  يخرج  الإ�سم،  بهذا  ق�ص�صية 
كعادته الى حقله وقد و�ضع م�سحاته على كتفه 
الح�شائ�ش  من  ال�سواقي  ينظف  ون�شاط  بهمة 
والأدغال،لكن ما لفت نظره وقد حانت ال�ساعة 
اللحظة،  حتى  تظهر  لم  ال�شم�س  ان  التا�سعة 
�إلا  تنتهي   لا  التي  الق�صة  عقدة  تبد�أ  وهنا 
كيف  يعرف  رحلة  هنا  وهي  ال��سؤال،  برحلة 

ي�صنعها الخيال اللافح للق�صا�ص .
على  للطفل  النف�سية  الآفاق  ر�سام  زهير  يفتح 
�أ�شياء جميلة ومبادىء نظيفة ، فالأرنب م�شم�ش 
ال�شتاء  ببرد  يبالي  لا  حقله  الى  يخرج  وهو 
متراخي  ولا  نع�سان  غير  ن�شيطاً  لعمله  ،يخرج 
الأع�صاب، ثم انه بعد �أن يزيل العوائق النباتية 
عن مجرى الماء ليطلقه الى حيث ي�سقي ويروي 
اختفت  �أين  لمعرفة  الآخر  ن�شاطه  يكر�س   ،
في  لي�س  �إ�ضافياً  در�ساً  لنا  ،ليقدم  ال�شم�س 
�إنما في روح   ، ال�شم�س فقط  �سرّ غياب  معرفة 
التعاون والت�ضافر التي اتفقت عليها الحيوانات 

للو�صول الى الإجابة على ال��سؤال.
حميمية  ب�أنفا�س  الجميلة  الق�صة  هذه  اكتظت 
التي  الحيوانات  عبرمجموعة غير �صغيرة من 
عن  فف�ضلًا  المجال،  هذا  في  تعاونها  ابدت 
والثور  والزرافة  الديك  هناك  م�شم�ش  الأرنب 

وزهرة  وال�شجرة  والغزالة  والقرد  والخروف 
وقو�س  والغيوم  والمطر  والرعد  والبرق  العباد 
�أغلب  في  الحكيم  هو  الذي  والقنفذ  القزح 

ق�ص�ص ر�سام.
الطفل،  القارىء  نف�س  في  البهجة  يثير  ما  �إن 
جميعاً  هذه  الحيوانات  بين  العلاقة  جمال  هو 
ولهفتها الى �إدراك ال�سر وراء اختفاء ال�شم�س، 
المتبادلة  الأحاديث  �سادت  التي  الاني�سة  واللغة 
بين هذه الحيوانات، ثم اليقين ب�أن ال�شم�س لم 
ت�سرق و�أنها حالما تنق�شع الغيوم ب�سقوط المطر 
و�أن�س  ب�سلا�سة  ق�صته  ينهي  هكذا  �ستظهر. 
وتربية ودونما افتعال وبعبارات ب�سيطة ولكنها 
ا�ستطاعت زهرة  الوجدان:" وبهدوء  نافذة في 
العباد �أن تقنعهم ، حتى الثور الذي كان لا يفكر 
وهكذا  ينتظر،  بهدوء  وجل�س  اقتنع  بقرنيه  �إلا 
تفعل الكلمة الذكية الهادئة وت�ؤثر في الآخرين" 
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و  الا  ق�صته  يكتب  لا  ر�سام  زهير  �أن  ويبدو 
يحاكي قلبه ال�سليم او يتماهى و�سريرته النقية، 
فلا يهدف في العموم الى التغريب في المو�ضوع 
على تحمله  له  لا طاقة  الطفل بما  قلب  فيفزز 
تتو�سمه ق�صة  كانت مما  لو  �أحداث، حتى  من 
لا  وقد  مثلًا  الحادة  كالمفاج�آت  احياناً  الطفل 

تخلو من ذلك تماماً. 
تبدو  التي  الر�سام وغائيتها  ان�سيابية ق�صة  �إن 
تربوياً  فناً  الق�صة  لعدّه  ملامحها،  على  جلية 
الذي  الفني  الطابع  مع  تتنافى  لا  الأ�سا�س،  في 
ذلك  الى  الإ�شارة  ويمكن  �أعماله.  على  يتجلى 
التي  م�شم�ش"  عن  يبحث  "فلفل  ق�صته  في 
من  والجهود،  الأحداث  من  كثير  على  ا�صتوت 
�أجل العثور على الأرنب ال�صغير م�شم�ش الذي 
وقع في حفرة لم ينقذه منها �سوى خرطوم الفيل 
تطلبت  لقد  به.  ليتعلق  اليه  امتد  الذي  فلفل، 
تعاون كثير من حيوانات  الق�صة الجميلة  هذه 
الغابة التي �سعت الى البحث عن الأرنب ال�ضال 
ومن ثم العثور عليه و�إعادته الى بيته.ومن يقر�أ 
هذه الق�صة يلاحظ دونما ريب الح�س الدرامي 
�إذ  ق�صته،  ينجز  وهو  الكاتب  يقود  كان  الذي 
عبر  �إلا  ال�صغير  الارنب  على  العثور  يكن  لم 
الا�ستعانة بمجموعة من الحيوانات التي تبرعت 
الطفل  نوازع  يحرك  ما  عنه،  للبحث  مبا�شرة 
و�إنما  مجاناً  لي�س  ولكن  الحقيقة  معرفة  الى 
ويمكن  ومتتابعة.  متعددة  و�سائل  خلال  من 
القول ان ق�صة ر�سام في الغالب ،ق�صة هرمية 
ولي�ست م�سطحة مع �سهولتها وتلقائيتها ومهما 
ق�ص�صه  بع�ض  في  الأولى  للوهلة  ذلك  تبدى 
التي تت�سم تحديداً بالق�صر وعدم الطول.ففي 
ق�صته "مع فراخ الدُرّاجة" التي تعد من ق�صار 
ق�ص�صه ينقذ القنفذُ �أفراخَ الدراجة من خطر 
ان  بعد  الافعى  تهرب  المترب�صة.هنا  الافعى 
تكون هاجمت القنفذ الذي وتّر �أ�شواكه و�أدمى 
ج�سدها و�أنقذ من بعدُ �أفراخ الدراجة الغائبة.
المو�ضوع  يتوقف  لم  الق�صيرة  الق�صة   هذه  في 
على ال�صراع بين القنفذ والافعى وهروب هذه 
الطابع  الى  ذلك  تجاوز  بجراحها،بل  الأخيرة 
النقدي حينما تناول القنفذ الحكيم قلمه كونه 
بالدراجة  الأولى  من  وكتب" كان  الغابة  م�ؤرخ 
مكان  في  الا  وحدهم  فراخها  تترك  لا  ان  الام 
على  قطع  هنا  زهيراً  ان  من  وبالرغم  �أمين". 
الام  افكاره حول غياب  تداعيات  الطفل  قارئه 
في  �أمانته  ،فانّ  هذا  حول  �أخيلته  تتر�سمه  وما 
�إي�صال ر�سالته �أملى عليه هذه النهاية في هذه 
على  ملوم  وهو غير  �أو حتى في غيرها  الق�صة 
هذا.ولا �أدري لماذا يذكرني ر�سام بفنه و�سلوكه 
الآفاق  يجوبون  الذين  الهادين  الدعاة  ب�إولئك 

بحثاً عمن ي�سمع دعاواهم.
وق�ص�صه  هذه  ق�صته  في  القا�ص  حوّل  لقد 
الحيوان  هذا  القنفذ  والمت�أخرة،  المتقدمة 
ال�ضاج  الغابة  عالم  في  المغمور  ال�صغير 
ووحيد  والزرافة  ،كالفيل  الكبيرة  بالحيوانات 
والدب  كالا�سد  والمفتر�سة  وغيرها،  القرن 
والنمر والذئب وغيرها كذلك، الى حكيم يدوّن 
�أحداث الغابة وتفاعلاتها بتفا�صيلها ال�صغيرة 
والكبيرة وي�ؤرخها ، واعتقد �أن لهذا التخ�صي�ص 
ال�صغير  الكائن  منح  �أبرزها  من  لعل  �أ�سباباً، 
�إذا كان ذا عقل  قيمة عليا بين الكبار لا �سيما 
را�شد وب�صيرة نافذة، وهو ما عليه القنفذ هذا 

في جميع �أحواله. 
�أن من �سمات ق�صة الطفل عنده التقارب  كما 
والحيوانية  النباتية  عوالمه  بين  ال�شديد 
وتمار�س  الخطاب  تت�شارك  فهي  والان�سانية، 
ال�سلام،  هو  جميعاً  وهدفها  م�شتركة  اعمالا 
الإنتقال،  في  الحرية   ، الطعام  الأمن،توفير 
الت�ضحية،  روح  الإجتماعي،  التكاتف  التعاون، 
ولربما  للحياة،  الإجتماعية  الوظيفة   ، الم�سالمة 
الرئي�س  العامل  هو  الاخير  هذاالعامل  كان 
من  �أن  .كما  ر�سام  ق�صة  عليه  تن�صب  الذي 
الر�سم  في  الحوار  ا�شتراك  ق�صته  تجليات 
ال�صياغي لفنه فلا نكاد نقر�أ له ق�صة �إلا وكان 
الحوار فيها هيكلًا م�شاركاً في الت�صعيد الفني 

جزء  الا�صل  في  الحوار  ب�أن  م�ؤمناً  لمو�ضوعها، 
الن�صو�ص  من  ن�ص  لأي  ال�سردي  العالم  من 
في  ما  �سهولة  تبدو  ما  المجال.وبقدر  هذا  في 
الموقع  تك�شف في  ف�إنها   ، الفنان زهير  ق�ص�ص 
لون  على  و�إ�صراره  و�شموخه  كبرياءه  ذاته 
ق�صته وحجمها ولغتها، ثقة بنف�سه و�إيماناً ب�أن 
�صغيرة  تكون  قد  لفتة  هو  �إنما  الأدبي  العمل 
وي�سيرة، لكنها في واقع الحال كبيرة لأنها تتعلق 
بالنف�س الإن�سانية وما يتخلف فيها من �أ�صداء 
العارف  الفنان  �إلا  يحركها  �أن  ي�ستطيع  لا 

با�ستجابات النف�س وت�أثراتها.
المعرفة  ان  اليه،  ي�شار  �أن  ينبغي  ما  ولعل 
ت�سقط  الانتاج  غزير  الكاتب  بهذا  ال�شخ�صية 
بين  تف�صل  التي  النظرية  الدعاوى  من  الكثير 
الكاتب و�أدبه ولا �سيما تلك التي تتع�سف كثيراً 
في ذلك، فنظافة ق�صة ر�سام جزء من نظافة 
�ألوان  عن  تبتعد  لا  و�ألوانها  وروحه.  ج�سده 
ي�سودان  اللذان  وال�سلام  والحب   ، مظهره 
�أعماله هما الحب وال�سلام اللذان ي�سريان في 
خلقه ومبادئه.�إن عالمه الق�ص�صي متوا�شج مع 
عالمه الواقعي والنف�سي ب�صورة قلما نجدها �إلا 

في عوالم الكتاب الان�سانيين الكبار.
في ق�صة " حقل البر�سيم" من المجموعة عينها 
يلتقي القنفذُ الأرنبَ م�شم�ش في�سلم عليه، لكنه 
م�صاب  لأنه  منه  الإقتراب  من  م�شم�ش  يمنع 
منديله  اخرج  ثم  مني  تقترب  لا  بالانفلونزا" 
وقال  عط�ستين  وعط�س  انفه  على  وو�ضعه 
النوافذ  ن�سيت  لانني  يالزكام  ا�صبت  البارحة 
ما  ثم  البرد"�ص21  فا�صابني  مفتوحة  كلها 
الى  يتحول  ان  ال�صديقين  بين  الحديث  يلبث 
التي  الجمة  الفوائد  لبيان  والقراءة   الكتاب 
الذئب  على  التغلب  ذلك  ،من  القراءة  تنتجها 
الكلب  �صوت  بتقليد  وذلك  بهما  المترب�ص 
و�صافرة حار�س الغابة ،وهي معلومات تلقياها 
من القراءة في الكتاب وتعرفا على كيفية الإفادة 
من ذلك ؛ طرائقَ للحياة و�آلياتِ تكيفٍ للمحيط 
حين لا يكون ملائماً او حين ي�صبح عدواً �أو حين 
ي�ستوجب التخل�ص من المواقف الحادة اعتماداً 

على ما تر�سخه الثقافة من و�سائل دفاعية.
لاقطة  وعين  ثاقب  بفكر  ر�سام  زهير  يغتنم 
بخياله  عليها  لي�ضفي  الطبيعة  ،موجودات 
الخلاق لم�ساته الإن�سانية الأخاذة كما ح�صل في 
ق�صته " الجر�س القديم �صديق التلاميذ" من 
ي�ستعر�ض ق�صة  مجموعة" الع�ش الجديد" �إذ 
جر�س  به  ي�ستبدل  قديم  يدوي  مدر�سة  جر�س 
من  ذلك  جراء  ين��شأ  وما   ، جديد  كهربائي 
موقف محرج وم�ؤلم لهذا الجر�س الذي ق�ضى 
�سنوات عمره ينظم حركات جموع التلاميذ بعد 
جموع التلاميذ من والى �صفوفهم �أو �أهاليهم، 
وقد �أم�سى متفرجاً الآن لا عمل له �سوى التطلع 
الى زهو الجر�س الجديد برنينه الأخاذ. ولكي 
يعطي القا�ص ق�صته ت�صاعدها الدرامي الذي 
ر�سام  ق�صة  من  المتوقع  الجميل  على  �سينفتح 
بل  يتوقف عند هذا الحد  لا  �أف�ضل وجه،  على 
وقد  الاجراء  هذا  على  يعتر�ض  الجر�س  يجعل 
قررت �إدارة المدر�سة رميه في مخزن المهملات.

حين  التوفيق  في  غاية  الجر�س  اعترا�ض  كان 
دفاعاً  يحاوره  وجعل  المدير  من�ضدة  ارتقى 
المدر�سة  وحاجة  الطويل  الم�شرف  تاريخه  عن 
عمل  وتعطل  الكهرباء  تيار  انقطع  كلما  اليه 
القيم  الجر�س  احتل  بهذا  الجديد.  الجر�س 
"الجديد  موقعه  التقاعد  على  احيل  ان  بعد 
كلما  العمل  الكهربائي  الجر�س  مع  متناوباً   "
تعطلت الكهرباء. ولعلنا �إن �شئنا تو�سيع الدلالة 
تنطبق على  لر�أيناها  الطريفة  الق�صة  في هذه 
الحال الب�شري ب�صور �شتى لي�س المجال مجال 

عر�ضها الآن. 
ن�سبة كافية من ادب  �أظن قارئاً اطلع على  ولا 
الهارموني  بالعزف  ي�شعر  لم  القا�ص  هذا 
الفني  الن�سيج  �إن  اللوني في ق�ص�صه.  والتنويع 
�أ�شبه  الماهر  المبدع  هذا  ق�ص�ص  في  واللوني 
التي  تلك  من  ال�صنع  �أ�صيلة  �سجادة  بن�سيج 
تخرج من بين �أنامل �صانع �أمهر لتمكث طويلًا 

بين الب�صر والذاكرة.
ليعبر  بعيدة  يمتد خيال قا�صنا هذا الى تخوم 
�أحياناً مدار الار�ض بما اكتنزت عليه من نبات 
وجماد وحيوان الى ما هو اعلى و�أغرب ،فها هي 
النجمة ال�صغيرة في ق�صة نجمة تحب الاطفال 
التي حملت عنوان مجموعة بهذا الا�سم والتي 
النجوم  من  غيرها  من  �أ�شد  كان  بريقها   "
و�سموها  الأطفال  احبها  التي  الاخرى)......( 
الأطفال  مع  لتلعب  الار�ض  تهبط  لمعان"�ص3 
في  الرعب  بثت  لأنها  تغادرهم  ان  تلبث  فما 
الم�ؤثرة  النهاية  كانت  مغادرتها  لكن  قلوبهم، 

لنجمة كان عالمها ال�سماوي غير عالم الاطفال 
الى  الطويلة  بخطواتها  ب�سرعة  فتعود  الار�ضي 
بيدها  للنا�س  تلوح  وهي  ال�سماء  في  مكانها 
في  الغيوم  هي  وها  بعينيها"�ص4  لهم  وترم�ش 
ق�صة "طفل وغيوم" من المجموعة عينها تبتعد 
لطبيعة  ر�سمها  التي  ه�شام  الطفل  لوحة  عن 
بمطرها  تف�سدها  لئلا  حواليه  كانت  جميلة 
لت�سقي  مطرها  الغيوم  ت�سقط  .وهكذا  القادم 
ال�صغير  الفنان  لوحة  عن  بعيداً  ولكن  الأر�ض 
على  "طرقات  ق�صة  في  ال�شتاء  وكذا  ه�شام. 
باب يا�سمين"وهي كذلك من مجموعة "نجمة 
الطفلة  باب  يطرق  الذي   " الأطفال  تحب 
من  ليهدىء  جليل،  �شيخ  هيئة  على  يا�سمين 
روعها قبل   �أن يخبرها بمجيئه ليروي الحقول 
تخاف  لا  �أن  �إذن  فعليها  الا�شجار  ويغ�سل 
ال�شتاء  �أجواء  من  فهذه  والأعا�صير  الزوابع 
�أن ي�أتي بالربيع. ومن يت�أمل ق�ص�ص هذه  قبل 
من  )�أقل  اوراقها  عدد  ال�صغيرة في  المجموعة 
من  يقترب  الذي  الحجم  من  �صفحة  �أربعين 
حجم الكف( ولكن الكبيرة في عدد ق�ص�صها) 
في  القا�ص  ان  �سيجد  ق�صة(  وع�شرون  �أربع 
نتاجه عموماً يدرك العمق النف�سي لمتعة الطفل 
جاءت  لذا   ، مكثفة  ولكن  ق�صيرة  ق�صة  في 
وحاذقة  ممتعة  المجموعة  هذه  في  ق�ص�صه 
ف�ضلًا عن رهافة الإح�سا�س فيها ، حتى لك�أنك 
يلحن  او  لوحة  ير�سم  البارع  الفنان  تح�س 
اغنية.ولا �أعتقد �أن قارئاً يقر�أ هذا الر�سام من 
وي�شع  �أطرافه  وترتجف  جوانحه  تهتز  �أن  دون 
نف�سه  ي�سود  للحبورالذي  مثيل  حبور  نف�سه  في 
�أطفاله، فالق�صة  هو ذاته ، ويعم كذلك قلوب 
�أجدها  لا  نف�سية  �أبعاد  ثلاثة  من  تتكون  لديه 
والبعد  للكاتب  النف�سي  البعد  كثيراً؛  متباعدة 
للناقد  النف�سي  البعد  وكذلك  للطفل  النف�سي 
�أو القارىء الكبير. ومهما تباينت الا�ستجابات 
انها  ف�إنها تجتمع على  الر�سام  لق�صة  الفردية 
م�ؤن�سة وهادفة ي�صطخب في �أجوائها المتلاطمة 
والغيوم  وال�سماوات  والا�شجار  بالحيوانات 
ي�سمو  جليل  �صامت  غناء  والمطر،  والرعد 
بالروح ويغنيها، ولربما كانت هذه ال�سمات من 

�أخ�ص خ�صائ�ص ق�صة الطفل.
معياراً  الفني  اعتقاده  في  الر�سام  و�ضع  لقد 
جمالياً لق�صته لا يتوقف عند �صورتها المكتظة 
داخلي  بغناء  ي�ؤاخيها  بل  فح�سب  بالألوان 
وما  والع�صافير  البلابل  غناء  من  م�ستمد 

تنفخه فيها روحه ال�سعيدة المطربة.
نقر�أ  ونحن  كثيراً  ذلك  عن  نبتعد  لا  ولعلنا 
الأطفال،  تحب  نجمة   " ق�ص�صه  عنوانات 
المرحة  القطة  يا�سمين،  باب  على  طرقات 
،الطفلة بان والربيع ،القمر وع�شر بطات، نادية 
والبطة داليا، ر�سالة الى الغيوم، جملة في دفتر 
قنفذ ،حلم قو�س قزح ،البطة ال�سمراء والقمر" 
.وهكذا تترادف �أ�سماء مثل القمر الربيع قو�س 
قزح الع�صفور البلبل النجمة الزهرة وغير ذلك 

من ا�سماء تحمل دلالة الذات التي انتخبتها .
المفارقة  و�إيقاع  وقع  من  ر�سام  ق�صة  تخلو  لا 
العنوان قطة في  الطريفة، فالقط وقد جاء في 
بكرة  ويلعب  يدحرج  وكرة" الذي  "قطة  ق�صة 
ثوبا  تحوك  الام  كانت  حيث  ال�صوف  خيوط 
وتتمنى  كهذا  عمل  من  ت�ضحك  ه�شام  لطفلها 
على هذا القط ان يظهر مهارته هذه في �صيد 
الفئران:" �ضحك ه�شام وقال : يا ماما ان قطي 

الابي�ض لاعب كرة ماهر.
: يا ليت مهارته تظهر في  �ضحكت الام وقالت 

�صيد الفئران"�ص 20
وعر�ضاً  طولًا  ر�سام  زهير  عند  الق�صة  تتلون 
الى  تت�سع  بحيث  وهوياتها  مو�ضوعاتها  بتلون 
�أبعد من حدودها التخييلية المح�ض التي تكون 
ن�سبة الخلق الإن�شائي هي الن�سبة الطاغية فيها 
مادته  �صنع  على  الفنان  قدرة  على  �إعتماداً 
الإبداعية من دون الرجوع الى م�صادر معرفية 
يتوظف  اخرى  حدود  �إلى  تمتد  بل  �إ�ضافية، 
فيها التراث القديم وما ينطوي عليه خياله من 
مديات  الى  الق�صة  معه  لتمتد  وخرافة  �سحر 
بنت  "ق�صة  ف  �أكبر.  وحجم  �أو�سع  زمنية 
ال�سلطان معان وطير ال�سعد" التي جاءت �ضمن 
والطير  الطيب  الفلاح   " مجموعة  ق�ص�ص 
ولا  وليلة  ليلة  �ألف  �أجواء  من  تمتح  الابي�ض" 
فمعان  كثيراً،  ذلك  من  يبتعد  مو�ضوعها  يكاد 
الآ�سر  لجمالها  الزمان"  ب"قمر  تلقب  التي 
طير  قرر  �إذا  �إلا  الزواج  فكرة  تقاوم  الأخاذ 
ال�سعد ذلك، ف�إذا �أخبرها ب�أن عري�سها القادم 
وتده�ش  ،تعجب  يون�س  ال�صياد  الفتى  هو ذلك 
�أن ين�صاع  تقتنع بن�صيبها بعد  �أن  تلبث  ثم ما 
ب�أن  ال�صياد خطيبها الى �شروط والدها الملك 
ي�أتي �إليه بر�أ�س الديو الذي طلبه عبر مغامرات 
وليلة  ليلة  الف  �أجواء  �إلا في  متتالية لا نجدها 
تحديداً. كذلك الأمر مع ق�صة"�صياد ال�سمك" 
من المجموعة نف�سها التي ت�ستمد مو�ضوعها من 
وعين  المو�صل  �سور  فهناك  المو�صلّية،  الاجواء 
من  تنهل  الق�صة  اي  وهي  �سراي  وقره  كبريت 
باطار  الم�ؤطر  المو�صلي  ال�شعبي  المخيال  معين 
ولد  لأنه  جيداً،  القا�ص  يعرفه  الذي  الواقع 
الق�ص  مو�ضوعات  يعيد  �أنه  كما  فيه.  وترعرع 
الافتراق  غير  من  الخا�ص  با�سلوبه  ال�شعبي 
كثيراً عن الا�سلوب الذي �صيغت منه او حكيت 
به، ففي ق�صة "رهان و�شهامة"  ي�ستعيد الق�صة 
�أ�صدقاء  �أو  المعروفة عن مراهنة بين �صديقين 
مهجور  بعيد  مكان  في  وتداً  فيدق  يجر�ؤ  عمن 
�أحداث  وتجري  الق�صة.  هذه  في  القلعة  وهو 

تكفل  الذي  البطل  الق�صة متتابعة مع خطوات 
بالذهاب الى هناك، وعزمه تارة وخوفه �أخرى 
�إذا و�صل  بالأنفا�س، حتى  ت�أخذ   في ت�صاعدية 
الى المكان المن�شود ودق الوتد في الار�ض و�أراد �أن 
ينه�ض لم ي�ستطع، لانه دق الوتد جراء انفعاله 
على طرف من ثوبه فارتبك عقله وظل م�شدوداً 
الليل،  من  مت�أخرة  �ساعة  حتى  الأر�ض  الى 
�إغماءته. لقد التزم  لينقذه احد ا�صدقائه من 
على  جاءت  كما  الحكاية  بهذه  ر�سام  الكاتب 
�شفاه الحكائين فلم يغير من واقعها المو�ضوعي 
ذلك  له  لأمكن  �أراد  �أنه  ولو  منه،  وردت  الذي 
�أنهى حكايته بما يوطن  �أ�صاب فب�أنه  �إن  ولكنه 
�إن  و�أنها  �شيء جميل  البطولة  ان  النف�س، على 
خُذلت مرة وبفعل �أحكام غير متوقعة، ف�إنها لن 
تقهر نهائياً بل �إنها قد ت�شد عزم الآخرين على 
انقاذها من الف�شل مهما كانت العوائق �شديدة، 
قناعة  الطفل  لقارئها  الق�صة  هذه  تي�سر  وبذا 
ان الاعمال البطولية وان تواجه �شدائد عظيمة 

،فانها غالبا ما تنجح في تحقيق غاياتها.
لا ينف�صل القا�ص ر�سام عن الف�ضاء الإن�ساني 
نوعها  كان  مهما  الإجتماعية  العلاقات  في 
ومو�ضوعها، فهذا الرجل الخيالي الذي يظهر 
�إ�سمه  "حطاب  ق�صة  في  البي�ض  بملاب�سه 
�أن  يحاول  الذهب  من  قطعاً  يملك  ابراهيم" 
في  له  باع   كلما   الحطاب  �إبراهيم  ي�ساعد 
ال�سوق قطعاً منها كل يوم جراء مقابل لأتعابه، 
يلبث  وما  المادي  المقابل  يرف�ض  ابراهيم  لكن 
الذهب  ثروته من  ال�شيخ عن م�صدر  ي��سأل  �أن 
فما  الإتفاق،  كتمان  على  الإ�صرار  هذا  ولماذا 
عن  �أ�سئلته  ابراهيم  في  يمجد  ان  ال�شيخ  يعتم 
الكتمان،  على  لقراره  الإن�صياع  وعدم  ثروته 
ومما  ال�شكوك  تثير  هذه  مثل  ثروة  �أن  ذلك 
�إلا  برمته  الأمر  وما  عليه،  ال�سكوت  يمكن  لا 
امتحان لجوهر حطاب كدّ فقيراً وعا�ش �سعيداً 
ولم يلوث �صدره الطمع بالمال الحرام"  �أح�سنت 
بنجاح  الإمتحان  اجتزت  لقد  �إبراهيم  يا 
).......( �إن بريق الذهب لم يبهرك ويفقدك 
عقلك كما �أفقد عقل �آخرين، فهذا الكي�س كله 
لك هدية من ملاك الغابة، فقد عرفناك رجلًا 

�أميناً طيباً" �ص53
عمق  من  الآخرالمنبثق  الخيالي  الرجل  كذلك 
الماء ي�ساعد ال�صياد ماهر فيعطيه �سبع �سمكات 
يوم  يقتنع ب�صيدهما كل  اللتين  ال�سمكتين  بدل 
ليوزعها حتى �سابع جار.كذلك الحال مع "�إنه 
المجموعة  هذه  في  الثالثة  الق�صة  حلماً"  لي�س 
التي يبد�ؤها با�ستهلال قديم " في قديم الع�صور 
والزمان يحكى �أنّ...." فهي ت�ستلهم مو�ضوعها 
ق�صة  منه  نهلت  الذي  التراثية  القاعدة  من 
الفاعلية  غنى  على  الت�أكيد  في  ال�سمك  �صياد 
الحكائية المو�صلية القديمة والتطرق الى بع�ض 
"قلعتها" هنا  عريقة؛  لمدينة  الأثرية  ال�شواهد 

على �سبيل المثال. 
يعمل  فهو  طائفة  �أو  دين  عند  ر�سام  يتوقف  لا 
على الوازع الإن�ساني الذي خلق كل �شيء جميل 
والأخلاق،  التربية  وقيم  الأديان  فيها  بما 
لذلك لا نعدم ان نعثر في ق�ص�صه على كلمات 
ا�سلامية �صرف مثل يب�سلم �أو يحوقل عن ب�سم 
الله الرحمن الرحيم و لا حول ولا قوة الا بالله ، 
ق�صة " زهد و�شجاعة" �ص 42، مثلما لا يتوقف 
عند ا�سم معين دون �سواه ف�أ�سما�ؤه؛ علي و�أحمد 
لا  وقد  وعائ�شة  وزينب  وحارث  وعمر  وه�شام 
وعي�سى  مريم  مثل  ا�سماء  ذاتها  بالن�سبة  ت�أتي 
ف�إذا جاء ا�سم يون�س لافتاً ف�إنما �إمتثالًا لحقيقة 
على  عالية  بن�سبة  ينت�شر  الذي  الإ�سم  هذا  �أن 
�أ�سماء الذكور في مدينة المو�صل الحدباء فلوجود 
جامع النبي يون�س عليه ال�سلام هناك وهو �إ�سم 
جميل في كل الأحوال، وهذا من �أمانات الكاتب 

الوفي وما �أوفاه  زهير من كاتب �أمين.
لقد توفرت في نف�س فناننا هذه القناعة المثلى 
جراء  لنرى  والإن�سان،  وال�سلم  والمحبة  بالخير 
بحيوية  يطفح  حراك  ذات  �شخ�صياته  ذلك 

العمل المثمر وما فيه من خير يعم الجميع.
�إن ما ينبغي الت�أكيد عليه في نهاية هذه الورقة، 
يدرك  ر�سام  زهير  الكبير  المبدع  قا�صنا  �أن 
دورها،  خطورة  ويعي  مهمته  نبل  نابهاً  �إدراكاً 
حتى  هذا  فنه  في  الكتابة  على  �إ�صراره  وما 
�آخر �أيام حياته �إلا البرهان الجلي على �شرف 
مهما  تحملها  على  ا�ستعداده  ،وعلى  م��سؤوليته 

كان يكلفه ذلك من �آلام.
تقديم  �سر  عن  ��سألته  معه،  لي  حديث  في 
دار  نفقة  على  لطبعها  الغزيرة  مخطوطاته 
الإنتاجية  �إمكاناتها  يعرف  وهو  الأطفال  ثقافة 
الثقة  مل�ؤه  ب�صوت  عليّ  فرد  المتوا�ضعة، 
هو  هذا  �إن  الا�صيل؛  الإبداع  بقوة  والإح�سا�س 
من  ركام  لدي   ، مماتي  بعد  و�سيظهر  تراثي 
الأعمال التي �ستحمل با�ستمرار �إ�سمي ، وعمري 
لا يمنعني من الإ�ستمرار في عملي، �إنني في هذا 

�أعي�ش و�أمار�س حياتي حتى بعد مماتي.

ــــــــــــــــــــــــــــــــ
الم�صادر

الاطفال           ثقافة  دار  ال�شم�س  ذهبت  �أين 
مكتبة الطفل 1985

ثقافة  دار  الابي�ض  والطير  الطيب  الفلاح 
الاطفال �سل�سلة حكايات �شعبية 1992

الاطفال            ثقافة  دار  الأطفال  تحب  نجمة 
مكتبة الطفل 1996 

ال�سل�سلة  الأطفال  ثقافة  دار  الجديد  الع�ش 
الذهبية 2008

وقد

زهير رسام كاتباً تربوياً وإنسانياً 
حنون مجيد

يكت�سب الحديث عن ق�صة الطفل عند الراحل الكبير زهير ر�سام �أهمية بالغة تعرج بنا نحو الوقوف عند 
ق�صة الطفل عموماً.

فمما لا �شك فيه �أن ق�صة الطفل هي �إحدى مرتكزات الاطفال الى معرفة الحقيقة، و�إحدى ال�سبل الناجعة 
الى ال�صحة النف�سية، لما ت�سبغه عليهم من قيم في الجمال والان�سانية والتعاطف والتعاون، وما تحمله من 
�ألوان تزخر بها الطبيعة التي غالباً ما تكون الأر�ضية ال�صالحة ،لي�س لق�صة الطفل وحدها �إنما للقاعدة 

النف�سية والتربوية للطفل كذلك.



ت�سميات  الانزياح  م�صطلح  اتخذ 
النقدية  الدرا�سات  في  متعددة 
تقترب �أو تبتعد قليلًا عن مفهومه، ومن الجدير 
بالذكر �إن مفهوم الانزياح الذي نحن عليه الآن 
م�صطلحات  بدائرته  وتعلقت  تجاذبته  مفهوم 
تتفاوت  �أن  البديهي  من  وكان  كثيرة،  �أو�صاف 
النظر،فهي  تلفت  كثرتها  ولكن  الم�صطلحات 
لي�ست طارئة في الكتب العربية فح�سب بل �أنها 
توحيد  في  اختلفت  وقد  �أ�صلا   المن��شأ  غربية 
المقابل الا�صطلاحي الدقيق لهذا الم�صطلح لكن 
ما �أورده الأ�ستاذ عبا�س ر�شيد الددة الذي تبنى 
على  ي�شتمل  لأنه  درا�سته  في  الانزياح  م�صطلح 

خ�صو�صية وتفرد �شبه تام عن غيره.
من الم�صطلحات:

1 - الانحراف
لعل ما كتب للانحراف من رواج كان �أعتى مما 
مقومات   – ما  نوعا   – اكت�سب  وقد  للإنزياح 
 – الدار�سين  بع�ض  ف�إنِتدبهُ  الا�صطلاح 
ا�صطلاحياً – بو�صفه دالًا على مفهوم الانزياح، 
المعجمي  الإطار  بمعاينة  لنا  تح�صل  وقد 
ال�شئ  عن  )حرف  معانيه  من  �إن  للانحراف 
و�أحرورف:  وتحرف  وانحرف  حرفاً  يحرف 
عدل و�إذا مال الإن�سان عن �شئ يقال، تحرف و 

�أحرورف.( 
الخطاب  في  وتحديده  الانحراف  ت�أ�صيل  �أما 
ا�ستقراءنا  ف�أن  الموروث 
على  نتوفر  �أن  لنا  �أتاح 
مُور�س بو�صفه  انه  حقيقة 
ن��شأ  وقد  مقبولًا  مفهوماً 
�ص  لي�شخِّ �سياقات  في 
اللفظي  التحول  �أ�شكال 
دالًا  ليكون  �أو  والدلالي 
عن  المروق  �أ�شكال  على 
ال�صرفية  ال�صوتية 
المتواط�أ عليها في اللغة، ويرى احد الدار�سين �إن 
لفظ "الانحراف" على الرغم من �شيوعه على 
هذا النحو كثير الورود في كتب النقد و�سياقات 
�أخرى لي�ست ب�أ�سلوبية ولا حتى نقدية ولكنه في 

�أكثرها يحمل بعداً غير ايجابي.
 392  ( ابن جني  انتع�ش الانحراف عند  فمثلا 
هـ ( والمفاهيم التي �أخ�صبها ابن جني "تحريف 

الكلام"، وهو ) تغييره عن معناه ك�أنه يميل به 
الله  قال  كما  ذلك  نحو  به  وانحرف  غيره  �إلى 
تعالى في �صفة اليهود، ب�سم الله الرحمن الرحيم 
الله  �صدق  موا�ضعه(  عن  الكلم  )يحرفون 
العظيم * �أي يغيرون معاني التوراة بالتمويهات 
والت�شبيهات، ويقال : انحرف الإن�سان وغيره عن 

ال�شئ وتحرف و�أحرورف ( 
ويتجلى وعي القرطاجني )684 هـ( بالانحراف 
الإبلاغ  عن  للعدول  �إبداعية  و�سيله  كونه  في 
الوظيفة  �إلى  الات�صالية  الوظيفة  �أو  المح�ض 
ال�شعرية ذلك �إن بيان المعاني ال�شعرية – ح�سبه 
تبعدها  التي  الأو�صاف  من  بتعريتها  يكون   –
عن البيان ومنها كون )المعنى منحرفاً بالكلام 
�إليه عما  الوا�ضح معدولًا  وغر�ضه عن مق�صده 

هو �أحق بالمحّل منه ( 
وقد انح�سر وعي الزرك�شي )794 هـ( بالانحراف 
في كونه خروجاً عن نمط ظاهر الكلام وت�سرب 
�إلينا مثل هذا الت�صور عنه، من قوله : �إن �أ�صل 
العالية  بالفنية  "اللغز" – وهو الكلام المو�سوم 
بذلك  �سمي  المنحرف،  )الطريق   – عنده 

لانحرافه عن نمط ظاهر الكلام(.
ولا نن�سى �إن الدكتور �سعيد علو�ش حينما تحدث 
عن هذا الم�صطلح لم يقترب من مفهوم الانزياح 
م�أخوذ  )م�صطلح  ب�أنه  عرفه  �إنما  اللغوي 
الحديثة  الكتابات  في  �شاع  ال�سيكولوجيا،  من 
والانحراف على الم�ستوى العلمي �أو الأيديولوجي 
�إليها،  ينتمي  التي  الجماعة  معايير  تجاوز 
قيم  عن  بحثه  هو  الروائي  البطل  وانحراف 

مغايرة و�إ�شكالية(
"الانحراف" غير  بفكرة  الانزياح  �آلية  وترتبط 
�أن هذا الأخير محدود، كما �أن الانزياح يبحث 
على  ال�شعراء  لغة جميع  الثابت في  العن�صر  في 
غير  فالانزياح  لغاتهم،  اختلاف  من  الرغم 
�إن  القول  وخلا�صة  فردي،  وغير  مخت�ص 
للتعبير  المثلى  لي�س من الم�صطلحات  الانحراف 

عن مفهوم م�صطلح الانزياح وان اقترب منه.
العدول :  -  2

المعجمية  بموا�ضعاتها  ا�ستخدمت  مقولة 
غير  وظلت  الموروث  في  متعددة  �سياقات  في 
�إذ  الراهن،  الا�صطلاحي  بالمفهوم  م�ؤطرة 
غلب على ا�ستعمالها معناها اللغوي ولم ت�صبح 
الحديث  الخطاب  في  �إلا  ا�صطلاحياً  مدوّنة 
بمفهوم  الا�صطلاحي  العرف  �صها  خ�صّ حين 
المنظومة  في  الدوال  تلك  مع  فيه  التقت  معين 

الا�صطلاحية، قيد الدر�س.
الخطاب  في  يُطرح  لم  العدول  كون  يعزّز  ومما 
معاجم  بع�ض  �أن  م�صطلحاً،  بو�صفه  الموروث 

الم�صطلحات البلاغية والنقدية �أغفلت ذكره.

الأنظار  لفت  من  �أول  �أن  بالذكر  الجدير  ومن 
�إلى �إمكان ا�ستخدامه في الع�صر الحديث هو د. 
عبد ال�سلام الم�سدي ومن ثم تبناه �آخرون كتمام 

ح�سان وحمادي حمود وم�صطفى ال�سعدي .
ترددت  ومتباينة،  كثيرة  دوال  بين  من  والعدول 

دلالة الانزياح م�ؤطرة فيها، ولم يتنكر 
انطوى  الذي  المفهوم  هذا  لمثل   – بع�ضها   –
ويعدّ  حديثاً،  الحديث  الم�صطلح  هذا  عليه 
م�صطلحاً  لا  لغوياً  دالًا  بو�صفه   – "العدول" 
عن  يَرِث  �إذ  غيره  من  �أ�صالة  �أكثر   – ناجزاً 
لم  التي  ا�ستعمالاته  بع�ض  الموروث  الخطاب 
ي�ستطع فيها �أن يكون حِلاًّ من تبعة احد مدلولاته 
َ – كثيراً – في الاهتداء  المعجمية المهيمنة وتعّرث
ينفلت من �سلطان هذا  �إلى مدلول ا�صطلاحي 
المدلول اللغوي المهيمن.فمن تلك الموا�صفات �أنّ 
) العدل هو �إن تعدل ال�شيء عن وجهه فتميله، 

عدلته عن كذا، وعدلت �أنا عن الطريق (.
... وهو من  ال�شيء عن وجهه  �إن تعدل  والعدل 
قولهم: عدل عنه يعدل عدولًا �إذا مال ك�أنه يميل 
�إذا  ال�شيء  عن  الآخر.وعدلت  �إلى  الواحد  من 
عنه  و�أنعدل  جار  الطريق  عن  عنه،وعدل  ملت 

مثله. 
المدلول  على  كثيراً  �ستجور  الموا�ضعات  هذه  �إن 
انفلاته من  يتع�سر  للعدول بحيث  الا�صطلاحي 

�سلطانها.
القاعدة   ( بثنائية  مرتبط  هنا  الانزياح  �إن 
-  العدول (  التي انبثقت من البلاغة القديمة 

وتبنتها الأ�سلوبية حديثاً.
اللغة  �أن  نلتم�س  الن�صو�ص  تلك  �إزاء  ونحن 
التحول  نتيجة  العدول  تن��شأ عن  �إنما  الإبداعية 
من الكلام المبتذل �إلى العالي الطبقة  �أو التحول 
من معنى �إلى �آخر، �أي العدول باللفظ عما يوجبه 
المعنى:معدولًا  فيكون  معنى  من  اللغة  �أ�صل  له 
�إليه عما هو �أحق بالمحل منه حتى يوهم المعنى 
المعبر  اللفظ  يدل عليه  ما  به �ضد  المق�صود  �أن 
عنه �أو يح�صل العدول نتيجة التحول في �صياغة 
اللفظ من �صيغة افترا�ضية �أو حقيقية �إلى �صيغة 
�أخرى �أو التحول من �أ�سلوب �إلى �أ�سلوب �آخر �أو 

من حرف �إلى حرف �آخر.
الذي  العدول  �إلى  تنبه علمائنا  هذا ف�ضلًا عن 
معاجم  له  فو�ضعوا  الكلمة  م�ستوى  في  يحدث 
�سميت بـ "معاجم المعاني"، ومن خلال التغيير 
الذي يطر�أ على نظام الجملة فقد بحثوا العدول 
ويبقى   ( التركيب  م�ستوى  على  يحدث  الذي 
كله هو عدول  الن�ص  الذي يحدث على  العدول 

ي�شير �إلى ق�ضية التطور في الجن�س الأدبي (
م�صطلحات  تبقى  ذلك  من  الرغم  وعلى 
هي  الانزياح   – العدول   – الانحراف 

الم�صطلحات الثلاثة التي تعبر عن المفهوم الذي 
نحن ب�صدده، �أما فيما عداها من م�صطلحات 
ولكنها  المفهوم  من  قربها  يتباين في مدى  ف�إنه 

جميعاً لها ن�صيب منه.
 وقد اعتمدنا ر�أي الدكتور �أحمد محمد وي�س في 

تف�ضيله م�صطلح الانزياح على اخويه 
هذا  بها  يمتاز  لأمور  والعدول(  )الانحراف 

الم�صطلح.
للم�صطلح  وموفقة  دقيقة  ترجمة  يعد  �أولًا  فهو 
اللفظ  جرْ�س  �أن  �صح  الفرن�سي "Ecart" و�إذا 
ت�شكيل  ف�أن  بدلالته،  تعلّق  له  يكون  �أن  يمكن 
، من ��شأنه  "الانزياح" ال�صوتي وما فيه من مدَّ
�أن يمنح اللفظ بُعداً �إيحائياً يتنا�سب وما يعنيه 
والذهاب"  "التباعد  اللغوي من  �أ�صل جذره  في 
كل  يت�ضمن  "العدول"  و  "الانحراف"  �إن  حقاً 
واحد منه مدّاً، بيد،�أنهُ مدٌّ لا يتلاءم وما تعنيه 

الكلمة من معنى.
الذي  المدّ  ذلك  �إلى  يفتقر  منهما  الفعل  �إن  ثم 
ينطوي عليه "انزاح" وهذا فعل مطاوع ينطوي 
�أو  ال�شاعر  جعل  وراءه،  �آخر  فعل  على  �ضمناً 
الكاتب ينزاح، فهو �إذن ي�ستدعي بحثاً عن �سبب 
موجوداً  نف�سه  الأمر  كان  و�إذا  الانزياح  لهذا 
"عدل" من  "الانحراف" فلي�س موجوداً في  في 

العدول.
و�إذا كنا ر�أينا �إن كلًا من لفظي "الانحراف" و 
"العدول" يرد في كتب بلاغية ونقدية في معانٍ 
كثيرة لي�ست نقدية ولا �أ�سلوبية ف�إن "الانزياح" 
يمتاز ب�أن دلالته منح�صرة تقريباً في معنى فني 
وهذا يعني انه م�صطلح لا يحمل لب�ساً من �أي نوع 
كان ثم هو لا يحمل ما يحمله الانحراف من بعد 

�أخلاقي �سيء يجعل المرء غير مطمئن �إليه.
3 - الانتهاك:

الحديث  الخطاب  في  "الانتهاك"  بـ  ابه  نُج لا 
هذه،  االدوال  �شبكة  من  ببع�ض  م�سيِّجاً  �إلا 
غ �شخو�صه بو�صفه  وتلك حالة تن�أى به عن الم�سوِّ
م�صطلحاً غير �صالح �إجرائياً �إلا بما تمنحه تلك 
ا�صطلاحياً،  الت�شّكل  مردودية  من  الم�صاحبات 
�أي �إن "ا�صطلاحيته" ترتهن باقترانه بم�صطلح 
�آخر ف�أحيانا يتنزّل في �سياق م�شفوع بم�صطلح 
الانحراف مثلما ن�ألف هذا عند فتح الله �سليمان 
و�أحياناً �أخرى مقترناً بالانزياح مثلما يلقانا عند 
طراد الكبي�سي و�أخرى بالعدول على وفق ت�صور 
ح  محمد عبد المطلب له على �إننا لا نعدم من ر�شَّ
"الانزياح"  لـ  ا�صطلاحياً  مقابلًا  "الانتهاك" 
الكوهيني، كعبد ال�سلام الم�سدي و�صلاح ف�ضل 

�إلا �إنهما �إرتابا كثيراً في ��شأن تبنيه.
�إلى  فيها  الت�سمية  لتتمثل  الأول  معالجة  فغيبته 
ب�إمكانية  الإقرار  مع  "الانزياح"  هو  �آخر  دال 

نعته بــ"التجاوز" �أو "العدول"وانفتحت معالجة 
الذي  "الانحراف"  هو  �آخر  دال  على  الثاني 
المفهومية  البنية  على  الاطلاق  حق  على  هيمن 

المعالجة عنده.
�أما في الخطاب الموروث، ف�أن ن�سبة تواتره تكاد 
لبع�ض  تبعيته  من  يتخل�ص  لم  وهو  نادرة  تكون 
معا�صراً  باحثاً  جعل  نحوٍ  على  الم�شابهة  الدوال 
ي�ستح�ضر لفظة "نهك" وم�شتقاتها كما وردت في 
�سياقات ابن جني ويح�صرها في منظومة واحدة 

بو�صفها – ح�سبه – �ألفاظاً دالة على الات�ساع.

4 - الخرق
وقد  للانزياح  التنظير  في  تردد  �آخر  م�صطلح 
يتخذ �صفة الانزياح فيقال خرق لقانون المعيار 
اللغوي، ولكن ا�ستخدامه لم يكن �شائعاً ب�صورة 
عن  الحديث  في  ح�ضوراً  له  �أنَّ  مع  م�ستقلة 
لل�صفة  �أقرب  لأنه  م�ؤثراً  بديلًا  ولي�س  الانزياح 

منه للم�صطلح على ما نظن ...
والخرق هو في اعتقادنا للجملة المعيارية ولي�س 
كما ي�شاع ب�أنه خرق للنظام اللغوي، لان النظام 
اللغوي العام يبقى من�ضبطاً لأنه قواعد ثابتة �أما 
الجملة المعيارية فلا روح فيها وهدفها التو�صيل 

والنفعية والتوا�صل الحياتي.  
الم�صطلح  لمفهوم  المت�سل�سل  العر�ض  هذا  وبعد 

والم�صطلحات المجاورة �أو المقاربة له نقول:
في  والأهم  الأو�سع  الح�ضور  للإنزياح  كان 
في  نتبناه  �أن  ب�أ�س  ولا  النقدية  الدرا�سات 
�أطروحتنا الأكاديمية هذه لأنه �صار م�صطلحاً 
محدودة  دلالة  �إلى  ويحيل  تحته  عما  ي�شفّ 
خرق  هو  الانزياح  �أن  ونرى  معروفة  �صارت 
كان  وما  "التوا�صلية"  المعيارية  اللغة  لقانون 
هذا الانزياح ليكون لولا تلك العلاقات الجديدة 
ينمو  فال�شعر  و�شعريتها،  المفردات  بين  والفنية 
و�إعادة  المعيارية  اللغة  تحطيم  �أح�ضان  في 
بنينتها في مرحلة تالية، حيث يتج�سد التحطيم 
على م�ستوى البنية في حين تتحقق �إعادة البناء 

على م�ستوى الوظيفة.
يقت�ضي الانزياح معياراً، فقد �أثار هذا المفهوم 
الخلط  تبديدُ  بد�أً،  ينبغي  كثيرةً  تحفظات 
والنزعةِ  المعيارية  بين  ب�سهولة،  يح�صل  الذي 

المعيارية.
ونحن لا ن�شك في وجود معاييَر لغويةٍ، بل يمكن 
اللغة  �أن  فندّعي  هذا،  من  ابعد  �إلى  الذهاب 
ب�أي  يتمتع  لا  وهو  المعايير،  من  ن�سقٌ  هي  كلَّها 
وجود غير ذلك الذي تخوله له"قواعد المكونة" 
"القواعد المعيارية" التي تنظم  وبالتعار�ض مع 
تخلق  المكونة  القواعد  ف�إن  للأ�شياء  قبْلية  حالة 
المو�ضوع الذي تقننه* ��شأن هذا ��شأن قواعد لعبة 
ال�شطرنج، ومقارنة �سو�سير هذه القواعد بلعبة 

ال�شطرنج هي مقارنة دالة من هذه الزاوية.
وجهين  ذات  عملية  كوهين  ح�سب  فال�شعرية 
وتك�سير  ونف�سه  الانزياح  متزامنين،  متعاي�شين 
الق�صيدة  تحقق  ولكي  التبنين،  و�إعادة  البنية 
�أولًا،  مفقودة  دلالتها  تكون  �إن  ينبغي  �شعريتها 
ثم يتم العثور عليها وذلك كله في وعي القارئ، 
ولا بدَّ لنا في هذه الأطروحة من مقاربة النماذج 
ال�شعرية الأندل�سية، مو�ضوع اهتماماتنا،كم�سلك 

�إجرائي لبلورة تلك المفاهيم التي عر�ضناها .
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�أ.م.د.ل�ؤي �آل �صيهود
نتيجة لما ذكرناه في مقالتنا ال�سابقة يبدو �أن الانزياح على الرغم 
للباحث  �آراء منتقديه يبقى له حظ من الا�ستعمال، ويمكن  من 
من  الرغم  على  الدرا�سة  هذه  في  العديدة  اوجهه  من  الإفادة 

�أنها�ستعتمد ب�شكل رئي�س ن�صو�ص الأندل�سيين .

الانزياح مصطلح 
مأخوذ من 

السوسيولوجيا

وقد

الحتمي  الم�صير  القيامي،  القدر  هذا 
الطبيعية  النهاية  هو  الر�أ�سمالي  للنظام 
بر�أي  الر�أ�سمالية  الاجتماعية  للبنى 
يوم  في  وكما  �أخرى  ناحية  من  مارك�س. 
الح�ساب يقف النا�س ليتلقوا ثمار ما جنت 
ف�إن  بعمله،  مو�سوم  منهم  وكل  �أيديهم، 
ا�ستعارة النق�ش على العملة النقدية ت�ؤدي 
الغر�ض عنده حيث تو�سم الم�صائر الفردية 
في النظام الر�أ�سمالي ب�سمة المال كما كان 
ال�سادة ي�سمون عبيدهم على الجباه وهذه 
يحيلنا مارك�س من بين  ا�ستعارة انجيلية. 
ا�ستعاراته الى حوار في  اليه في  ما يحيلنا 
وقولوا  درهما  " �أروني  ن�صه:  لوقا  �إنجيل 
قالوا:  عليه؟  والنق�ش  ال�صورة  لمن  لي 
ردوا  �إذن  ح�سن  لهم:  فقال  لقي�صر. 

لقي�صر ما لقي�صر ولله ما لله". 
ولكن   " الانجيل  في  �أخرى  عبارة  تقول 
الاموات  ودع  اتبعني،  له:  قال  ي�سوع 
�إنجيل  في  )موجود  �أمواتهم"  يدفنون 
 1843 العام  في   .)Matthieu 8,22
لمغادرة  ويتهي�أ  �شابا  مارك�س  كان  عندما 
كتب  الطويلة،  المنفى  رحلة  ليبد�أ  المانيا 
يقبرون  الاموات  دع   " قائلا:  �صديق  الى 
نتوق  ف�إننا  وبالمقابل  ويبكونهم،  �أمواتهم، 
الى �أن نكون نحن �أوائل من يدخلون �أحياء 
القدر  هذا  فليكن  الجديدة.  الحياة  في 
قدرنا!"، وفي العام 1852 عاد مارك�س الى 
هذه الثيمة في )18 برومير(: " يجب على 
الاموات  تدع  �أن  ع�شر  التا�سع  القرن  ثورة 
يقبرون �أمواتهم لتنجز م�شروعها"، ونجد 

في   1849 العام  في  ال�صيغة  لهذه  �صدى 
يطردون  كانوا  الذين  العمال  مع  ت�ضامن 
في  المت�سارعة  المكننة  نتيجة  العمل  من 
المعامل: " ال�سادة الر�أ�سماليون لن يعدموا 
لحما ودما ليلغوا فيهما )يق�صد �أن المكننة 
لن تزيح تماما الايدي العاملة( و�سيتركون 
ولكن  �أمواتهم،)....(  يقبرون  الاموات 
العمل.  من  فقط  يعي�ش  لا  الر�أ�سمال 
الى  يجر  معا،  وبربري  متفوق  �سيد  �إنه 
يوجد  وا�ضح  هو  كما  عبيده".  جثث  قبره 
يعطي  الأول  التوظيف  في  توظيفان،  هنا 
جديد  نظام  الى  العبور  معنى  الا�ستعارة 
الثاني  التوظيف  في  الر�أ�سمال  يكون  فيما 
قبرا، �أو بالأحرى �شيطانا ميتا يعي�ش على 
حياة العامل. هذه ال�صورة مطابقة تماما 
ل�صورة )الزومبي( �أو م�صا�ص الدماء في 
الاعمال الادبية وال�سينمائية الحديثة التي 
الر�أ�سمال   " مارك�س  يقول  رواجا.  تلقى 
عمل ميت ي�شبه م�صا�ص الدماء لا ين�شط 

�إلا بامت�صا�ص العمل الحي". 

يتوق  " كما  داود:  النبي  مزامير  في  نقر�أ 
العبد الى عذب المياه/ كذلك تتوق روحي 
الرب،  الى  ظم�أى  روحي  ربي/  يا  اليك 
 )Psaume 42 الرب الحي"  )موجود في
في الاحالة الى هذا المعنى ي�صور مارك�س 
الر�أ�سمالي عبدا للمال، لإله �صنم، عندما 
�أوقات  الر�أ�سماليين  �أيدي  في  المال  يتعطل 
للماء  العبد  يتوق  كما   " �أنه  �إذ  الازمات 
الم�ستغيثين  �صراخ  المال  ي�صرخ  العذب 
�أن  فيه  ميدان يمكنه  الى  توقه  معبرا عن 
 " يح�صل على اعتراف بكونه ر�أ�سمالا" و 
كما ين�شد العبد الظم�آن نبع الماء ال�صافي 
تنادي  ت�صرخ،  البرجوازي  روح  كذلك 

المال، الغنى الوحيد الأوحد". 
توظيف العبودية عند مارك�س ي�ستند تماما 
م�سلوب  فالعبد  لاهوتي  دلالي  مغزى  الى 
المال،  بعبادتهم  والر�أ�سماليون  الارادة، 
ي�ستغلهم  عبيد،  الى  بتحولهم  والعمال 
تظهر  لا   " �سواء  حد  على  الر�أ�سماليون 
بو�صفها  الافراد  له�ؤلاء  الاجتماعية  القوة 

غريبة  قوة  بو�صفها  بل  الخا�صة  قوتهم 
عنهم ت�ستقر خارجهم )....( لا ي�ستطيعون 
تجري  العك�س،  على  بل  عليها،  ال�سيطرة 
التطور،  وخطوات  مراحل  من  �سل�سلة 
متوالية من الافعال م�ستقلة في هذه النقطة 

عن الارادة والمبادرة". 
والاناجيل  المزامير  من  مارك�س  ي�ستثمر 
تارة  ال�صريحة  وبالإ�شارة  تارة  بالتلميح 
كهذا  المقاطع  من  كبيرا  عددا  �أخرى 
والذهب/  المال  معبوداهم   " المقطع: 
ولا  فم  لهما  �أيديهم/  �صنع  من  وهما 
يب�صران/و�آذان  ولا  وعيون  يتكلمان/ 
ولا  و�أيد  ي�شمان/  ولا  و�أنف  ي�سمعان/  ولا 
ي�صدر  ولا  يم�شيان/  ولا  و�أرجل  يلم�سان/ 
مارك�س  يجد  �صوت".  �أي  حنجرتهما  عن 
في هذه ال�صنمية المو�صوفة تعبيرا ملائما 
لأ�صنامها  الر�أ�سمالية  خلق  عن  تماما 
الب�شر. يكتب  القرابين من  لها  التي تقدم 
الخ�شب  �سرقة  قانون  بخ�صو�ص  مارك�س 
�إحالة الى هذا المقطع: " الخ�شب منا�سب 

للحرق، يتدف�أ المرء على ناره ويخبز خبزه، 
ي�صنع  له،  ي�سجد  ربا  كذلك  منه  وي�صنع 
 Isaie في  )موجود  ويعبده"  تمثالا  منه 

   .)  44, 15
من الم�ستحيل هنا ذكر كل احالات مارك�س 
القارئ  �أن  القول  ويكفينا  الانجيل  الى 
 " �إحالات  �أعماله  في  دائما  ي�صادف 
بع�ض  في  المقد�سة.  الكتب  ا�ستعارية" الى 
الحالات يوجه الدلالة باتجاه البرهنة على 
�أن الر�أ�سمالي بقدر ما يتحدث عن الايمان 
بالله والكتاب المقد�س فهو يخالفهما بالفعل 
و لا يعبد في الحقيقة �سوى �صنم. الر�أ�سمال 
ح�سب ر�أيه نقي�ض للم�سيح. يتحدث مارك�س 
بالعامل  الت�ضحية  عن  مجازيا  با�ستمرار 
الرمزية  البنية  هذه  لل�صنم.  قربانا 
 " البنية  مع  ومتزامنة  موازية  والمجازية 
المنطقية" والفل�سفية الاقت�صادية والعلمية 
في كتابه )الر�أ�سمال(. يذكر مارك�س ن�صا 
الوقت  في  هو  انجيليكاني  وزير  قاله  ما 
ب�أنه من قوانين  نف�سه راعي كني�سة يزعم 
الفطنة  الفقراء عديمي  يكون  �أن  الطبيعة 
عاجزين عن �صعود ال�سلم الاجتماعي لكي 
الخدمية  بالأعمال  يقوم  من  دائما  يوجد 
 " الفقراء  �إغاثة  قوانين  �أما  والو�ضيعة، 
فتميل الى تدمير هذا الان�سجام والجمال، 
هذا النظام والتنا�سق اللذين �أقامهما الله 

والطبيعة في العالم"!!  
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــ

الم�صدر
Europe, août-septembre 2011. 
Marx et la Culture. Les mét -
phoresthéologiques de Marx, par 
Enrique Dussel 

استعارات ماركس اللاهوتية
جودت جالي 

تبين درا�سة الفيل�سوف الارجنتيني �أنريك دو�سيل )ولد في العام 1934( المترجمة من الا�سبانية الى 
الفرن�سية  بعنوان )ا�ستعارات مارك�س اللاهوتية( والمن�شورة في عدد مجلة يورب الفرن�سية الخا�ص 
بمارك�س )مارك�س والثقافة، �آب/ �أيلول 2011( كيف �أن ا�ستعارات مارك�س من الكتاب المقد�س قد 
فتحت حقلا ت�أويليا )هيرمينوطيقيا( جديدا ووظفت معاني الاقتبا�سات في مجال مجازي مختلف 
كليا عن وظيفتها في الا�صل, ولم تكن غاية مارك�س طبعا �إقامة دليل علمي، بل التوظيف البلاغي، 
ولكي نعطي مثالا على كثرة تمثل مارك�س بعبارات من الانجيل فقد �أح�صى دو�سيل له  بخ�صو�ص 

نهاية العالم  )�أو القيامة( فقط حوالي 50 ا�ستعارة في كتاب ر�أ�س المال.

تقترب أو تبتعد قليلًا عن مفهومه

2 - 2الأنزياح.. تعددية المصطلح



 تمهل

�سوداء  الار�ض 
بعيد  والمزار 

�أغبر وزمانك 
بال�شتات  مولع   

�ضفافك يبلل  لا  الماء 
ي�ستر عر�س طيورك والظل لا 

تقتفيك والهموم 
ال�صين لو �شردت الى 

�إلا ان تكون  فمالك من حيلة 
وظليلا  معتما 

عنك الظلمة  تنق�شع  لا 
�ضو�ؤك ي�شحب  وابدا، 

رياحك وت�ستعر 
ولا موعد لك مع الفجر

وال�شجر الع�صافير  مع  �آ�صرة  �أو 
الفواجع مدار  يلتقيان في  غرابان 

يليق بك   الفرح لا 
يديك  على  تربت  الم�آ�سي 

ن�سلته و�شيبٌ 
في قرارك  الآ�سن النجوم

 

نصائح
 

الرمل قال لك 
خا�صرتك يغطي  العو�سج  لاتترك 

�صمتك ي�سامر  ولاال�شوك 
ال�ضائعة خطواتك  من  تتذمر  ولا 

ف�ضوليا تكن  لا  الليل  لك  وقال 
الاعالي لخلوات  خل�سة  النظر  وت�سرق 

بع�ضها تهار�ش  النجوم  دع 
ف�ضتها قرط  ي�سقط  ربما 

�أو خزامة من لجين 
............. 

لك  قلن  الف�أل  فتاحات  لكن... 
الياب�س دع عنك را�سك  

حجر  باول  �سيته�شم   
بغل �أعند من  �أنك  بيد 

�شرطي  من  و�أ�صلف 
�شمو�سك عويل  من  تتعلم  لا 

ا�شباحك  يهذب  الليل  ولاتدع 
 

 هجرات
 

القي�ض حم�صها  �سلاحف  اليك  هرعنا 
لا طلبا لظل وماء

تواريا عن كلاب م�سعورة  بل 
لحمناال�شحيح تتوحم 

"ثنيتك" في  ركابنا  ارحنا 
خلفنا انهارنا  �سحبنا  ان  بعد 

متهالكة  كزوارق 
ال�صيهود روحها  �شقق   

وهجرتهاالامواج 
الحقول  لفقدنا  تنتحب 

بيادرنا وثغاء 
�سري كمخبر  حقنا  يلا 

ياب�سة �سمك  ك�شكة  و 

�ساريتك على  ترفرف  ذكرياتنا   
ال�ضفاف �شرا�سة  نوار�س  فقدت ظلها في   

الريح  �شرفها  عنوة  ووطئت 
تنظر  م�ست�سلمة  وهي 

مفتوحتين  بعينين 
ظهورنا على  ال�سياط   فرقعة 

الدامية لاعرا�سهم  طبولا 
اعناقنا و�آثار  رحاهم تطوق 

وعطن الطوامير لم يزل يمور في الأنوف
يطغيانهم يتلذذون  �شيوخ   

بخ�ستهم يفاخرون  و)�صراكيل(   
" الر�شاكة" المدربة وع�صي 

بندوب تتباهى 
والارواح  الظهور  على  خلفتها 

الوجوه نقلب  �أنى  تذكرنا 
ونحن 

الا�سى غير  ل�صلواتنا  كعبة  لا 
ال�شتات �سوى  لقوافلنا  مربد  ولا 

 

خذلان
 

الليل نهير 
�أنت لم تدفع عنا جور هجراتنا 

بيا�ضنا ت�سويد  عن  تكف  ولم 
بقمي�ص الخذلان �سوى  تك�سنا  ولم  

قلوبنا من  عريا  اكثر  تركتنا 
بار�ضك دمانا   تختمر  وت�شوقت كي  

لل�صباح ارغفة  الامهات  لتخبزه 
مهدورة لاحلام  قربانا 

ك�شراع موتنا  يرتع�ش  �أن  وبعد 
�أفقك الدامي  في عر�ض 

رياحك  تتناهبنا 
ا�صفر ليل  في  جنائزنا  لتطلق 

دون �سوار او قلوع
 

صرائف
 

لا �سطوح لك ولا نوافذ ولا ابواب  
لبيوتك او عتبات  ولا جدران 

انى  والاهواء)�شمولي(  الريح  بك  تلعب 
ء ت�شا

واحد  فالعر�ض 
بي�ض طيور  والنوايا 

كبلور، تحلق نقية   
رفيفها ف�ضاءيكفي  عن  باحثة 

كوانين هجراتها تطفيء  غيوم  �أو 
الغروب  بعد  قليلا  وقليلا  
فيك  ....والليل  الله  يهمد 

باكرا..
التعب يهدهما  �أن  بعد 
ام�س  �صيد  من  قتيلين 
افواه  على  بقايا طعام 

القبل   طعم  تلم�ست  ما 
باكية  تئن  الجريدية  �أ�سرتهم 

م�ضاع ت�أوهات حب  نادبة 
ن  ميتو

حنين من  ذبالة  ببقايا  يت�ضاجعون 
العادة   بحكم  ويتواط�ؤون 

ورغم هذا ...

التنا�سل  على  الحجر  يحر�ضون  فهم 
�شياطين من  ا�سرابا  ويخلفون 

الملائكة نبلا من  اكثر 

غرابيل
 

تنتف�ض  �شم�سك  الغب�ش  قبيل 
المراق �شاهداً على دمك 
العتبة..   لتعبر  ترواغها 

للت�شفي فر�صة  تمنحها  لا  كي 
الهائج  كالثور   

في دروب المدينة تعدو
احمالهم تحت  ينو�ؤون  حمالون 

جورا الدروب  تقطعهم  )عربنجية( 
ا�سلافهم حظوظ  تغ�سل  حتى  

العالم يرون  احذية  �صباغو 
 في لمعان الاحذية

بطيخ  باعة  طماطم..  باعة 
ا�سماك  ..باعة  باعة كعك   

بعد )الن�شل(  حرفة  يتقنوا  لم  ل�صو�ص 
الحناجر تخا�صم  ..ا�صواتهم  كرو�ش  باعة 

بعنجهية  و�صاياهم  ين�شرون  )تناديل( 
الدود من  ك�سرب  لينتظم الحمالون   

 في خطوط لا تنتهي
يجهدون وقافون 

الغرابيل �إغواء عاملات  في 
التمر  نوى  نازعات  و 

لمعركة تتهي�أ  كمع�سكرات  ت�ضج  جراديغ  في 
وهن لا هيات بتروي�ض وحو�ش غربتهن

ا�سى   بترجيعات تمطر 
 لا زمتهاالاثيرة

غربال... �شلون  غربلتنا  الدنية   (
الانذال( بحلوك  علج  وخلتنه 

المدينة يلف  الغبار   
�سطوتها تمار�س  والغرابيل 

الاحزان بت�صنيف  تكتفي  لا 
خ�شنها  عن  ناعمها   

ال�سنابل من نومها لتوقظ    بل تهدر،  
بموتها �سكرى  وال�سنابل 

الوحيد ال�شاهد  و هم 
 على موت نهار �آخر

�سا ب�ؤ
الفاقة و  الفقر  بخناجر   

 

 حرائق
 

عبثا تندلع  لم  حرائقك 
بع�ضها  تط�أ  ف�صرائفك 

داعرة بحميمية 
والريح  الظل  لا تمنح 

الانفا�س التقاط  فر�صة 
ال�شحيجة بذبالاتها  وفواني�سك 

النا�ضب وزيتها 
اللهب تربي   

الكثيف   الظلام  لدرء  لا 
بزوغ  بحلم  للت�شبث  بل 

الطينية بمراجلها  وقدورك 
�صباحات  طيف  ب�سخامها  تر�سم    

�صباياك  بجموح  مطرز 
عبثا حرائقك  تندلع  لم 

ا�سما�ؤهم  تت�شابه  اطفالك 
وملا محهم و عريهم 

ن  من�سيو
لميلادهم تواريخ  لا 
لموتهم �شهادات  ولا 

اكثر دفئا  ال�سل لا يجد فرا�شا 
ناعما متك�أ  والح�سرة لا تجد 

 الا في �صدورهم
ال�شتاء كجراء مقرورة �أما�سي  تهر في  التي 

 حفظو  ابجدية الموت عن ظهر قلب
جمر مناقل  و�أوقدوها 

زوايا �صفوف من�سية   في 
الحكومة�سهوا�أوللت�ضليل فتحتها 

كال�شياطين  يتقافزون  كانوا  وكما 
والنعا�س الليل  بقايا  ليكن�سوا   

 من اهداب النهر الآخر
ال�سري ان موتهم  ايقنوا  ان  وبعد 

ال�سماء يفتح كوة في  لا 
قلبه الحجري ف�سحة في  �أو 

بال�شم�س  ........غرروا 
الظهيرة منت�صف  عند  لتهبط 
كقرد وترق�ص  تمرح  وجعلوها 

المتداعية �صرائفهم  فوق   
بالغناء عقائرهم  ورفعوا 

الابنو�س بلون  �صبي  يقودهم 
 يقف اعالي الج�سر

برايته الحمراء يلوح  و 
القلب قارعة  و ي�صرخ من 

هبّوا ان الرب اعمى
تنتظروه  لا 

يقوده يحتاج من  هو 
عليه  تعولوا  لا 

الغليظة ان ع�صاه   
طريقه يتلم�س  حين   

عوراتنا في  تنغرز 
.... هبوا 

ربيع لل�صبر  كان  لو 
مزهرة مروجا  لكانت ظهور الحمير 

من حرير الجمال  �شفاه  ولكانت 
الابنو�س �صبي 

�سنتين بعد 
الليل �أظافر  يقلم  وهو  ت�سوروه 

�صحراوي ل�سجن  فاقتادوه 
عملاقا  منه  خرج 

ال�شم�س قر�ص  على  �سمكته  ي�شوي 
النار الحكومة  م�ؤخرة  وي�شعل في 

له ذلك كلما عنّ 
 

لهيب
  

الافق يغطي  رمادك 
لهب لمو�سيقى  جوقة  و�صراخك 

النهار لا مبالية تعزف �شررا،  بين يدي 
وبين نار واخرى

ورماد.... ورماد 
الن�ساء  وتلد  الديكة..  تبي�ض 

جراءها الكلاب  وت�ضع 
جديد من  توا،ت�شتعل  بنيت  �صرائف   

النهار �آخر   وهي تكتب هموم 
الفجر بنزيف  خطت  بمن�شورات   

.. المخبرون  فيهرع 
التجار  الملاكون..  

.. ماجورين  حرائق  م�شعلو 
�صلاة في  ك�أنهم  �صفوفا  ينتظمون 

تكف  ان  للنار  يت�ضرعون 
�سعيرها تتنازل عن  و 

لتو�سلاتهم  تر�ضخ  لكنهالا   
وت�ستطيل تتطاول 

وتنحط  .. تعلو 
الملائكة اجنحة  لتحرق حتى   

خيبتهم على  ال�ضحك  من  يموتون  الذين 
الري�ش ان غدوا منزوعي  بعد 

يهزجون كعادتهم  وال�صبية 
الدخان بحر  يخو�ضون  وهم 

الليل اكعد راحة  "زحير   
"..... ...�صار الطك 

 

 دخان
 

بالدخان يعب�أ  لا  الليل 
متاري�سنا ب�صبح  تغ�ص  �صرخة  و�أنت 

النور يملأ غياب 

و�ألما عتمة  العالم 
كالجبل �أنت  م�ستيقظ 

لا ت�ساوم الريح ولا الاعالي
 حيلك ما هده تعب 

�إذا ترجل ك�أي محارب
او توارَ! قليلا وخذ راحتك 

الظل  ترقب واخلد الى 
الانقلابات فجنود 

ر�صا�صهم
ادبارهم المولين  م�ؤخرات  يثخن 

الهلعة القلوب  ويدبغ 
و�أنت لا تهدر قطرة من حيائك 

ليلك تبرما ولا تم�ضغ جذور 
الدم  م�سالك  في  ولات�سيح 

الف�سيحة لحظاتك  وتح�سبها 
جيدا اذكر 

ال�شم�س نبحث عن  �سوية  يوم خرجنا   
�شفلح  ثمرات  نبحث عن  كنا  لو  كما 

توارت بين �صريم و�شوك
القمر الزعيم من  تداعت �صورة  ان  ليلة 

العاري حجرك  على  بلورها  وته�شم 
المت�آكل على جرفك  دما�ؤه  و�سالت 

القلب  من  حينها  بكيت 
ال�شحيحة  موجاتك  وارتع�شت 

عتمتك  وترجرجت 
الر�صا�ص  وقع  على 

مذعورات امهات  وقلوب 
الغرقى   اولادهن  عن  يبحثن  كخر�ساوات 

ال�شياطين  ال�صغار  ونحن 
عدنا متناثرة  وقلوب  باج�ساد   

ثلة منا الر�صا�ص   �أن ح�صد  بعد 
�صديقناجا�سم  �شفة  عن  ف�ضلا 

ابدا مبت�سما  بعدها  الذي ظل   
 رغم احزانه المورقة 

�صغارا   كنا 
جيدا ندرك  ولكننا 

بالدم المعجون  العويل  ان هذا 
ال�سرفات    وزمجرة 

المظلل  الجنود  ولمعان خوذ 
العيون المع�صوبي  ورجالنا 

الخلف الى  ايديهم  والمكتوفة 
الثقيل الغرابيل  وغبار 
وال�ضياء  الفرح  و�شحة 

طويل لليل  �سي�سلمنا  

سفر الخروج
 

م�ضاءة  خرجنابقلوب  احلامنا  من 
�أوجاعنا   عن  من�شغلين 

يكفنا  ولم 
ولهب فينا من عري  ي�ستعر  ما 

م�ستيقظين  موتنا  من  قمنا 
الطويل رقادنا  مازجين 
مبكرة قيامة  بتبا�شير   

ال�سخط بنواقي�س  وحرماننا.. 
.. الجلجلة  فكانت 

ربيعها  فحان  الم�آ�سي  اينعت 
النهار تبا�شير 
ابوابنا  تطرق 

والدخان  بالنار  نحتفي 

العوا�صف ظفائر  ونجدل 
ي�شع  رمادنا 

ات�ساعا و�سما�ؤنااكثر 
المتفحمة اغ�صانها  نزعت  و�أ�شجارنا 

ثانية  لتزهر 
جوارنا تلعب   طفلة  ال�شم�س 

 حارة ومرحة
باذخة بعفوية  تترنم 

ودلع طاغ
العتمة نطرد  فتعالوا  ال�ضوء  انا 

ين�سى لا  در�سا  الموت  فلنلقن  انا الحب 
�أنا .....................

النيرة  ال�سماء  الى  تطلعنا 
الفجر  اثر  واقتفينا 

بعدهاابدا ننحنِ  ولم 
ر�ؤو�سنامنت�صبة ظلت 

متك�أً فاتخذتهاال�شمو�س 
النهر ايها  هذا  لكل 

البحر الى  ما�ضلّ طريقه  الذي 
المورقين �أثر  اقتفى  بل 

الليل نهير  ي�سمونك   
ال�صباح نهر  وا�سميك   
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نهير الليل

علي ابو عراق

الرحيم  عبد  المغربي  لل�شاعر  �صدرت 
العامة  الم�صرية  الهيئة  عن  الخ�صار 
بعنوان  جديدة  �شعرية  مجموعة  للكتاب 
القطع  من  �صفحة   130 في  بعيد«  »بيت 
المتو�سط، �ضمن �سل�سلة �إبداع عربي. لوحة 

الغلاف للفنان �أحمد اللّباد.
عن  كلمة  في  �سعادة  وديع  ال�شاعر  ويقول 
ت  حطَّ ورقة  �أنَّ  )�أح�سبُ  المجموعة:  هذه 
لها  فحوَّ الخ�صار  الرحيم  عبد  كتف  على 
كوناً،  جعلها  عينه  في  دمعة  و�أنَّ  ملاكاً، 
و�أنَّ لهاثاً في فمه �صار عا�صفة، و�أنَّ طفلًا 
موتى  و�أنَّ  يكبر،  �أن  قبل  �شاخ  قلبه  في 
�أنَّ  �أح�سبُ  عروقه.  في  لون  يتجوَّ كثيرين 
على  قديم  »ع�شٌّ  الخ�صار  الرحيم  عبد 

يوا�صل  بالحنين،  مري�ضة  �شجرة  غ�صن 
جديد  الميت«.ا�سم  للطائر  وفاءً  التغريد 
العربي:عبد  ال�شعر  ذاكرة  في  �سيبقى 
الرحيم الخ�صار(. يتكون »بيت بعيد« من 
�سبعة ن�صو�ص طويلة، وهو الإ�صدار الرابع 
»�أنظر  ال�شتاء«،  لل�شاعر بعد »�أخيرا و�صل 

واكتف بالنظر« و»نيران �صديقة«.
نقر�أ من الديوان:

ما ذنبي؟
ينظرون �إلّي با�ستغراب كما لو �أني ال�ضال 
ذنبي؟  ما  الكرادلة،  ه�ؤلاء  بين  الوحيد 
بلا  الم�شي  كثرة  من  تعفنت  التي  الجثت 
جدوى كد�ستُها في عربة الخ�شب ورك�ضت 
بها في ال�شارع، لم �أنتبه للموتى الآخرين ولا 

متوعدين  ي�صرخون  وهم  الوجلة  لعيونهم 
كان  الوقت  لأن  هرولتُ  الر�صيف،  على 
قد فات، وعلى مقربة من الحافة حب�ست 
مغم�ضتين  بعينين  العربة  ودفعت  �أنفا�سي 

�إلى المنحدر.
 الوحيد

في  عقرب  مثل  بطيئةً  تمر  الفكرة  كانت 
�ساعة، زرعتُ الوهم في الأ�صي�ص وعرفتُ 
�أنه �سينمو، ي�ؤلمني التفكير، وعيناي ت�ؤذيهما 
دائما الأ�شياءُ التي تلمع، وجوارحي ترتاح 
لهم  �سيبدو  المعطلة.  لل�ساعات  فقط 
كانت  غريبة  نبتةً  لكن  فارغا،  الأ�صي�صُ 
ت�صعد باتجاه ال�سقف، ولم يكن �أحد يراها 
ف�شيئا  و�شيئا  وعالية،  غريبة  نبتة  �سواي، 

ب�شفاه  يبت�سمون  كانوا  الغرفة،  تتخرب 
الذي  الوحيد  وكنتُ  تترنح،  وعيون  واثقة 

يغمره التراب.
 �سي�أتي

�أحد  ولا  البيت،  هذا  في  الكلمات  اندلقت 
�أخرج  لن  و�أنا  ي�صل،  �أن  الآن  بمقدوره 
الطرقات عن  لأبحث في  الغرفة  هاته  من 
ك�أي  �أجل�س  مكاني،  �أبرح  لا  �أنا  الحب. 
عجوز مخذول، �أ�سمع  مو�سيقى من القرن 
الذكريات،  نحيب  �إلى  و�أ�صغي  الما�ضي  
الحب  كان  و�إذا  بقربي،  باب  كل  �أو�صدتُ 

المجنّح �سي�أتي فالنافذة لا تزال مفتوحة.
اختلفنا

ولا  �شجرة طرفاء،  لي�س مجرد غ�صن في 

فكرة  �إنها  كهف،  �إلى  ينتهي  وادٍ  مجرد 
قديمة تُ�ستعاد، و�أنا و�أنتَ جئنا من الفكرة 
ذاتها، كنا نعتقد �أن خطواتنا تكفي لتزيح 
عنا ظلام الطريق، لكن العالم لم يعد كما 
كان، ونحن يا �صديقي قبلَ �أن نجد الباب 
�أنظرَ  فلن  �إلّي  تنظر  لا  المفاتيح.  �ضيعنا 
�أنت  واحدة،  غابة  في  ران  نَم نحن  �إليك، 
تُ�شهر مخالبك في وجه كل وهم يمرّ، و�أنا 

�أحتمي بوداعتي.
 حياة

�إنني �أراها بفمها الأدرد وعينيها البئي�ستين 
في  قدميها  دلّت  وقد  المكن�سة   على  تمرق 
الهواء، على كتفيها بقايا من الق�ش وتحت 
تنورتها ال�سوداء المرقعة �سرب من الغربان، 

وجهي  في  ال�شائبين  حاجبيها  تُقطّب 
العجوز  �أيتها  �أخافكِ  كيف  �أرتع�ش.  كي 
وخلفك يجثو الموت خجولا مثل طود؟ منذ 
�أ�شرب ال�شاي و�أ�سمع  خم�سمائة عام  و�أنا 
�سنظل  رويدكِ،   . تغّري �شيء  ولا  الأوبرا 
نلب�س الجينز ونرتاد المقاهي ونكتبُ ال�شعر 

حتى ونحن موتى.
ــــــــــــــــــــــــــــــ

عبد الرحيم الخ�صار، مواليد 1975 ب�آ�سفي
�أف�ضل  من  كواحد   2010 �سنة  اختياره  تم 
39 كاتبا عربيا �ضمن تظاهرة بيروت 39 
ف�ستفال  هاي  منظمة  عليها  �أ�شرفت  التي 

البريطانية.
�شارك في عدد من الملتقيات الثقافية بالعالم 

العربي و�أوربا و�أمريكا.

»بيت بعيد« ديوان جديد للشاعر المغربي عبد الرحيم الخصار
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)الأ�سلوبية  في  تجربة 
نقد  تتعدى  لا  المقارنة( 
الأ�سلوبي  الجرجاني 
الو�صف  تتعدى  لا  مثلما  ال�شعري  للخطاب 
الل�ساني الوظيفي لظاهرة اللغة. والدرا�سة، 
للناقد  الزمني  بال�سبق  لا  معنية  هذا،  بعد 
ن�شاطاً  بو�صفها  باللغة  بل  )الجرجاني(، 
الإن�سانية  الحاجات  يلبي  وظيفياً  �إن�سانياً 
ل�سانية  كونيات  ثمة  و�أن  الأزمنة،  عبر 
الأمم  وتوحدن  اللغات  توحدن  ثقافية 

الب�شرية المتحدرة من �أ�صل واحد. 

)I( المهاد النظــري
هي  مثلما  اللغة  في  �إ�شكالية  الا�ستعارة 
البلاغات  درجت  فلقد  الفكر.  في  �إ�شكالية 
�شكلًا  الا�ستعارة  اعتبار  على  الكلا�سية 
على  ي�ضفي  بديعياً  مح�سناً  �أو  جمالياً 
والرونق.  والطلاوة  الجمال  الأ�سلوب 
تقوم  الت�صور،  هذا  �ضوء  في  فالا�ستعارة، 
المتغايرة.  الماهيات  بين  التماثل  مبد�أ  على 
في  الواردة  الا�ستعارة  تعريفات  وت�شير 
التماثل  مبد�أ  �إلى  النقدية  الكلا�سيات 
الا�ستعارية  الإ�ستراتيجية  المعنى في  وانتقال 
الم�ستور  �إلى  المعياري/الَحرفي  الم�ستوى  من 

الإيحائي. التخيلي/ 
نظرة  المجاز  في  الل�سانيات  نظرت  لقد 
الل�سانيين  لدى  فالا�ستعارة  مغايرة. 
وو�سيلة  التعبير  قوى  من  قوة  الحداثيين 
النظر  هذا  قاد  ولقد  العالم.  لإدراك 
الل�سانية  الثورة  منذ  الا�ستعارة  في  الل�ساني 
�أدى  الع�شرين  القرن  بدايات  في  الكبرى 
يجادل   . الأ�سلوب(  )نظرية  بروز  �إلى 
الكلا�سية  البلاغة  �ضمور  �أن  �إلى  )�إلمان( 
الإن�سانية،  الدرا�سات  في  فجوة  خلق  قد 
هذه  لملأ  بعيداً  ذهبت  قد  )الأ�سلوبية(  و�أن 
من  لي�س  �أنه  )�إلمان(  وي�ضيف  الفجوة. 
)بلاغة  ب�أنها  �ألأ�سلوبية  و�صف  كلية  الخط�أ 
بدرا�سة  تُعنى  الأدبية  فالأ�سلوبية  جديدة(. 
تخلقه  وما  وتعالقاتها  الل�سانية  الإنتقاءات 
وعي  في  جمالي  ت�أثير  من  التعالقات  تلك 
�أما  الأدبي.  الخطاب  �أرومة  داخل  القارئ 
العلاقة  بدرا�سة  فيُعنى  الأ�سلوبي(  )النقد 
الل�ساني  ال�شكل  بين  الخطاب  في  المركوزة 
وبتبني  مفتر�ضة  فر�ضية  عبر  والجمالي 
نظرية ل�سانية ك�إطار نظري لذلك التحليل.

بو�صفها  الا�ستعارة  عن  نتحدث  عندما 
بـ)الأ�سلوب(  نعني  ف�إننا  �أ�سلوبية  قوة 
الل�ساني  التعبير  من  المتغاير  ال�شكل  ذلك 
اللفظي.  النحوي-  الم�ستوى  على  المتجلي 
)الا�ستعارة/  المجاز  �ضروب  كانت  ولما 
�ضروباً  الت�شخي�ص(   / الكناية  الت�شبيه/ 
درا�سة  ف�إن  للمعنى،  و�أنماطاً  �أ�سلوبية 
وفي  المعنى.  نظرية  مركز  تقع في  الا�ستعارة 
تمحورت  التي  الل�سانية  النظريات  مقدمة 
الوظيفية(. )الل�سانيات  المعنى  حول 

المعنى  في  نظرية  الوظيفية(  الل�سانيات 
العالم  �أ�س�سها  و�ضع  وقد   .
 )1925( )هاليدي(  الل�ساني 
خلال  من  )هاليدي(  يحاول   .
في  )مقدمة  الكبير  م�ؤلفه 
 1985 العام  الوظيفي(  النحو 
و�إ�صداراته الأخرى خلق مقترب 
�أنها  على  اللغة  يتناول  ل�ساني 
الإن�سانية.  التجربة  لبناء  �أ�سا�س 
ربما  بل  الإن�ساني  ال�سلوك  من  نمط  فاللغة 
�أهمية التي بها ومن خلالها  الو�سيلة الأكثر 
الاجتماعية.  الأو�ضاع  في  النا�س  يتفاعل 
ل�سانيات  في  اللغة،  �أن  ذلك،  �إلى  �أ�ضف 
يرى  الوظيفي  فالنحو  وظيفية.  هاليــدي، 
يمكن  لا  الل�سانية  البنية  في  مكون  �أي  �أن 
�إدراك وظيفته الل�سانية والجمالية �إلا بقدر 
ارتباطه �أو تعالقه بالمكونات داخل البنية بل 
فاللغة  الكلي.  الل�ساني  بالنظام  وبارتباطه 
في  وت�أتي  وظائف.  منظومة  واللغة  وظيفية 
الفكرية(  اللغة)الوظيفة  وظائف  مقدمة 
المتكلم/  الفرد  يعبر  و من خلالها  بها  التي 
الخارجي  العالم  حيال  تجربته  عن  الكاتب 
فاللغة،  �سريرته.  بواطن  عن  يعبر  مثلما 
التجربة.  على  البنية  ت�سبغ  المعنى،  بهذا 
الوحدة  الجملة  تُعد  النحو،  م�ستوى  على 
)الل�سانيات  في  �أهمية  الأكثر  النحوية 
الوظيفية( وتنتظم علة طبقات �ست )جملة 
الفعل المادي/ جملة الح�س والذهن/ جملة 
ال�سلوك/جملة  فعل  جملة  العلاقة/  فعل 
ولكن  الوجود(.  فعل  القول/جملة  فعل 

التحليل  معنى،�أ�س  وحدة  وهو  الن�ص،  يظل 
الوظيفيين. الو�صفي لدى 

مفهوم  في  الوظيفية  الل�سانيات  نظرت  لقد 
الا�ستعارة  تقوم  جديدة.  نظرة  الا�ستعارة 
فالا�ستعارة  ال�شبه.  مبد�أ  على  البدء  في 
الذي  لذلك  م�شابه  ل�شيء  يُ�ستخدم  لفظ 
في الواقع ي�شير �إليه. والا�ستعارة، بعد هذا، 
اللغة. ويعتقد  �أ�صلًا في  تغاير لفظي متجذر 
متيناً  عن�صراً  هناك  �أن  الوظيفي  الل�ساني 
لذا،  البلاغي.  التحول  هذا  في  النحو  من 
فالانتقاء اللفظي لا يمثل �إلا جانباً واحداً من 
التغاير  و�أن  اللفظي.  النحوي  الانتقاء  هذا 
منه  �أكثر  لفظي  نحو  تغاير  هو  الا�ستعاري 
فالا�ستعارة  ب�سيط.  نحو  على  دلالياً  تغايراً 
تركيب  عبر  مغايرة  ب�صورة  يُركب  معنى 
النحوي  المكون  من  وب�سبب  �آخر.  نحوي 
يطلق  الا�ستعارية  الا�ستراتجية  في  اللفظي 
على  النحوية(  )الا�ستعارة  مفهوم  هاليــدي 
فرادة  من  وب�سبب  البلاغي.  التحول  هذا 
اللغة،  معيار  عن  يحيد  الذي  التركيب  هذا 
يقدم  الا�ستعارة.  ترجمة  هاليـدي  يرف�ض 
و  الحرفي(  )المعياري/  ثنائية  )هاليــدي( 
الت�ضاد  ذلك  لبيان  التخييلي(  )المنحرف/ 
فالمعنى  والا�ستعاري.  المعياري  بين  القائم 
التحقق  من  النقي�ض  على  يقف  الحرفي 
)هاليــدي(  �أن  غير  للمعنى،  الا�ستعاري 
التي  �أو  المعيارية  التراكيب  �أن  لي�ؤكد  يعود 
و�أن  يوم،  ذات  ا�ستعارية  كانت  هكذا  تبدو 
جنباً  تظل  والا�ستعارية  المعيارية  التراكيب 

�إلى جنب في مجال اللغة.
نظرة  الل�سانية  النظرية  هذه  �إلى  نظرنا  لو 
مقارنة لوجدنا �أن جل ما تتحدث عنه ي�أتي 
و�ضع  التي  النظرية  )النظم(،  �سياق  في 
الجرجاني(  القاهر  )عبد  الناقد  �أ�س�سها 
مع  الميلادي،  ع�شر  الحادي  القرن  في 
التا:يد على �أن هاليدي لم يقر�أ الجرجاني، 
ر�سالة  في  )هاليدي(  زوجة  لي  �أكدت  كما 
المعنى.  في  نظرية  فـ)النظم(  �إلكترونية. 
و�أحكامه،  النحو  معاني  توخي  و)النظم( 
من  فيه  المزية  فلي�ست  بالمعنى،  مت�صل  وهو 
هو  ولكن من حيث  لفظ وحروف،  هو  حيث 
هذا  �إن  حيث  من  معناه  وفي  وت�أليف.  نظم 
ومقتف.  للمعاني  تابع  نظم  هو  �إنما  النظم 
لدى  اللغة  فل�سفة  تقوم  عليها.  ودال  �أثرها 
 . النظم  فكرة  على  القرو�سطي  الل�ساني 
مفتتح  في  الجرجاني  يقول  المعلوم،  فمن 
�سوى  لي�س  النظم  �إن  الإعجاز(،  )دلائل 
بع�ضها  وجعل  ببع�ض،  بع�ضها  الكلم  تعليق 
يتعلق  فالا�سم   .)46 بع�ض)�ص  من  ب�سبب 
الا�سم  و�أما  عنه،  خبراً  يكون  ب�أن  بالا�سم 
مفعولا  �أو  له  فاعلًا  يكون  فب�أن  بالفعل 
�أن  المعاني  توخي  في  فال�سلك   .)47 )�ص 
في  بع�ضها  ويدخل  الكلام،  �أجزاء  تتحد 
و�أن  ب�أول،  منها  ثان  ارتباط  وي�شتد  بع�ض، 
النف�س  ت�ضعها في  �أن  �إلى  يحتاج في الجملة 
الإدماج  هذا   .)132 واحداً.)�ص  و�ضعاً 
عليه  يطلق  ما  هو  الجملة  في  المكونات  بين 
مفهوم  )ح�ســان(  و  )هاليـدي(  من  كل 
ي�صبح  كيف  �أي   ،texture )الن�صو�صية( 
للروابط  القوي  الح�ضور  بفعل  ن�صاً  الن�ص 
بو�صفه  الن�ص  داخل  والدلالية  النحوية 
ت�ؤكد  ومثلما  معنى.  ووحدة  لغة  وحدة 
يرى  الانتقاء،  م�س�ألة  الوظيفية  الل�سانيات 
الدلالة  ح�سن  مزايا  من  �أن  الجرجاني 
�أ�صح  هي  التي  الجهة  من  المعنى  ي�ؤتى  �أن 
به  �أخ�ص  هو  الذي  اللفظ  ويختار  لت�أديته! 
يك�سبه  ب�أن  و�أحرى  له،  و�أتم  عنه،  و�أك�شف 

نبلًا : ويظهر فيه مزية )�ص 92(. 
في )النظم( ثمة �إلماح �إلى الم�ستوى ال�صوتي 
في  تواليها  هو  الحروف  نظم  �أن  ذلك  و 
عن  بمقت�ضى  نظمها  ولي�س  فقط،  النطق 
معنى )�ص 98(. لكنما معاني النحو ترتبط 
ارتباطا لا فكاك منه بالنف�س، لأنك في نظم 
وترتبها  المعاني،  �آثار  نظمها  تقتفي  الكلم 
)�ص  النف�س  في  المعاني  ترتيب  ح�سب  على 
الكلام  نظم  من  المق�صود  الق�صد  98(.�إن 
لذلك،  معانيها.  وتلاقي  دلالاتها  تنا�سق  هو 
للجرجاني  المق�صود  الق�صد  البلاغة  كانت 
اللفظ،  �إلى  تعود  الف�صاحة  كانت  ف�إذا   .
لي�س  المعنى.والبلاغة  �إلى  تعود  البلاغة  ف�إن 
مرجعها �إلى العلم باللغة، بل العلم بموا�ضع 
ما  وهذا   .  161( والخ�صائ�ص)�ص  المزايا 
�أفكار  تلتقي  هنا  الأ�سلوب.  نظرية  به  قالت 
والل�ساني  القرو�سطي  العربي  الل�ساني 
الا�ستعارة  م�س�ألة  في  الحداثي  الإنكليزي 

ال�شيء  ت�شبه  �أن  تريد  فالا�ستعارة  والمعنى. 
وتجيء  بالت�شبيه  تف�صح  �أن  فتدع  بال�شيء، 
 )111 )�ص  عليه  ونجريه  الم�شبه  �أ�سم  �إلى 
تعريف  في  المثير  الت�شابه  ذلك  لنت�أمل   .
في  المجاز،  فحتى  المجاز،  �أما  الا�ستعارة. 
كل  و�أن  النقل،  هو  �إنما  الجرجاني،  معتقد 
)�ص  مجاز  فهو  مو�ضوعه  عن  نقل  لفظ 
�أن  العربي  الناقد  ويرى   .I110-111(
للمجاز مزية فهو �أبداً �أبلغ من الحقيقة)�ص 
كل  �أن  حيث  من  �أعم  المجاز  114(.لكنما 
ا�ستعارة  مجاز  كل  ولي�س  مجاز  ا�ستعارة 

)�ص 426(.
بين  تفريقاً  �أقام  قد  هاليــدي  كان  و�إذا 
الإ�ستعاري والمعياري، و�أن الا�ستعاري يتحول 
التكرار  من  ب�سبب  المعياري  �إلى  يوم  ذات 
والاعتياد، ف�إن الجرجاني يفرق بين العامي 
المبتذل كقولنا  )ر�أيت �أ�سداً( وبين الخا�صي 
النادر الذي ى لا نجده �إلا في كلام الفحول، 

كقوله : 
.)117 الأباطح )�ص  ب�أعناق المطي  و�سالت 
اللفظي(  )النحو  مفهوم  هاليــدي  ي�ؤكد 
نرى  ونحن   .  Wording)أو)ال�صياغة�
قول  في  وردت  التي  )ال�صياغة(  لفظ  �أن 
�سبيل  الكلام  �سبيل  �أن  الجرجاني)ومعلوم 
الت�صوير وال�صياغة، و�أن �سبيل المعنى الذي 
الت�صوير  يقع  الذي  ال�شيء  �سبيل  عنه  يُعبر 
ي�صاغ  والذهب،  كالف�ضة  فيه،  وال�صوغ 
هي  �إنما   )265 �سوار)�ص  �أو  خاتم  منهما 

المكافئ الدلالي لمفهوم )هاليــدي(.
لدى  كما  للجرجاني،  )النظم(  نظرية 
هاليــدي، نظرية في المعنى. غير �أن ما ي�ؤكده 
القرو�سطي  والل�ساني  الإنكليزي  الل�ساني 
�إ�ستراتيجية  في  التخييلي  الإيحائي  هو 
لا  �أنت  الكلام  من  �ضرب  فثمة  الا�ستعارة. 
وحده  اللفظ  بدلالة  الغر�ض  �إلى  منه  ت�صل 
ولكن يدلك اللفظ على معناه الذي يقت�ضيه 
المعنى  لذلك  تجد  ثم  اللغة،  في  مو�ضوعه 
دلالة ثانية ت�صل بها �إلى الغر�ض، ومدار هذا 
والتمثيل)�ص  والا�ستعارة  الكناية  على  الأمر 
هو  كما  الناقد،  الجرجاني  يعدم  لا   .)272
بين  الربط  الحداثية،  الأ�سلوب  نظرية  ��شأن 
والأ�سلوب  النحو  معاني  توخي  و  )النظم( 
النظم  من  ال�ضرب  الأ�سلوب  �أن  حيث  من 
لا  الكلم  �إن   .)430 )�ص  فيه  والطرقة 
يكت�سب وظيفته �أو قيمته الل�سانية والجمالية 
ا�سماء  هي  التي  المفردة  فالكلم  النظم  دون 
من  و�شعراً  كلاماً  تكون  لا  وحروف  و�أفعال 
حقيقته  الذي  النظم  فيها  يحدث  �أن  غير 

توخي معاني النحو و�أحكامه )�ص 443(.
الجرجاني  يطرح  البلاغة(  )�أ�سرار  في 
الم�شابه  مبد�أ  فيه  ي�ؤكد  للا�ستعارة  تعريفاً 
من  �ضرب  فالا�ستعارة  الكيانات،  بين 
قيا�س،  الت�شبيه  التمثيل،  من  ونمط  الت�شبيه 
وتدركه  القلوب،  تعيه  فيما  يجري  والقيا�س 
والأذهان،  الإفهام  فيه  وت�ستفتي  العقول، 
�ص  البلاغة،  )�أ�سرار  والآذان  الأ�سماع  لا 
التعريف  يقترب  المتقدم  تعريفه  وفي   .)15
�أن  فالا�ستعارة  كثيراً.  هاليدي  تعريف  من 
اللغوي معروفاً  الو�ضع  الأ�صل في  لفظ  يكون 
تدل ال�شواهد على �أنه �أخت�ص به حين و�ضع 
ثم ي�أتي ال�شاعر �أو غير ال�شاعر،في غير ذلك 
فيكون  لازم،  غير  نقلًا  �إليه  وينقله  �ألأ�صل 
ي�ؤكد  ومثلما   .)22 )�ص  كالعارية  هناك 
هاليـدي الح�ضور القوي للنحو في الا�ستعارة 
الا�ستعارة،  تق�سيم  �إلى  الجرجاني  يذهب 
ف�إنها  المفيدة  الا�ستعارة  دخلتها  لفظة  فكل 
)�ص  فعلًا    �أو  ا�سماً  تكون  �أن  من  تخلو  لا 

مثلًا  الجرجاني  الل�ساني  وي�ضرب   .)34
للا�ستعارة الفعلية قول ابن المعتز:

جمع الحق لنا في �إمام
قتل البخل و�أحيا ال�سماحـا

ب�أن  م�ستعارين  �صارا  �إنما  و�أحيا  فقتل 
قتل  قال  ولو  وال�سماح  البخل  �إلى  عديا 
ا�ستعارة  )قتل(  يكن  لم  و�أحيا  الأعداء 
الوجه  هذا  على  ا�ستعارة  )�أحيا(  يكن  ولم 
الا�ستعارة  من  ال�ضرب  هذا   .)40 )�ص 
)ا�ستعارة  هاليــدي  عليه  يطلق  النحوية 
تف�ضي  التي  الا�ستعارة  وهي  التعدية(، 
التخييل،  ممر  عبر  النف�س  مكنونات  عن 
)ر�أيت  الجرجاني  ا�ستعارة  في  كما 
كال�شم�س  وجهه  �إن�ساناً  وتريد  �شم�ساً( 
�سماحة(  ينز  )�إنه  هاليــدي  وا�ستعارة 
 .  )He oozes geniality(1985:345
التعبير  في  )ينز(  الفعل  ا�ستخدام  لنلحظ 
الا�ستعاري. فلو كان الا�ستخدام )ينز ماء( 
لذا،  التخيلي.  للح�س  �أثر  لما كان هناك من 
لم يكن رف�ض الوعي الل�ساني لدى الجرجاني 
مجرد  الا�ستعارة  ترجمة  لم�س�ألة  وهاليدي. 
قولنا،  ترجم  مترجماً  �أن  فلو  للفِكَر.  توارد 
يقول الجرجاني، )ر�أيت �أ�سداً( يريد رجلًا 
)�شجاعاً  قولك  معناه  ما  فذكر  �شجاعاً، 
في  الخا�ص  الا�سم  يذكر  �أن  وترك  �شديداً( 
تلك اللغة بالأ�سد على هذه ال�صورة لم يكن 
عند  من  م�ست�أنفاً  كان  بل  للكلام  مترجمً 

.)27 نف�سه كلاما)�ص 

النقدي  الم�شغل  في  الا�ستعارة    II
و�صف  في  مقاربته  على  )هاليــدي(  يطلق 
الل�سانية(.  )الأ�سلوبية  الخطاب  وتحليل 
نتحدث  عندما  �أننا  الوظيفي  الل�ساني  يرى 
الأدبية  للن�صو�ص  الل�سانية(  )الدرا�سة  عن 
اللغة(  )درا�سة  بالطبع  نعني  لا  ف�إننا 
نظريات  �ضوء  في  )اللغة(  درا�سة  ولكن 
المبني  التحليل  وهو  الل�سانيات..  وطرائق 
الل�سانيات  وعلى  الل�سانية  النظرية  على 
الو�صفية. وهذه الأخيرة هي ما نطلق عليها 
في  الجرجاني،  الل�سانية(.  )الأ�سلوبية 
�إلى  يعمد  ال�شعري،  الخطاب  لبنية  تحليله 

�أنموذجه الأثير:

ولما ق�ضينا من مِنى كل حاجـة
ومَ�سًح بالأركان من هو ما�ســح

و�شُدت على دُهم المهارى رحالنا
ولم ينظر الغادي الذي هو رائح

�أخذنا ب�أطراف الأحاديث بيننـا
و�سالت ب�أعناق المطي الأباطــح

جعل  لأن  يغرب  لم  ال�شاعر  �أن  يرى  فهو 
كالماء  و�سهولته  �سيرها  �سرعة  في  المطي 
معروف  �شبه  هذا  ف�إن  الأبطح،  في  يجري 
خ�صو�صية  في  واللطف  الدقة  ولكن  ظاهر، 
للأباطح  فعلًا  )�سال(  جعل     ب�أن  �أفادها 
)الأعناق(  �أدخل  ب�أن  ثم  بالياء  عداه  ثم 
ولم  المطي(  )ب�أعناق  فقال  البيت  في 
في  المطي  �سالت   : قال  ولو  بالمطي،  يقل 
الغرابة  وكذلك  �شيئاً,  يكن  لم  الأباطح، 
�سال  معنى  مطلق  في  لي�س  الآخر  البيت  في 
�ص  )الدلائل  والباء  بعلى  تعديته  في  ولكن 
)�أ�سرار  في  الجرجاني  يعود   .)118-119
لهذه  ت�أويلًا جمالياً مطولًا  ليقدم  البلاغة( 
�سلا�سة  جعل  فال�شاعر   . ال�شعرية  الأبيات 
الأباطح،  به  ت�سيل  كالماء  الرواحل  �سير 

فقال )ب�أعناق المطي( ولم يقل بالمطي، لأن 
ال�سرعة والبطء يظهران غالباُ في �أعناقها. 
طيباً  الحديث  يزداد  الن�شاط  ازدياد  ومع 
لطيفة  )ا�ستعارة  ذلك  في  الناقد  ويرى   .
كثيراً  و�أفاد  الت�شبيه،  مف�صل  فيها  طبق 
من الفوائد بلطف الوحي والتنبيه )الدلائل 
نظريته  ي�ضع  الذي  والناقد   .)16-17 �ص 
مو�ضع التطبيق في تحليل الخطاب ال�شعري 
لتعزيز  )الجاحظ(  منظورات  �إلى  يحيل 
يقول  النحو.  معاني  ق�ضية  في  به  ي�ؤمن  ما 
يبلغ  وجدته  كتب الجاحظ  نظرت في  "و�إذا 
في ذلك كل مبلغ." )�ص 266(. ثم ي�ضيف: 

)ذهب 5(
ا�ستح�سان  �إلى  ال�شيباني(  )�أبو عمر  ال�شيخ 
الطرقات  في  مطروحة  والمعاني  المعاني 
يعرفها العجمي والعربي، والقروي والبدوي 
و�إنما ال��شأن في �إقامة الوزن وتخير الألفاظ/ 
و�سهولة المخرج، و�صحة الطبع، وكثرة الماء، 
وجودة ال�سبك و�إنما ال�شعر �صياغة و�ضرب 
�ص266-267( )الدلائل،  الت�صوير  من 

الل�ساني ومن  التحليل  لنا من م�سار  ويت�ضح 
الجرجاني  �أن  النقدي  بالت�أويل  ربطه  ثم 
التطبيق  مو�ضع  )النظم(  منظورات  ي�ضع 
ارتباطاتها  و  الألفاظ  تعالق  حيث  من 
ولي�س  للمتكلم،  ال�سيكولوجية  بالأو�ضاع 
داخل  نف�سه،  ال�شاعر  يكون  �أن  بال�ضرورة 
النحو  معاني  ت�أثيرات  ومديات  الخطاب 

المتلقي.  على 
بنا  يف�ضي  المقارن  الأ�سلوبي  التجوال    هذا 
�إلى النتائج الآتية : �إن النظرية التي يتبناها 
والل�ساني  القرو�سطي  الل�ساني  من  كل 
الحداثي هي نظرية في المعنى و فيها يرتبط 
النحو بالدلالة ارتباطا وثيقاً. فالعلاقة بين 
ي�ؤكد  كما  طبيعية.  علاقة  الجلالة  النحو 
ميكانزمات  و)هاليدي(  )الجرجاني( 
الإ�ستراتيجية  في  والانتقاء  والت�شبيه  النقل 
لدى  )النظم(  نظرية  ت�ؤكد  الا�ستعارية. 
لدى  الوظيفي(  )النحو  و  الجرجاني 
حيث  من  الوظيفي  الجانب  على  هاليــدي 
وال�صوتية  والدلالة  النحوية  المكونات  �أن 
جمالية  ل�سانية  قيمة  تكت�سب  لا  وال�سياقية 
ال�سياق  داخل  تعالقاتها  خلال  من  �إلا 
الل�ساني للخطاب. الخطاب عند الجرجاني 
ونعني  الوظائف،  متعدد  خطاب  وهاليدي 
والن�صية.  والتوا�صلية  الفكرية  الوظيفة 
ثمة التقاء �آخر وهو �أن الرف�ض الذي يبديه 
ترجمة  لم�س�ألة  وهاليدي  الجرجاني  من  كل 
بفرادة  العميق  الوعي  مرده  الا�ستعارة 
التعبير  قوى  من  قوة  بو�صفها  الا�ستعارة 
�إلا  تتطور  لا  الب�شرية  اللغات  وب�أن  والت�أثير 
الموا�ضع  هذه  الا�ستعارة.  من  متواليات  عبر 
من  لكل  الل�ساني  الوعي  فيها  يلتقي  التي 
�إلى  تقودنا  و)هاليــدي(  )الجرجاني( 
�أي  خال�صة،  �أ�سلوبية  زاوية  من  النقد  فعل 
ال�شعري  للخطاب  الل�ساني  التو�صيف  ربط 
اللغات  في  نقدياً  مرا�ساً  الجمالي  بالت�أويل 

. المتباعدة  والثقافات والفل�سفات 

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
الإحالات العربية والأجنبية

الإعجاز،  دلائل  الجرجاني،  القاهر  عبد 
. 1977 مكتبة القاهرة، القاهرة، 

عبد القاهر الجرجاني، �أ�سرار البلاغة، دار 
المطبوعات العربية، بيروت، 

M.A.K.Halliday (1985). An I -
troduction to Functional Gra -
.mar. London: Edward Arnold

الجرجاني وهاليدي

مساءلة أسلوبية في أنماط المعنى 
�سمير ال�شيخ

الدرا�سات  �أن وظيفة هذه  و�أح�سب  وللثقافات(.  للغات  العابرة  – النقدية  الل�سانية  )الدرا�سات  عليه  نطلق  ما  يقع في مدار  الدرا�سة  ال�ضرب من  هذا 
النقدية  الدرا�سات  �صميم  يقع في  الا�ستعارة  ومليكته  المجاز  كان  ولما  وانك�ساراتها.  بل  و�إ�ستخداماتها  اللغات  تطور  الكونية في  الأفعال  �إدراك  تكمن في 
القاهر الجرجاني  �أن عبد  التعبير والت�أثير ي�شكل المحور لدينا في م�سعى جاد للبرهنة على  ال�سادرة في  القوة  قديماً والل�سانية حديثاً، ف�إن درا�سة هذه 
1078 م( الناقد الأ�سلوبي ربط ل�سانيات الأ�سلوب بالت�أويل الجمالي بق�صد �إ�ضاءة القيمة الجمالية للخطاب ال�شعري في )دلائل الإعجاز(   - 1010(

البلاغة(. و)�إ�سرار 

الأسلوب شكل 
متغاير من التعبير 

اللساني المتجلي

الدرا�سة



من هذه الق�صة هو �سبر �أغوار 
المند�س  الميثولوجي  المتجه 
ال�سردي  القوام  ت�شكيل  زاوية  من  بالفل�سفي 

للق�ص  على وفق �صيرورة العنا�صر الآتية:
 الأدوات :وتت�ألف من الميا�سم �أدناه

1 ـ ال�ساعة القديمة، وما يحيطها من �أ�سرار.
2ـ الأب، ومافيه وعليه من روابط ب�إزاء ال�ساعة.
3ـ الطفل ال�صبي، وماتحمّل من توا�صل بين زمن 

الا�صلاح المتقادم وزمن تقدم حركة الت�أريخ.
4ـ الت�أريخ، الذي تترتب بموجبه حركتي الق�ص 

والتمرحل القيمي للمجتمع.
الأفعال : لها حريتها الموزعة على مدونة الم�سرود 

من خلال �أحداث الق�ص في :
1ـ هطول المطر.

2ـ �سماع �صوت الأب الواهن جدا.
3ـ الأمر ب�إنزال ال�ساعة الخ�شبية الكبيرة.

هطول  بعد  لما  ال�ساعة  �أمر  �إرجاء  محاولة  4ـ 
المطر.

5ـ الإنطلاق بال�ساعة نحو الم�صلّح.
ال�ساعات  م�صلح  نعي  بيافطة  التفاج�ؤ  6ـ 

الوحيد.
وفاة  على  النائح  الأمُ  عويل  �صوت  �سماع  7ـ 

الأب.
ال�سبعة )160(  ال�سردية  الأفعال  تلك  تقابل  8ـ 

كلمة.
مباغي ال�سرد :

الأفعال  على  الكلمات  توزيع  الى  ي�صار  حين 
ـ  الأحداث  تت�صير  ال�سردية 
حدثا،   23 بقيمة  ـ  �إح�صائيا 
بق�سمة الكلمات على )7( عدد 

الافعال ال�سردية.
هذه نتيجة تعني حالتين، الاولى 

لغوية والثانية �سردية.
جمل  ان  اللغوية:  الملاحظة 
الق�صا�ص طويلة نوعا ما قليلة 
نقاط  الى  تحتاج  لا  الفوا�صل 
تختزل  �أنها  ثم  كثيرة،  بينية  فوارز  ولا  توقف 
والظروف.  الأحوال  من  لتكثر  العطف  �أحرف 
تركيبية  تراكمات  �ضمن  وجودها  يعني  ما  هذا 

الكثافة  يحتم  ما  وهو  اللغوية،  ال�صياغات  من 
ال�سردية.

الملاحظة ال�سردية : بنيت الأحداث على �أ�سا�س 
�أخذت  الكثافة  وهذه  الفعلية،  الكثافة  هو  واحد 
نحو  مو�صلات  الزمنية  الاحداث  �أطراف  من 

�أهداف �أدائية متعددة  الاغرا�ض..
بقيم  وات�صل  وا�صل  المكثف  ال�سرد  مباغي  �أن 

عدة، �أهمها :
ـ التاريخ زمن متحرك.

2ـ التغيرالإجتماعي تغير حركي في الت�أريخ.
3ـ الت�صادم �ضرورة ديناميكية لتفاعل الح�ضارة 

بترفها والب�شر بفعله التقني والمعنوي.
4 ـ الحتمية الت�أريخية لا �ضرورة لها لأن مادتها 

الزمن وهو قيمة �سائلة لي�س له ماهية حقيقية.
يخلقهما  ظاهرتان  والتجديد  التعار�ض  5ـ 

ا�ص مثلا. الفنان، الق�صّ
ميثولوجيا منظومة القيم :

جدا  وباردة  ممطرة  ليلة  )في  الاجوائية  1ـ 
الليلة،  هذه  في  جدا  الواهن  �أبي  �صوت  �سمعت 
البيت  �ساعة  ب�إنزال  و�أمرني  ب�إتجاهه  �أ�سرعت 
منذ ع�شرات  دارنا  المعلقة في  الكبيرة  الخ�شبية 
دقاتها وحدّث  والتي طالما تمتع ب�صوت  ال�سنين 
الجميع عن ت�أريخها حتى حفظناه عن ظهر قلب            

ــ نوافذ مغلقة باحكام، �ص10(
�إلينا  يقدم  �أنه  الن�ص  �إجرائية  على  يلاحظ 
عن  ك�إعلان  والبرد  للمطر  المناخي  الظرف 
)�سبوت( الأ�شياء الحية والميتة، الحيوان والنبات 
والح�شرات والاموات، عدا الخالد الإن�سان، فهو 
ج�سدية،   : عدة  �أمور  في  وحا�سم  ومدقق  رقيب 

نف�سية، �إجتماعية، علائقية..
مو�صل ح�سي  الأب  يكون �صوت  الق�صة هذه  في 
بين �صوت المطر و�صوت الزمن و�صوت الحنين. 
فيما يكون �صوت ال�ضمير )الابن / الراوي( هو 
الأ�شياء و�صوت الأب  الثاني على �صوت  الرقيب 
و�صوت الحنين.. هذه هي �صورة �أجوائية الم�شهد 
فتلك  نف�سه،  الق�ص  بفعل  حتما  مت�صلة  وهي 
العلائق )الإن�سا ـ ميثولوجيا( غير المرئية مكملة 
المناخية الى  الأجواء  لآليات )اختلاف  ومجمّلة 
الق�ص  لذات  والاجتماعية(  النف�سية  الاجواء 

للعنا�صرالثلاثة،  البيئي  التوافق  المو�سّم لطبيعة 
الإن�سان، الفكر، الطبيعة. ومثل هذا حري به ان 

يخلط الميثولوجي مع الفل�سفي مع ال�سردي.
عدة  وحدات  تتعا�ضد  الحركي:  التفاعل  2ـ 
كالو�صف  الن�ص  في  الحدثية  لتظهرالحركة 
والروي والترفيق والتناغم اللغوي بالا�ضافة الى 

م�ؤ�شرات التبئير الدلالي 
وكيف  به  الذي علّقت  الاول  اليوم  دائما  )يذكر 
التمتع  �أجل  من  دارنا  يدخلون  الجيران  كان 
بمنظرها،  ثم طلب مني �إر�سالها الى ال�ساعاتي 
منه  واقتربت  �إ�صلاحها.  على  القادر  الوحيد 
ب�سبب  �آخر  وقت  الى  الأمر  �أرُجيء  �أن  وحاولت 
ال�ساعة  لففت  ال�شديد.  والبرد  المطر  هطول 
ب�أكيا�س النايلون التي �أح�ضرتها والدتي م�سبقا، 
الملتوية  الأزقة  عبر  بها  و�إنطلقت  �إحت�ضنتها 

للو�صول الى محل ال�ساعاتي.
 ــ نوافذ مغلقة ب�إحكام، �ص10( 

القواعدية  الأفعال  هي  هنا  الحركات  �إن 
كوحدات �صياغية م�ستقلة بزمنها وهيئة حدثها. 
هي هنا موحية ب�شكل يعطيها نوعا من الحركة 

الت�أويلية.
حركة  الروي،  )حركة  تُغني   : دائما  يذكر  ـــ 

التذكر، حركة التوا�صل الزمني(
ـ تتعلق بها فعائل �أزمان مثل، اليوم الاول، التعليق 

الاول، تجمع الجيران، الم�شاهدة والتمتع.
 ـ تتعلق بها ثوابت كالبيت.

تُغني   : ال�ساعاتي  الى  �إر�سالها  مني  طلب  ـــ 
عن  البحث  الإر�سال،  )الأمر،  �أزمان  حركة 

ال�ساعاتي(.
ـ يتعلق بها ظرف الكان، محل ال�ساعاتي.

ال�ساعاتي  قدرة  هو  فرداني  فعل  بها  يتعلق  ـ 
الوحيدة في ت�صليح ال�ساعة.

ـــ �إقتربت منه وحاولت �أن �أرُجئ الأمر: 
�إنها حركة مزدوجة من الإقتراب والمحاولة وتوق 
الإرجاء. هي �أفعال زمنية حدثية  مكمّلة لأفعال 
�إليها  م�ضافا  والإر�سال،  بالتذكر  تتعلق  �سبقتها 

تو�سيع �أكثف للدلالة ال�سردية.
ـــ لففت ال�ساعة ب�أكيا�س :

الأ�شياء  على  )الحفاظ  الميثولوجيا  تتفاعل  هنا 
النف�سي  التركيب  مع  الثمينة(  �أو  العزيزة 
الإن�صياع  في  والأبن  الأم  )م�شاركة  الفل�سفي 

لأوامر الأب(.
ـــ �إحت�ضنتها و�إنطلقت :

�إن�ساني حميمي  هما حركتان يدلان على تفاعل 
�أن  الكاتب  �أرادها  لهيئة  فل�سفي،  لا  فطري، 

والحنان  )للإعتزاز  العائلية  القيمة  عن  تعّرب 
والإنتماء( الأ�سري، بموازاة

حب حاجيات الا�سرة ك�أنها �أفراد منهم ! 
محل  الى  للو�صول  الأزقة  عبر  انطلقت  ـــ 

ال�ساعاتي :
هنا لكل كلمة دلالات مخفية لفعل حركي، 

فـالإنطلاق هو / البدء، ال�سرعة، الت�صميم.
الرغبة  خلال،  من  العبور  نحو،  العبور  عبر/ 

بالإختزال.
الإتجاه،  في  الإلتواء  بال�سير،  الإجهاد  الأزقة/ 

الإحتماء بالأماكن ال�ضيقة.
الدنو  الهمة،  �شحذ  ال�سريع،  التم�شي  للو�صول/ 

من الهدف.
ينفذ  الهدف،  يحقق  وجود  ال�ساعاتي/  محل 

رغبة الأب، التم�سك بالمكان ال�صائب.
ال�سردية حا�صل  المنظومة  تلك  بين  الترابط  ان 
من  خليط  هو  �إنما  قواعدية،  فعائل  دون  
النف�سي  في  الفل�سفي  في  الميثولوجي  ق�ص  بغى 
ت�شكل  ر�ؤى  وفق  فنية  �أهدافا  لي�ضمر  الاخلاقي 

طبقات معنى مكثّفة.
المفارقة 

تت�ألف ـ ت�أويليا ـ من ثلاثة �أطراف :
ـ الأب وال�ساعة ب�إقترابهما من الإمحاء.

ـ  الإبن والأم والأرث الميثولوجي.

ـ ال�ساعاتي بفرادة مهنته وموته.
مفارقة  لتحقق  بعملها  تتفارق  الاطراف  تلك 

ثنائية من :
موت القديم = تعطيل قواه 

اي لايمكن �إعادة الما�ضي مهما كان حميما.
�أو الازمان تغير الآلات والب�شر والافكار بالن�سخ 

والتقدم حثيثا.

الب�ؤرية والتداخل 
الم�ضمون  عن  ة  معّرب �أ�شياء  بعد  ما  في  �سنجد 

بتداخل �سردي �إجتماعي لننظر.
قبل  ت�أريخها  عن  محا�ضرة  �سيلقي  )ال�ساعاتي 
�أن يقوم ب�إ�صلاحها. لكني فوجئت بيافطة النعي 
�أعلى الباب. وفكرت ب�سرعة من يا ترى  المعلقة 
الآن  بعد  التالفة  اجزاءها  ي�ستبدل  ان  ي�ستطيع 
ولكن  كثيرا  �أبي  تماما.�سيحزن  فقدت  والتي 
في  �أنه  لا�شك  �إذ  الأمر  وتدبر  العودة  من  لابد 

الانتظار.
�إحت�ضنت ذلك ال�صندوق الخ�شبي البارد وعدت 
�أدراجي وفي مخيلتي وجه �أبي عند نقل خبر وفاة 
من  �أقترب  وانا  ذلك.  �سي�ؤلمه  وكم   ال�ساعاتي 

قدمي  على  و�ضغط  �شديد  قلق  �ساورني  المنزل 
مجموعة  ر�ؤية  بعد  والو�صول  الا�سراع  �أجل  من 
الدار  باب  عند  يتجمعون  والن�ساء  الرجال  من 

وعويل �أمي الحزين يخترق الأبواب والنوافذ(
ال�ساعاتي  ة  وفا  هما  حدثيتان،  ب�ؤرتان  للن�ص 

ووفاة الاب.. وتتعلق بهما ثلاثة �أحداث هي 
الدار  باب  عند  الرجال  تجمع  الابن،  )عودة 

وعويل الام(.
�إذا هي خم�سة �أحداث ت�ؤلف الم�سرودة.

الأب،  )ال�ساعاتي،  هم  �شخو�ص  خم�سة  يوجد 
الإبن، الأم، الرجال(

ال�ساعاتي،  محل  )المنطقة،  فهي  الأماكن  �إما 
الدار(.

�إجتماع ال�شخو�ص الى الافعال الى الاحداث  في 
تت�سوّرالم�سرودة بالقدريات.

ـ موت ال�ساعاتي بمقابل عدم ت�صليح ال�ساعة.
ـ تجمع الرجال بمقابل موت الاب.

ـ عويل الام بمقابل رهبة الابن. 
بقيم،  الن�سج  يداخل  الق�ص�صي  الإ�شتغال  هذا 

منها.	
�إنبعاث  م�ستحيل   = الفل�سفي  •الم�ستحيل 

الما�ضي // م�ستحيل عودة الميت للحياة.
لو  حتى  ولدها  عن  الام  تخلي  م�ستحيل   •

فقدت زوجها.
�صنع  من  هي  والحاجات  للاماكن  • الحميمية 

ب�شري لي�س غير.
تدخل  المتما�سكة  العوائل  عند  الأدوات   •
الان�سانية  العلائق  �صميم  في  بعلائقها 

)الا�سرية، الاجتماعية، الفكرية(.

خلا�صة  
ق�ص�صي  �صوغ  القديمة  ال�ساعة  �صوت  ق�صة 
الم�ستوى  على  مجيدة  فنية  بقيم  يوحي  متطور 
الجمالي والدلالي والفل�سفي �أحيانا، والميثولوجي 

�أحيانا �أخرى.
�أجد في الق�صة مباغي مجتهدة منها ) ال�سيطرة 
اللغة كمظهر  ال�سرية( بين  على علائق الجذب 
والقراءة كجوهر، ثم البث الروحي بين نثارات 
�أحداث الت�صادم الزمني بين القديم والجديد. 
�إ�ضافة الى غنى الن�ص بالمتعة من خلال  المفارقة 
وتبئير ال�سرد وتراكيب البث اللغوي ذي التراكم 

الميثولوجي.
ـ  ق�صيرة  ق�صة  ـ  القديمة  ال�ساعة  �صوت 
ح�سين  مهدي  ـ  ب�إحكام  مغلقة  نوافذ  بمجموعة 

جا�سم ـ مكتبة عدنان ـ بغداد ـ ط1 ـ 2012
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ا�سماعيل ابراهيم عبد
تدب في اعماق الا�شياء حركة لا مح�سو�سة، فطرية وقدرية، تتناغم مع موجهاتها بفتنة فنية.. هكذا تنفذ 
الق�ص�صية  مجموعته  في  ـ  جا�سم  ح�سين  مهدي  للكاتب  ـ  القديمة  ال�ساعة  �صوت  ـ  مباغي  جماليات  �إلينا 

)نوافذ مغلقة ب�إحكام(.

رعائف الميثولوجيا في »صوت الساعة القديمة«

هي أفعال زمنية 
حدثية  مكملة 

لأفعال سبقتها 

الم�ؤمل

ففي ق�ص�ص الزهد المتعلقة بالإن�سان والتي كانت تروى �ضمن 
�شروط مو�ضوعية، كانت تلك العلامات الموجهة نحو العالمية. 
الفلم الإيراني بنزوله �إلى ال�شارع، �إلى الواقع الإيراني، حقق 
على  "قدرتها  هذه  الموفقة  الاقتراب  عملية  عالمية.  انتقالة 
التخفي  �إيثار  بالإن�سان  مهتمة  كونها  مكان  كل  الت�أثير" في 
بن�سيج الحكاية هذه ولو من باب التخلي عن "الجمل الكبيرة" 

قد مكن الفلم الإيراني من تجنب ال�شكل " الإر�شادي ".
جائزة  على  والحا�صل  انف�صال  بفيلمه   2 فرهادي  ا�صغر 
الدب الذهبي من مهرجان برلين ال�سينمائي في �ألمانيا 3 لم 
يخن ال�سينما الإيرانية بل جعلنا نفكر كثيراً قبل الكلام عنها، 

وبعمله هذا نقلها الى العالم وجلب الانتباه �إلى هوية عمله.
الفيلم يروي حكاية و�سط اجتماعي، متخذاً من ثيمة الانف�صال 
محوراً له مبرزاً خ�صائ�ص تكوين العائلة الغربية ربما في هذا 
التجريب ابتدع المخرج قوة ت�أثير �أخرى على الم�شاهد ولكن 
المخرج  ي�ستعر�ض  الفيلم  م�شاهد  عبر  معاك�سة،  زاوية  من 

حياة زوجين من الطبقة الو�سطى تجمعهما �إبنة �صغيرة.
قراراً  تتخذ  حاتمي(  ليلى  )الممثلة   4 �سيمين  الزوجة 
)الممثل  نادرة  الزوج  قبل  من  طلبها  رف�ض  بعد  بالانف�صال 
الطلب لم  ايران )هذا  بالهجرة الى خارج  بيامان ما�ضي( 
المري�ض  والده  يترك  لا  كي  وا�ضح(  ب�شكل  الفيلم  في  يظهر 
بالزهايمر لذلك تخيره بين الهجرة �أو الانف�صال. ومع اختيار 
ابنته العي�ش معه بعد انتقال زوجته للعي�ش في بيت والدها تبد�أ 

حياته بالارتباك.
فيلم انف�صال يلتقي مع عمل �إبداعي �آخر ويلام�س جانباً منه 
دون �أن ي�ضعه هذا في مو�ضع غير لائق،حيث نقل �أجواء الفيلم 
ا�صغر  نجح  ايران.  �إلى  كريمر" 6  �ضد  "كريمر  الامريكي 
فرهادي في �سرد حكاية مختلفة دون ان يختفي وراء زلزال 
�إ�سمه الانف�صال، �إذاً قوة الفيلم الجوهرية هي" الثنوية" 7 
والتي كانت متخفية في ال�سرد ال�سينمائي، حكاية الفيلم تتطور 
الزوج نف�سه فيها من خلال الحادثة  التي و�ضع  الم�شكلة  مع 
ر�ضيه)الممثلة  الخادمة  حمل  �سقوط  في  ال�سبب  كانت  التي 

�سارابيات( التي ا�ستقدمها �إلى البيت لغر�ض العناية ب�أبيه، 
هو  من  بخ�صو�ص  الر�ؤى  اختلفت  ولكن  ذنب  يوجد  ظاهراً 
�سوف  ولكن هذا الحادث  يكون الحكم،  �سوف  لهذا  المذنب 

يبين الفروقات الطبقية داخل المجتمع الإيراني.
الب�شري،  اللا�إرادي  الفعل  انف�صال تجربة معبرة عن  فيلم 
جميع  مرر  ال�سيناريو  وكاتب  المخرج  فرهادي  �أ�صغر 
ال�شخ�صيات في نوع واحد من الاختبار، �أنه اختبار الإن�سانية. 
ال�شهود،  المري�ض،  الأب  الخادمة،  الإبنة،  والزوجة،  الزوج 
ذا  هو  ها  بالبراءة؟!  منه  الخروج  �سيكون  فهل  القا�ضي... 
ال�شك بعينه فابن ادم تعود على عدم الاعتراف بقوله الكذب 
من  الا�ستفادة  عدم  وكذلك  �أخطائه  و�إخفاء  ذنوبه  وكتم 
ازدراء  يظهر  �سوف  الحالة  به، في هذه  التي تمر  الحوادث 
�صعب  الحقيقة  �إلى  الو�صول  ويكون  المثالية  ال�شخ�صيات 
انف�صال  الفيلم منع  الأ�سلوب هذا وظف داخل حبكة  جداً، 
الجريمة عن العقاب و�شوه خط �سير ال�شخ�صيات )من خلال 
توظيفه الن�سبية في ال�صدق والإخلا�ص والأمانة( وتمركزها 
بالحق  المت�شبث  لها  النف�سي  الدافع  خلقه  الذي  الفراغ  في 
ال�شرعي فا�صغر فرهادي ربما �أراد القول من خلال فيلمه: 
"توجد الأماكن المعتمة في نف�س الإن�سان كالفجوات الوا�سعة 

في القانون ويمكن ان ي�شمل حتى ال�ضمير الإن�ساني".
في  ذلك  فنلاحظ  ال�ضمير  محا�سبة  �أيقظ  فرهادي  ا�صغر 
جميع م�شاهد الفيلم وهذه الميزة )الخ�صو�صية( نقلته من 
الذي كان عن�صراً  العالمية مع ال�صراع الطبقي  �إلى  المحلية 
ولد  والفكري  الاقت�صادي  التوازن  عدم  فحالة  له،  م�سانداً 
فجوة عميقة بين الطبقتين، الزوجة التي تنتمي �إلى الطبقة 
الفقيرة والزوج الذي ينتمي �إلى الطبقة المتو�سطة، �أدى �إلى 
حياتها  تربك  التي  العوائق  ف�إن  وبالتالي  الزوجة  اغتراب 
ذاتها من خلال طلبها  تبحث عن  الو�سط جعلتها   في هذا 
وكلاهما  الب�شر،  من  كلاهما  ب�سيط:  وب�إي�ضاح  الهجرة. 
يطمحان لحياة كريمة، لكن ردة الفعل التي �سببتها الفوارق 

الطبقية كانت �أكثر مما يتخيلانه.

لدى  ولد  هذا  كل  المخرج  وبراعة  الممثلين  �أداء  في  ال�صدق 
الم�شاهد انطباعاً رائعاً عن الفيلم برمته فقد كان التحول �إلى 
حجر  كان  الكلا�سيكية،  الواقعية  الحقيقة  تلك  الانف�صال، 
�شغلتها �شخ�صيات  التي  فالم�ساحات  الانطباع  لهذا  الأ�سا�س 
الفيلم �ضمن عوالمها ال�صغيرة ولدت ال�صورة الكبيرة وامتدت 
حتى لام�ست المخيلة الإن�سانية. ففي الوقت الذي تدخلون فيه 
�إلى قاعة ال�سينما ويبد�أ عر�ض الفيلم فثمة جاذبية تحا�صرك 
وتجبرك على الم�شاهدة من خلال �ضغط الحقيقة على الذات 
والعقاب  بالجريمة  المتعلقة  والمبادئ  الأفكار  وتهز  فتحرك 
وت�صل �إلى نقطة بانورامية...، عند الت�أمل و�أي�ضاً التفكر بما 
�سيحدث في نهاية الفيلم �ستجدون كل �شيء مده�شاً فك�أنما 

يحدث في الواقع.

ــــــــــــــــــ
الهوام�ش

 /  2011 –  07 العدد   / التركية    Sinema مجلة  عن   -1
�صفحة 23

محافظة  في  خمين  مدينة  في  المولود  فرهادي  ا�صغر   -2
الفنون  في  البكالوريو�س  على  1972وحا�صل  عام  �أ�صفهان 
الجميلة من جامعة طهران والماج�ستير من جامعة )تربية 
1987 عندما  ال�سينمائي عام  مدر�س(. بد�أ بممار�سة العمل 
قد  وكان  �أ�صفهان،  في  ال�سينمائية  ال�شباب  بجمعية  التحق 
الذي   )1992 البريد  )ارتفاع  فيلم  �سيناريو  وقتئذ  كتب 
�أخرجه)ابراهيم حاتمي كيا(، وبد�أ العمل كمخرج �سينمائي 
)المدينة  فيلم  قدم  ثم   .)2001 الغبار  مع  )الرق�ص  بفيلم 
 )2004 الأخير  )الأربعاء  بفيلم  واتبعه   )2002 الجميلة 

وبعدها قدم فيلم )عن ايلي 2007( – المترجم.
بطر�سبيرغ  �سان  لمهرجان  الكبرى  بالجائزة  فاز  الفيلم   -3
وجائزة العام في مهرجان ال�سينما العالمية في لندن وجائزة 
�أجنبي في جوائز الغولدن غلوب وتوج بجائزة  �أف�ضل فيلم 

الأو�سكار لعام 2012 لأف�ضل فيلم �أجنبي – المترجم.
4- �سيمن: �أ�سم فار�سي قديم يعني الف�ضة – المترجم.

5- نادر: ا�سم الملك الإيراني نادر �شاه الذي حكم �إيران قبل 
قرون ثلاثة. كان ملكاً مجدداً فجمع الملك مع نزعة التجديد 

- المترجم.
6- فيلم للمخرج الامريكي روبرت بينتون الذي �أخرجه عام 
1979، ومثل فيه اثنان من عمالقة ال�سينما العالمية دا�ستن 
�أو�سكار  هوفمان وميريل �ستريب وح�صل على خم�س جوائز 
 – هوفمان  لدا�ستن  ممثل  �أف�ضل  جائزة  �إحداهما  وكانت 

المترجم.
7- الثنويه: مذهب فل�سفي يقول: ب�أن الكون خا�ضع لمبد�أين 

متعار�ضين �أحدهما خير والآخر �شر- المترجم.

الكاتب التركي مراد �أوزر )1(
ترجمة : علي خالد حنون

�إلى  محليتها  غادرت  وكيف  الزمن  مرور  مع  تطورت  كيف  الإيرانية  ال�سينما  يتابع  الذي  المتلقي  يلاحظ 
العالمية. وكيف تطابقت �شيئاً ف�شيئاً وجهة نظر الم�شتغلين في ال�سينما الإيرانية مع وجهة نظر زملائهم في 

ال�سينما العالمية.

فيلم انفصال
الأمكنة المعتمة في نفس الإنسان

ومضات »لعبة«
د. �سلامة ال�صالحي

والدمعة الدمعة  بين 
دمعات

�ضاعت واللعبة 
طفل و�صرخات 

الحروب حناء  خ�ضبته 
عثرة

والعثرة العثرة  بين 
معبد.. في قطار طويل جثمان 

حرير �شالات  �ضاعت 
دافئة وقبلة 

خيانة
والخيانة الخيانة  بين 

خيانات
وعهر..

كيد.. و�سراديب 
البلاد ت�ضيع  كم  ياه.. 

الغرباء؟ �سوق  في 
�صراخ

احببتك..
وبين يوم ويوم..

باغترابي.. ات�شظى 
ال�صراخ.. وي�شتتني 

مطر
المجدبة.. ب�ساتيني  فوق  يبكي  ال�صيف 

الار�صفة.. يبلل  الغبار 
المطر �سي�أتي  اين  من 

مو�صدة.. وال�سماء 
بالخوف مخرم  ج�سدي 

والأ�سئلة.. الخوف 
المنقبة.. ال�شوارع 

ر�أ�سي.. ت�آكل 
الاجوبة ه�سي�س  وا�سمع 

انبعاث
راجعة. �شم�س  بين 

ووجهك..
جديد.. �إنبعاث 

الذاكرة �شيب  يم�شط 
جيفارا

جيفارا..
خلودك اودعت 

الن�ساء.. بيو�ض  في 
الكوني... المطر  وقطر 

قديما ف�صرت 
اللب مثل 
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مابين  البلاد  في  ال�شاعر  رحلة 
�إلى  والحب�شة  واليمن  اليمامة 
البلاد  �أرجاء  وبع�ض  الحيرة، 
العربية �أمدته بمدد لا ينفد، وبثروة فنية وفكرية 
و�أفكاره  ال�شاعر  �شعر  في  ظهر  مما  وا�سعة، 
و�آرائه وحكمه، ي�ضاف �إلى ذلك فطرة ال�شاعر 
وا�ضطرام  الذهن،  حدة  من  و�صفاته  وخلقه 
الم�شاعر، وتوازن العواطف، وكانت �شاعريته في 
وخ�شونة  البداوة،  قوة  خ�شنة،  قوية  �أمرها  بدء 
وبد�أ  تن�ضج،  �شاعريته  �أخذت  ثم  ال�صحراء... 
ب�أح�سابه، وهجاء  الفخر  يكثر من ق�صائده في 
خ�صومه، ف�أخذت �ألفاظه تلين وت�سهل، ثم خبر 
من  �ألوانا  و�شاهد  الأرجاء،  في  وطاف  الحياة 
التفكير والمذاهب والآراء. فكانت �شاعريته قد 

كمل ن�ضجها.  
الغربة  مجال  في  طرفة  قاله  ما  �أبرز  ومن 

والتغرب: 
�شٌ         لَ مِنْ �أَر�ض العراقِ مُرقَّ            تَرَحَّ

                   على طربٍ تهوي �سراعاً رَواحِلهُ

ال�صعلكة غربة اجتماعية 
في ال�شعر الجاهلي

ال�صعلوك : الفقير، الذي لا مال له، ولا اعتماد. 
وقد ت�صعلك �إذا �صار كذلك. قال حاتم طي في 

هذا المجال: 
غنينا زماناً بالت�صعلك والغنى             

فكلًا �سقاناه، بك�أ�سيهما الدهرُ
خرجت  الإبل،  وت�صعلكت  زماناً.  ع�شنا  �أي 
�سقطت  �أي  وطرحتها،  وانجردت  اوبارها 

اوبارها.
فال�صعلوك، لغة: هو الفقير، الذي لا مال له ولا 
الع�صر  بها  عُرف  ظاهرة  والت�صعلك  اعتماد، 
الجاهلي، وقام بها �أفراد ومجموعات احتقرهم 

المجتمع القبلي، فعا�شوا على هام�شه. 
 حول مو�ضوع ال�صعلوك، وال�صعلكة والت�صعلك 
الع�صر الحديث عن  كتبت درا�سات عديدة في 
بع�ضها  الجاهلي،  الع�صر  في  ال�صعلكة  ظاهرة 
اعتبرها  الآخر  والبع�ض  الظاهرة،  هذه  �أدان 
و�آخرون  و�أعرافها،  القبيلة  قوانين  على  تمرداً 

اعتبروهم قطاع طرق. 
وقد نقل عن �أبي علي القالي في كتاب الأمالي، 
�إن النبي محمد)�ص( " كان ي�ستفتح ب�صعاليك 
ي�ستن�صر.  معناه   : عبيدة  �أبو  قال  المهاجرين. 

وال�صعلوك : الفقير في كلام العرب. 
وال�صعلوك  الأ�صل،  في  الفقر  ال�صعلكة  �إذن 
لم  ال�صعاليك  لكن  العرب،  كلام  في  الفقير 
بل  البائ�سين،  الفقراء  من  مجموعة  يكونوا 
�إذ فيهم  كانوا خليطاً كبيراً من فئات متنوعة، 
الفقير العاجز الم�سكين، الذي يعي�ش على هام�ش 
الحي  ن�ساء  وي�ساعد  الإح�سان،  ينتظر  الحياة، 
الفقير  نجد  جانبه  والى  حقيرة.  هبات  لقاء 
�سيفه،  وي�سل  خنجره،  يمت�شق  الذي  ال�شر�س، 
وينطلق �ساعياً الى رزقه عنوة، وفيهم ال�شهم، 
ال�ضعاف،  ال�صعاليك  رفاقه  على  ي�شفق  الذي 
وفيهم  الورد..  بن  كعروة  ويعطيهم،  فيغزوا 
اللئيم الذي لا يتطلع �إلا �إلى م�صلحته فلا يرعى 
ال�صعلكة  �أن  يعني  وهذا  �صديق.  �أو  رفيق  ذمة 
لوائها  تحت  ينطوي  وا�سعة  اجتماعية  ظاهرة 
ولكن  متجان�سة،  غير  المجتمع  من  كثيرة  فئات 
الدونية.  والنظرة  والتهمي�ش  الفقر  يجمعهم 

وال�صعلكة لا تخ�ص ال�شعراء وحدهم، بل ت�ضم 
قوانين  ظلم  يجمعها  متنوعة  اجتماعية  فئات 
و�آهات  الجوع،  و�صرخات  وتقاليدها،  القبيلة 
�أكان  و�سواء  القبيلة.  على  التمرد  الألم،وهبّات 
ال�صعلوك خليعاً او منبوذاً ل�سواد ب�شرته، ف�أنه 
العالم،  مواجهة  في  ووحيداً  غريباً،  نف�سه  يجد 
له  ولي�س  القبيلة، وحدبها،  محروماً من عطف 
ال�سليك  �شعر  ففي  الجوع.  غائلة  عنه  يرد  من 
يظهر �أن الجوع كان ي�ستبد به في ال�صيف، حتى 
فيريه  ال�شديد،  بالإغماء  ي�شعر  فانه  قام  �إذا 

الدنيا ظلاماً من �أثر الجوع. 
�إن �أع�ضاء الخلية الأولى لهذه الفئات الاجتماعية 
وعادات  تقاليد  عزلتهم  الذين  �أولئك  المهم�شة 
القبيلة وقوانينها الجائرة، وراحت تطلق عليهم 
النواة  ه�ؤلاء  �شكل  فقد  العرب(  ب)�أغربة 
بالظلم  ي�شعر  كلُّ من  عْ حولها  التي تجمَّ الأولى 
ي�شعر  من  وكلُّ  والحرمان،  والجوع  والتهمي�ش، 
فهو  وقبيلته،  �أهله  و�سط  يعي�ش  وهو  بالغربة، 
الممار�سات  تلك  ق�سراً-  ـ  بتْهُ  غرَّ وقد  غريب، 
التي  الدونية  والنظرة  الجائرة،  الاجتماعية 
الفقراء  وكذلك  )الأغربة(،  ه�ؤلاء  يتلقاها 
النظرة  �إن  الغريب  وال�شيء  القبيلة.  �أبناء  من 
ال�صعاليك،  �أي  الفقراء  �ضد  تمار�س  الدونية 
ونهب  الغزوات،  ي�شاركون في  ولا  فقراء،  لأنهم 
دفع  الذي  الأمر  الآخرين،  وممتلكات  �أموال 
الغزو،  مهنة  ممار�سة  �إلى  ال�صعاليك  بع�ض 
وحين  الفقراء.  من  وغيرهم  �أنف�سهم  ليطعموا 
و�صلت �أمور احتقار الفقراء، �أي ال�صعاليك �إلى 
حد لا يحتمل، ه�ؤلاء النا�س، تمردوا على قوانين 
القبيلة، وعلى نمط حياتها، وعلى مثلها، وعلى 
مثلما  قبائلهم،  فنبذوا  وتقاليدها،  عاداتها 
الغربة  حياة  وف�ضلوا  القبائل،  تلك  نبذتهم 
والت�شرد والت�صعلك )�أي الفقر( على الخ�ضوع 

لقوانين القبيلة الجائرة. 
وعلى هذا الأ�سا�س عا�ش ال�شنفرى، وهو واحد 
على  متمرد  و�صعلوك  العرب(  )�أغربة  من 
قبيلته، عا�ش بعيداً عن قبيلته، بل نراه يخ�ص 
الدائمة،  وغزواته  الرهيب،  بانتقامه  قبيلته 
معلناً في �أ�شعاره، انه يقت�ص لنف�سه منهم، ولعل 

ال�سبب الآخر �إن قبيلته قتلت �أباه. 
الورد في مقدمة رجال هذه  وقد كان عروة بن 
الفا�سد،  الواقع  ذلك  على  التمردية  الحركة 
�أنه لم يكن من )�أغربة العرب( ولم يكن  رغم 
فقيراً، بل كان غنياً، كما كان �شجاعاً و�شاعراً 
بين  ال�سائدة  الأعراف  لهذه  راف�ضاً  بارزاً، 
عن  النظر  وتغ�ض  الغني،  تبجل  والتي  النا�س، 

م�ساوئه، فهو يقول: 
ويلفي ذو الغنى وله جلالٌ	
يكاد ف�ؤاد �صاحبه يطير 

قليل ذنبـه والــــذنب جــــمٌّ	
ولكن للغني ربٌّ غفور 

     فعروة، وهو ي�صور هذا الواقع الممِالَي للغني 
ففي  له،  رف�ضه  ويعلن  وجوره،  ظلمه  يف�ضح 
ذات ال�صعلوك بذرة تمرد، وتميز وتفرد، وهو 
المجتمع،  خارج  الحرية  وبطل  الي�أ�س،  فار�س 
وعدو التقاليد، التي ت�سوي بين النا�س في الظلم 
القيمة  في  بينهم  ت�سوي  ولا  والمهانة،  والفقر 

والغنى والكرامة.  
وهناك ميزة �أُخرى تميز بها ال�صعلوك المقاتل، 
يف�ضل  ما  عادة  ال�صعلوك  لأن  ال�شجاعة،  هي 
ال�صعاليك  �أي  فهم  الذليل،  العي�ش  على  الموت 
الموت  يرون  كانوا  الواقع  ففي  الموت.  يهابون  لا 
ذكر  وقد  وال�ضعة.  الذل  حياة  من  وط�أة  اخف 
الهذلي  خرا�ش  �أبو  �صراحة  ذلك 

عندما قال :
مخافة �أَن �أُحيا برغمٍ وذلةٍ          

               وللموتِ خيٌر من حياةٍ على رَغْمِ
القبيلة،  رف�ض  �أجله  ومن  مرفو�ض،  فالذل 
�أو  الفقراء  �أبنائها  مع  الإذلال  تمار�س  التي 
كريمة،  معاملة  تعاملهم  ولم  ال�سود)المولدين( 
�إذا  كلها  الحياة  لرف�ض  ا�ستعداد  على  وهو 

ارتبطت بالذل الذي عافته نف�سه.    
مقتولا،  ال�شنفرى  مات  الأ�سا�س  هذا  وعلى 
قتلوا  ال�سلكة،  بن  وال�سليك  �شراً،  ت�أبط  وكذلك 
يجزعوا  لم  �إنهم  اللافت  لكن  لهم،  غارات  في 
�أن  في  ورغبوا  معانقة،  عانقوه  بل  الموت،  من 
في  عا�شوا  التي  الطبيعة،  في  جثثهم  ترمي 
كي  ووديانها،  وتلالها  ربوعها  وبين  ح�ضنها، 
�أَن  باعتقادهم  وال�سباع.  الوحو�ش  تفتر�سهم 
رغبتهم في محاربة الظلم �ستتوا�صل من خلال 
هذه الوحو�ش التي �ستوا�صل حربا لا هوادة فيها 
وغذاء  وهبة  عطاءً  يكونوا  و�أن  الظالمين،  �ضد 
عنا�صر  من  متناغما  وعن�صرا  الأولى،  للعفوية 

الطبيعية الحية المتواثبة.
والفئات  ال�صعاليك،  �أن  نجد  هنا  من 
التفت  التي  الأخرى،  المهم�شة  الاجتماعية 
وم�شردين،  وحيدين  غرباء،  عا�شوا  قد  حولهم 
الجائرة،  وقوانينها  قبائلهم  على  ومتمردين 
التي رفعت عنهم غطاء الع�صبية القبلية، التي 
ت�ستظل بها القبيلة، �إذ �أنَ هذه الع�صبية القبلية 
الع�صر  �أفرادها في  لكل فرد من  كانت �ضمانة 

الجاهلي.
رابطة  بينهم  ما  في  �أن�ش�أوا  ال�صعاليك  ولكن 
التي  الحياتية  الظروف  �أ�سا�سها  ع�صبية 
كان  �إذ  بع�ض،  �إلى  بع�ضهم  ف�شدت  يعي�شونها، 
وي�ساعدهم،  رفاقه  على  يحدب  ال�صعلوك 
مخاطرا بحياته في �سبيل �إنقاذهم، وهو يق�سم 
الرزق، الذي يح�صل عليه.. وقد ارتقت  بينهم 
الع�صبية  وتجاوزت  الرفاقية،  الع�صبية  هذه 
الرئي�س بن�صيب اكبر  بها  التي يخت�ص  القبلية 
فقد  غنائم،  عليه من  يح�صلون  من غيره مما 

كانت الق�سمة مت�ساوية في مجتمع ال�صعاليك. 
�شعراء �أفردتهم القبيلة ف�أ�ضحوا غرباء

الغريب،  بان  العربية،  اللغة  قوامي�س  في  ورد 
كانت  ولما  القوم،  من  لي�س  الذي  ال�شخ�ص  هو 
القبيلة العربية �أو القبائل قد عزلت )المولدين( 
ال�شعراء  من  والمتمردين  العرب،  �أغربة  �أو 
الفر�سان،  وغير  الفر�سان  من  ال�شعراء،  وغير 
على  ليعي�شوا  القبيلة،  ع�ضوية  عن  و�أبعدتهم 
فقد  مذلين،  مهانين  غرباء  المجتمع،  هام�ش 
للتمرد  رغبة  و�شجعانهم  ال�شعراء،  لدى  تولدت 
الجائرة..  و�أعرافها  وقوانينها  القبيلة  على 
ال�شعراء،  من  المتمردين  ه�ؤلاء  ابرز  من  وكان 
هم منيطلق عليهم بال�شعراء ال�صعاليك. وكان 
ال�سلكة  بن  وال�سليك  ال�شنفرى،  مقدمتهم  في 
وت�أبط �شراً.  الورد، وعمرو بن براق  وعروة بن 

وكان ابرز ه�ؤلاء ال�شعراء المتمردين.
ال�شنفرى : وهو ال�شنفرى الازدي، يمني الأ�صل، 
�صعلوك،  �شاعر  وهو  الازد،  من  اوا�س  بني  من 
ي�ضرب  كان  الراجلين  الفتاك،  ائين  العدَّ ومن 
به المثل في �سرعة الرك�ض، ومدى القفز، وقيل 
�أو  )نزوة(  قي�ست  وقيل  تلحقه،  لا  كانت الخيل 
قفزة من قفزاته فكانت �إحدى وع�شرين خطوة 
ال�شنفرى  وكان  المتر(  ون�صف  �أمتار  )ثمانية 
من  قليل  نفر  في  �أو  وحده  رجليه  على  يغزو 
ال�صعاليك العدائين �أمثاله كقريبه ت�أبط �شراً، 
براق، ورجل  ثم عامر بن الاخف�ش، وعمرو بن 
ا�سمه الم�سيب وا�سد بن جابر، كما كان ي�ضرب 

به المثل في الحذق والذكاء.  
ويعد ال�شنفرى من �أ�شهر ال�صعاليك في الع�صر 
الجاهلي، ومن المع �شعرائهم، ومع ذلك اختلف 
الرواة في ا�سمه، فقيل انه ثابت بن او�س الازدي، 
وعمرو بن مالك الازدي، وعمر بن براق. وقيل 
يعني  وال�شنفرى  لقبه  لا  �أ�سمه  ال�شنفرى  �أن 
دماء  �أن  على  يدل  ما  وهذا  ال�شفتين،  الغليظ 
فهي  �أمه،  ناحية  من  عروقه  في  تجري  حب�شية 
)�أمة( حب�شية، وقد ورث عنها �سوادها، ولذلك 
الخلعاء  احد  وال�شنفرى  العرب.  �أغربة  في  عُدَّ 

الذين تبر�أت منهم ع�شائرهم.  
لكن معظمه  �شعرا غزيرا،  ال�شنفرى  ترك  وقد 
على  يدل  الذي  القليل،  �إلاَّ  منه  بقي  وما  �ضاع، 
قد  الورد  بن  عروة  كان  ف�إذا  الفذة.  �شاعريته 
تزعم جماعات ال�صعاليك، فان ال�شنفرى، هو 

زعيمهم �شعريا بدون منازع. 
ت�سمى  والتي  لاميته،  في  ال�شنفرى  ارتفع  فقد 
الجاهلية  الحياة  ت�صوير  في  العرب(  )لامية  بـ 
�إلى م�ستوى الخلق الفني الموهوب، حتى �أ�ضحت 
لاميته من �أهم وئاثق الفن والحياة المعبرة عن 

نموذج المعي�شة الجاهلية. 
    لقد حظيت )لامية العرب( بعناية فائقة فقد 
�شرحها قديما الخطيب التبريزي، والزمخ�شري 

وترجمها  �أكرم وغيرهم،  وابن  ال�شجري،  وابن 
الالمانية،  �إلى  يعقوب  جورج  الأ�ستاذ  حديثا 
وترجمها ريد هو�س �إلى الانجليزية وعلق عليها، 
الفرن�سية، و�شرحت كما ترجمت  �إلى  وترجمت 
�إلى البولونية والايطالية والى لغات �أخرى حية 
تيودور  الم�ست�شرق  بدرا�ستها  وعني  وقديمة. 

نولدكه فحققها.  
�إن ال�شنفرى حين اختار ال�صحراء منفى له، كان 
�إلى طبيعة  ونظرته  فل�سفته الخا�صة  ينطلق في 
�أهواء  وتحكمه  ت�سيره  مجتمع  ظل  في  الحياة 
القبيلة وعاداتها وتقاليدها، التي لا ت�ساوي بين 
�أبنائها الذين هم من قبيلة واحدة، الأمر الذي 
يرف�ض  الذي  ال�شنفرى،  فل�سفة  مع  يتعار�ض 
وهو  عليها،  وال�سكوت  الإهانة  يقبل  ولا  التمييز 
يرف�ض  الذي  ال�شجاع،  والفتى  البارز،  ال�شاعر 
ظلم  عن  بعيدا  منفى  له  اختار  لذلك  الإذلال، 

القبيلة، انطلاقا من قوله : 
لعمرك ما في الأر�ض �ضيق على امرئ         

 �سرى راغبا �أو راهبا وهو يعقل
وكذلك قوله : 

وفي الأر�ض من�أىً للكريم عن الأذى          
وفيها لمن خاف القلى متعزل

�إذ �أن ال�شنفرى كان يرى بان كريم النف�س يجد 
في التنقل في الأَر�ض ما يبعد به عن �أن يحتمل 
ال�ضيم، �أو �أن يلحقه الأذى، وان من خاف بغ�ض 
عما  ويبتعد  يعتزلهم،  �أن  ي�ستطيع  له  النا�س 

يفعلون. 
في  تكون  �أن  يمكن  الم�ضطهد  الإن�سان  فحرية 
ت�ضيق  لا  الأر�ض  �أن  �إذ  الوا�سعة،  الأر�ض  هذه 
هذا  �أكان  �سواء  الرحال  �شد  عاقل،  امرء  على 
المرء راغبا في الرحيل،مقبلا عليه، �أم راهبا له، 

متح�سبا عواقب   المجهول، الذي ي�صاحبه.
يختار  �أن  عليه  القرار  هذا  مثل  يتخذ  من  �إن 
حياته،  على  الاطمئنان  فيه  يجد  �آخر  مجتمعا 
وعدم الاعتداء على كرامته، كما يجد فيه حرية 
التعبير عن مواقفه و�أرائه، و�سلوكه ال�شخ�صي، 
بما  ال�صحراء  مجتمع  اختار  حين  وال�شنفرى 
فيها من حيوانات �أليفة ومتوح�شة، كان مقتنعا 

بخياره هذا : 
هم الأ�صل لا م�ستودع ال�سرَّ ذائعٌ        

لديهم ولا الجاني بما جَرَّ يخذلُ
النا�س ما  الأهل الجدد لا يذيعون في  �إن ه�ؤلاء 
العائذ  يخذلون  ولا  �أ�سرار  من  لديهم  ي�ستودع 
لي�س  ب�أنه  يرى  وهو  جرائر.  ذا  كان  وان  بهم، 
�صحبته  وعلى  الجدد،  الأهل  ه�ؤلاء  على  عبئا 
التي  �شمائلها  ي�ستغل منها  بالذي  لي�س  لهم،هو 

يحبها.  
عن  و�أبعدته  عليه،  فر�ضت  التي  الغربة  هذه 
في  راغبا  �أكان  �سواء  ونا�سه،  و�أهله  موطنه 
لم  �أنها  يعني  لا  عليها،  مجبرا  �أم  الغربة  هذه 
ت�سبب له حنينا طاغيا �إلى �أر�ضه ونا�سه، الذين 
تق�ض  راحت  الحنين  م�شاعر  �إن  بل  افتقدهم، 
م�ضجعة وان ذكرى الأحبة لا تفارق خياله رغم 
والحنين،  الحب  لهذا  بديل  لإيجاد  محاولاته 

ولهذه الغربة القا�سية : 
ولا  بــح�سنى  واني كفاني فَقدُ مَنْ لي�س جازياً	

فــي قربـــه متعلل 
عٌ	 ثلاثة �أ�صحاب : فــــ�ؤادٌ م�شيــّـَ

و�أبي�ضَ �أ�صليت و�صفراء عيطل 
ي�شعر  الفقد  هذا  �إثارة  في  ال�شاعر  وكان 
بالا�ستيحا�ش لفقده بني �أمه، وك�أنه بذلك ي�ؤكد 
حبه لمجتمعه الب�شري، الذي يلحظ المرء مناخه 

في خطابه لهم في �صدر البيت الأول : 
�أقيموا بني �أمي �صدور مطيكم       فـــــاني �إلى 

قوم �سواكم لأَمْيَلُ
�إليهم،  وي�شتاق  لفقدهم،  ي�ستوح�ش  انه  �أي 
تع�شقه  والا  الثلاثة  هذه  �إلا  عنهم  ي�سليه  وما 
وحو�ش  في   – يفتقدونها  التي  ال�صفات، 
الأر�ض،  ل�شعاب  فالفته  و�إذن   – ال�صحراء 
ومحبة  تع�شق،  �ألفة  لي�ست  ال�صحراء،  ووحو�ش 
 – �سيا�سي  بقرار  جاءت  �ألفة  ولكنها  لذاتهما، 
�إن �صح التعبير – وهي �ألفة فيها عنت وم�شقة 

ولكنه ي�صبر نف�سه عليها مختارا.  
�أما ال�سليك بن ال�سلكة، فهو ال�سليك   : ال�سليك 
بني  احد  يثربى،  بن  عمير  بن  وقيل  عمر،  بن 
�إلى �سعد مناة بن تميم،  ن�سبه  ويعود  مقاع�س، 
عنها  اخذ  �سوداء،  )امة(  وهي  �أمه،  وال�سلكة 
و�صعاليكها،  العرب(  )�أغَربة  من  فَعُدَّ  �سوادها 
ال�سواد  كان  وربما  القبيلة،  الغرباء عن مجتمع 
ال�شاعر، وخروجه  لت�صعلك هذا  �سببا مبا�شرا 
على المجتمع، وا�شتهر ال�سليك ب�أنه عداء لا ي�شق 
ال�سليك  وعرف  المثل،  به  �ضرب  حتى  غبار،  له 

بفتكه، فهو فاتك من �شياطين الجاهلية. 
وترك ال�سليك بع�ض الق�صائد، ولكن لم ي�صلنا 
منها �إلا القليل، هذا مع العلم �أن المف�ضل ذكر، 
�إن ال�سليك من ا�شعر العرب، وفي هذه المقطوعة 
القليلة التي و�صلتنا ت�صوير " الجانب الحياتي 
الواقعي من �شخ�صيته، ب�صورة مبا�شرة، اقرب 
كما  المبدع،  ال�شعر  �إلى  الف�صيح منه  النثر  �إلى 

هو عند ال�شنفرى �أو تابط �شرا.   
ومما جاء في �أ�شعاره :

وطوران  الم تر �أنَّ الــدهر لونــان لونــه	
ب�شرٌ مــرة وكـذوبُ 

ويخ�شى  فما خيُر مَنْ لا يرتجى خيَر �أوبة	
عليه مريةٌ وحروبُ 

ويقول �أي�ضا : 
�أ�شاب الرا�سُ �إّين كَلَّ يـــوم	

حال  �أرى لي خالةً و�سط الرِّ
يَ�شقُّ علي �أنْ يلقين �ضيمـاً	

ويعجز عن تخل�صهن مالي 
هو ي�شكو من الم اختطاف و�سبي الن�ساء ال�سود 
التي  القبلية،  الغزو  حملات  رجال  قبل  من 
ظاهرة  وهي  الجزيرة،  �صحراء  في  تح�صل 
باعتبار  ال�سليك،  )خالات(  ت�ستهدف  �شائعة 
�سوداء. )�أمة(  �إنها  �أي  منهن،  واحدة  �أُمهُ  �أن 

) ( وهو يت�ألم لهن ولمعاناتهن، ويت�ألم من عدم 
كما  الرجال،  �أيَدي  من  تخلي�صهن  على  قدرته 

انه لا يملك المال الذي يحررهن به.
وذلك  به  ويتباهى  بكرمه،  يفخر  ال�سليك  وكان 

من خلال قوله :
ة         �إذا �أرملوا زاداً عقرت مطيَّ

تجرَّ برحليها ال�سريح المخدما
�أي انه ينحر ناقته �أو فر�سه �إذا �أح�س بان قومه 
قد �أرملوا �أي نفد ما عندهم من طعام، فلايهم 
�أن يعقر الناقة، التي تتهادى ب�سيرها بخطوات 

قوادمها المزينة بالخلاخل الرنانة. 
براق  بن  عمر  �أن  المعروف   : براق  بن  عمرو 
�صعلوك بائ�س من ال�صعاليك، كان �صديق ت�أبط 
�شراً، وال�شنفرى يغزو معهما، وي�أكل من زادهما، 
وله�ؤلاء الثلاثة ق�صة م�أ�سوية، وقعوا فيها ب�أيدي 
الأعداء، لكنهم ا�ستطاعوا التخل�ص منها بحيلة 

دبروها، ف�أنقذوا حياتهم من خلالها. 
بعنوان  ق�صيدة  براق  بن  عمرو  �أ�شعار  من 
– كما تذكر  تقول �سليمى، قال هذه الق�صيدة 
يقال  مراد  من  رجل  �أغار  �أن  – بعد  الروايات 
وكذلك  براق،  بن  عمرو  ابل  على  )حريم(  له 
على خيل له، فذهب )حريم( بها... �أتى عمرو 
بن براق �إلى �سلمى، وكانت بنت �سيدهم، وعن 
ثم  بالأمر،  فاخبرها   – ي�صدرون  كانوا  ر�أيها 
�شي  كل  �أعاد  �أي  وا�ستاف،  على )حريم(  �أغار 
له، ف�أتى )حريم( بعد ذلك يطلب �إلى عمر �أن 
�أن يعطيه  �أخذ منه، فامتنع  يرد عليه بع�ض ما 

�شيئا، ورجع حريم، فان�شد عمرو:   
ر�ض لتلفة	 تقـــول �سليمى لا تعِّ

وليلك من ليــل ال�صعاليــك نائــم 
وكيف ينامُ الليل من جُلَّ ماله	

ح�سام كلون الملح �أبي�ض �صـارم 
قليلٌ  �ألم تعلمي �أن ال�صعاليك نومهم	

�إذا نــــام البطيُن الم�ســــالم
ت�أبط �شرا: هو ثابت بن جابر الفهمي من قي�س، 
كان من ) �أغربة العرب ( �أ�سود، لأن �أمه كانت 
حب�شية، �أو زنجية. وقيل بل كانت �أمه من بني ) 
فهم ( �أي�ضا، تدعى �آمنة �أو �أمينة، و�سبب لقبه 
انه اخذ ذات يوم �سيفا تحت �إبطه وخرج. واتفق 
�أدري، لكنه ت�أبط  �أمه عنه فقالت: لا  �إن �سئلت 

�شراً وخرج. �أي انه و�ضع �سيفا تحت �إبطه.
من  بائ�ساً  �شاعراً  �شراً،  ت�أبط  كان  وقد 
يلحق  عداء  وال�سمع،  الب�صر  حاد  ال�صعاليك، 
وحده.  رجليه  على  ويغزو  والظباء،  بالخيل 
وتزوجت �أم ت�أبط �شراً �أبا كبير الهذلي. ويبدو 
�أن الزوجين الجديدين �ضاقا ذرعا بهذا الطفل 
ال�شرير، فحاول �أبو كبير قتله ب�ضع مرات، ولكن 
ت�أبط �شرا كان يقظاً جدا. ويبدو �أن ت�أبط �شراً 
�أدرك ذلك جيدا، ف�أ�صبح عدوا لبني هذيل طيلة 
حياته، وكذلك عدوا لبني رُجيلة، والمجمع عليه، 
�أن ت�أبط �شراً مات قتلا، قيل قتل في معركة مع 
وقيل  �أر�ضهم،  من  رُجيلة في جبل )نمار(  بني 
كانت  وكذلك  فلدغته،  حية من جحرها  �أخرج 
هذيل تدعي قتله. وكان مقتله نحو عام 92 قبل 
الهجرة )530( ميلادية بعد ال�شنفرى.. وكان 
�شاعر  �شراً  وت�أبط  ال�شنفرى  من  �سنا  ا�صغر 
جاهلي، و�شعره في الحما�سة والت�صعلك، وكان 
كان  وكذلك  �شعره،  بع�ض  في  ي�شك  الجاحظ 
لتقارب  يتداخلان  ال�شنفرى  و�شعر خاله  �شعره 
خ�صائ�صهما و�أغرا�ضهما، ولت�أبط �شراً رثاء في 

ال�شنفرى يقول ت�أبط �شرا:  
جع ال�صوت  مُرَّ �سباق غــــايات مجد في ع�شيرته	

اً بين �أرفـــاق  هدَّ
حمّـــالُ �ألوية، �شهّـــاد �أنــــدية	

قـــوال محكمة، جـــواب �آفـــاق 
�إني زعيم – �إذا لم تتركوا عذلي	�أن 

ي�ســـ�أل الحي عني �أهل �آفاق 
�أن ي�سال القوم عني �أهــل معرفـة	فــــلا 

يخبرهـــم عـن ثـــــــــابت لاق 
عروة بن الورد : هو �أبو نجد، عروة بن الورد من 
بني عب�س ولكن �أمه من بني )نهد من غير ذوي 
الأن�ساب الم�شهورة كان والد عروة من الفر�سان، 
والغبراء(  داح�س   ( حرب  خا�ضوا  الذين 
ولكنه  فار�سا �شجاعا،  نف�سه  وكذلك كان عروة 
�صعلوك مغامر وقد كان مقدما على ال�صعاليك 
يقوم  كان  فقد  وكرمه،  و�شجاعته  لفرو�سيته 
�إذا لم  ويعولهم  �أخفقوا في غزوة،  �إذا  ب�أمرهم 
يكن عندهم معا�ش حتى �سمي عروة ال�صعاليك. 
وقد ف�ضله بع�ضهم على حاتم طي في الكرم، كما 
كان كريم الأخلاق عفيفا �صادقا وفيا بالعهود، 
�أهل  من  كنانة  بني  من  امر�أة  �سبى  قد  وكان 
يثرب في �أحدى غزواته ا�سمها �سلمى في الأغلب 
منها  ورزق  زوجة  فاتخذها  وهب  �أم  وكنيتها 
وتوفي  طويل.  حديث  في  فارقته  ولكنها  �أولادا 
عروة نحو ) 7 قبل الهجرة()615( ميلادية. و 
�شعر عروة �أكثره في الت�صعلك والفخر , وبع�ضه 

في الحما�سة والن�سيب. ومما قاله عروة :  
ذريني للغنى �أ�سعى، فـاني	

ر�أيت النــا�س �شرهــم الفقيـــرُ 
و�أبعدهــم و�أهونهم عليهم	

و�إنْ �أم�ســـى لـه ح�سب وخيـرُ 
ويق�صـــــيه النــــَّدي وتزدريـــه	
حليلتــــه، وينهـــره ال�صغيـــر 

ويلقي ذو الغنى وله جــلال	
يكـــاد فـــ�ؤاد �صـــاحبه يطيــــرُ 

قليلٌ ذنبـــهُُ،والــــذنب جمُّ                   	
ولــــكن للـــغني ربٌّ غفـــــــورُ

وله في الت�صعلك وطلب الرزق الآتي:  
�إذا المرء لم يطلب معـا�شا لنف�سـه	�شكا 

الفقر �أو لام ال�صديق ف�أكثرا 
�صلات  و�صار على الأدنين كلا و�أو�شكت	

ذوي القربى لــــه �أن تنكرا 
وما طالب الحاجات من كلِّ وجهة	
ا  من النا�س �إلاَّ مَـنْ �أجـــدَّ و�شمـــــرَّ

تع�ش  ف�سر في بلاد الله والتم�س الـغنى	
ذا ي�ســــار �أو تموت فتعــــذرا

فقيرا،  �صعلوكا  يكن  لم  �إذن  الورد  بن  عروة 
القبيلة  قوانين  على  متمردا  �صعلوكا  كان  بل 

وعاداتها وتقاليدها.

�إن

الصعلوك عادة ما يفضل الموت 
على العيش الذليل وهو يرى 

الموت اخف وطأة من حياة الضعة

د. �صبيح الجابر                                                                                  
وا بالأغربة في لونهم . والأغربة في الجاهلية ، هم عنترة ، وخفاف بن ندبة ال�سلمي، و�أبو عمير بن الحباب ال�سلمي  �إنَّ �أغربة العرب، هم �سودانهم ، و�شبهُّ
�أي�ضا ، وال�سليك بن ال�سلكة ، وه�شام بن عقبة بن �أبي معيط.  �إلاَّ �أن ه�شاماً هذا مخ�ضرم قد ولي في الإ�سلام. ومن الإ�سلاميين: عبد الله بن خازم ، 
وعمير بن �أبي عمير بن الحباب ال�سلمي ، وه�شام بن مطرف الثعلبي، ومنت�شر بن وهب الباهلي، ومطر بن �أوفى المازني. ومن ال�شعراء الجاهليين ت�أبط 

�شراً ، وال�شنفرى. ومن بين �أغربة العرب)حاجز( فقد قال ابن �سيده، كل ذلك عن ابن الإعرابي. وحاجز لم ين�سب �إلى �أب ولا �إلى 
�أم ولا �إلى حي، ولا �إلى مكان، ولم يعرفه ب�أكثر من هذا.

شعراء همشتهم القبيلة فعانوا الغربة

أغربة العرب وصعاليكها
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"هجاء  هنا  لنا  ي�سوغ  الذي 
لنا  ي�سوغ  مما  اكثر  الثقافة" 
ذلك  بها..،  الزائف  الاحتفاء 
بع�ض  توهج  ب�سبب  اليوم،  يندلق  الذي  الهجاء 
اجراءات  في  مروع  وانطفاء  اجراءاتها،  من 
بع�ضها الآخر، وهو الاكثر �شيوعا..، لا ل�سبب، 
تخ�ضع  " لم  العراقية  الثقافة  " اي  انها  �سوى 
مجمل  في  وم�ؤثر  حقيقي  نقد  الى  ما،  يوم  في 
ا�شتغالاتها، با�ستثناء ما حظي به علم الاجتماع 
اجراءات  من  العراقية،  الحياة  في  وتطبيقاته 
�صادمة، على يد المفكر العراقي الراحل الدكتور 
بمباحثه   ،" الاجتماع  عالم   " الوردي  علي 
و�آخر  حين  بين  مراجعتها  تتم  والتي  المعروفة، 
بالقراءة والدر�س من قبل الكثيرين، بما ي�شبه 
للده�شة،  والمثيرة  الوا�سعة،  الثقافية  التظاهرة 
ف�ضلا عن اهميتها وفائدتها في " جلد الذات " 
الذي تعود عليه، �سواد �شا�سع من متلقي المعرفة 
!!، فيما بقي الم�سرح والفنون وال�سينما والإنتاج 
الادبي، بلا قراءة حقيقية، ت�ستطيع الت�أثير في 

انماط ادبنا وبالتالي ثقافتنا ب�شكل عام.   
وغير  رجراجا  مفهوما  بو�صفها  فالثقافة، 
م�ستقر، ت�صبح عند ا�ضافة مو�ضوعة ما، فيها 
او عليها، م�شكلا من م�شكلات الفكر الكثيرة، 
م�شكلات  ازاء  فنحن  هذه،  والحالة  وبالتالي 
ا�صطلاحية في اغلب الاحيان في فهمنا للثقافة 
ابتداء..، الامر الذي انعك�س في اوراق الثقافة 
منذ  الم�ضمار  هذا  في  تخو�ض  التي  العراقية 
ينعك�س  ما  غالبا  انه  بل   ،  2003 عام  نهايات 
ادري  ولا  الخ�صو�ص.  بهذا  منا  كل  تدوين  في 
لماذا ننفر او نتجاهل مفهوم العقائد والتقاليد 
ثقافة  في  رئي�سة  �سمات  باعتبارها  والاديان، 
باعتبارها  ثقافتنا  عن  فنتحدث  المجتمعات، 
الفنون  الى  و�صولا  وم�سرحاً  ت�شكيلياً  وفناً  ادباً 
الدينية  العقائد  ننحي  اننا  بمعنى  الاخرى، 
والتقاليد والعرف المجتمعي، وهي محور ثقافة 
بلداننا المقموعة، ونح�صر  الفرد والمجتمع، في 

م�شكلات ثقافتنا في همومها الادبية . 
في   " �أن�شتاين   " ي�شير 
للثقافة،  ال�شهير  تعريفه 
تعرف  "ان   : انها  الى 
�شيء".  كل  عن  �شيئا 
ما  عنده،  فهي  وبالتالي 
يمكنك معرفته من علوم 
في �شتى تفا�صيل الحياة، 
الى  عقلاني  تعريف  وهو 
من  اقترابه  في  ما،  حد 
اي�ضا مفهومها  يحدد  لكنه لم  الثقافة،  مفهوم 
العام، انما ح�صرها بمجموعة معارف تخت�ص 
اننا  حين  في  بالجماعة،  تخت�ص  ولا  بالفرد 
نتحدث عن الثقافة، باعتبارها بوتقة ان�صهار 
القيم وال�سلوك والعادات والمعتقدات للجماعات 

ولي�س الافراد.
للاحتلال  الجماعي  الرف�ض  تذكرنا  فلو 
الاميركي على �سبيل المثال، ف�سنجد ان الرف�ض 
على  تحتم  التي  الوطنية  القيم  مبعثه  يكن  لم 
الفرد مقاومة الغزو الاجنبي كيفما كان �شكله 
بمعناها  الهوية  لعبت  انما  فح�سب،  و�أهدافه، 
الرف�ض،  مو�ضوعة  في  وا�ضحا  دورا  الثقافي، 
والاجتماعية  الثقافية  الهوية  على  فالحفاظ 
 " الاجنبي   " الاخر  مقارعة  في  بديهي  �شعور 

ر�ؤيتنا  من  يعزز  الذي  الامر  الحال.،  بطبيعة 
هاج�سا  ولي�س  جماعي  هاج�س  الثقافة  بان 

فرديا.
من  اكثر  انها  اجد  والتي  المقدمة،  هذه  ا�سوق 
العراقية  الثقافة  ازمة  عن  للحديث  �ضرورية، 
التغيير  عن  نتحدث  ما  فغالبا  التغيير،  بعد 
بو�صفه انقلابا في �شتى مفا�صل الحياة، ومنها 
الثقافة، انطلاقا من الا�شتغال الادبي والفني، 
مثلما نتحدث عن تحول هائل في بنية الاقت�صاد 

العراقي و�سيا�سته.. الخ 
العراقية،  الثقافة  في  تحول  لا  �أن  وال�صحيح، 
او  ال�شعري  انتاجها  يخ�ص  فيما  التغيير،  بعد 
 " والندرة  نادرة.،  محاولات  في  الا  ال�سردي، 
هنا " لا يمكنها ان ت�شكل ظاهرة  باي حال من 
الاحوال، لأنها " وهذا ما ي�شيعه الانتاج الادبي 
الحالي " تن�سخ نف�سها بطريقة عجيبة، مع هذا 
في  ي�صرون   " الادبية   " ثقافتنا  منتجي  فان 
�شاكلها،  وما  والمقالات  الحوارات   / تقولاتهم 
الثقافية.،  بنيتنا  في  وهمي  تغيير  وجود  على 
نقوم  ان  يمكننا  الفر�ضية،  هذه  على  وللتدليل 
بم�سح �سريع لمعظم التجارب الجديدة في ال�شعر 
�سمات  يحاكي  معظمها،  ان  و�سنجد  العراقي، 
الثمانينيات  في  ال�شعرية  الظواهر  وملامح 
والت�سعينيات، وينتج ن�صو�صا تت�شابه م�ضامينها 
وم�ستهلات ن�صو�صها وخواتيمها..، ف�ضلا عن 
الامر  توجهاتها،  بع�ض  في  التام  المعنى  غياب 
في  ال�صكر  نا�صر  �صادق  مثل  ناقدا  دفع  الذي 
و�شاخ�صة  يهجو تجارب مهمة  ان  ما،  منا�سبة 
فنجان  كعبدالعظيم  العراقية،  التجربة  في 
وغريب ا�سكندر، لينال من النقد الادبي الذي 
�ساهم في نكو�ص ثقافي كبير في ادبنا العراقي، 
بمعنى انه كان يهجو النقد الادبي في التجربة 
العراقية، اكثر من هجائه لفنجان وا�سكندر : 
" في حالات كثيرة يدعونا النقد الادبي المفتون 
المبثوث داخل  بال�شعر  بالن�صيَة الى ان نحتفي 
دون  العبث،  في  الغاط�سة  ال�سود،  المجموعات 
ادنى اهتمام بعتمة غياب المعنى المحيطة به من 

كل الجهات ". 
الاكثر غرابة في اجتراح ال�صكر هنا، انه ي�شير 
 ،" ال�سود  المجموعات   " عليه  يطلق  نمط  الى 
تمثل  التي  ال�شعرية  المجموعات  هنا،  ويعني 
بينما،  العراقي،  ال�شعر  كتابة  نفق  في  عتمة 
الى  بالا�ستناد  الحال،  واقع  ي�ؤكده  ما  وهذا 
غريب  ان   " محترمة   " و�آراء  كثيرة  م�صادر 
نموذجان  فنجان،  وعبدالعظيم  ا�سكندر 
م�شرقان في ال�شعرية العراقية، لا يمكن ف�صل 
به تجارب  تتمتع  الذي  ال�سطوع  ا�شراقهما عن 
عراقية اخرى، كزاهر الجيزاني وعبدالزهرة 
وطالب  قا�سم  وحميد  البطاط  ويحيى  زكي 
امين و�صلاح ح�سن  عبدالعزيز وجمال جا�سم 
الر�ؤية  يمتلك  ال�صكر  الناقد  و�آخرين..، 
الثاقبة، والجدية النقدية، مع هذا، يُ�شكل على 
لي�س  العراقي،  ال�شعر  في  مغمورة  غير  نماذج 
بق�سوة  يهجوها  التي  بالتجارب  ي�ؤمن  لا  لأنه 
الذي  النقدي،  لينهال على الاجراء  الان، انما 
ولو  الافادة  بمقدوره  يعد  ولم  كثيرا،  ترهل 
والثقافي  المعرفي  التطلع  في  الي�سير،  بالنزر 
في  وم�شكلات  و�أحداث  وقائع  من  يجري  لما 
ال�شعر العراقي، ب�سبب من اهتمامه باللفظيات 
وال�شكليات التي ينطلق منها في تحليله ودرا�سته 

الادبي  للنقد  اذا،  الهجاء  العراقي..  لل�شعر 
ال�شائع في مدونتنا، للمنظومة العجوز في ادبنا 
الح�س  في  المتوهج  للنموذج  ولي�س  العراقي، 
غريب  به  يتمتع  الذي  والجمالي  الان�ساني 

ا�سكندر وعبدالعظيم فنجان.. 
لا يحدث هذا في الانتاج الثقافي ال�شائع او الاوفر 
حظا، كـ " ال�شعر والق�صة والرواية " فح�سب، 
انما يتعداه الى علم الاجتماع، على ندرة المنتج 
العراقي  المفكر  طروحات  يجتر  والذي  منه، 
طروحاته  اغلب  في  الوردي،  علي  الدكتور 
ان  متنا�سين  ا�سلفنا،  كما  وال�شحيحة  النادرة 
الوجود الفردي والمجتمعي للحياة العراقية، قد 
تغير كثيرا في حقبة الثمانينيات والت�سعينيات، 
الجديد،  القرن  من  الاول  العقد  الى  و�صولا 
الاحوال،  من  حال  ب�أي  ت�شبه  لن  فترات  وهي 
ما انتجته " ت�شخي�صات الوردي وتطبيقاته "، 
بمعنى ان التباين المجتمعي وموجبات الق�صور 
والتخلف، لم تعد ذاتها، بل ان م�ؤ�شرات التغيير 
في الحياة العراقية " التي لم تعد بريئة " على 
نحو ما اجتهد فيه كثيرا الدكتور الوردي رحمه 

الله...
في  ازمة  ثمة  ان  هنا،  اليه  ا�صل  ان  اريد  ما 
وان  وبعده،  التغيير،  قبل  الثقافي،  انتاجنا 
لا  المثقف  ر�ؤية  في  تحت�شد  الحقيقية،  الازمة 
موغلة  كونية  ت�صورات  وفق  الثقافي  نتاجه 
بالتغريب، وتنزع في عمومها الى الان�سلاخ عن 
الهوية الثقافية لبلد مثل العراق، وبالتالي فهي 
انتاج ثقافي غام�ض لا نفهمه ولا نتح�س�س قيمه 
" �أي  الاخر  يفهمه  ربما  والثقافية..،  المعرفية 

اخر " الا نحن بطبيعة الحال..
ان ا�ستمرار انتاج الثقافة العراقية ب�شقها الادبي 
المقايي�س،  بكل  �ضياعا  يعد  النحو،  هذا  على 
ولأننا امة انعك�ست ثقافتها خارج الاطر الادبية 
ت�شرّب  في  تماهيها  في  كثيرا  واوغلت  والفنية، 
على  لزاما  يكون  والقبلية،  العقائدية  المناخات 
المثقف " المنتج للثقافة "، ان يعمل على تكوين 
بنية نقدية ثاقبة، تلام�س الواقع قدر الم�ستطاع، 
الذي  والهذيان،  التغريب  ترهات  عن  وتبتعد 
وهم  �سوى  احجياته،  تراكمت  مهما  ي�شكل  لن 
ثقافي كبير..، وربما يجدر بنا – هنا - ان نقول 
يد مجموعة من  العراقية على  الرواية  بتجاوز 
ثقافتنا،  امرا�ض  من  بع�ضا  الجدد،  الكتاب 
عقائديا  الثقافية  الثوابت  تفكيك  خلال  من 
حدود  الت�صدي  هذا  يتعد  ولم  واجتماعيا..، 

الرواية ب�إنتاجها ال�شحيح.. 
اوراق  وفي  العراقيون  المثقفون  د�أب  لقد 
مجمل  مناق�شة  على  عديدة،  وبحثية  نقدية 
التغيير،  لحظة  �صاحبت  التي  الارها�صات 
بو�صفها لحظة تاريخية لم ي�ستطع منتج الثقافة 
فهمها وا�ستعيابها، معللين ذلك ب�صدمة التغيير 
وقدرتها على الارباك، وهذا ما ن�ستطيع فهمه 
بي�سر و�سهولة، لكننا لن نفهم بطبيعة الحال، ما 
اعتبره بع�ض منهم، من ان لحظة التغيير لحظة 
للازمة،  تحليلهم  عن  ف�ضلا  اي�ضا،  حداثوية 
لما  نتيجة  وهو  فردياً،  منجزاً  الثقافة  باعتبار 

ـله الفرد من مهارات ومعارف..  يتح�صّ
تاريخية  لمنعطفات  �شامل  مفهوم  الحداثة،  ان 
تنبثق  ما  غالبا  وهي  العالم،  ثقافات  في  كبرى 
كاملة،  مرحلة  بمتطلبات  العميق  الوعي  عن 
ت�صبح امامها و�سائل التعبير، غير قادرة على 
الثقافي،  الخطاب  جدوى  بمتطلبات  الايفاء 
بمعنى انها انقلاب ينتجه الوعي المثقل ب�أعباء 
ب�أخرى  في�ستبدلها  ومكرورة،  را�سخة  ثقافية 
اكثر جدوى ونفعاً..، وهو ما لم يح�صل عندنا 
الثقافي،  على  ال�سيا�سي  الهاج�س  تغلب  ب�سبب 
والمتعالية  المزمنة  ثقافتنا  امرا�ض  عن  ف�ضلا 
الحداثة،  ف�إن  تقدم،  لما  ا�ضافة  الواقع..،  على 
تحليلنا  في  مقحمة  تعد  التاريخية،  ولحظتها 
لخطاب التغيير الهائل وال�صادم ، ب�سبب كونها 
ال�صدد  هذا  ففي  بامتياز..،  ا�شكالياً  مفهوماً 
الممنوع   " كتابه  في  حرب  علي  المفكر  ي�شير 

والممتع - نقد الذات المفكرة " الى عمق وتجذّر 
هذه الا�شكالية في الفكر العربي، مو�ضحا انها 
" �أي الحداثة " لا تقبل التعريف �إلا با�ستح�ضار 
ي�شكـلّ  ما  الى  و�صولا  بعدها،  ما  او  قبلها  ما 
الكلام  يمكن  لا   : حرب  يقول  عليها،  انقلابا 
�إ�شكالي تفقد معه المقولات  �إلا على نحوٍ  عليها 
ن�سبي..  هو  ما  على  تنفتح  لكي  المعرفي  �أمنها 
فالحداثة تجربة لا تكتمل وم�شروع هو دوماً قيد 

الت�أ�سي�س".
بو�صفها  الثقافة  ب�أزمة  اولا،  معنيون  �إننا 
عميقة  ر�ؤية  الى  تحتاج  راهنة،  ا�شكالية 
باعتباره  الثقافي،  النقد  ينتجها  ومتروية، 
الكبرى،  التحولات  لدرا�سة  الا�سا�س  المنهج 
والمنعطفات التاريخية التي تنحرف او ت�صوب 
الانفعالية  الر�ؤية  ولي�ست  ثقافتنا..،  م�سارات 
ي�شيعها  كالتي  منفعلة،  بلحظة  تقترن  التي 
مجاورة  في  كثيرا  يت�سرعون  عراقيون  باحثون 
منعطف التغيير ال�سيا�سي والاقت�صادي الهائل 
في الحياة العراقية، بمتن الثقافة والمعرفة على 
مختلف انتاجهما، وهو انتاج يخ�ضع في مجمله 
الى عوامل الانغلاق والتخلف ب�سبب محدودية 
العالم،  في  الثقافية  الم�شكلات  على  الاطلاع 
ف�ضلا عن التفاوت في م�ستويات ادائه مع تلك 
الثقافات، وبونها ال�شا�سع مع مداركنا وو�سائل 
التي  الانفعالية  الر�ؤية  تلك  نقول،  تعبيرنا..، 
بين  الم�ستعر  ال�صراع  بنية  الى  ابتداء،  �ست�شير 
المثقف وال�سلطة، وك�أن المو�ضوع لم ينبثق الا بعد 
ا�ست�ساغته،  يمكن  لا  امر  وهو  التغيير،  �صدمة 
العراقي  المثقف  بين  ال�صراع  لطبيعة  ا�ستنادا 
وال�سلطة لعقود طويلة، الامر الذي يمكـنّنا هنا، 
من تق�سيم ذلك ال�صراع في قديمه وجديده، الى 
بنيتين معروفتين في الخطاب النقدي العراقي، 
المرحلة  ابان  والتلغيز  بالتلميح  الاولى  تتمثل 
حمولات  وذو  �شائع  اجراء  وهو  الدكتاتورية، 
بع�ض  في  انحطاط  الى  ادت  خطيرة،  فنية 
و�سائل انتاجنا الادبي " �شعرا ونثرا " بالتهويم 
حال  ب�أي  ي�شير  لن  الذي  والغمو�ض  والهذيان 
من الاحوال الى منتج ثقافي، بقدر ا�شارته الى 
ممار�سات غائية لا معنى لها، حاولت منظومة 
ال�سلطة  قمع  ب�سبب  تبريرها  العراقي  النقد 
فيما  الحين،  ذلك  في  وال�شمولية  الغا�شمة 
تتمثل الاخرى، في الت�صريح والفو�ضى الثقافية 
العارمة بعد العام 2003، بل ان ال�صراع ذاته، 
منذ  العالم،  ثقافات  مجمل  على  �سين�سحب 
غرام�شي وتحري�ضه على �ضرورة وجود المثقف 

الع�ضوي الى يومنا هذا.. 
ارها�صات  مف�صل  وفي  العراقية،  الثقافة  في 
التغيير في العام 2003 وما بعده، ثمة من ي�شير 
في  تتج�سد  الاهمية،  في  غاية  مو�ضوعة  الى 
تفكيك الازمة، بالف�صل بين الثقافة والمثقفين، 
من خلال كم هائل من الا�سئلة، و�إجاباتها في 
الوقت ذاته، عن �أي منهما، �سيقع الاثم الاكبر 
الى  بها  فيدفع  الازمة،  م�س�ؤولية  تحمل  في 
الثقافة  �سيطـهّر  الذي  الامر  الثقافة،  منتجي 
حتف  بمنتجيها  لتلت�صق  الازمة،  خطيئة  من 
انوفهم..، وك�أن الثقافة بو�صفها الانتاج الفكري 
والمعرفي، ت�سقط علينا من ال�سماء، وهي لي�ست 

وليدة عقول منتجيها.
وفق منهج النقد الثقافي، كنا نظن، ان التوجه 
التغيير،  بعد  العراقية،  الثقافة  لقراءة  العام 
�سين�شغل كثيرا في قراءة ثقافة الاخر، بالك�شف 
والتحليل والمقارنة اي�ضا، ب�سبب التوج�س الذي 
– اذا جاز  العربية  الثقافة  ايديولوجيا  خلفته 
التعبير – من انغلاق كبير ازاء الاخر، والذي 
عملت الم�ؤ�س�سة الثقافية والإعلامية في العراق، 
على تغذيته و�إدامته بالح�س ال�شوفيني في اغلب 
الاحيان، وبفهم مغلوط للإجراء الثقافي الذي 
العالم، منذ عقود طويلة،  اليه ثقافات  اتجهت 
فيما نحن، نغط في �سبات الا�سئلة القديمة التي 
ثقافي  ب�إنتاج  وال�سلطة،  المثقف  �صراع  تخت�صر 
الآخر،  البع�ض  بع�ضه  وي�شابه  �سماته  تتراكم 

تجاوزتها  ب�أ�سئلة  كثيرا،  ان�شغلنا  اننا  بمعنى 
و�أكثر  انفتاحا  اكثر  افاق  الى  العالم،  ثقافات 
اهمية، وبالتالي، فان المنتج الثقافي لديهم، قد 
�شهد طفرات فنية وم�ضمونية كبيرة للغاية، ربما 
الثقافات وان�صهارها،  ت�صل الى حدود تلاقح 
الى  خطابها  توجه  ان�سانية  قيمة  باعتبارها 
ثقافتنا  تخاطب  فيما  ا�ستثناء،  دون  الجميع 
نف�سها على الدوام، في �سياق البحث عن ف�ضاء 
حقيقي للثقافة.، بل انها تن�شغل في البديهيات 
من  العالم،  في  ثقافة  �أي  ت�سود  ان  يجب  التي 
اجراءات  عن  تتحدث  التي  الا�سئلة  خلال 
التداول وطباعة المنتج الثقافي، وك�أننا في تطور 
يتهجى  بدائي،  مجتمع  في  للثقافة  الت�أ�سي�س 
ولأول مرة، �آليات ن�شر الثقافة و�إدامتها : كيف 
نعاني  ونحن  الف�ضاء  مثل هذا  نو�سّع  ان  يمكن 
الثقافة  طرق  في  �إن�سداداً   ) نعاني   ( زلنا  وما 
الحكومية  الن�شر  لدور  فادحاً  وغياباً  الجادة 
والأهلية على ال�سواء، , و�إذا ح�ضرت في مكان 
ما ف�إنها تخ�ضع ل�سيا�سة ال�سوق الربحية ولّعلنا 
نبرر ك�ساد �سوق الكتاب الثقافي ب�أمية المجتمع / 
المجتمع ) الأمي ( الذي �أبدع الحرف الأول قبل 
�ستة �آلاف �سنة بينما ي�شهد الغرب �إح�صائيات 
الن�سخ.. كم من  الكتب ت�صل الى ملايين  لبيع 
مع�ضلةٍ في هذا ال�سياق / �سياق التداول ؟ )2(

ثمة مرارة كبيرة، تندرج هنا في بيان الت�أ�سي�س 
الذي كتبه ال�شاعر والناقد جمال جا�سم امين 
في  تتلخ�ص  مرارة،  الثقافي،  البديل  لمجلة 
الثقافي،  للتداول  ورا�سخ  حر  ف�ضاء  عن  بحثنا 
مبعثر  ثقافي  و�إنتاج  غائبة،  ثقافية  تقاليد  عن 
تعمل  ثقافية  لحا�ضنة  وجود  ولا  وهناك،  هنا 
بفعاليات  ا�سوة  و�إنتاجها،  الثقافة  ت�سويق  على 
النمو  ا�سا�سيات  من  العالم  يعدها  كثيرة، 
بطبيعة  يناف�س  لن  والذي  المجتمعي.،  والتطور 
الامر  ال�سوق،  في  الا�ستهلاك  موجبات  الحال 
في  كثيرا  �سيهتم  احد  لا  ان  الى  �سي�شير  الذي 
الثقافة  ل�ضياع  والتخلف  البلادة  مجتمعات 

و�ضمورها.  
الى  بالتحديد  ن�شير  ان  هذا،  بعد  يمكننا 
انتاجنا الثقافي في العراق، قبل التغيير وبعده، 
يتمثل  لهما،  ثالث  لا  �شقين  الى  ينق�سم  والذي 
الاول بالإنتاج الادبي، �شعرا ونثرا، فيما يندرج 
وعلم  للفل�سفة  ال�شحيح  الإنتاج  في  الاخر، 
الادبي،  �شقه  والتاريخ، ففيما يخ�ص  الاجتماع 
اهماله  في  الاكبر  الوزر  يتحمل  النقد،  ف�أن 
باكتفائه  الن�صو�ص،  في  الثقافية  للإجراءات 
طويلة،  ولعقود  والبلاغية  الجمالية  بالقراءة 
معرفة  في  الجدية،  عدم  الى  ادى  الذي  الامر 
تندرج  فيما  الادبي..،  للعمل  الثقافية  القيمة 
خطورة اهمال التداول الثقافي، في ال�شق الثاني 
بعد  اليها  ن�ضيف  ان  بعد  ثقافتنا،  انتاج  من 
التغيير، �صنفا جديدا تمثله " الميديا العقائدية 
جديدة،  ثقافة  م�ساحة  بو�صفها   " ال�ضاغطة 
خطورتها  تتقدم  لافتة،  بقوة  بر�أ�سها  تطل 
الايديولوجيا  و�أحادية  انتاجها  م�ستوى  لتباين 
التي تتبناها.، وهو ما يجعل من التداول الثقافي 

لها، امرا غاية في ال�صعوبة.   
وازمة  ثقافة  ازمة  العراقية،  الثقافة  ازمة  ان 
ثقافتنا  تعانيه  فما  �سواء،  حد  على  مثقفين 
من تكا�سل ونمطية وتكرار، في تفكيك خطاب 
اي�ضا،  يعانيه  والانغلاق،  والتبعية  التخلف 
منتجها ب�سبب عزلته الازلية عن محيطه، وهي 
الب�سيط،  ال�شخ�صي  بتقديري  الاهم  الجدلية 
مختلف  في  المعرفي  وانتاجنا  ثقافتنا  ان  ذلك 
اوهامهما  من  يتخل�صا  لن  الابداعية،  الحقول 
تفكيك  في  عميقا  يتوغلا  لم  ما  الكبيرة، 
في  المتخلفة  ثقافية  ال�سو�سيو  الظواهر  ونقد 
مجتمعنا، والتي باتت ت�شكل الخطر الاكبر على 
البنية  اعتبارها،  بل ويمكننا  الثقافة،  م�ستقبل 
التي  القيم الح�ضارية والمعرفية،  الطاردة لكل 
تر�سيخها  الى  الحال  بطبيعة  الثقافة  ت�سعى 

و�شيوعها.. 
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علي �سعدون 
بعد التغيير ال�سيا�سي الهائل الذي ح�صل في العراق، �أبان الاجتياح الاميركي في العام 2003 والذي تغيرت بموجبه 
"�سحنة الدولة "، ولي�ست ال�سلطة الغا�شمة والدكتاتورية بمفردها، تغلغل زلزال التغيير، في مفا�صل الحياة العراقية 
برمتها، م�ؤ�س�ساتها، وبنيتها العلمية والثقافية، وبالتالي اختلفت كثيرا، معاييُر القراءة الجادة والر�صينة لما يحدث، 
وهي قراءات، يمكننا تو�صيفها في الاغلب الاعم، �إنفعالية، لا تتروى في التحليل، وتخ�ضع للحظة اله�ستيريا التي 
تتناغم كثيرا وطبيعة الانقطاع الهائل الذي ع�صف بمنظومة الانتاج الثقافي " حا�ضره وما�ضيه " واعني هنا، بين 
انتاج ثقافي قبل وبعد التغيير، والذي ي�ستدعي فيما بعد، كتابات وتو�صيفات تتجاوز حقيقة ذلك الانتاج، بل انها، 
واعني التو�صيفات، �صارت ال�شغل ال�شاغل لمتلقي ومنتجي الثقافة، حتى �صرنا ننتج تو�صيفات للثقافة و�إجراءاتها، 

دون ان ننتج ثقافة " ما " بطبيعة الحال.

لحظة التغيير لحظة 
تاريخية لم يستطع منتج 

الثقافة استيعابها

الامر

عبد  في�صل  والروائي  للقا�ص  �صدر 
مجموعته  المغرب  في  المقيم  الح�سن 
" عن دار  العا�شقين  " ب�ستان  الق�ص�صية 
اهدى  وقد  بغداد،  في  الثقافية  ال��شؤون 
الكاتب مجموعته الجديدة بكلمات معبرة 
ي�صنع  لأنه  للحب،  والامتنان  الحب  عن 
في  بقوله  القادم  باليوم  والأمل  ال�سعادة 

الا�أهداء الذي خ�ص به �أقرب �إن�سان له:
اليوم  �صار  الذي  محمد..  ولدي  "�إلى 
من  عمره  من  والع�شرين  الثالثة  في  �شابا 
وبدلا  والقراءة،  الكتابة  يتعلم  �أن  دون 
النا�س، والابت�سام  من ذلك تعلم فن حب 

نحن  جميعا  منا  �أ�سعد  ف�صار  للحياة، 
الذين نقر�أ ونكتب، لم يقل كلمة منذ ولد، 
ولم ي�سمع �صراخنا ولومنا للحياة، �أنه في 
كل الأحوال لا ي�سمعنا ولا يقول �شيئا، لكنه 
ال�صم  ب�إ�شارات  دائما،  ال�سعادة  يهبنا 
ت�شبه  التي  ب�أ�صابعه  ي�ؤديها  التي  والبكم، 
بالحياة  يو�صينا  البيانو،  عازفي  �أ�صابع 
مثله  ومبت�سمة  طيبة،  رفيقة  يح�سبها  لأنه 
ذنبنا  والذنب  نفهمها،  لا  لكننا  �أبدا.. 
علينا،  ق�ست  مهما  فالحياة  ذنبها،  ولي�س 
للعا�شقين يبكي فيه من يبكي  فهي ب�ستان 
النهاية  وفي  ي�ضحك،  من  فيه  وي�ضحك 

ويبقى  م�صائرهم،  �إلى  الجميع  يم�ضي 
الب�ستان بانتظار عا�شقين جدد !! "

وقد حملت " التوطئة" للمجموعة مجتزءاً 
من ق�صيدة يقول ال�شاعر فيها:

بدوني للب�ستان  تذهب  " لا 
منت�شيا بالرق�ص تذهب 

في الب�ستان �س�أرى عينيك 
وفي عينيك �سارى الب�ستان 

انت ياروحي 
لا تذهب بدوني .
وتدخل الب�ستان 

�ضاحكا مع احبائك 

�أتو�سل �إليك
لا تذهب بدوني .. 

ب�ستان  في  �آخر  قمر  الى  �سانظر  فلماذا 
العا�شقين ؟

�أو �أبحث عن �شم�س �أخرى.. 
فما �سوف �أراه منك 

�سيكون كافيا لي .
والأقمار  ال�شمو�س  كل  عن  ويغنيني 

والب�ساتين"
جلال الدين الرومي 

ق�ص�ص  من  ق�صة   21 المجموعة  و�ضمت 
القا�ص الجديدة : "

بلادي..   �إلى  ردني  الأُ�سود...   "طعام 
ال�شريط..  ق�ص   .. الذكريات   ب�ستان 
ما  مب�صرتين..  بعينين  ميت  وجه 
تبت�سم  لا  زهور  الموت..  بعد  يحدث 
العيون  لغة  تتحقق..  لم  امنيات  لأحد... 
 ... المخطوفة  الكلب...  وقعة  الخائنة.. 
القادر...  عبد  حكاية  الحكومة...  خيل 
زوج الأ�ستاذة... امر�أة لم تخلق للحزن.. 
لأني  الله  وحمدت  ق�صتها...  تحكي  بتول 
فقير.. عرو�س لا تجيد الرق�ص... �شجرة 
ب�ستان  �أبي..  الرجل  ذلك  كان  الحب.. 

العا�شقين "

"بستان العاشقين" مجموعة قصص جديدة لفيصل عبد الحسن

الثقافة العراقية بعد التغيير

الانفعال والأزمة
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الراهنة،  العراقية  الثقافة  بواقع  لنبد�أ   •
�أهم  نتبين  لو  حبذا  الثقافية،  البنية  بتحليل 

�سماتها و�أبرز خ�صائ�صها و�إ�شكالاتها؟
ب�أن�ساق  ترتبط  الثقافة  بنية  ان  �شك  في  ما 
والمجتمع  ال�سيا�سة  مثل  الثقافي  الفعل  خارج 
التي  المجاورة  البنى  من  وغيرها  والاقت�صاد 
ب�صيغة  الت�شكل  الى  الثقافي  بالن�سق  تدفع 
فاعلة  البنى  تلك  كانت  ما  �إذا  فاعلة  غيجابية 
ك�شخ�ص  المثقف  ارتباط  يعني  وهذا  اي�ضا، 
والأجنا�س  اتجاهاتها  بمجمل  للثقافة  منتج 
الذي  ولكن  ورقيه،  المجتمع  بتحولات  الثقافية 
افتراق  هو  العراقية  الثقافة  في  لدينا  ح�صل 
الراهن  عن  ومنتجيها  �أن�ساقها  بكافة  الثقافة 
معاً  الاثنين  ق�صور  بفعل  والمجتمعي  ال�سيا�سي 
والعقلي  الروحي  للفعل  ان�شدادهما  وعدم 
ذلك  عن  وانقطاعهما  الثقافة  تفرزه  الذي 
الوقت  الى  و�صولا  زمنية  فوا�صل  عبرنا  كلما 
والت�سطيح،  التجهيل  يعاني  الذي  الحا�ضر 
فا�شية  ديكتاتورية  �سلطة  و�صول  الى  ادى  ما 
والثقافية  الاجتماعية  المكونات  في  فعلها  فعلت 
في  ذلك  وتحقق  ال�سيئة،  التراكمات  تلك  بكل 
طبقة  وو�صول  الزمن  هذا  في  له  �صورة  ا�سو�أ 
الى  �أدت  رثة  �سيا�سية 
التراكمات  زيادة 
المجتمع  بنية  ال�سلبية في 
الأرهاب  حوا�ضر  ازاء 
المجتمعية  والتفرقة 
الى  بالت�أكيد  ادت  التي 
وتراجع  ثقافية  فرقة 
م�ساحة  من  الرغم  على 
منحتها  التي  الحرية 
تجربة ال�سنوات الع�شر الما�ضية بفعل ممار�سات 
من  ومحرماتها  ومحظوراتها  الدينية  ال�سلطة 
من  روحياً  رافداً  بو�صفها  الفنون،  اجنا�س 
روافد فعل الثقافة وتلاقحها المتوا�صل. ولذلك 
لم تح�سد هذه البنية في و�ضعها الحالي، حيث 
بتراكم  و�سماتها  خ�صو�صيتها  تفقد  بد�أت 
وهيمنتها  ال�سيا�سة  انتجتها  التي  الا�شكاليات 
ولكن  عليها،  البعث  هيمنة  فاقت  التي  العنفية 
المثقف  الثقافة قائم بفعل �شخ�صية  البحث في 
ونوعية  المحيط،  على  الوا�ضح  واثرها  العراقي 
ولكنها  الآخر،  تتجاوز  التي  المنتج  النوع  هذا 
تفتقد الى الاعلان عن ح�ضورها �أزاء محاربة 
الحكومية  الم�ؤ�س�سات  وتبني  بها  المحيط  الآخر 
المثقف  عك�س  ��شأنه  من  للاعلاء  والمدنية 
هذه  و�سط  �أعزلًا  نف�سه  يج�سد  الذي  العراقي 

الهجمات.
دور  الى  تنظر  كيف  الأكاديمي،  موقعك  •من 
وم�ؤثر  فاعل  هو  هل  اليوم،  العراقي  المثقف 
ال�سيا�سية  للأهواء  ين�ساق  �أنه  �أم  واقعه  في 
الانتليجن�سيا  طبقة   . والحاكمة  الاقوى 
القرن  منت�صف  في  برزت  التي  ))المثقفين(( 
ان  �أو  الواقع  من  اختفت  وك�أنها  تبدو  الما�ضي 

دورها انتهى؟
المثقف ما زال خارج حركية الت�أريخ الاجتماعي، 
ومازال في عليائه ينظر الى الجموع وهي تمار�س 
من  الرغم  على  دورها،  لبيان  المكان  زحزحة 
الى  ت�صل  لا  التي  لديه  الب�سيطة  الالتماعات 
م�ستوى الطموح. انني ارى ان المثقف العراقي 
ال�سلطة  اهواء  خلف  ان�ساق  قد  ب�أجمعه  لي�س 
ونوازعها وظلت الأغلبية محافظة على ن�سقها 
ثقافية  هوية  و�صناعة  النوعي  الثقافي 
الراهنة  بالمرحلة  تلت�صق  عراقية 
على الرغم من هواج�س ال�سلطة 
ال�شريحة  هذه  بجر  واوهامها 
الى مخابئ ال�سلطة، ولكن هذا 
ان  بل  ينطبق على الجميع،  لا 
الادارة  اغوته  الذي  البع�ض 
والمال  والمنا�صب  وال�سلطة 
المثقفين  ان�صاف  من  وهم 
وبع�ض الانتهازيين �سارعوا 
ب�أح�ضان  للارتماء 
ال�سلطوية  الم�ؤ�س�سة 
كل  رغم  لها  والتطبيل 
في  الواردة  الأخطاء 
يعني  وهذا  �سيرتها، 
الأنتلج�سيا  طبقة  ان 
ت�أثيرها  فقدت 
تختف  لم  ولكنها 
لأن بع�ض رموز هذه 
زالت  ما  الطبقة 
يومنا  الى  ماثلة 

هذا في انتاج متون ثقافية على كافة الم�ستويات 
الابداعية. وقد اعترف ان الجيل الجديد لديه 
رموزه التي ت�شكل الان ويمكن مقارنتها بفاعلية 
تتحدث  التي  الما�ضي  القرن  منت�صف  طبقة 
ان  �أي  الظرفية،  خلفته  التي  القارئ  مع  عنها 
و�سيا�سي  اجتماعي  ف�ضاء  نتاج  الجيل  ذلك 
وثقافي وتداخل �أزمنة ب�شكل مختلف عما نحن 
القائم  الوعي  تلاقح  عن  ذلك  نتج  وقد  فيه 
المجتمع  وطبيعة  المختلفة  العالم  اتجاهات  بين 
وتعيد  الثقافي  بالوعي  تدفع  كانت  التي  المدني 
نتاج  والمجتمعي  المثقف  لأن  وترميمه،  ت�أهيله 
العراقي  المجتمع  فقدها  متلاحمة  واحدة  بنية 
رقعة  وات�ساع  الظلامية  الب�ؤر  هيمنة  بعد 
الهوام�ش الريفية ازاء المركز المدني الذي انتج 
عنها،  نتحدث  التي  المعرفية  الحوا�ضن  هذه 
وهكذا ف�أن المثقف الراهن عندما وجد �أن دوره 
ذاته  الى  الأرتكان  حاول  التلا�شي  الى  ي�شير 
وت�أجيل مهمته الثقافية الى بعد حين، و�أرى �أنه 
الان بد�أ يتحرك بالاتجاه المطلوب والدخول الى 

م�ساحات الت�أثير المجتمعي.
وما  اليوم؟  الثقافي  للم�شهد  تنظر  كيف   •
في  الت�شكيلي  للنقد  بالن�سبة  طموحاتك  هي 

العراق؟
الم�شهد الثقافي اليوم منقلب حول نف�سه م�أخوذ 
واحياناً  والديني  المدني  بين  ال�سلطة،  ب�صراع 
ال�صراع الطائفي الذي تفرزه الطبقة ال�سيا�سية 
وهذا  المن�سية،  القرى  و�أفكار  بالجهل  الم�سلحة 
القرية  �سلطة  �سطوة  بفعل  ينتع�ش  الاتجاه 
او  ال�سلطة  تلك  م�ساندة  يعتمد  لأنه  وحكومتها 
من  اليه  يذهب  لما  الاطمئنان  لذلك  التلميح 
�أفكار تناغماً مع ما تبنته �أكثر من مرة في النيل 
من الم�ؤ�س�سات الثقافية المدنية بحجة مخالفتها 
الانتهازيين  بع�ض  ي�شجع  وهذا  ال�سائد  للنظام 
و�صولهم  في  ا�سا�ساً  الدين  من  يتخذون  الذين 
الى اهدافهم ال�شخ�صية. ولكن لا �أرى ذلك في 
من  انزهه  الذي  العراقي،  الت�شكيلي  الخطاب 
تلك الادران، حيث ظل بعيدا عن تلك المهاترات 
�سجلت  مثلما  خروقات  من  عليه  ت�سجل  ولم 
الأخرى،  الكتابية  او  ال�شفاهية  الأجنا�س  على 
ولذلك اعتقد ان الأهمال الذي يعانيه الت�شكيل 
لهذا  ال�سيا�سي  محاربة  من  جزء  العراقي 
وعدم  والكراهية  التحريم  بحجج  الفني  النوع 
ال�سيا�سي  بحوائط  الت�شكيلي  الفنان  ت�شبث 
الى  متجهاً  ذلك  عن  بنف�سه  والن�أي  وجدرانه 
كما  جمالياً،  خطابه  فيه  يرفد  داخلي  قدر 
اتمنى على النقد الت�شكيلي ان يكون �أكثر ت�أثير 
في  مو�ضوعيا  يكون  و�أن  الآخر  الى  ي�صل  وان 
النقاد  يغادره  وان  العياني  للمنجز  ملاحقته 
الأنطباعيون وان ت�شكل روابط للنقد الت�شكيلي 
لتنظيم  �أهلية  او  حكومية  م�ؤ�س�سات  من  تمول 
هذه الحركة الجمالية والتي ت�سهم حتماً برفع 

��شأن الخطاب الت�شكيلي ودفعه الى الأمام.
�أزمة  هي  هل  والعربية،  العراقية  الازمة   •
هي  وما  دولة؟  بناء  ازمة  �أم  مجتمع  بناء 
اب�ستطاعتها  التي  نظركم  في  الا�سا�سية  القوى 

بناء دولة مدنية؟
العراقية  الم�شكلتين  في  جوهرياً  فرقاً  ارى  لا 
ومرجع  واحدة  ثقافة  نتاج  فكلاهما  والعربية، 
الذي  الدين  وهو  الا  الانتكا�سة،  هذه  الى  �أدى 
الدولة  تخلف  على  كبيرا  �ضاغطاً  ا�صبح 
العجز  هي  البداية  في  فالازمة  والمجتمع، 
وهذا  لها،  المعا�صر  بالمعنى  دولة  بناء  عن 
انتجت  اذ  المجتمع،  �أزمة  على  �أن�سحب  ما 
في  مجتمعية  خ�صائ�ص  الدكتاتورية  الانظمة 
الأطر  التي تجاوزت  ال�سيا�سات الخاطئة  �ضوء 
القانونية التي يمكن ان ت�ؤ�س�س الى دولة مدنية 
والهام�شيين  بالهوام�ش  فجاءت  متح�ضرة، 
ودفعت بهم الى قلب المدن والعوا�صم، بو�صفها 
مرور  وبعد  وبالتالي  ومدنية  ثقافية  مراكز 
الع�شائرية  ت�سلم هذه الانظمة  �أربعة عقود من 
ونقلت  ذلك،  من  وادنى  هام�شياً  المركز  ا�صبح 
المركز  وا�صبح  المدينة  الى  و�أعرافها  القرى 
وبالتعاون  البعث  حكومة  منذ  ب�أخلاقيات  يعج 
حيث   ،2003 بعد  الحالية  الحكومات  مع 
العرفية  الع�شائرية  من  مركباً  التخلف  ا�صبح 
لبناء  بمجملها  ت�صلح  لا  التي  الدين  وقوانين 
حال  بل  بغداد،  حال  لي�س  وهذا  مدنية،  دولة 
التي  المراكز  وكل  وتون�س  والقاهرة  بيروت 
نعتقد انها كانت حوا�ضن مدنية، وهذا الخطر 
ال�شرق  بها  يت�سم  ظاهرة  ا�ضحى  الذي  الكبير 
بهذه  معالجتها  يمكن  لا  �سواه  دون  العربي 
اخلاقياتها  ن�شر  تريد  التي  فالملايين  ال�سهولة 

يمكن  لا  والمدنيين  المثقفين  من  الآلاف  على 
لأ�سا�س  جذرية  حلول  دون  من  مواجهتها 
العراق منذ  البعث في  التي عمل عليها  الم�شكلة 
زمن طويل. وبالتالي ان القوى المدنية الحقيقية 
دولة  ببناء  تتكفل  ان  يمكن  التي  الوحيدة  هي 
اق�صى  الى  �أحلامنا  تراجعت  ان  بعد  مدنية 
ن�شهده  الذي  الطائفي  ال�صراع  بعد  الخطوط 
المدنية،  المراكز  او  العوا�صم  ا�سا�سي في  ب�شكل 
فر�ض  وتم  الع�شائري  العرف  من  انتهينا  �إذا 

�سلطة القانون بدل �سلطة الع�شيرة والطائفة.
منه  تعاني  الذي  البنيوي  الخلل  ماهو  د.   •
في  العراق  في  التعليمية  والم�ؤ�س�سات  الجامعات 

نظركم؟
مفا�صل  من  مف�صل  هي  والجامعة  التعليم 
الدولة التي تتعر�ض الى �أق�سى ا�شكال الهيمنة 
عن  نتحدث  كنا  والأرتجال..  والأزدواجية 
حيث  بمثيلاتها  مقارنة  �سلبي  ب�شكل  الجامعة 
حاول  التي  والا�ستثناءات  الحزبية  من  عانت 
الجامعة  هيكلية  على  فر�ضها  البع�ض  نظام 
الأطر  عن  الخروج  خلال  من  وم�ؤ�س�ساتها، 
التجاوز  حيث  بها،  تنتظم  التي  القانونية 
في  القبول  وانظمة  المعدل  ا�شتراطات  على 
وعانت  العليا  والدرا�سات  الاولية  الدرا�سات 
الفترة،  تلك  في  التجهيل  �سيا�سات  من  الكثير 
بالتحايل  ممزوجاً  �أكبر  وب�شكل  ا�ستمرت  وقد 
على القوانين ال�سارية في نظام ما بعد 2003، 
و�صلت  التي  الفا�ضحة  الا�ستثناءات  حيث 
ان  و�أرى  العلنية،  والف�ضائح  الت�شهير  حد  الى 
ال�شارع الثقافي له الف�ضل الكبير على الجامعة 
في  المهمة  الا�سماء  بع�ض  تقديمه  خلال  من 
يحدث  ما  بعك�س  العراقية،  الثقافة  تاريخ 
الو�سط  يزج  حيث  العالمي  الجامعي  بالأطار 
والطروحات  النظريات  با�صحاب  الجامعي 
خطوة  وهذه  ال�شارع  الى  الثقافية  والم�شاريع 
ب�أتجاه نكو�ص الجامعة كم�ؤ�س�سة لدينا، حيث لا 
وجود رئي�س جامعة او وزير تعليم لديه م�شروع 
ثقافي او علمي يمكن ان يقدمه من خلال موقعه 
الجامعات  تراجع  الى  ادى  وهذا  الوظيفي، 
وا�صبحت  الوراء  العراقية بخطوات كبيرة الى 
من  �أكثر  الخرافة  وانتاج  للتجهيل  م�ؤ�س�سات 
هي  الفردية  ال�شواهد  وتبقى  المعرفة،  انتاج 
الجامعية  الأو�ساط  داخل  الم�ضيئة  الالتماعات 
على الرغم من محاربتها من قبل زمر الظلام 
هذه  في  ال�سلطة  مقاليد  تتقلد  التي  والتجهيل 
الم�ؤ�س�سات العلمية، ف�ضلا عن فقدان الجامعة 
وفتح  التربوي  العمل  في  التنظيمية  للأطر 
للمعدل  محددات  دون  م�صراعيه  على  القبول 
والا�ستثناء  الثالث  والدور  الذكاء  اختبارات  او 
�ساهمت  كلها  للقبول،  الم�ؤهلة  ال�شروط  من 
لهذه  عدنا  ما  واذا  البنيوي،  الخلل  هذا  في 
ف�أن هذا  بها وعدم اختراقها  والعمل  ال�شروط 

الخلل �سي�صحح خلال عقود قادمة.
ال�سلوك  بانماط  العربي  الواقع  •يحت�شد 
وال�ضوابط  المتوارثة  القيمة  والاتجاهات 
الميثولوجية،  والبنى  الاخلاقية  الرمزية 
كيف  والمعرفية،  الثقافية  بالان�ساق  وكذلك 
المادي  الوافد  هذا  بين  العلاقة  الى  تنظرون 
هذا  في  القيم  ثبات  وبين  جهة  من  الثقافي 

الواقع؟ 
بالوافد  او  القيمي  الثابت  في  الم�شكلة  لي�ست   -
او ذاك  التعامل مع هذا  كيفية  بل في  الثقافي، 
ال�شرقي  الأرث  بين  تجمع  اطار  خلال  من 
القيمي وبين �سبل التحديث التي ينتجها العقل 
الثقافي في العالم والمزج بينهما والخرود ب�أطار 
او ن�سق ثالث لا ي�ضر بهما، بل ينتج هوية ثقافية 
المعا�صرة  بمعطيات  الايفاء  مع  بالمكان  خا�صة 
الميثولوجيا  ان  عرفنا  ما  اذا  الع�صرنة،  او 
الان�ساني  العقل  ت�صيرات  من  وغيرها  والدين 
و�صل  الذي  العقل  تكوين ذلك  هي مراحل من 
بنا الى العقل العلمي من خلال هذه التراكمات 
واحداث  الان�سانية  تاريخ  من  والكبيرة  الهائلة 
انزياحات في الر�ؤى المحلية المتم�سكة بالثوابت 
كل  تقوي�ض  بعدم  واقناعها  ال�شرقية  والرمزية 
ما ي�صدر من ثقافة الآخر مهما كانت وجهات 
�أو  الغربي  الثقافي  الن�سق  هذا  اليها.  النظر 
الثقافة  على  بظلاله  القى  الذي  الان�ساني 
الثقافي  الأزدهار  فترات  من  فترة  في  العربية 
الردات  ان  الا  الع�شرين،  القرن  منت�صف  في 
التي  الارتكا�سية  التراكمات  بفعل  الكبيرة 
خلقتها الانظمة العربية التي نزحت من الريف 
الرمزية  هذه  عبادة  الى  مختلف  ب�شكل  عادت 
والالتحاف بها و�أنتاج �أفراخ جديدة تدين بتلك 
ومال  قوى  من  مدعوة  لها  وت�ؤ�س�س  التعاليم 
و�صلت بنا الى حد الاحتراب الديني والطائفي 
الألفية  العربي في مطلع  �شرقنا  �أق�ساه في  نرى 
الثالثة.. وهو الخطر الحقيقي الذي يهدد بع�ض 
النخب  ببنائها  �أ�سهمت  التي  الثقافية  البنيات 
الثقافية على مدى عقود من الزمن وعلينا الان 
بالخرافة  والاحتماء  الأن�ساق  هذه  عن  التخلي 
على  قائمة  مدنية  دولة  بناء  �أعادة  �أجل  من 

الفعل الثقافي على �صعيد ال�سيا�سة والمجتمع.

ردة  ال�سلفية  الموجة  تعتبر  هل   •
الى الوراء في العالم العربي في 

نظركم؟
ب�شكل  يرتبط  ال�س�ؤال  هذا   
ال�سابق،  بال�س�ؤال  كبير 
ال�سلطة  ثقافة  انتجت  حيث 

على وجه التحديد هذه الردة 
القيم   في  التعامل  �ضوء  في 
ت�سربها الى  وت�سهيل  الدينية 

بال�سماح  مرة  المدنية  الدولة 
داخل  طقو�سها  ب�أقامة  لها 
م�ؤ�س�سة الدولة و�أخرى بالقمع 
الت�صفيات  الى  ي�صل  الذي 

الجماعية من خلال ملاحقة ما 
كانت عليه التنظيمات التي تتخذ 
ت�صيرها،  في  ا�سا�ساً  الدين  من 

مما �أدى الى حقد هائل وكبير 
وهذه  الانظمة  هذه  بين 
�شكل  تتخذ  التي  الموجات 
والحركات  مرة  الأحزاب 
ال�سرية  والتنظيمات 
�أخرى..  مرة  والجمعيات 
طبيعة  ي�ؤكد  وهذا 
المجتمعية  المرجعية 
لهذه الحركات المترحلة 
المجتمعات  قاع  من 
الظلم  تعاني  التي 

مخرجاً  الدين  في  تجد  وبالتالي  والا�ضطهاد 
للمجهول  العودة  خلال  الأزمات  تلك  من  لها 
والمطلق والارتماء في اح�ضانه، وبما ان عمومية 
كبيرة  مجموعات  على  وا�ضحة  الا�ضطهاد 
طرق  منع  عن  ف�ضلا  المجتمع،  طبقات  من 
التح�ضر والمدنية عنها فجعلتها تعي�ش في نطاق 
التحولات  واحد متخلف، قفز الى المقدمة بعد 
وفهم  الدكتاتورية  بالانظمة  والاطاحة  الكبرى 
الدينية     او  ال�شخ�صية  الحرية  لممار�سة  خاطئ 
او�صل  الذي  الديمقراطية  مفهوم  عنق  ولي 
بع�ض ابناء هذه الحوا�ضن المحرومة الى �سدة 
يتناغم  ن�سقاً  اتخذت  حيث  وال�سلطة،  الحكم 
ه�ؤلاء  جعل  مما  نف�سها،  الحا�ضنة  طبيعة  من 
بالمال  ومدها  الدينية  ال�سلفية  الى  العودة 
العام من �أجل ديمومة ال�سلطة دون النظر الى 
م�س�ؤولية بناء الدولة المدنية، وبهذه الامتدادات 
وظهر الطبقات الطفيلة  ت�أ�س�ست طبيعة اعراف 
بال�سلفية  الاولى  بالدرجة  ترتبط  �أخرى  وقيم 
العاملة  المنظومات  وكل  وال�سيا�سة  الاجتماعية 

في البنية الاجتماعية.
ثالثة  عربية  نه�ضة  عن  الحديث  يجري   •
والتراجع  التردي  حالة  عن  كبديل  كم�شروع، 
النه�ضوية  لم�شاريع  اخفاق  ذلك  يعني  هل 
ال�سابقة؟ كيف تقيمون هذه الم��سألة من وجهة 
المقترحات  والنتائج  الا�سباب  تاريخية  نظر 

وال�شروط والعوامل؟
- اعتقد ان النه�ضة العربية ال�سابقة هي نه�ضة 
مزيفة مرتبطة بظروفها المو�ضوعية وما ترحل 
النه�ضة الأوربية و�أطر الحداثة فيها  �إليها من 
وتقوي�ض  التقليدية  الانماط  ك�سر  حاولت  التي 
الأن�ساق الفاعلة في تخلف البنية الاجتماعية من 
الدين الى الفكر والثقافة والتخطيط الح�ضري 
والمقامرة نحو بناء مجتمع خال من كل الم�ؤثرات 
ال�سابقة. والحداثة العربية هي الن�سخة المزيفة 
من  حمودة(  )عبدالعزيز  ذلك  يدعي  كما 
كبيرة،  بازدواجية  ووقعت  الأوربية  الحداثة 
والاجتماعي  الزمني   ال�سياق  القفز على  حيث 
والبدء بالثقافي اولا مع خلو المجتمع من الأطر 
والأن�ساق الممهدة بدءاً من الخلا�ص من �سلطة 
الدين والإ�صلاح التربوي وال�صحي والح�ضري 
وغيرها و�صولا الى نه�ضة ثقافية، وهو بخلاف 
جاءت  لذلك  النه�ضة،  لهذه  المنطقي  الت�سل�سل 
نه�ضتنا العربية عرجاء خالية من الخ�صو�صية 
على  قائمة  لأنها  التاريخية،  والحتمية  المحلية 
جمعياً،  حراكاً  ولي�ست  فردية  م�شروعات 
وبزوال الم�ؤثرات الفردية زالت م�ؤثرات النه�ضة 
وعاد  العربي  المجتمع  �أثرها في  وتراجع  نف�سها 
الى قرون مظلمة في اح�ضان الت�أريخ الإن�ساني، 
اللحاق  �أجل  �أزمته من  احراق  �أما  الآن  وعلينا 
العقيمة  الارتدادات  هذه  في  البقاء  او  بالآخر 
والتناحر  التخلف  �سوى  �شيء  �أي  تنتج  لا  التي 
والتراجع الى الوراء دائماً. �أما الا�سباب ف�أنها 
مرتبطة بطبيعة الثقافة العربية الم�ؤمنة بالن�ص 
والأعراف والخرافة  والقيم  الانزياح عنه  دون 
وفي  �آخر  بعد  يوما  تتكر�س  التي  والميثولوجيا 
ع�صر العلم والمعلوماتية التي افنى عمره الآخر 
اليها والحفاظ عليها، وعلى  الو�صول  من اجل 
و�أحزاب  �أفراد  من  البع�ض  ن�ضال  من  الرغم 
خلال  من  العربية  النه�ضة  لاعادة  وم�ؤ�س�سات 
اعادة قراءة التاريخ والظواهر بنظرة فاح�صة 
الى  يت�سل�سل  �أحياناً  الي�أ�س  ان  �إلا  وجديدة 
واقع  المتخلف  الواقع  معطيات  بفعل  دواخلنا 

الخرافة العربية.
والنقد؟  الابداع  بين  العلاقة  تكون  •كيف 
التنظير  في  دوره  المبدع  يمار�س  وكيف   ..
ناقداً  المبدع  بين  العلاقة  هي  وما   .. النقدي؟ 
الناقد  خلو  يعني  وماذا  مبدعاً؟  والناقد 
تكون  وهل  الابداعية؟  الادبية  المواهب  من 
العلاقة واحدة بين النقاد والمبدعين في جميع 

الاجنا�س.. �أم انها مختلفة بين جن�س واخر؟ 
 اعتقد ان هذا ال�س�ؤال لمن الاهمية الاجابة عنه 
بدقة، لأنه مرتبط ب�س�ؤالنا الدائم حول امكانية 
المتحقق  العياني  المنجز  في  الأبداع  بين  الجمع 
ممار�سة  وهي  له،  والتنظير  قراءته  �سبل  وبين 
التو�صيف  هذا  ينطبق  ولا  ال�صعوبة  من  فيها 
بالع�صا  الام�ساك  حاولت  قليلة  نخبة  على  �إلا 
الاتجاهين  كلا  لأن  يقال،  كما  الو�سط  من 
الى  ي�صل  النظير  منقطع  اخلا�صاً  يتطلب 
درجة الت�صوف من اجل انتاج الجديد والمتفرد 
والخا�ص، لكن الارادة احيانا تدفع بالمبدع الى 

ممار�سة الاثنين دون الاخلال بكليهما �أو التفوق 
�شاكر  الآخر، مثلما عمل  �أحدهما على ح�ساب 
ح�سن �آل �سعيد وعادل كامل وعا�صم عبدالأمير 
حيث  جبرا،  ابراهيم  وجبرا  الربيعي  و�شوكت 
متعددة  ثقافية  مرجعيات  من  ه�ؤلاء  غرف 
على  والنقدية  الجمالية  خطاباتهم  ات�سمت 
تف�صيلية  معرفة  �ضوء  في  بها  الخ�صو�ص  وجه 
وتقنياتها  الت�شكيلية  اللوحة  ت�شكل  ب�أن�ساق 
والجمال  الفن  تاريخ  في  ومعرفة  ومرجعياتها 
يت�سم  النقدي  خطابهم  جعل  مما  وغيرهما 
المت�أتي  الآخرين  بخطاب  مقارنة  بالم�صداقية 
ف�ضلا  وغيره،  الأدبي  او  ال�صحفي  الفهم  من 
عن مواهبهم الخا�صة في الخطاب المرئي الذي 
الخطاب  تراجع  في  �سبب  وهو  الآخر  يفتقده 
الت�شكيلي  النقد  مار�سوا  الذين  له�ؤلاء  النقدي 
المظلمة،  التاريخ  كهوف  الى  غادروا  ثم  ومن 
�أجل  من  العقلي  الألق  هذا  يديموا  لم  لأنهم 
تكري�س مقولاتهم ور�ؤاهم بهذا الخ�صو�ص، اذا 
ما عرفنا ان النقد الت�شكيلي هو النوع الأ�صعب 
في النقد الفني، لأنه يتعامل مع خطاب ب�صري 
والق�ص�صية  ال�شعرية  الخطابات  عن  مختلف 
والروائية التي تحتوي  على مفاتيح ودلالات او 
ثغرات يمكن النفاذ من خلالها الى بنية الن�ص 
الأبداعي  الن�ص  يوازي  محايث  ن�ص  وانتاج 
وهو ما يفتقده الناقد الت�شكيلي حيث ال�سطوح 
او  ا�شارات  اية  من  الخالية  المجردة  اللونية 
التعالق  ويجري  الاحيان  من  كثير  في  علامات 
معها من خلال معرفة م�سبقة بخا�صية الجن�س 
الفني وت�أريخ ت�شكله الجمالي التي ترفد ال�شكل 
الب�صري العياني  بمرجعيات جمالية تبتعد عن 
ال�سابقة.  بالتجارب  المبا�شر  والت�أثير  المماثلة 
اجرائياً عن  يختلف  النقد الحديث  ف�أن  ولهذا 
النقد التقليدي، لانه ن�ص مركب ومعقد تتداخل 
الفل�سفية  والمرجعيات  الفنية  الاجنا�س  فيه 
في  يتقدم  �أنه  حتى  والنقدية  والاجتماعية 
احيان كثيرة على الن�ص المرئي المنجز، بو�صفه 
يعمل  بارت(  )رولان  يقول  كما  ابداعياً  ن�صاً 
خارج الن�ص او فوقه ولي�س    منطلقا منه، لأنه 
يف�سر مرجع الدلالة والعلامة والرمز في العمل 
الفني وينطلق به الى الخارج من خلال الت�أويل 
الجمالي. وبلا معرفة الناقد بكل هذا او كيفية 
التعامل مع طبيعة الن�ص ومن �أي نقطة �سيكون 
ن�صاً  ينتج  ان  لايمكن  معه  والا�شتباك  التعالق 
نقدياً يحتكم على قدر من الأهمية. وهنا تكمن 
�صعوبة الناقد الت�شكيلي وقلة النقاد الت�شكيليين 
الخطاب  لطبيعة  الأخرى  النقد  ب�أنواع  مقارنة 
وطرائق  ب�أدوات  يف�سر  ان  يجب  الذي  نف�سه 

تختلف عن الن�ص الأدبي مهما كان نوعه.
الت�شكيلي  الفن  تقدمون  كيف  جواد  د.   •
بالت�شكيل  مقارنة  العراقي  المعا�صر  والفنان 

العربي والعالمي؟
العراقي  الت�شكيلي  الفن  ان  انحياز  غير  من 
يقف في مقدمة الفنون �ضمن محيطه الاقليمي 
والكيف  الكم  حيث  من  وال�شرقي(  )العربي 
وت�صدر النوع الفني العراقي وقيادته الجمالية 
الكبيرة  الا�سماء  خلال  من  العربي  للفن 
ال�شخ�صية  تجاربها  ا�صبحت  التي  والهامة 
مدار�س فنية لها روادها عبر اجيال عديدة من 
و�شاكر  �سليم  جواد  مثل  الفن،  هذا  خلا�صات 
و�صالح  �سعيد، ومحمد غني حكمت،  �آل  ح�سن 
�إذ لا توجد  قامة  القره غولي والقائمة تطول، 
والفاعلة  الكبيرة  القامات  هذه  بموازاة  فنية 
النتائج  خلال  من  العربي،  الت�شكيل  ت�أريخ  في 
والتو�صلات والاعتراف من قبل الآخر ب�أ�ستذة 
ورعايته  العراقي  الت�شكيل  تقدم  او  ه�ؤلاء 
الحداثي  مزجت  التي  والا�ساليب  الاتجاهات 
بغداد  جماعة  فعلت  كما  ال�شرقي  بالموروث 
العرب   الحروفيين  جماعة  او  الحديث،  للفن 
تقدمهم �شاكر ح�سن ال �سعيد وجميل حمودي 
الثقافي  الف�ضاء  في  الفاعلة  الجماعة  هذه 
لأنها  فقط،  العربي  الب�صري  ولي�س  العربي 
الفنية  وت�شابك  المجموعية  منطق  على  تتوافر  
والرواية  النقد  الى  ال�شعر  من  خطابها  في 
بدفع خطاباتهم  �أ�سهم  والفل�سفة مما  والق�ص 
ال�شرق  بيها  يحتفي  التي  هذه  المقدمة،  الى 
�إذ لم  اليوم، وو�صل �صداها الى العالم الآخر، 
النا�صري  ورافع  وجواد  �سعيد  �آل  تجارب  تكن 
محلية،  تجارب  غولي  والقره  العزاوي  و�ضياء 
المتاحف  بها  تحفل  عالمية  تجارب  �أ�صبحت  بل 
جيلية  ومحطات  تجارب  الى  و�صولا  والقاعات 

هامة بد�أت الان ت�أخذ دورها في العالمية.

�أجرى الحوار/  �سعدون هليل
حداثية  منهجيات  من  تنهل  ك�شوفات  ت�ضمن  نقدياً  منجزاً  الزيدي  جواد  الدكتور  والت�شكيلي  الناقد  قدم 
كالنقد الثقافي ومناهج نقدية �أدبية، تمكن الدكتور الزيدي من ترحيلها الى النقد الت�شكيلي و�إعادة النظر في 
تطبيقها لتتواءم مع الت�شكيلي بطبيعته الب�صرية المختلفة، ف�أ�صاب نجاحاً في بناء خطاب جمالي قادر على 
ا�ستيعاب التجارب التي يتناولها دون �إهمال �ضرورة الاهتمام النقدي بجانبي العمل الفني باعتباره واقعة 
مادية تنتج ب�شكل تلقائي خطاباً �سردياً يبثه العمل الت�شكيلي في ميدان الكتابة الاكاديمية والكتابة الثقافية. 

في هذا الحوار تطرق الزيدي الى مهمة الثقافة وال�صراع بين المدني والديني ومهمة الفنان الت�شكيلي.

المشهد الثقافي 
ماخوذ بصراع السلطة 

بين المدني والديني

الفنان جواد الزيدي

المثقف ما زال خارج 
حركية التاريخ الاجتماعي
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هذا يختلف الفنان، كاتب ال�سرد 
في  لي�س  الباحثين  نظرائه  عن 
المطروحة  الفكرة  في  بل  فقط  و�سائله 
هو  بحثه  ميدان  لأن  الثيمة،  اي  اي�ضا، 
النادر  ومن  ال�شا�سعة.  الان�سانية  الحياة 
جدا ان يجمع الكاتب بين الخوا�ص العلمية 
في  الابداعي  عمله  في  والفنية  والفل�سفية 
فيل�سوفا  مثلا  تول�ستوي  فكان  واحد،  �آن 
جين  كانت  بينما  فنانا  ايرفينغ  ووا�شنطن 
او�ستن منقبة دقيقة عن المكت�شفات العلمية. 
مع ذلك نعثر على تلك الندرة من الكتاب 
مثل نثنايل هوثورن الذي يقول انه في روايته 
�شامل  عالم  ال�سبعة"  الجمالونات  "بيت 
انغلاند"  "نيو  بتاريخ  يتعلق  فييما  ودقيق 
فيل�سوفا حكيما في  وكان  تكوّنها،  زمان  في 
و�شديدا  والعقاب  والثواب  للجريمة  فهمة 
بالحقيقة  الخا�ص  التفكير  بنية  ت�شييد  في 
الاخلاقية. اما خوا�ص الفنان لدى هوثورن 
العالية  والح�سا�سية  الرقة  تلك  في  فتتمثل 
على  يهيمن  الذي  المده�ش  الباهر  وتقديم 

الا�سلوب والبنية ال�سردية.
نق�صد  لا  نحن  وطبيعي   
هذا  جوانب  ت�شريح 
 " رواية  في  الثالوث 
والزمرد"  الذباب 
ا�شارات  وجود  رغم 
تكوّن  حول  وا�ضحة 
الب�صرة،  مدينة  تاريخ 
كما  الاحداث.  م�سرح 
يفعل  كما  ا�سطورة  لايروي  الكاتب  ان 
منقطعة  رواية  خلق  لكنه  الأوائل  الرواة 
كيان  في  غا�ضبة  عنيفة  رجة  �إحداث  على 
زمكان  �ضمن  عا�شت  ب�شرية  موجودات 
�سيرورة تاريخية هيمنت فيها محنة جارفة 
على م�صائر مجموعة �سكانية ذات جذور 
تاريخية را�سخة في كيان الم�سرح. الحروب 
فيه  هر�ست  مُنغَلَقا  �شكّلتا  المنفلت  والقمع 
قذف  ثم  المجموعة  تلك 
الكاتب  ا�ستثمرها  نتائج 
لك�شف معانٍ طم�ستها طيات 
الظروف . �إن الرجة التي تاخذ 
الحدث  طبيعة  من  غذاءها 
الكاتب   مخيلة  عن  ف�ضلا 
عموم  عقول  نحو  ال�سير  تغذ 
الرئي�سيين  وال�شخو�ص  النا�س 
الى  وت�ؤدي  و�ضمائرهم  بخا�صة 
و�سلوكهم.  مواقفهم  في  تفجرات 
لم�شغولات  الداخلي  فالتحريك 
تتيح  المحنة  عن  المتولدة  الوقائع 
�إمكانية ر�ؤية مدلولات جديدة حول 
ان  محيطنا.ونعتقد  في  يجري  ما 
والوقائع  للا�شياء  الداخلي  التحريك  هذا 
للأ�سطورة.  الأولى  الوظيفة  �ضمن  يقع 
فعلى �سبيل المثال ان حادثة فقدان كلكام�ش 
مولوداتها  تتوقف  لم  انكيدو"   " ل�صديقة 
عند م�أ�ساة الفقدان الرهيب التي احدثت 
الرئي�س، بل  البطل  رجة عنيفة في وجدان 
دفعت به الى ارتجال رحلة بحث عن ق�ضية 
ان  ورغم  المخاطر.  محفوفة  م�صيرية 
كل  في  تح�صل  واقعة  عزيز  �صديق  فقدان 
زمان ومكان، الا �أن �صانع ا�سطورة كلكام�ش 
اراد �أن يظهر عنا�صر ازمة عقدية في تلك 
�أجيج البحث عن  الواقعة تتمدد الى حيث 
الخلود الم�ستحيل، فيكون بذلك قد نفذ الى 

م�ساحة تقع خلف الواقعة.في هذه الم�ساحة 
اكت�شف البطل كلكام�ش بعد �سل�سلة احداث 
ومتغيرات �أن ثمة وقودا يديم خلودا �آخر لا 
الذي  المادي   الخلود  نوع  الى  ب�صلة  يمت 
بذلك  العادل.  العمل  وهو  للرحلة،  �أ�س�س 
انها  بمعنى  للا�سطورة  مبثاثة  نهاية  بنيت 
�إ�شعاعها  ا�ستمرارية  ب�سبب  لانهائية  نهاية 

في الحياة الان�سانية.
ورغم ان �أحداث "الذباب والزمرد" تنتمي 
الى ظروف مختلفة افرزت معطيات غاية 
ن�ستطيع  اننا  الا  تفا�صيلها،  في  التعقيد  في 
ملاحظة ان الار�ض التي احت�ضنت ا�ساطير 
وادي الرافدين الأولى ومنها كلكام�ش هي 
احداث  فيها  تجري  التي  الار�ض  ذات 
الإثارة  وتيرة  �أن  نرى  لذلك  الرواية. 
توارثها في  مار�ست  قد  العواطف  وجبروت 
و�إنْ بزمان مختلف. وعلينا في هذا  المكان 
من  نوعان  هناك  ان  نلاحظ  ان  الجانب 
المكان  هما  الا�سطورة،  جن�س  في  المكان 
العام والمكان الخا�ص. المكان العام هنا هو 
والمكان  العالم  على  ينفتح  الرافدين  بلاد 
على  ينفتح  الب�صرة  مدينة  هو  الخا�ص 
الزمرد  حجر  والعالم.�إن  الرافدين  بلاد 
كان �سلعة اثيرة رائجة في ا�سواق الب�صرة 
وبيوتها. وهو اي�ضا حجرٌ كريم دخل المخيلة 
الا�سطورية  المغامرات  خلال  من  ال�شعبية 
البحري  ال�سندباد  بها  يقوم  كان  التي 
الجزر  الى  الب�صرة  من  بمراكبه  منطلقا 
الخرافية.  بالمخلوقات  الم�أهولة  الق�صية 
ال�شفاف  الزمرد  حجر  يت�صف  جيولوجياً 
التي  الا�شياء  على  ال�ضوء  توزيع  بخا�صية 
و�ضوحها  من  تزيد  بطريقة  تحته  تو�ضع 
وهذا يتيح التعرف على تفا�صيل وجودها. 
يوزع  الذي  كالمو�شور  هنا  فالزمرد  لذلك 
�ضمن  المادية  الموجودات  على  �ضوءه 
قاعدته. ويريد الكاتب في هذا ان الذباب 
)كما  المغدورة  الكائنات  به  تو�صف  الذي  
ورد في الن�ص ال�سردي( يكون تحت �سلطة 
التحكم  تجيد  ثم  ومن  المراقبة  تجيد 
الكائنات وهذا ما كان عليه  بم�صائر تلك 
�سكان الب�صرة في ظل النظام الدكتاتوري 
با�سره.  العراق  �سكان  ومعها  ال�سابق 
احد  يفعله  كان  مما  م�ستعارة  وال�صورة 
" نيرون  التاريخ   الطغاة  في  اجداد  اكبر 
م�صارعة  م�شاهدة  يع�شق  كان   ( " الذي 
عبيده من خلال بلورة الزمرد..( "الف�صل 
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ان  لروايته  العبيدي  الكريم  عبد  اراد 
ترتدي ثوب الت�صعيد الاق�صى للإنفعالات 
ت�أ�سي�س  خلال  من  �أحداثها  عن  المتولدة 
حالات   اولها   : متداخلة  درامية  ب�ؤر  ثلاث 
 " ال�شخو�ص  �سلوك  في  الم�ستحكمة  الخيبة 
الذباب " وثانيها، ا�ستثمارالتاريخ الخا�ص 
للمدينة " الب�صرة" مع ا�ستعارات مح�سوبة 
من التاريخ العالمي لدعم البنية ال�سردية، 
تلك  وخ�ضعت  البطولة.  جماعية  وثالثها 
الب�ؤر كي تقوم بعملها لمفاعيل ثلاث مراحل 
من ال�ضغط هي القمع البولي�سي والحروب 
�سلطة  �سيا�سة  نتاج  وكلها  والح�صار 
ظروف  خلقتها  ا�ستعلائية  "نيرونية"  
ب�أ�سم  اليها  ا�شارة  وردت  العالمي  ال�صراع 
" النظام  " –�ص-43 و  القائد  "الحزب 

ال�سابق " في هام�ش ا�سفل ال�صفحة 87.
حالة  ا�ستكمال  على  الأولى  الب�ؤرة  تقوم   

ال�شخو�ص  على  هيمنت  التي  الا�ستلاب 
بت�صوير عجزهم عن تدبير و�سائل حماية 
الذي  الدولي  الح�صار  نتائج  من  انف�سهم 
عادلة  غير  حرب  �إثر  البلاد  على  فر�ض 
الكارثية  نتائجها  انقلبت  الجيران،  �ضد 
ال�سكانية  المجموعة  و�ضد  م�شعليها  �ضد 
ال�سعير   في  الم�شارك  فال�سارد  المحكومة، 
لترميم  الورد  بيع  تجربة  حاول  المتكون، 
انه  اكت�شف  لكنه  مهدمة  معا�شية  امور 

المردود  ا�ضعاف  م�شروعه  على  انفق 
�ضاحكا  فهجره  منه،  عليه  ح�صل  الذي 
مرة.  فكاهية  �إلمحات  ايانا  را�شقا  بمرارة 
على  الح�صول  في  خيباته  مع  يتوا�صل  ثم 
هذا  يتعزز  حيث  "عابر"،  عمل  فر�صة 
ي�صف  الذي  ال�ساخرة  الأب  بنبوءة  الحال 
يعود  الذي  كالكلب  بانه  "ال�سارد"  ابنه 
يعود  حين  �ساقيه"  بين  يتدلى  و"وذيله 
رحلة  بعد  البيت  الى  مرة  كل  في  خائبا 
ب�سبب  الم�سبق  بالف�شل  بحث محكوم عليها 
امكانية  حول  الم�ستحكم  الظروف  انغلاق 
ايجاد عمل للعاطلين وهذا واحد من نتائج 
الح�صار ال�شامل الذي �أحدث �شللا كاملا 
في اقت�صاد البلاد، ولنلاحظ اي�ضا ان تلك 
الموروث  من  منا�سبة  ا�ستعارة  هي  العبارة 
مع  وي�ستمرالف�شل  للمدينة.    ال�شعبي 
محاولات الا�سرة في جهد الترميم المعي�شي 
بمقتنيات  تتعلق  كبرى  تنازلات  مقدمة 
�شكلت  التي  التحف  تلك  الثمينة،  الوالد 
وتاريخه  الوالد  �شخ�صية  من  مهما  جزءا 
نف�سها ويمتد  الا�سرة  تاريخ  بله  ال�شخ�صي 
نف�سها.  المدينة  تاريخ  الى   منها  المعنى 
�إنها لم تحقق جزءا  عُرِ�ضت في ال�سوق الا 
هذه  �إن  الحقيقية.  قيمتها  من  ي�سيرا 
الحادثة تحمل معنىً مزدوجا فهي ا�ضافة 
الذي  الا�ضطرار  حالة  تعك�س  انها  الى 
فر�ض اف�ضلية العي�ش على الجمال، تف�سر 
التاريخية  بالقيم  الم�شترين  ثقة  انعدام 
الجميلة والإرث الح�ضاري للان�سانية التي 
تلك  ارتبطت  وقد  المقتنيات.  تلكم  تمثلها 
الحادثة با�ضطرار ال�سارد على بيع مكتبته 
الخا�صة بثمن بخ�س مع ما اعتمل في نف�سه 
من �إح�سا�س عميق بالخ�سارة. ويتفرع عن 
ذلك حلول بداية الت�شوة الأخلاقي لل�سكان 
القمعي  النظام  �سيا�سات  فر�ضته  الذي 
الذي   الت�شوه  ذلك  وح�صاراته،  وحروبة 
ت�أ�س�س على مبدا انعدام الثقة في كل �شيء. 
ويتعاظم الف�شل لي�شمل المجموعة المعار�ضة 
"ب�شير  جماعة  ت�ستطع  فلم  لل�سلطة، 
رغم  عملها  �سرية  على  الحفاظ  التمار" 
خطورته فكان م�صيرها ال�سجن والتعذيب 
احد  بها  و�شى  ان  بعد  والعوق  والموت 
تجل�س  كانت  جميلة  �شابة  وهي  اع�ضائها 
الا  التمويهية  �سهراتهم  وت�شاركهم  معهم 
المراة  تلك  �إن  الى  تنتبه  لم  المجموعة  �أن 
زرعت  لل�سلطة   عميلة  الحقيقة  في  كانت 
�أول  و�إي�صالها  اخبارهم  لت�سقّط  بينهم 
ويتعين  القمعية.  ال�سلطة  اجهزة  الى  ب�أول 
الف�شل  خارطة  ملاحظة  �إ�ستكمال  علينا 
ذلك  في  ال�شخو�ص،  حياة  في  الم�ستحكم 
الم�شهد المف�ضا�ض الذي ربما يلخ�ص كامل 
ا�ضطرار  وهو  الرواية  في  الحاكمة  الثيمة 
مقابر  في  الاحتفالي  ال�سهر  الى  ال�ضحايا 
الى  ن�شيجهم  يمار�سون  ه�ؤلاء  المدينة. 
جانب فرحهم الملغوم م�صحوبا بال�سخرية 
وك�أنهم  عليهم،  فُر�ضت  اقدار  من  المرة 
ي�شاركون الموتى احتفالهم بموتهم مب�شرين 
عاجلا،  بهم  �سيلحقون   بانهم  انف�سهم 
مع  من�سجما  �سرديا  تف�سيرا  يقدم  ما  وهو 
نهاية الرواية. مع ذلك يجد الكاتب مجالا 
الانفعالي  الاحتجاجي  للت�صعيد   جديدا 
حين يح�ضر مخبروا الاجهزة القمعية الى 
تلك المقابر ل�سلب تلك المتعة من ال�ضحايا، 

اللعنات على  المزيد من  انزال  يريد  وكانه 
القامعة  القوة  تقابلها  التي  الدكتاتورية 

الازلية في الا�ساطير.
في  ق�صوى  اهمية  تمتلك  الثانية  الب�ؤرة   
ال�سردي  بالمكان  تتعلق  باعتبارها  العمل 
الحا�ضن لجميع الاحداث , مدينة الب�صرة 
غير  ردحا  فيها  العي�ش  للكاتب  توفر  التي 
احلام  في  ا�ستقرت  قد  الزمن  من  ي�سير 
النا�س والمثقفين العراقيين بخا�صة ل�سببين، 
اولهما موقعها الجغرافي باعتبارها الميناء 
مفتاح  ت�شكل  بذلك  وهي  للعراق  الوحيد 
كُتب على  الف�سيح، وقد  البحر  البلاد نحو 
رغم  للبحر  الخارق  ع�شقهم  البلاد  اهل 
ان االعراق لي�س بلدا بحريا  )ربما ب�سبب 
ذلك(، بل �إن ه�ؤلاء النا�س انتجوا ملاحم 
بكل غمو�ضه  البحر  مهدها  كان  وا�ساطير 
�ساهموا  انهم  لدرجة  ومخاطره  وكنوزه 
العالمية،  البحرية  الملاحة  قوانين  انتاج  في 
بما لم يماثلهم في ذلك العديد من �شعوب 
مديدة  �سواحل  على  تعي�ش  التي  العالم 
حفز  جدارة   الب�صرة   اكت�سبت  بهذا    !
الاحلام الخرافية في اذهان المثقفين، تلك 
الاحلام القابلة لاحت�ضان ك�شوفات الحكمة 
التعبير  الى  النا�س  ي�سعى  التي  الكبرى 
عنها، فكانت  الا�سطورة هي ال�شكل الفني 
بلاد  في  للحكمة   المبثاث  الازلي  ال�سردي 
العالم.  في  مكان  اي  قبل  الرافدين  وادي 
وم�صرار  خلاق  ب�شكل  الكاتب  جهد  وقد 
�إ�سطورته  ح�ضن  ملامح  من  تقريبنا  على 
نيو   " مع  "هوثورن"  فعل  كما  وقماطها 
انغلاند " و�إن ب�شكل مختلف طبعا، فاورد 
حقائق  فيا�ضة بالعبق الملحمي عن م�سميات 
الب�صرة : ) هكذا تتنزل النهايات �صاعقة 
في " با�صورا" ( �ص 36، و"با�صورا "هي 
ثم  القديمة.  الب�صرة  م�سميات  احدى 
يطلق ا�سما �آخر في نف�س ال�صفحة لو�صف 
المدينة هو "ب�صرياثا" وهي من امتدادات 
لدينا  فيتكون  الك�شفية  خ�ضير"  "محمد 
با�صورا،   (: الا�سم  لهذا  تاريخيا  ت�سل�سلا 
و�صفا  اليه  م�ضافا  ب�صرة(  و  ب�صرياثا 
ال�شغل  لدعم  يكفي  للمدينة  اعتباريا 
ابلي�س  "ر�أ�س  وهو  برمتها  للرواية  الحلمي 
وغيره  ذلك  كل  ال�صفحة" . في  "  "نف�س 
لل�شغل  ال�ضرورية  ال�شعرية  الاجواء  تتكون 

الملحمي الا�سطوري.
على امتداد الب�ؤرة الثالثة تتحرك المجاميع 
الأ�شكال  متعدد  تمردها  وفي  عذابها  في 
الظلم  �أ�شكال  تمار�س  مجاميع  تقابلها 
المنفلت. لكن يمكننا ملاحظة ان ال�ضحايا 
القوى  ت�ستطيع  لا  تاريخية  قوة  يمتلكون 
ا�ستئ�صالها  او  وجهها  الوقوف في  القامعة 
ل وجودها التاريخي في المجتمع،  وهي تا�صّ
بينما تطغى على المجموعة الظالمة المعيقة 
للتقدم �صفة الطارئية. اي ان ال�ضحايا هم 
الذين ي�شكلون القاعدة الوجودية الرا�سخة  
�أما الظالمون فهم الوجود الطارىء الم�ؤقت 
الا�سثناء.  هم  حين،  بعد  �سيم�ضي  الذي 
كون  في  الحقيقة  هذه  الكاتب  ج�سد  وقد 
عراقية  مكونات  من  ينحدرون  المغدورين 
والم�سيحيون  اليهود  فمنهم  عريقة، 
المختلفة  بطوائفهم  والم�سلمون  وال�صابئة 
في  بع�ض  مع  بكثافة  متعاي�شون  وه�ؤلاء 
مجتمع الب�صرة. وقد اثبتوا ر�سوخ وجودهم 
الوطن  عن  الم�ستميت  الدفاع  خلال  من 
ب�شقيه الجغرافي والاجتماعي. �أما البطولة 
اكت�سبت  فقد  ال�شامل  اللون  ذات  الفردية 
اي�ضا.  ال�شامل  لونها  من  بطولتها  �سمات 
"ب�شير التمار"  الذي قد يذكرنا ب�شخ�صية 
الذي  التمار"  "ميثم  اللقب،  ذات  تمتلك 
بمبادئه  ايمانه  لقاء  القا�سي  الموت  واجه 
 ،" علي  الإمام   " الأ�سطوري  لمثاله  وحبه 
مجموعة  يقود  الذي  اليهودي  وال�شاب 
اي�ضا،  حتفهم  لقوا  اللذين  المنا�ضلين 
وتك�سر  جراحه  رغم  بقي  الذي  وال�سارد 
عظامه جراء التعذيب يمتلك القدرة على 
يجل�س  الذي  الحكيم  ذلك  وك�أنه  الرواية. 
على �صخرته في مفترقات الطرق، او على 
للآتين،  ما حدث  ليروي  الا�سواق  دكته في 
التغيير  �سيحققون  الذين  الم�ستقبل  ابناء 
الذي عجز هو ومجايليه عن تحقيقه. وبذا 
على  انفتاحها  الا�سطورية  الحكاية  تحقق 

ا�ساطير اخرى قادمة...

في

عبد العزيز لازم 
من  �أي�ضا  وجودها  بع�ض  تكت�سب  بل  فقط،  المجردة  كينونتها  الحقيقة في  تتحدد  لا 
طرائق البحث عنها اي�ضا. ثم تكت�سب وجودها المادي الن�سبي حين ت�ستقر في ذهن 
المتلقي ورحاب ايمانه. ويتوزع الباحثون عنها في مجالات ثلاثة هي العلم والفل�سفة 
والفن. �إن كلًا من العالم والفيل�سوف والفنان يمتلكون و�سائلهم الخا�صة المميزة في 

ال�شغل الخا�ص الم�ؤدي الى اكت�شاف الحقيقة وتقديمها الى النا�س.

الأرض التي احتضنت 
الأساطير هي ذاتها 

أرض الرواية

"الطريق الثقافي" ترحب بما تر�سلونه من درا�سات ون�صو�ص ت�أليفاً وترجمة. وترجو �أن ت�صلها المواد عن طريق البريد الإلكتروني "الايميل" المثبّت  �أعلى ال�صفحة الأخيرة altareek.th@gmail.com  �أو مطبوعة 
على قر�ص. �آملين �ألا تزيد الدرا�سات على 2500 كلمة ولا يزيد عرو�ض الكتب على 1500 . ن�ستقبل مايردنا منكم بمحبة عالية.

الطريق الثقافي إلى الزملاء من نداء
الكتاب والمترجمين

للكاتبة  أحلامي"  "بنات 
المصرية عزة رشاد

" بنات  مجموعة  ت�ضمها  " التي  بعيدة  " نجوم  ق�صة  في 
توارث   " وم�أ�ساة  عظمة  ر�شاد  عزة  لنا  تقدم   " �أحلامي 
الحب والكراهية والغيرة"، وتلقي ال�ضوء كما في الق�ص�ص 
الأخرى على حياة الب�شر المتنوعة والثرية، ومغزى وجودهم، 
ت�شكل  التي  والذكريات  بينهم،  والمعقدة  المرهفة  والعلاقات 
بمجتمع  و�أحلامهم  وجودهم،  كل  �أحيانا 
ال�صغيرة  والعذابات  وعدالة،  ر�أفة  �أكثر 
الروحية والمادية. ولن تجد عند عزة ر�شاد 
مو�ضوعا زاعقا �أو �صاخبا �أو لافتا للنظر. 
�إن مو�ضوعها هو الحياة الب�سيطة اليومية 
التي تم�ضي من دون انت�صارات ا�ستثنائية 
هو  مو�ضوعها  مدوية.  انك�سارات  �أو 
ا�ستمرارنا  يُعد  التي  الاعتيادية  حياتنا 
فيها عملا بطوليا. خلال ذلك تم�سح 
الحياة  غبار  �أرواحنا  عن  ر�شاد  عزة 
اليومية لنواجه �أنف�سنا بال�س�ؤال: �أهذه 
هي الحياة التي ينبغي �أن نحياها؟!، �أو�أن ن�س�أل " ما قيمة 
�أن �أم�شي بدون جناحين يحملانني �إلى عوالم تعجز قدماي 
 " �إليها؟!" كما ت�ساءلت بطلة ق�صتها الم�سماة  الو�صول  عن 
بعملية جراحية  ي�سعى الجميع  دانية"، هناك حيث  قطوف 
لا�ستئ�صال ذلك الجزء الذي ي�ؤرقنا، �أي " مخيلة الإن�سان"! 
ر�شاد،  لعزة  الرابع  العمل  �أحلامي" هي  " بنات  مجموعة 
2003، ثم  " عام  " ذاكرة التيه  بعد �صدور روايتها الأولى 
مجموعتها الق�ص�صية الأولى " �أحب نورا �أكره نورهان" عام 
2005، و" ن�صف �ضوء " عام 2009. كما �أن لها رواية تحت 
تحكي  الأولى  روايتها  وفي  اللبخ".  �شجرة   " بعنوان  الطبع 
و�سعادتها" على  اختطفت" �إرادتها  فتاة  ق�صة  ر�شاد  عزة 

حد تعبيرها.

"فراشات الروحاني" 
جديد محمود الرحبي

محمود  القا�ص  و�ضعت  ق�ص�صية  مجموعات  خم�س  بعد 
عمان  �سلطنة  في  ال�سردي  الم�شهد  �صدارة  في  الرحبي 
عمّان  في  ف�ضاءات"  "دار  عن  �صدرت  العربي  والخليج 
”فرا�شات الروحاني” هي الثالثة لم�ؤلفها بعد  م�ؤخرا رواية 
”خريطة الحالم” و”درب الم�سحورة”، ومن خلالها يوا�صل 
الرحبي الحائز على جائزة ال�سلطان قابو�س للثقافة والفنون 
والآداب في الق�صة الق�صيرة حفريّاته، وم�شروعه الإبداعي 
القائم على �أ�سطرة الواقع وملام�سة تفا�صيله بروح مغرقة 

بالت�أمل، بلغة �شعرية، و�أناقة في التناول.
 270 تقع في  التي  الجديدة  الرواية  تتحدث 
طويلة  وهي  الو�سط،  القطع  من  �صفحة 
عن  ال�سابقتين،  روايتيه  �إلى  بالن�سبة 
على  بالإعتماد  الروحي  العلاج  ممار�سة 
جديد،  واقع  وخلق  والإ�ستعادة،  التخيل، 
ب�أ�سلوب  والجماد،  المعنوي،  و�شخ�صنة 
يقدمه  ما  يفوق  جذابة،  وطريقة  م�شوق 
بالتنمية  متخ�ص�ص  �أو  واعظ  �شيخ 
الب�شرية مما يوحي بخبرة لا مثيل لها 
بهذا النوع من العلاج. كما جاء في كلمة 

النا�شر على الغلاف الأخير من الرواية.
التي  والحالات  ها�شم  �سعيد  الروحاني  المعالج  طريق  عن 
�أو  الاجتماعي  م�ستواه  كان  مهما  القارىء  يجد  يعالجها، 
�أمرا�ض وانجرافات،  –علاجا روحيّا لما يعاني من  الثقافي 
المري�ض  بين  الحوار  فم�ستوى  بها،  البوح  من  يخجل  قد 
الأزمة  وطبيعة  المري�ض  ال�شخ�ص  بتنوع  يتنوع  والمعالج 
النف�سية التي يعاني منها، فطريقة العلاج متميزة ومفاجئة، 
ثقته،  فيك�سب  الروحاني  المعالج  بمقدرة  ي�صدم  وتجعله 

وي�ست�سلم له.

“الحكاية المضادة” رواية 
جديدة لحمزة الحسن

)الحكاية  رواية  القاهرة  في  الحكمة  دار  عن  �صدرت 
بلدة  �سيرة  تحكي  التي  الح�سن  حمزة  للروائي  الم�ضادة( 
�أ�س�سها بائع دكان تبغ للجندرمة العثمانيين منت�صف القرن 
من  �سيرة  الأكواخ.  لتجمع  مركزاً  �صار  الذي  ع�شر  التا�سع 
في  �صارم  نظام  �إلى  البراءة  من  ال�سلطة،  �إلى  الطبيعة 
في  ي�أتي  ذلك  كل  اليوم،  وفو�ضى  الاحتلال  و�إلى  التحكم 
في  كما  ال�سيارات  لنقل  معدية  ـ  لعبّارة  الأخير  اليوم  �سياق 
لوحة الغلاف ـ �سيكون رحيلها وبناء الج�سر 
في  لي�س  ومنعطف  تحول  كنقطة  البديل 
بد�أ  حيث  العراق،  تاريخ  بل  البلدة  تاريخ 
والغابات  الأ�شجار  وقطع  الطبيعة  ت�شويه 
وظهور زمن الايديولوجيا وتحولت �أغ�صان 
الأ�شجار �إلى فلقات ومنعطفات النهر الى 
وال�شعوب  الافراد  تاريخ  مراقبة.  مراكز 
ووجهات  زوايا  من  يروى  والجماعات 
وكل  مختلفة  وعقائد  وطبقات  نظر 

حكاية لها حكاية م�ضادة.
من زمن فواني�س ال�شوارع �إلى زمن الم�صابيح 
فالرواية  ال�شكل  ناحية  من  �أما  والخ.  والحروب  والمعتقلات 
تحاول التعر�ض �إلى هذه الق�ضايا المعقدة من خارج مناطق 
ال�سرد الم�ألوفة كالخطابية والمبا�شرة �إلى �سرد هادئ �أقرب 

�إلى ال�سرد ال�سيروي.

الكتاب  نا�شر  اعلن  �ساندرا رغنير،  الالمانية  الكاتبة  ال�سرية" بقلم  بان  "و�صية  لـ  الالكترونية  الن�سخة  اعقاب نجاح  في 

انه �سين�شره بن�سخته الورقية المطبوعة قبل اعياد الميلاد. وذكرت وكالة الانباء الالمانية ان هذا الكتاب هو الجزء الاول 

من ثلاثية �صدرت ن�سختها الالكترونية في �آب/ اغ�سط�س الما�ضي عن دار "كارلزن" للن�شر، ومذاك تم تنزيلها لاكثر من 

في 416 �صفحة و�سيطبع في منت�صف كانون الاول. 10 الاف مرة. ونظرا الى الاقبال على هذا الكتاب قرر النا�شر ا�صدار ن�سختها الورقية قبل اعياد الميلاد. ويقع الكتاب 

ا�سابيع  اربعة  خلال  وتم  الالكترونية،  بن�سخته  الغام�ضة" و�صدر  بان  "نبوءات  عنوانه  الكتاب  هذا  من  الثاني  والجزء 

فقط تنزيله اكثر من خم�سة الاف مرة. اما الن�سخة الالكترونية للجزء الثالث بعنوان "رموز بان الخفية" �ست�صدر يوم 
4 يورو.  بمبلغ  تنزيلها  يمكن  الثلاثية  الالكترونية  الن�سخ  هذه  من  وايا  دي�سمبر.   / الاول  كانون   5

ويعد ق�سم الن�شر في كارلزن ايمبر�س الى جانب اين�ستنت بوكز، احد ق�سمي ن�شر الكتب الالكترونية، والذي ين�شر منذ 
�آب/ اغ�سط�س الما�ضي ولحد الان 4 الى 5 كتب الكترونية كل اربعة ا�شهر.

الاصدار بين الورقي والرقمي.. “وصية بان السرية” نموذجاً 

“الذباب والزمرد” لعبد الكريم العبيدي

 رصد حركة الاسطورة



 لقد تعرفت على الفنان الوطني راكان دبدوب في 
بداية الثمانينيات من القرن الما�ضي عندما كنت 
طالبا في جامعة المو�صل / هند�سة العمارة، حيث 
متواليتين.  ل�سنتين  الحر  الر�سم  يدر�سنا  كان 
عرفته ا�ستاذا محبا للن�شاط والتدريب والنظام، 
لم يغب يوما واحدا عن عمله ل�سبب ما، كان �شعلة 
الق�سم  في  مر�سمه  اما  والا�ستلهام.  الن�شاط  من 
منه  ن�ستلهم  تراثي جميل  فقد حوله الى متحف 
التنا�سب  ال�ضوء،  ال�شكل،  الا�سبوعية.  لوحاتنا 
من  خلاله،  من  تعلمناها  عنا�صر  كلها  والملم�س 
بها. حينما  ي�شاركنا  التي كان  خلال تخطيطاته 
كان ير�سم الفنان راكان، كنا نتجمع حوله لنرى 
الورقة  على  والظلال  الا�شكال  تن�ساب  كيف 

البي�ضاء من خلال الاقلام.
دبدوب  راكان  الت�شكيلي  الفنان  ر�سم  لقد   
جدا  معبرة  كثيرة  لوحات  في  "مدينته" المو�صل 
الاربع  لوحاته  في  المدينة.  هذه  اح�سا�س  عن 
انتقال  امامنا  �ستمر  التي 
وعمق  هوية  من 
المدينة  وعمارة 

لها.  المثالية  ر�ؤيته  لبانوراما  كامل  تجريد  الى 
بالوان داكنة حزينة  من مدينة �ضبابية، �شتائية 
بلون الار�ض،  وعمق ازقتها يطول ويطول و�سماء 
مغلقة  مو�صلية  ونوافذ  منها  ترتفع  زرقاء  قبب 
مدينة  من  حقا.  حزينة  انها  ا�شجار.  وثلاث 
�شتائية ننتقل الى مدينة ربيعية هادئة في تكوين 
في  والافق  المدينة  بين  لطيفة  وانتقالات  بديع 
ال�صلوات  منها  تُرفع  قبب  ال�شكل،  مثالي  تكوين 
بالوان  م�ضاءة  نوافذ  للجميع،  مفتوحة  وابواب 
زاهية. مدينة خ�ضراء، انها ام الربيعين. ال�ضوء 
يكَون �سماء  الرباني الذي ي�شع من خلف المدينة 
ذهبية زاهية في لونها و�صفائها. الخطوط المائلة 
التي احتوت ظلال البيوت والجوامع تحولت الى 
�سطوح ا�ضافت عمقا جديدا وحادا لهذه المدينة.

 في مدينته ) مدينة رقم 3( نجدها تلب�س ثياب 
العيد حيث ابتهجت بهذه الالوان الرائعة. ندخل 
المنظور  من  رائع  انتقال  وبيوتها،  قببها  الى 
معماري  بمقطع  الداخلي  المنظور  الى  الخارجي 
تقنية  بين  جمع  لقد  هند�سته.  في  رائع  التكوين 
الفرح  ت�شع  رائعة  جدارية  في  وال�شكل  اللون 

طيارات  الملونة.  نوافذها  خلال  من  والبهجة 
ا�ستقرار  المدينة مع  الورقية مزجت حركة  العيد 
عندما  الطفولية  ذكرياته  راكان  واعاد  التكوين 
الطيران  في  يت�سابقون  الحارة  اطفال  كان 

باحلامهم الورقية.
 هنا ال�سماء في لون ابي�ض اقرب الى الر�صا�صي 
يختار  انه  الافق.  عند  الازرق  اللون  الى  ينتقل 
اللون الذي له طعم جديد للم�شاهد. الر�صا�صي 

عنده لون العقلاء. 
 في لوحته الرابعة ) مدينة رقم 4( تجريد كامل 
جدارية  في  المدينة  واح�سا�س  عمق  الى  وانتقال 
طويلة ال�شكل. امتزجت ال�سماء بالار�ض وانعك�س 
بديعة.  لوحة  في  النهر  على  مدينته  بيوت  �ضوء 
ولكنه  اللوحة  ثلثي  من  اكثر  ي�شكل  هنا  الازرق 
الاخرى  الالوان  وا�ضاءت  عمارتها  مع  تفاعل 

الا�شكال التي تتراق�ص في ت�شكيلة بنائية جميلة.
 لقد تحولت العمارة بعمقها في اللوحات الثلاث 
ال�سابقة الى ا�شكال ثنائية الابعاد وخطوط تر�سم 
حدود هذه المدينة. ا�شكال احادية المركز واخرى 
مع  جميعها  تتقاطع  عمودية  اغلبها  مراكز  بعدة 
الى  جداريته  يق�سم  الذي  الوحيد  الافق  خط 
في  عمق  لل�سماء.  وثلثين  للار�ض  ثلث  جزئين: 
وامتزاج  الكثيرة  الفوهات  خلال  من  المدينة 

ال�شكل مع اللون والملم�س في بانوراما مو�صلية.
اللوحات  هذه  في  فقط  ير�سم  لا  دبدوب  راكان   
وانما يعزف مو�سيقى رائعة من خلال الاح�سا�س 

الذي يمزجه وي�ضعه في التكوين الكلي والاجزاء 
وا�شكالها واللون وتدرجاته مع جدران تتمكن من 
لم�سها بحيث ت�شعر احيانا بانك تتجول في مدينة 

من خلال ري�شته.
 هذه اللوحات تكون مع بع�ضها البع�ض �سمفونية 
على  بري�شته  ثانية  مرة  يعزفها  ولونية  ت�شكيلية 
من  ولحن  جزء  هي  لوحة  كل  اللوحة.  قما�ش 
الحان مدينته، انه يعزف من خلال الالوان، وكما 
معينا  اح�سا�سا  النف�س  في  تبث  نف�سها  المو�سيقى 
لَحن  اي�ضا  فهنا  الاكثر  على  حب  ق�صة  وت�سرد 
لنا دبدوب احدى �سمفونياته الجميلة. �سمفونية 
مدينته  دبدوب  راكان  الفنان  خلد  لقد  المدينة.  
بهذه ال�سمفونية الت�شكيلية التي �ستبقى عالقة في 
التجديد  دائما عن  يبحث  دائما.  التاريخ  ذاكرة 
التقليد ابدا وخلق لنف�سه ولفنه ا�سلوبا  ولا يحب 
مميزا لا ي�ستطيع اي فنان اخر ان يناف�سه عليه. 
لقد در�س �شكل الفوَهة كثيرا منذ ان كان طالبا 
في روما وقام بتطويرها وا�صبحت الفوهة مفتاحاً 
لم  له  لوحة  تجد  فقلما  لوحاته،  لجميع  وختماً 
الا�سطواني  الختم  انها  اكثر،  او  بفوهة  يختمها 
له.  لقد ر�سم الطبيعة كما هي ور�سم التاريخ كما 
هو في الكتب اي�ضا. ير�سم الا�شياء ويب�سطها الى 
درجة الكمال ثم يهب لها لونا وملم�سا ت�شع منها 
الحان وا�شعار، اكثر ال�شعراء المعا�صرين هم من 
ا�صدقائه ومنهم نزار قباني نف�سه ودواوينه التي 

حفظ منها الكثير.

1941 عام  المو�صل  مدينة  في  •  ولد 
عام  1961 بغداد  في  الجميلة  الفنون  معهد  من  •  تخرج 

عام  روما  �أكاديمية  في  الت�شكيلي  للفن  درا�سته  •  �أكمل 
1965 )ق�سم الر�سم وق�سم النحت(

ال�سنوي  الإيطالية(  )الجريدة  معر�ض  في  •  �شارك 
للفنانين الإيطاليين والأجانب في روما وح�صل على دبلوم 

�شرف وميدالية ف�ضية ل�سنتين متتاليتين 1962 – 1963.

العلاقات  �أقامته  معر�ض  في  )دانتي(  جائزة  على  •  ح�صل 
الثقافية الإيطالية العربية في روما عام 1962.

فيتو  )�سان  م�سابقة  في  الثانية  الجائزة  على  •  ح�صل 
رومانيو( الذي �أقامته بلدية روما عام 1962.

1966 لعام  نيودلهي  في  )الترينالي(  المعر�ض  في  •  �شارك 
الت�شكيليين  الفنانين  جمعية  معار�ض  جميع  في  •  �شارك 

العراقيين ال�سنوي في بغداد منذ عام 1965.

في:  �أقيمت  المعا�صر  العراقي  للفن  معار�ض  في  • �شارك 
مو�سكو عام 1971، الكويت عام 1971، جمهورية �أرمينيا 

ال�سوفيتية عام 1972 و 1973، جمهورية مولدا فيا ال�سوفيتية 
عام 1973 و 1974، بيروت عام 1974، تركيا عام 1974 

و 1980، دم�شق عام 1975 و 1979، لندن عام 1977، باري�س 
عام 1976 و 1980، القاهرة عام 1977، الأردن/ عمان عام 

1982، اليونان/�أثينا عام 1982، ليبيا عام 1979.

راكان دبدوب  ــ  �سيرة ذاتية

المعرض التشكيلي
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عماد رمو
مع  الفنية  �صومعته  في  معت�صم  انه  قليلا،  الا  البيت  من  الان  يخرج  لا  دبدوب  راكان   
احلامه  ولوحاته وتخطيطاته ومنحوتاته الكثيرة. المو�صل هذه المدينة العريقة التي ا�س�سها 
الا�شوريون واتخذوا من نينوى عا�صمة لهم ا�صبحت الان مدينة تخنق الفنانين، اهملتهم 

ولي�ست لهم اية قيمة. انه حزين على مدينته التي كانت يوما ما مركز الفن والح�ضارة.  

فن النحت على الشواطئ
تايوان.. ذاكرة على الرمال

الطريق الثقافي ـ خا�ص 
�أحد  على  رملية  منحوتات  عدة  دول  من  موهوبون  نحاتون  �صنع 
�شواطئ جزيرة تايبيه التايوانية، وهي �أعمال، لم يدخر �أ�صحابها 
عوامل  مع  �ستنهار  �أنها  يدركون  كانوا  و�إن  �إنجازها،  في  جهدا 

الطبيعة.
وعلى هدير الأمواج،  �أطلق نحاتون من دول عدة العنان لخيالهم، 
و�إبداعهم، فجعلوا من �أحد �شواطئ جزيرة تايبيه الخلابة، لوحة، 
�إنجازها، غير  الم�ستخدمة في  تكن الخامات  منحوتات، لم  �أثثتها 

رمال، ومياه ذلك ال�شاطئ نف�سه.
ف�صنعوا  المادة،  تلك  طوعوا  رغبتهم،  ووفق 
بدقة،  نحتت  ومج�سمات،  تماثيل  منها 

جعلتها تحاكي ب�شكل كبير، �أ�صلها.
عنوان  تحت  الفنية  المناف�سة  واقيمت 
فنان  كل  لينحت  الطفولة"،  "ذكريات 
من ذاكرته التي كونها في �سنوات عمره 

الخ�ضراء.
المبذول  الكبير  الجهد  من  وبالرغم 
الفنية  المنجزات  �أن  �إلا  الرمال  نحت  في 
�ستكون عر�ضة للرياح، ومياه المحيط، لي�سوياها 
وعبارات  الذاكرة،  ثنايا  في  �صور  غير  منها،  يبقى  ولن  بالأر�ض، 

�إطراء، ممن �أبهروا بها.
الآونة  في  ينت�شر  �أخذ  ال�شاطئ  رمال  على  النحت  فن  �أن  يذكر 
الأخيرة في كافة بلدان العالم، كونه �أحد و�سائل الجذب ال�سياحي، 
هذه  مات�صور  وغالباً  والعطلات،  ال�صيف  موا�سم  في  خ�صو�صاً 
متاحف  في  بعد  فيما  لتوثيقها  والفوتوغراف  بالفيديو  الأعمال 

ة خا�صّ

الفنان راكان دبدوب
سمفونية المدينة 

وطن بين الأرانب 
والسلاحف

�أو  الأرانب،  من  و�أبط�أ  خاملة  ال�سلاحف  �أن  يظن  من  يخطئ 
ال�سلاحف،ال�سلحفاة  �إمكانيات  تتعدى  قدرات  للأرانب  �أن  يظن 
تتمتع بخ�صلتين الأولى �أنها تعي�ش في الماء والياب�سة، والثانية انها 
ت�ستطيع �أن تحمي نف�سها داخل تر�سها، وتناور في محيطها المليء 
بالأعداء. �أما الأرنب فما �أ�سرع �أن يذعن في محيطه البري وكفيل 
بثعلب �صغير �أن ي�صيبه بالذعر ويقتن�صه. مو�ضوعنا هنا لايتعلق 
بها  يتمتع  التي  �إنما هدفنا خ�صالهما  الم�سالمين  الكائنين  بهذين 
�أن  الثقافة وال�سيا�سة منهم، ولنتخيل  النا�س خا�صة دعاة  بع�ض 
بخطى  يتمتع  �أحدهما   - النظام  �سقوط  بعد   - اثنين  عراقيّني 
وال�سيا�سي  الأدبي  والعطاء  الفكرة  بداهة  في  الأرنب  وخ�صال 
لا  والآخر  والمعرفة.  الثقافة  في  ذهنية  بملكة  ويمتاز  والفكري 
الأرانب  بع�ض  تذكر.  مواهب  وبدون  ال�سلحفاة  خطى  �إلا  يمتلك 
في  لت�سقط  وتنزلق  لاهثة،  تعدو  ما  �سرعان  المتوقد  الفكر  ذوات 
�أقرب م�ستنقع، بينما نرى "ال�سلحوف" بخطواته المتعثرة والذي 
المعرفي  الم�شهد  يت�صدر  معرفية  �إمكانيات  �أو  ملكة  ب�أي  يتمتع  لا 
وال�سيا�سي. تكمن الحالة هنا في قراءة الم�شهد الجديد والتمعن 
فيه. فحتى ال�ضفادع تخ�شى الولوج في م�ستنقع جديد عليها قبل 
�أن تتمعن فيه. �أ�صحابنا من بع�ض ال�سيا�سيين ومن ذوي الأقلام 
"الحرة جدا" يتمتعون بكلتا الخ�صلتين. فتراهم مرة يت�سلحفون 
في  الغاية  الا  عندهم  لافرق  يتثعلبون  وثالثة  يت�أرنبون  و�أخرى 
الو�صول الى الهدف، وهدفهم معروف طبعا. بعد انهيار النظام 
في  رفيعا  من�صبا  تبو�أ  قد  كان  لي  زميل  على  �ألححت  مبا�شرة  
تخ�ص  التي  المالية  بالأمور  يتعلق  فيما  نزيها  يكون  �أن  الثقافة 
انتقالية  ب�أن المرحلة  �أكرر  الآخرين من الأدباء والمثقفين. وكنت 
و"جيفارية" فلا تغريك الدولارات، لكنه كان يمتع�ض كلما كان 
�صوت  �سماعه  لعدم  نتيجة  من�صبه  من  �أقيل  ان  وبعد  يراني، 
المثقف  بها  يتمتع  �صفة  كل  فقد  له  المقربين  ن�صائح  �أو  ال�ضمير 
والنقابي، بعد ان خ�سر ثقة الجميع. وفي الوقت ذاته، �أثرى الكثير 
ال�شعب.  قوت  من  وعلنية  مف�ضوحة  وب�سرقات  ال�سيا�سيين  من 
العبرة تكمن في الجذر والمنبت الأول، ونعتقد �أن بع�ض ال�سلاحف 
�أن  غير  �صحيح  والعك�س  الأرانب  عليها  لاتقدر  بخا�صيات  تتمتع 
الن��شأة، والتربية، والنكو�صات التي يتعر�ض لها الفرد في طفولته 
هي التي ت�سوقه لاتخاذ مواقفه وقراراته. المنبت الأول هو الم�صب  
والبارومتر الحقيقي الذي �سي�ؤ�شر وينتج كائنا انتهازيا �أو �سويا. 
القرود،  مع  وعا�ش  تربى  ما  امرءاً  ان    - مجازا   – لنفتر�ض 
والذئاب، والدببة، ماذا �ست�صبح خ�صاله وما الذي �سينتج عنه 
من �سلوك. النتيجة انه �سيحمل كل تلك الخ�صال مجتمعة. هذه 
عند  توجد  مما  �أكثر  وال�سيا�سي  المثقف  عند  تنوجد  الخ�صال 
الدلالين والمرابين والنا�س الب�سطاء، لأن المثقف وال�سيا�سي يختبئ 
وراء �أهلة من خطب رنانة منمقة و�أكاذيب حفظها عن ظهر قلب، 
وا�ستعان بم�صطلحات، ومفردات ا�ستلها من بطون الكتب. تلك 
النا�س.  �إنما لعامة  التي �سطرت الحكم والعبر لا لأمثاله  الكتب 
ولأن �أغلب النا�س لا يقر�ؤون فنراهم ينخدعون بتلك الوعود من 
وي�ستغل  والأمثال  الحكم  تلك  ي�ستثمر  هو  وراح  المنمقة  الكلمات 
بدء،  على  ح�سابهم.وعودا  على  ويثري  المعرفيين  �أن�صاف  بها 
فال�سلاحف لبطئها ت�ستطيع �أن تح�سب الم�سافة بدقة ولا تنزلق، 
�أقرب م�ستنقع.  �أ�سرع انزلاقا في  والأرانب في �سرعتها الق�صوى 
طويل  ولهاث  ماراثون،  عملية  اذن،  طويلة  م�سافات  �سباق  ثمة 
وطن  في  ف�صوله  ون�شاهد  الكارتون  �أفلام  في  ن�شاهده  مثلما 
حيوية  م�ضادات  �إلى  بحاجة  �أول�سنا  والقروح.  بالجراح  مثخن 
ناجعة لتطهير ج�سد الوطن من الطفيليات، �أولا تفهم ال�سلاحف 
والأرانب �أن المرحلة التي نمر بها الآن انتقالية. و.."جيفارية"؟ 
والمرابون  الدلالون  �أما  المثقفين،  قبل  لل�سيا�سيين  موجه  ال��سؤال 

والـ.... فلهم ��شأن �آخر.

                                                         نا�صر قوطي

إضاءة 

www.facebook.com/altareek.althakafi
لمتابعتنا على الفي�سبووك

منحوتات لحيوانات �أ�سطورية على �شواطئ تايوان                     
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