
 

ا�صعر با�صف ي�صل احياناً درجة الامتعا�ض من ادعياء البطولات، كما من 
المت�صدقين بمثالية كاذبة. اولاء نا�ض غير حقيقيين يزيفون على انف�صهم 

وعلى النا�ض وي�صرون بالاثنين. من اولاء العديد من المثقفين ان�صموا للحزب 
ال�صيوعي بعد 1958 على امل ان يجدوا "مكاناً" او "جاها" او نفعاً. وامثال 

هوؤلاء المثقفين كانوا في تلك الايام الاكثر تطرفاً وغلوّاً في التعامل مع غير 
الموالين لحزبهم وكانوا الاكثر حما�صات و�صرا�صة في الاجتماعات الثقافية 

والحزبية وفي التعامل اليومي. حتى اذا تغير "ميزان القوى" بلغة ال�صيا�صة 
الدولية، بداأ  لا تخليهم ح�صب، ولكن �صتمهم للحزب وقادته وكوادره المتقدمة 
وانهم هم "الانقياء" "ال�صرفاء"، رف�صوا ما راأوا وناأوا عن تلك الافكار وتلك 
الت�صرفات. واين ي�صتمون ويدينون؟ قريباً من الجهات الجديدة التي �صاروا 
يعي�صون في ظلها او ي�صتر�صونها! ليتهم فعلوا ذلك في حينه وا�صهموا في وقف 

التجاوزات والاخطاء، كما يقولون..
وح�صل مثل هذا بالن�صبة للبعثيين بعد 1963. وما ا�صرَّ بحزبهم واأنهكَهُ من 

الداخل وكان �صبباً في جفوة النا�ض، الا متملقو القائد والمت�صلقون بانتظار موقع 
او فر�صة او ال�صعاف الباحثون عن قوة ينفخون بها اوداجهم ويفردون اأذرعهم 

على غير الموالين لحزبهم من ابناء ال�صعب وان كانوا زملاءهم في العمل او في 
الثقافة. ومن هوؤلاء خرج اكثر المجرمين والدمويين والمتعالين على النا�ض بقوة 

ال�صلطة. حتى اذا تغيرت الحال، اإما فرّوا او راحوا يدينون النظام الذي �صار 
الان "بائداً" .. ما هكذا الثقافة يا �صادة ولا هكذا ال�صرف!

واليوم نجد حالات لي�صت قليلة من هذه الولاءات الكذب والحما�صات التي 
تبحث عن جاه اومال او للتعوي�ض عن عِوَزٍ في المادة والروح. وقد تكون النتائج 

مثل التي ك�صفناها..  هذ التخليات او الانقلابات في المواقف يُحدِثُها انتباه 
اولاء و�صعورهم ان الثورة او الانقلاب او التغيير، لم تمنحهم ما اأملوا به وما 
كانوا ينتظرون. من هنا تجيء مواقفهم الم�صادة وتجيء الكتابات التي تدين 
وت�صتم او كما ي�صمونها " تف�صح" من عملوا معهم �صنين والافكار التي كانت 
يوماً افكارهم. ليكن الان�صان متوازناً.. وما دام مثقفاً فمطلوب منه تخفيف 

الغلواء وتهدئة المتحم�ض على خطاأ واخذ الامور والنا�ض بالح�صنى والا يتطرف 
في هذي الحال لينقلب متطرفاً في حال اخرى. انا لا افهم ما معنى ثقافة اذا 
لم تهذب طباع الان�صان وتك�صف له الطريق للتعامل مع النا�ض وواقعهم تعاملًا 

مهذّباً ومو�صوعياً. نعم، تتغير ثقافات النا�ض وتتغير افكارهم ووجهات نظرهم 
في انتماءات الما�صي وما �صحبها من نجاحات او اخطاء. لكن ليكن التحول 

للاأف�صل، الى الاكثر كمالًا، اعني الى الاكثر �صواباً وا�صتقامةً ونزاهة والا 
نَهُ، البيع وال�صراء قرب الجهة الجديدة التي �صار يعي�ض  لَ" ، ويُلقِّ يقود "المتحوِّ

في ظلالها او ي�صتر�صيها. ايها المثقفون! احترموا تاريخكم وحا�صركم حين 

تكتبون! واعتذروا لل�صعب الذي كنتم وما تزالون تكذبون عليه! ثم، لا �صرورة 
لهذا ال�صلوك الم�صطرب وال�صائن. ليبق الواحد منكم اميناً على الحقيقة وليبق 
مهذباً ومو�صع احترام النا�ض . فلي�ض اجمل من ان يكون الان�صان متزناً ويعمل 

ويكتب باخلاقية مثقفٍ وكما يعمل ويكتب العقلاء! 
اقول لاأي من اولئك : اترك ما �صئت وتبََّ ما �صئت ولتكن لك افكارك الجديدة 

و"ا�صدقاوؤك"  الجدد. 
ذلك حق كامل لك ولا اعترا�ض لاأحد عليه ، لكن 

من غير اإ�صفاف. دع عنك ما لايليق برجل نا�صج لا�صمه مكانة 
بين النا�ض. فنحن نريد ان ن�صمع منك راأياً مو�صوعياً �صليماً 

عن المرحلة التي �صهدتَ، راأياً �صادراً عن اخلاقيٍّ متنوّر 
و�صاحب راأي. اإرباأْ بنف�صك عن التنازل الرخي�ض 

والتر�صيات .. ل�صت م�صطراً لهذا . ابقَ بهيبتك 
عزيز النف�ض محترماً. فاولاء، الذين تتمرّغ امامهم، 

لا ولن يحترموك ولا تنال غير 
فتات يمكنك الا�صتغناء عنه..   

 

      احترموا تاريخكم وحاضركم حين تكتبون

في كتب..  رواية »الكتل« إخفاق الدولة.. للكاتب الهولندي فيرديناند بورديفايك
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مصدق الحبيب
اللون بوصفه حدثاً

نمط

حرية الصحافة 
والمكتسبات الهشة

ــــــــــــــ الطريق الثقافي
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نصوص

حسون ـــــــ كاظم الحلاق
قصائد ــــــ أسماء الغريب

بحث

احادية المفهوم 
وتعددية المصطلح

ـــــــــــــ  لؤي آل صيهود

تجارب

علي الوردي
تاريخ عظيم متناثر

ــــ نبيل عبد الأمير الربيعي

تراث

أغربة العرب 
وصعاليكها

ـــــــــــــــــــ د. صبيح الجابر



ثلاثة أعمال إيرانية  تسجل في الذاكرة العالمية لليونسكو
الطريق الثقافي ـ خا�ص 

ذکرت ع�صوة اللجنة الوطنية للذاكرة العالمية لليون�صكو، فريبا فرزام باأن اإيران قدمت ثلاثة اأعمال وهي "الم�صالك والممالك" 
من تاأليف اأبو القا�صم  ا�صتخري، "رحلة نا�صر خ�صرو" والفيلم الوثائقي "حياة ال�صعب المرجانية" الى هذه اللجنة لت�صجيلها في 
الذاكرة العالمية لليون�صكو الخا�ض بمنطقة اآ�صيا والمحيط الهاديء. وذكرت فريبا فرزام باأن الذاكرة العالمية تعمل على تعريف 
التراث الموثوق وزيادة الوعي العام والتاأكيد على �صرورة المحافظة على تراث وح�صارة الب�صرية واإن اإيران قامت ولاول مرة على 
م�صتوى قارة اآ�صيا والمحيط الهادئ بتقدیم ثلاثة اأعمال من اأجل ت�صجيلها في الذاكرة العالمية. واأ�صافت فرزام باأن هذه اللجنة 
تعمل على ت�صجيل الاعمال في ثلاثة اأنواع من الفهار�ض وهي الفهار�ض الوطنية الخا�صة بالدول والفهار�ض الاقليمية والفهار�ض 
لمنطقة اآ�صيا والمحيط الهادئ با�صتثناء الاأعمال الثلاثة المذكورة التي  يجري حالياً ت�صجيلها.  الدولية. وكانت اإيران قد  �صجلت حتى الاآن 29 عملًا في الفهر�ض الوطني لكنها لم ت�صجل لحد الان اأعمالًا على م�صتوى الذاكرة 
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الطريق الثقافي ـ خا�ص
حرروا ال�صحافة! هتاف ماألوف، يعلو به ال�صوت عام بعد اآخر دون اأن يبتعد عن الواقع قيداأنملة. 
لماذا يجب لحرية ال�صحافة اأن تُطرح للنقا�ض اأ�صلًا؟ األم نفهم الر�صالة بعد؟ الاإجابة بب�صاطة اأن 
ال�صحافة قوة، وحيثما وجدت القوة وجد من ي�صعون لامتلاكها وال�صيطرة عليها. ال�صحافة الحرة 
بطبيعة الحال متوح�صة، قادرة على التحدث للراأى العام مبا�صرة ودون حواجز، ولطالما ظلت قناة 

حيوية لممار�صة حرية الراأي والتعبير، لذلك ظلت دائماً هدفاً.

السعي لمنع أعداء 
حرية الرأي من 

تقويض المكاسب

انطلاق الدورة الجديدة  
لمعرض الكتاب في الجزائر

الطريق الثقافي ـ وكالات 
تحت عنوان »افتح لي العالم« اأقيمت الدورة الـ 18 للمعر�ض الدولي 
الثاني  ت�صرين   9 لغاية  الاأول  ت�صرين   31 من  الجزائر  في  للكتاب 
تومي  وخليدة  �صلال  المالك  عبد  الوزراء  رئي�ض  افتتحها   ،2013

وزيرة الثقافة. لكن منذ الافتتاح بدا الاإقبال الوا�صع 
اأو  ازدحاما  ترَ  فاأينما  الدينية.  الكتب  �صراء  على 
بلغ  التي  الم�صاركة،  الدور  بين  ن�صر،  دار  في  تجمعا 
عددها حوالي 950 دارا، تكُن مع »الاإخوة« اأو مع 
ما  ايدولوجيا  بتاأثير هيمنة  الكتب  ي�صترون  قراء 
لاأحزاب اأو منظمات اأو هيئات. فالقراءة عموما 
الكتاب  م�صدر  كان  اأيا  و�صحرها  طق�صها  لها 
واأميركية،  واأوربية  عربية  بلدان  من  الم�صتقدم 
بما في ذلك بلجيكا �صيفة �صرف المعر�ض لهذه 

الدورة.
في  افريقيا  دور  عن  دولي  ملتقى  المعر�ض  رافق 

والن�صر  البحث  بعالم  مرتبط  مو�صوع  حول  وكان  والفنون،  الاآداب 
الروائية  تكریم  تم  كما  والجيوا�صتراتيجية.  الثقافية  وبالرهانات 
يمينة مي�صاكره )1947 ــ 2013(. وتحت عنوان »اأن تكون عربيا واأن 
تعي�ض القرن الواحد والع�صرين« كان هناك لقاء مع الروائيين وا�صيني 

الاأعرج واإنعام بيو�ض من الجزائر.
اإذ  الفرن�صية،  الكتب  �صراء  على  الكبير  الاإقبال  للانتباه  لافتاً  وكان 
265 دار ن�صر فرن�صية منها غاليمار، ها�صيت،  �صاركت في المعر�ض 
والجيولوجيا  الطب  وكتب  القوامي�ض  مبيعات  و�صجلت  روبير... 
والهند�صة والزراعة، ارتفاعاً ملحوظاً، ب�صبب ندرتها وعدم وجودها 

في المكتبات الجزائرية.

 

أصغر كاتبة من نيوزلنده تفوز 
بجائزة بوكر لهذا العام

الطريق الثقافي ـ وكالات 
ح�صلت الكاتبة النيوزلندية، الينانور كاتون، البالغة 28 عاماً 

العام،  العمر، على جائزة بوكر لهذا  من 
التى تعد اأهم جائزة اأدبية في بريطانيا، 
وهي  ال�صماوية"  "الاجرام  روايتها  عن 
بهذه الجائزة لحد  كاتبة تحظى  اأ�صغر 
روايتها  تعد  نف�صه  الوقت  وفي  الان، 
فازت  التي  الروايات  اأطول  واحدة من 
بالجائزة البالغة قيمتها 50 األف باوند 

)حوالي 75 األف ولار(.
تفوقت  قد  كاتون  تكون  وبفوزها هذا 
على زملائها المخ�صرمين، من اأمثال 
وجيمر  لكبين  و�صالم  اأهيري  جومبا 

كري�ض بهذه الم�صابقة. 
وبداأت كاتون بكتابة روايتها "الاجرام ال�صماوية"، التي تعد 
من  والع�صرين  الخام�صة  في  كانت  عندما  لها،  رواية  ثاني 
في  اوكرى  بن  الكاتب  بالجائزة  فائز  اأ�صغر  وكان  العمر، 

العام 1991، اإذ كان يبلغ 32 عاما من العمر. 
بهذه  التحكيم الخا�صة  اأعتبرت لجنة  اأخرى فقد  من جهه 
رواية  هي  �صفحة   832 الـ  ذات  الرواية  هذه  باأن  الجائزة 
موزونة ومذهلة واإن جودتها ولي�ض حجم الرواية كان الدليل 
اللجنة  هذه  اأكدت  كما  الجائزة،  هذه  على  ح�صولها  على 
باأن مطالعة هذه الرواية تجعل القارىء يتيه في ق�صة غير 

عادية.   
وتدور اأحداث الرواية في جو تاريخي حيث تعيد اإلى الاذهان 
الذئاب"  "قاعة  مثل  مانتل  لهيلاري  التاريخية  الروايات 
بوكر  جائزة  كاتبتها  نالت  التي  عالياً"،  الاج�صاد  و"اإرفعوا 
مرتين. وقالت كاتون بعد الاعلان عن نتيجة هذه الجائزة 
الن�صر،  لدور  كابو�صاً  تمثل  كانت  هذه  روايتها  باأن  مازحة 

ب�صبب عدد �صفحاتها.  

في كتاب جديد جورج أورويل: 
الكتاب أنانيون وكسالى

الطريق الثقافي ـ خا�ص
اورويل  جورج  با�صم  عرف  الذي  بلير  اريك  للكاتب  �صدر 
اللذين  و"1984"  الحيوانات"  "مزرعة  بكتابيه  وا�صتهر 
البحريني  ترجمة  من  جديد  كتاب  وا�صعة،  ب�صهرة  حظيا 
الموؤ�ص�صة  عن  اكتب"  "لماذا  عنوان  وحمل  مدن  ح�صين 

العربية للدرا�صات والن�صر في بيروت.
حادّة  انتقادات  اأرويل  فيه  يوجه  الذي  الكتاب،  وت�صمن 
بينها  مقالة،  و19  كريك  برنارد  بقلم  مقدمة  للكتاب، 
العام  اورويل في  اكتب" كتبها جورج  "لماذا  بعنوان  واحدة 
باأنف�صهم  معتزون  الكتاب  جميع  فيها:  يقول   ،1946
قاع  وفي  وك�صالى  واأنانيون 
ما.  يكمن غمو�ض  دوافعهم 
هو  كتاب  تاأليف  عملية  ان 
�صراع رهيب ومرهق كما لو 
مر�ض  من  طويلة  نوبة  كان 
المرء  يحاول  لن  موؤلم. 
لو  اأبدا  كهذا  ب�صيء  القيام 
ب�صيطان  مدفوعا  يكن  لم 
على  لا  قادرا  لي�ض  هو  ما 
ان  اذ  فهمه  ولا  مقاومته 
الغريزة ذاتها قد تكون هي 
ي�صرخ  ر�صيعا  تجعل  التي 

من اجل ان يحظى بالانتباه.
الكتابة،  عملية  في  ال�صيا�صي  الدافع  على  اأرويل  وي�صدد 
دوافعي  من  دافع  اي  بيقين  القول  يمكنني  لا  يقول:  اإذ 
وعند  يتبع،  ان  ي�صتحق  ايها  اعلم  لكنني  الاقوى،  هو 
انه  تباين  دون  ارى  ان  يمكنني  ال�صابق  لعملي  ا�صترجاعي 
روح  بلا  ن�صو�صاً  اأكتب  ال�صيا�صي  للق�صد  افتقرت  حينما 
تزيينية  واألجاأ الى جمل قرمزية وجمل بلا معنى و�صفات 

وهراء ب�صكل عام.

الطريقالثقافي

الفكر  اأعلام  اأهم  اأحد  يعد  الذي  زيد،  اأبو  حامد  ن�صر  الراحل  الم�صري  العربي  المفكر  اإرث  زيد" عن  اأبو  انتظار  "في  الطويل  الوثائقي  فيلمه  موؤخراً  الاأتا�صي  علي  محمد  ال�صوري  المخرج  اأطلق 
التجديدي الم�صتنير، ويوثق الفيلم جهود و�صعي اأبو زيد لتحرير الن�ض القراآني من قيود القراءات التقليدية والاأيديولوجية واإعادة تف�صيره وتاأويله من منظور واقع الحداثة ونقله اإلى ف�صاء معرفي 

جديد، كما يلقي الفيلم �صوءاً على موؤلفات المفكر الراحل وجهوده على �صعيد الترجمة والبحث في هولندا التي نفي اإليها بعد تكفيره من قبل اإ�صلاميين متطرفين في م�صر.
“في انتظار أبو زيد” �ضوء

إرث المفكر الراحل

خوسيه ماريا ميرينو يحصد الجائزة الوطنية للادب الاسباني 
الطريق الثقافي ـ خا�ص

الثقافة  وزارة  �صنوياً  تمنحها  التي  الا�صباني،  الروائي  للادب  الوطنية  بالجائزة  ميرينو   ماريا  خو�صيه  الا�صباني  الكاتب  فاز 
والتعليم والريا�صة في اأ�صبانيا. وذكر ميرينو الذي ح�صل على هذه الجائزة عن روايته "نهر عدن" باأن هذه الرواية تعتبر من 
اأكثر الروايات واقعية من بين الروايات التي كتبها لحد الاآن بخا�صة لما تحلت به �صخ�صيات الرواية من اأهمية ونفوذ وتقارب 

�صديد بين الروؤيا والواقع. ولد خو�صيه ماريا ميرينو في العام 1942 في كورونيا بولاية غالي�صيا الا�صبانية. 

 ناضل الصحفيون الأحرار من أجلها طويلًا 

حرية الصحافة والمكتسبات الهشة 

المواطنة  ع�صر  نعي�ض 
يتعلم  ما  �صرعان  الرقمية، 
كيف  ال�صحافة  حرية  اأعداء  الم�صتبدون 
فتت�صاعف  رقميين،  كم�صتبدين  يت�صرفون 
الهجوم  تعقيدات  وتزداد  الاأهداف  اأعداد 
اأن  ويقظتنا  وعينا  على  فيما  وتنوعاته، 

يتكيفا بالدرجة نف�صها من ال�صره.
قتلة  على  العقوبة  من  الاإفلات  يقت�صر  لا 
قتلة  لي�صمل  يمتد  بل  فقط  ال�صحفيين 
بين  الرقابة  تميز  لا  اإذ  كذلك،  المدونين 
من  كل  ت�صع  وال�صجون  الكلمة.  منابر 

و�صيلتهم. عن  النظر  "ي�صيئون" بغ�ض 
والتعبير  الراأي  حرية  اأعداء  منع  ي�صتحيل 
وهم  الاأ�صا�صية،  حرياتنا  تقوي�ض  من 
يقو�صونها فعلًا، كما ت�صير موؤ�صرات حرية 
مبالاة  وبلا  وتكراراً،  مراراً  ال�صحافة، 
حقوق  مواثيق  لنا  تكفل  قد  بالعواقب. 
عن  البحث  في  حقنا  الدولية  الاإن�صان 
المعلومات وتلقيها وتداولها، مع ذلك يقاتل 
الاإعلام يومياً لحماية ح�صنه من اختراق 

انتهاكات حرية التعبير. 
بو�صفها  الم�صتقلة  ال�صحافة  كانت  اإن 
التي  العر�ض  لل�صلطة بمثابة نافذة  �صابط 
م�صاوئ  العام  والراأى  المجتمع  فيها  يرى 
ونفعيتها.  واأكاذيبها  وانحرافاتها  ال�صلطة 
والاأ�صوليين  الفا�صدة  للحكومات  فوفقاً 
ب�صتى اأنواعهم، لابد من �صد نافذة العر�ض 
هذه بحائط من الطوب.

النطاق  على  ذلك  اآثار 
ففي  مدمرة،  الاأو�صع 
المك�صيك على �صبيل المثال 
ال�صحفيين  يواجه  حيث 
في  وبالقتل  بالعنف 
تقول  الاأحيان.  من  كثير 
اأنابيل  ال�صحفية  الكاتبة 
هيرناندز: "ي�صود مناخ من الخوف، و�صار 
من الاأف�صل ال�صكوت عن اأحداث قد ت�صكل 
على  توؤثر  الذاتية  الرقابة  تهديداً"،هذه 
بدوره على  يوؤثر  ما  والتعبير،  الراأي  حرية 
جودة وعمق المعلومات التي ت�صل للمجتمع. 
واقعه  عن  �صيء  لايعرف  المجتمع  كان  واإن 

المحيط به، فمن الذي �صيتخذ القرار؟"
حماية  لجنة  وجهتها  ر�صالة  تقول 

ال�صحفيين موؤخراً ما ن�صه: 
فقط  تفعله،  ما  كان  واأياً  كنت،  "اأينما 
عليه  �صيكون  فيما  وفكر  للحظة  توقف 
اإعلام  و�صائل  ثمة  يكن  لم  لو  مجتمعك 
�صياأخذ  من  للتحقيق.  محبة  ف�صولية 
�صفافية  مدى  وما  عنك؟  نيابة  القرار 
عملية اتخاذ القرار نف�صها؟ لهذا بالتحديد 
ندافع عن حرية ال�صحفيين وال�صحافة في 

العالم".
�صبكة  فاأن  ذلك  مع  فيه  �صك  لا  ومما 
ما  �صرعان  اإذ  المخاطر.  تُزيد  الاأنترنت 
تعد  التي  والتوازنات  ال�صوابط  تتحول 
ظل  والتي  لل�صلطة،  الموازن  الثقل  بمثابة 
الاإعلام التقليدي حبي�صاً لها لوقت طويل، 

خلف عوامل متغيرة تُعرّف الاإعلام. 
غير  عن  لبيوتنا،  الرقابة  الانترنت  تدعو 
م�صتخدمي  تجعل  هذا  اأثناء  وفي  ق�صد، 
والبريد  الاجتماعي،  التوا�صل  �صبكات 

smar t الذكية والهواتف   لالاإلكتروني 
 tablet الت�صفحية  والاأجهزة   phones
device يهتمون بحرية الراأي والتعبير. اأو 

هذا ما ينبغي على الاأقل.
التي  الكبرى  الرقمية  الثورة  اأن  المفارقة 
مازالت  حقاً،  عولمي  توا�صل  اأنتجت ع�صر 
لل�صيطرة، فتمثل  اأخرى  اآليات  اأي�صاً  تقدم 
بذلك فر�صة اأخرى لتقلي�ض حرية الراأي، 
قد تكون المواقع الاإخبارية اأف�صل ا�صتعداداً 
خبرة  �صهدت  اأن  بعد  ال�صراع  لهذا 

ال�صحافة المطبوعة. 
الانترنت  ب�صبكة  مت�صلين  كنا  و�صواء 
ولا  الجديدة  التحديات  تعد  لم  لا.  اأو 
بعد  بعدالاآن.  �صادمة  الماألوفة  الاأخطار 
بخ�صائر  قائمة  عام  كل  ح�صاد  �صار  اأن 
اأو  من قتل ال�صحفيين و�صجن الاإعلاميين 
اأو تقييدها  اأو  اإرهابها  تهديدالاإ�صدارات، 

حتى نقطة اإغلاقها.
يعد  كئيب،  تاأملي  وبح�ض  وذاك،  فوق هذا 
بحرية  الاحتفال  يوم  وهو  مايو،   3 يوم 
زملاء  ذكرى  لاإحياء  منا�صبة  ال�صحافة، 
اأجل  من  حياتهم  فقدوا  الذين  العمل 
تاأدية  اأثناء  قتلوا  من  وخا�صة  واجبهم، 

الواجب.
مجال  في  العاملة  المهمة  الموؤ�ص�صات  من 
وال�صحفيين  ال�صحافة  حرية  عن  الدفاع 
وهي   ،  WANtIFRA اإفرا  وان  موؤ�ص�صة 
النا�صرين  و  لل�صحفيين  العالمية  الموؤ�ص�صة 
ولها مكاتب في باري�ض بفرن�صا، ودارم�صتات 
باألمانيا ومكاتب اأخرى  في كل من �صنغافورة 
اأكثر من  وال�صويد. وتمثل  واأ�صبانيا  والهند 
انترنت  موقع  و15000  مطبوعة،   8000
وما يزيد عن 3000 �صركة في اأكثر من 120 
الدفاع  الاإ�صا�صية  مهمتها  العالم.  في  دولة 
والتحقق  وتعزيزها  ال�صحافة  حرية  عن 
من جودة المهنة ال�صحفية ونزاهة التحرير 

وتطوير الاأعمال الاعلامية المزدهرة.
 جهود دولية

�صلامة  ب�صاأن  المتحدة  الاأمم  عمل  خطة 
ال�صحفيين  وم�صاألة الاإفلات من العقاب

الاأمم  عمل  خطة  على  الم�صادقة  تمت 
وم�صاألة  ال�صحفيين  �صلامة  ب�صاأن  المتحدة 
مجل�ض  قبل  من  العقاب  من  الاإفلات 
في  المتحدة  للاأمم  التنفيذيين  الروؤ�صاء 
الخطة  اأعدت  وقد   .2012 اأبريل   12
خلال اجتماع م�صترك للاأمم المتحدة بين 

من  بدعوة  الم�صاألة،  هذه  ب�صاأن  الوكالات 
المدير العام لليون�صكو وبناء على طلب من 
المجل�ض الدولي الحكومي للبرنامج الدولي 

لتنمية الات�صال )بدتا(.
القتل م�شتمر 

الموؤ�ص�صة  �صجلت   ،2012 العام  خلال 
 68 مقتل  والنا�صرين  لل�صحفيين  العالمية 
ال�صوري  ال�صراع  توا�صل  مع  �صحفياً، 
الخ�صائر  من  كبير  قدر  في  يت�صبب  الذي 
النهمة  الرغبة  تكون  ربما  توقف.  دون 
العولمة  لع�صر  ثانوياً  ناتجاً  للمعلومات 
الموؤ�صف  فالواقع  ذلك  مع  لكن  والتوا�صل، 
هو ا�صتمرار �صقوط ال�صحفيين القتلى في 

جميع الاأوقات.
الاأ�صا�صي،  لكن الخطر  الاأ�صباب  تتنوع  قد 
حرية  ق�صم  مدير  بيرجر،  جاي  يقول  كما 
اليون�صكو،  في  والتعبيروالاإعلام  الراأي 

يكمن في "عدم محا �صبة الجناة".
تحقيق  ف�صل  اأو  العقوبة،  من  الاإفلات  اأي 
ي�صله  اأن  يمكن  لما  موؤ�صر  وهو  العدالة، 
المعتدين  اإفلات  اإن  انهيار.  من  ما  مجتمع 
كانوا  �صواءً  العقاب،  من  ال�صحفيين  على 
مجرمين اأو اإرهابيين اأو م�صوؤولين حكوميين، 
ر�صالة موؤ�ص�صية مفادها القبول با�صتهداف 
حقائق  ين�صرون  اأو  راأيهم  عن  يعبرون  من 
التحقيق  عن  العزم  تثبط  ر�صالة  مقلقة، 
من  وتحط  النقد،  وتُ�صكت  الاأمور،  في 
بهاال�صحافة  تتمتع  التي  الرقابية  المكانة 
على موؤ�ص�صات الحكم. ر�صالة ت�صمح للقوة 

بال�صيطرة على حقوقنا وحرياتنا.
الاإفلات  ان  هو  ذلك  من  خطورة  والاأكثر 
الاعتداءات  لتكرار  يوؤدي  العقوبة  من 
الزمان  من  عقد  فخلال  الاآخر.  تلو  عامٌ 
801 �صحفياً على  لقيَ   )2012 ــ   2002(

الاأقل م�صرعهم.
اإن وجدت مثل هذه الاإح�صاءات الجامدة 
في اأي مهنة اأخرى لها مثل هذا الاأثر على 

معرفتنا بالعالم وفهمنا له، ي�صك المرء اأن 
�صارمة  تحقيقات  واأن  �صت�صمع  ال�صرخة 
هذاالتوجه  بتغيير  الالتزام  واأن  �صتجرى، 

عالمياً اآتٍ لا محالة.
رجال  ا�صتهداف  تم  لو  للحظة  لنتخيل 
رجال  اأو  القانون  رجال  اأو  ال�صيا�صة 
به  يُ�صتهدف  الذي  النحو  الدين بمثل هذا 
في  نف�صه،  التكرار  وبمعدل  ال�صحفيين، 
في  فقط  فكروا  نف�صها.  المتكررة  الظروف 
اأثر ذلك على تلك القطاعات من المجتمع، 
نتوقعه  �صرنا  الذي  دوره  في  الاإعلام  اإن 
لي�ض  الرابعة،  ال�صلطة  بو�صفه  منه، 
الانهيار  هذا  اأن  وا�صحاً  ويبدو  ا�صتثناءً، 
العالم،  في  عديدة  مناطق  في  معا�ض  واقع 
دمرتها  التي  بالمناطق  ندعوها  التي  تلك 
هذا  فخلال  الفا�صلة.  الدول  اأو  الحرب 
وفي  �صحفياًُ،   16 �صوريا  في  قُتل  العام 
ال�صومال 14،  ويمكن اإلقاء اللوم في هذا، 
علىالعجز  التب�صيط،  في  مفرطة  وبكلمات 

التام عن تطبيق �صيادة القانون.
ال�صلامة  تكون  اأن  يجب  نف�صه،  وبالمنطق 
م�صتويات  على  والثقافة  الحوار  من  جزء 
كثيرة،" كما تقول  مديرة الجمعية الدولية 
على  عليه  متفق  راأي  ال�صحفيين.  ل�صلامة 
قوة  بازدياد  حوله  وتحت�صد  وا�صع،  نطاق 
دافعة تنمو داخل �صناعة الاإعلام العالمية.

حقوق  مجموعات  الموقف  هذا  دفع  لقد 
الوعي  رفع  على  للعمل  العالم  في  الاإعلام 
مكاتب  من  ونقله  ال�صحفيين  ب�صلامة 
الاإدارة اإلى الميدان. وما زال الاأمل معقوداً 
ب�صاأن  المتحدة  الاأمم  تحرك  خطة  على 
�صلامة ال�صحفيين التي تم الت�صديق عليها 
2012 باأن تعمل الاأمم المتحدة  في نوفمبر 
والدول الاأع�صاء فيها علىاإ�صراك المجتمع 
حماية  ق�صايا  تناول  في  والاإعلام  المدني 

ال�صحفيين.
ين�شر بالتعاون مع موؤ�ش�شة 

وان اإفرا WAN-IFRA العالمية

خطة عمل الأمم المتحدة بشأن سلامة 
الصحفيين ومسألة الإفلات من العقاب 

بيئة حرة  اإلى خلق  العمل  تهدف خطة 
مجال  في  والعاملين  لل�صحفيين  واآمنة 
ال�صراع  حالات  في  �صواء  الاإعلام، 
ال�صلم  تعزيز  بغية  النزاع،  وعدم 
والديمقراطية والتنمية في جميع اأنحاء 
تتخذها،  التي  التدابير  وت�صمل  العالم. 
اآلية  اإن�صاء  اأخرى،  اأن�صطة  بين  من 
مع  للتعامل  الوكالات  بين  فيما  من�صقة 
ال�صحافيين  ب�صلامة  المتعلقة  الق�صايا 
البلدان على و�صع  ف�صلا عن م�صاعدة 
ت�صريعات واآليات ملائمة لحرية التعبير 
اإلى  الرامية  الجهود  ودعم  والاإعلام، 
تنفيذ القواعد والمبادئ الدولية القائمة.

تو�صي  الوقاية  تعزيز  من  ولمزيد 
و  الحكومات  مع  بالتعاون  العمل  خطة 
الموؤ�ص�صات الاإعلامية والجمعيات المهنية 
لاإجراء  الحكومية  غير  والمنظمات 
حملات توعية ب�صاأن طائفة وا�صعة من 
والاتفاقيات  ال�صكوك  مثل  الق�صايا 
التي  المخاطر  وتزايد  القائمة،  الدولية 
لمهنيي  النا�صئة  التهديدات  ت�صكلها 
الجهات  ذلك  في  بما  الاإعلام،  و�صائل 
عن  ف�صلا  الحكومية،  غير  الفاعلة 
القائمة على  العملية  الاأدلة  العديد من 

�صلامة ال�صحفيين .

فرنسا تحتفل بمئوية ألبير كامو
الطريق الثقافي ــ وكالات

الروائي  لميلاد  المئوية  بالذكرى  الحالي  العام  نهاية  فرن�صا  تحتفل 
بتنظيم   1960  t  1913 كامو  األبير  ال�صهير  الفرن�صي  والفيل�صوف 
الفكر  كامو  "األبير  منها  عنه،  جديدة  موؤلفات  ون�صر  فعاليات  عدة 
مدينة  في  مهرجان  واإقامة  موؤخرا،  باري�ض  في  �صدر  الذي  الثائر" 
ومعر�صا  وندوات  محا�صرات  ي�صمل  البلاد،  جنوبي  فيران  كليرما 
وحفلا مو�صيقيا  على م�صرح �صاتليه. ومازال ا�صم كامو يثير ح�صا�صية 
ال�صيا�صية  النخبة  مزق  فكري  لنزاع  مرادفة  اأ�صحت  اأيديولوجية 
والفل�صفية  الروائية  بكتاباته  الاأمر  تعلق  �صواء  والاأدبية، 
وتنديده  الفرن�صي  الا�صتعماري  للقمع  بمعار�صته  اأو 
بـ"بوؤ�ض" ال�صعب الجزائري، دون م�صاطرة �صارتر 
وحقه  ون�صاله  ق�صيته  بعدالة  اإيمانهما  وفانون 
الاأحداث  �صلب  في  كامو  وكان  الا�صتقلال.  في 
الجزائر  في  والاأدبية  والفكرية  ال�صيا�صية 
خلال الا�صتعمار كرمز اإعلامي في �صحيفة 
التي  الي�صارية  ريبوبليكان"  "األجي 

الا�صتعمار.  ناه�صت 

فيما



ح�شين عبد علي اليو�شفي
غير  �صيء  ولا  الفن   :1900 ــ   1844 نيت�صه  يقول 
ب�صبب الحقيقة.  لكي لا نموت  الفن،  لدينا  الفن"، 
العالم هو الفر�صة  الفني في هذا  العمل  ولهذا فاإن 
وتثبيت  الاإن�صان  باإدراك  للاحتفاظ  الوحيدة 
الفن  اإن  الم�صاعف.  العي�ض  هو  والخلق  مغامراته، 
ق�صة  اأم  ق�صيدة  اأم  لوحة  اأكان  �صواء  الاأدب،  او 
والاإبداع.  الخلق  اإطار  �صمن  تدخل  كلها  رواية  اأم 
هو  ما  تعر�ض  التي  الحقيقة  نيت�صه  يرف�ض  واأي�صا 
م�صاوئها،  على  والاقت�صار  الحياة  عن  فقط  منمق 
واأي�صاً اأن في العالم ماهو اأكثر من الحقيقة المجردة 
الخالية من الاإبداع، ويريد اأن ينقل البحث الفل�صفي 
اأدبياً  التي تمتلك ح�صا  والفر�صيات  النظريات  اإلى 
اإن  تو�صيح  على  تعمل  واأي�صا  الواقع،  لتلائم  وفنيا 
الجوانب  من  الكثير  فيه  �صردي  عمل  هي  الفل�صفة 
الكاتب  من  مبا�صر  لتدخل  تخ�صع  لكنها  الفنية، 
وح�صب منظوره الخا�ض، واأي�صا يمكن عَدُّ الفل�صفة 

مع  ال�صخ�صيات  من  مجردة  لكنها  الما�صي  رواية 
ذلك خطابها مرن قابل لقراءات متعددة. فالفل�صفة 
تجمع كل �صيء في مفهوم واحد، والاأدب ي�صعى لجمع 

كل �صيء في �صكل واحد. 
وال�صوؤال الاأهم هو ما الرواية ؟ وما طبيعة العلاقة 
بينهما،  التاأثر  م�صتوى  وما  والفل�صفة؟  الرواية  بين 
مقترنا  الرواية  تاريخ  ما  ذلك  اإلى  بالاإ�صافة 
ا�صبقيه  اأي  ؟  الرواية  على  واأ�صبقيتها  بالفل�صفة 
ولكي  الروائي،  الخطاب  على  الف�صلفي  الخطاب 
نبين مدى تاأثير الفل�صفة في الرواية �صنقوم بعر�ض 
الرواية  حول  والفلا�صفة  النقاد  نظر  وجهات 
كتابه"  في  كوهنز"  "ريت�صارد  يقدم  والفل�صفة. 
فيها  يو�صح  وجيزة  مقدمة   " والفل�صفة  الاأدب 
الفل�صفة  اأن  فيقول  والفل�صفة،  الاأدب  بين  العلاقة 
حين  في  اأ�صبابها،  وتحليل  التجربة  ب�صرح  ت�صطلع 
معينة،  تقدیم تجارب  مهامه،  الاأدب، �صمن  يتولى 
الفن  يبدعه  وتف�صره،  الفل�صفة  ت�صرحه  ما  اإن  اأي 
يجعل  ماذا  ت�صاأل   " الفل�صفة  ي�صنعه.  او  الاأدبي 

حقائق  فيعر�ض  الاأدب  اآما  ممكنة؟  التجربة 
اأن  لتف�صيرها.  ت�صعى  اأن  الفل�صفة  على  يتوجب 
عنه  تجيب  التجربة  اإمكانية  عن  الفل�صفي  ال�صوؤال 
للتجربة والتعبير  اإمكاناً متوا�صلًا  الرواية ب�صفتها 
التي  الت�صاوؤلات  لمجموعة  عر�صها  طريق  عن  عنها 
تطرحها الرواية عن معنى الحقيقة، ومدى اإمكانية 
الواقع  �صورة  تعرية  طريق  عن  و�صدقها،  تحققها 
والحقيقة لنا، لنكت�صف خبايا هذا العالم اإلى جانب 
وتحليله  الروائي  الن�ض  على  اأيديولوجيتنا  اإ�صقاط 
هل  لكن  الفل�صفي.  ومنظورنا  الفل�صفة  اإطار  �صمن 
اإن  الحقيقة؟  عن  التعبير  الروائي  العمل  ي�صتطيع 
الرواية هي اأكثر جن�ض اأدبي يطرح اأ�صئلة عن الواقع 
وحقيقته وبالاإ�صافة اإلى ذلك يحمل الن�ض الروائي 
نمطاً معرفيا "اب�صتومولوجيا" متمثلًا بوعي الكاتب 
من خلال منظوره العام، اأو وجهة النظر المطروحة 
التي نراها في الن�ض الروائي وحين يختار الروائي 
به  المحيط  العالم  خلاله  من  لنا  ليك�صف  ما  راويا 
ك�صفها  على  يجروؤ  لا  التي  الاأخرى  وال�صخ�صيات 

التبئير  بتقنية  الرواية  اإلى  فيحولها  �صخ�صياً 
في  لي�صت  الاأحداث  اإن  نظن  ليجعلنا  الخارجي 
كتاب، بل في مدينة ثانية تح�صل فيها هذه الاأحداث 
الرواية  عالم  ان  الجميلة"،  الحياة  و  "المعاناة 
الوعي  عن  يعبر  اأي�صا  وهو  لعالمنا  مغاير  عالم  هو 
فالرواية  به،  يحيط  وبما  وفل�صفته  للراوي  البوؤري 
لي�صت ن�صخا للواقع فح�صب، بل اإنها بذاتها ظاهرة 
او  القارئ عالمه،  واقعها الخا�ض مثلما يمتلك  ولها 
كما يقراأ �صردا تاريخيا لاآحداث وقعت في الما�صي، 
فاأنه عندما يقراأ الرواية انه يقراأ اأحداث الحا�صر. 
فمن  ما،  وحقيقة  لواقع  اإلا  ي�صتند  لا  الوعي  واأي�صا 
�صورة  تعطي   " فالرواية  وعي.  يوجد  لا  غيرهما 
الفيل�صوف  تعبير  حد  "على  والحياة  للعالم  كاملة 
الاألماني هيجل. ويبدو ان فل�صفة هيجل المثالية كان 
والفن  الاأدب  مو�صوعات  تعريفه  في  وا�صحٌ  اأثرٌ  لها 
للفن  هدفا  الاأ�صياء  اأجدر  اإن   " يقول  فهو  عموما 
م�صتطاعاً،  يكن  لم  واإذا  الله  �صكل  عن  التعبير  هو 
التعبير عن روحه، ثم التو�صل اإلى التعبير عن ما هو 
الهي وروحي عموما ". ويبدو ان الاإ�صرار على وجود 
لا  لاأنه  منه،  طائل  لا  والفل�صفة  الاأدب  بين  تناق�ض 
يوجد هناك حدود بين الاأنظمة التي يقيمها الاإن�صان 
ان  واأي�صا  �صحيحة،  ب�صورة  العالم  لفهم  لنف�صه، 
الاأدبي عامة والروائي ب�صورة خا�صة، مراآة  العمل 

هذا العالم فالرواية يمكن ان تكون التاريخ الكا�صف 
للحا�صر والم�صتقبل، وهي معتمدة على خيال الاأديب 
ووعيه وقدرته على الخلق، على وفق منظور محايد 
الروؤية  عمله  خلال  من  فيه  يُج�صم  بوؤري  ووعي 
العمل  على  اأيديولوجيته  اإ�صقاط  غير  من  الحقيقة 
الخبرة  لان"  خبراته  على  بذلك  معتمداً  الروائي 

الاأدبية تُج�صم الم�صاألة الفل�صفية.
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تحليل لغة العلم 
من خلال المنطق 

الرياضي

فودل،  فهو  الرابعة  ال�صخ�صية 
في  ثورية  باكت�صافات  قام  قد  وكان 
بالفل�صفة  �صغوفا  يكن  وان لم  ال�صوري  المنطق 
ولم  الميتافيزيقيا،  �صد  كان  وقد  العامة)1( 
فقد  للما�صي،  فعل  رد  المنطقية  الو�صعية  تكن 
للفكر  الرومان�صي  الالماني  الما�صي  �صد  كانوا 
من  هيغل  اتباع  �صد  كانوا  لقد  والفل�صفة، 
مارك�ض)2(  �صد  يكونوا  لم  ولكنهم  المثاليين 
جانبان:  المنطقي  الو�صعي  للمذهب  وكان 
تقريبا  �صاخر  انتقادي  عدائي  �صلبي  موقف 
نف�صه  عن  ويعبر  ال�صابق،  الفل�صفة  تاأريخ  من 
للميتافيزيقا  التقليديين  للمو�صوعيين  بالعداء 
م�صتح�صن  محبذ  ايجابي  وموقف  والاخلاق، 
الى  معا  الموقفان  وقاد  والعلوم  المنطق  ازاء 
العلم  منطق  �صوى  لي�صت  الفل�صفة  باأن  الراأي 
والاخلاق  الميتافيزيقيا  على  الهجوم  وتدفق 
المعيار  ي�صمى  لما  القوي  الا�صتخدام  من 
لاأي  الاعتراف  رف�ض  ومن  للمعني  التجريبي 
والتجريبية)3(  الريا�صية  الاأقوال  �صوى  �صيء 
هو  الفل�صفة  مو�صوع  باأن  يقررون  فهم  وكذلك 
يقول  هكذا  منطقيا،  تو�صيحاً  الاأفكار  تو�صيح 
مهما  للعبارات  تحليل  الفل�صفة  اأن  وتنج�صتين: 
الفل�صفة طريقة لغير مو�صوع،  يكن م�صدرها. 
انها تاأخذ العبارة التي تحللها من هذا العلم او 
ذاك، ويرى كارناب ان قبول كلمة فل�صفة على 
المنطقية  التحليلات  بمعنى  تفهم  ان  �صريطة 
جميع  ان  لنا  يتبين  ولذلك  اللغوية  للعبارات 
ما  الحقيقي  بمعناها  الفل�صفية  الم�صكلات 
لتركيبات  تحليلات  الا  هي 

لغوية.
ت�صطلع  التي  فالمهمة  اإذن 
الو�صعيين  الفل�صفة عند  بها 
بينهم  ومن  المنطقيين 
 – التحليل  هي  كارناب 
مما  عبارة  اأي  تحليل 
عامة،  ب�صفة  النا�ض  يقوله 
وفي  خا�صة،  ب�صفة  العلمية  العبارات  وتحليل 
من  فيه  وما  بالعالم  للفل�صفة  �صاأن  لا  راأيهم 
عالم  كل  العلماء،  عمل  من  ذلك  لن  اأ�صياء؛ 
ذلك  ورغم   )4( به.  اخت�ض  الذي  المجال  في 
مفاهيم  باأخرى  او  بدرجة  يتبنون  جميعاً  فهم 
تلك  ومدار  المعرفي  والاإدراك  بالتجربة  تتعلق 
ان  ترى  التي  التجريبية  النظرية  هي  المفاهيم 
المعارف كلها اإنما تح�صل عن طريق الحوا�ض. 
الح�صية  للمعطيات  تجريدات  تنتج  واأنها 
المحور  هو  المفاهيم  لتلك  ال�صرعي  والن�صب 

التجريبي هيوم – ميلt ماخ)5(.
وت�صمى  المنطقية.  الو�صعية  وتطور  ظهور  ان 
المدار�ض  بين  بارزة  العلم(  )فل�صفة  كذلك 
تاأثيراً  ومار�صت  المعرفة،  تعالج  التي  المختلفة 
الع�صرينيات  وفي  الفل�صفي.  الفكر  على  كبيراً 
واوائل الثلاثينيات و�صعت حلقة فينّا واأتباعها 
وت�صك�صلوفاكيا  المتحدة  والولايات  بريطانيا  في 
الو�صعية  لمفهوم  الا�صا�صية  الملامح  وفرن�صا 

المنطقية.
العلوم  في  ثورة  احدث  كانت  الوقت  ذلك  في 
العلمي  البحث  بم�صاألة  دفعت  قد  الطبيعية 

ادى  وقد  المقدمة،  الى  المنهجية  المنطقية 
الى  الكم  وميكانيكا  الن�صبية  النظرية  تطور 
والمعرفة  العلم  ا�ص�ض  على  تركزت  مناظرات 
و�صلتها  العلمية  النظريات  وبنية  ذاتها وجوهر 

بالتجربة.
اذن فكل اأفكارنا ينبغي ان تكون �صورا لا�صول 
في  تبقى  لا  الاأفكار  هذه  ان  غير  تجريبية، 
الاأمر،  اول  جاءت  كما  فرادى  ب�صيطة  روؤو�صنا 
اأفكار  منها  وتتاألف  ببع�ض  بع�صها  يمتزج  بل 
المنطقيون  الو�صعيون  اراد  ولقد  حركية.)6( 
العلمية  الق�صايا  ف�صل  المناق�صات  هذه  خلال 
�صمنها  و�صعوا  التي  الزائفة  الق�صايا  عن 
عام  وب�صكل  الفل�صفة  في  الاأ�صا�صية  الق�صية 

جميع الق�صايا التي توؤثر على طبيعة الواقع.
ا�صكال  من  �صكل  باأنها  الفل�صفة  وو�صفوا 
او خارج  ايديولوجيا  النظري( محايد  )الوعي 
لغة  تحليل  هي  ووظيفتها  الاأيديلوجيا  نطاق 

العلم من خلال التحليل المنطقي الريا�صي.
الو�صعية  اعمدة  احد  كارناب  رودولف  يقول 
تو�صيح  يعني  بالفل�صفة  العمل  ان  المنطقية 
التحليل  خلال  من  العلم  وتعابير  مفاهيم 

المنطقي.
التي  الحقيقية  المنهجية  ال�صعوبات  كانت 
العلوم الطبيعية حتى الثلاثينيات من  واجهتها 
م�صادر  من  ا�صا�صياً  م�صدرا  الما�صي  القرن 
وكذلك  الفل�صفي  المفهوم  لهذا  المعرفة  نظرية 
العلاقة  بتحليل  العلمي  البحث  مناهج  اخ�صاع 
للمعرفة،  والتجريبية  النظرية  الم�صتويات  بين 
الريا�صي  المنطق  تطور  الاآخر  الم�صدر  وكان 
لقد  عام،  ب�صكل  العلم  في  الريا�صة  و�صيادة 
التحليل  على  القائم  الفل�صفي  المنهج  طرح 
ر�صل  برتراند  و�صعه  والذي  المنطقي  الريا�صي 
كمنهج دقيق ونهائي لحل الق�صايا النظرية في 

التاأملية. للفل�صفة  الغام�صة  مواجهة الحجج 
احد  ت�صكل  الجديدة  للو�صعية  الملامح  هذه  ان 
ا�صباب انت�صارها بين العلماء ممن لي�ض لديهم 
يرجعون  والذين  غام�صة،  فل�صفية  اأفكار  �صوى 
انهم  لمجرد  المنطقيين  الو�صعيين  الى  الف�صل 
للعلماء  مالوفة  بلغة  للكلام  الفل�صفة  عودوا  قد 

حول الق�صايا التي تهمهم.
الفل�صفة  لتزويد  الى  ان�صارها  جهود  ادت  لقد 
بجهاز منهجي من العلوم الطبيعية. ان المادية 
ال�صابق  التطور  وقيمت  لخ�صت  التي  الجدلية 
وك�صفت  والعملي،  الروحي  الاأ�صياء  لن�صاط 
التاريخي   tالاجتماعي التطبيق  اولوية  عن 
تقدیم حل  القادرة على  النظرية، وحدها  على 

بالعلم. الفل�صفة وعلاقتها  لق�صية جوهر 
والتعميمات  المتخ�ص�صة  العلمية  الدرا�صات  ان 
تكن  وان  نوعيا  مختلفة  وجوه  الفل�صفية، 
تعك�ض  الاأ�صيائية،  للمعرفة  ببع�صها  مرتبطة 
الواقع المو�صوعي الذي لا ين�صب بعمق متزايد 
ن�صاط  لكل  نظري  تعميم  والفل�صفة  ابدا، 
الاجتماعية،  والممار�صة  الانتاج   – اأ�صيائي 
وهي  والثقافة  والتكنولوجيا  العلم،  انجازات 
من  مادياً  موقفاً  وباتخاذها  الطريقة،  بهذه 
تك�صف  فاأنها  والوجود،  الفكر  بين  العلاقة 
والمجتمع  الطبيعة،  لقوانين  الاأعم  التطور  عن 

والمعرفة وتقدم �صورة متكاملة للواقع.
العلمية  ايديولوجية  هي  المارك�صية  الفل�صفة  ان 
وثيقا  ارتباطا  ترتبط  وهي  الوحيدة،  الا�صيلة 
قوانين  عن  وتك�صف  الاجتماعية،  بالممار�صة 
بالعلوم  ينف�صم  لا  ارتباطا  وترتبط  ت�صورها 
تزودها  التي  الخا�صة  والطبيعية  الاجتماعية 
تزود  بدورها  هي  والتي  التعميمات،  بهذه 
العالمية  والنظرية  العلمي  بالمنهج  العلوم  هذه 
العامة  الق�صايا  تناول  من  العلماء  تمكن  التي 
العلمية  المعرفة  تطور  ان  بذكاء،  علومهم  في 
كنظرة  الفل�صفة  تفتيت  عن  البعد  كل  البعيد 

للعالم يعزز دورها في هذا المجال المعرفي.
في  يقدمون  فانهم  المنطقيون،  الو�صعيون  اما 
بالن�صبة  ا�صا�صية  اأفكار  عدة  الق�صية  هذه  حل 

. لفل�صفتهم
لا  المنطقي  التحليل  هو  عملنا  كارناب:  يقول 
الفل�صفة، والفل�صفة التي يبراأ منها كارناب هي 
الميتافيزيقا  يجعل  الذي  بالمعنى  الميتافيزيقا 
مثل  الح�ض،  مجال  في  تقع  لا  ا�صياء  في  بحثاً 
الاأفلاطونية  والمثل  والمطلق  ذاته  في  ال�صيء 
الاخلاقية  والقيم  والعدم  للعالم  الاولى  والعلة 

والجمالية)7(.
التحليل  م�صتوى  الى  بالفل�صفة  الهبوط  ان 
درا�صة  ال�صعب  من  يجعل  العلم  للغة  المنطقي 
الوعي  في  وانعكا�صه  المو�صوعي  الواقع  جوهر 
الاأ�صيائي على ان هذا يحتاج الى الاإجابة على 

ال�صوؤال الاآتي:
هذا  لي�ض  العلمية؟  المعرفة  وما  العلم  ما 
الحياد  مزاعم  من  العك�ض  فعلى  �صيء،  كل 
و�صع  الميتافيزيقا  ورف�ض  الاأيديلوجي، 
احد  بانه  يو�صف  نظاما  المنطقيون  الو�صع 
محددا  اتجاها  يمثل  وهو  الميتافيزيقا،  انواع 
احدى  ان  الاأ�صا�صية:  �صماته  ولنفح�ض 
التجريبية  المعرفة  لنظرية  الا�صا�صية  الق�صايا 
بين  العلاقة  ق�صية  هي  المنطقية  الو�صعية  في 
كتب  التجريبية،  والمعرفة  النظرية  المعرفة 
ان  العلم:  فل�صفة  كتابه  في  فرانك  فيليب 
كيف  هي  العلم  فل�صفة  في  المركزية  الق�صية 
الى  الم�صادة  اليومية  التاأكيدات  من  تتقدم 

العامة. العلمية  المبادئ 
المنطق  بطرق  العلم  لغة  تحليل  ان  لا�صك 
الو�صعيين  الريا�صي ق�صية حقيقية، فكثير من 
المنطقيين كانوا اخت�صا�صيين بارزين في مجال 
المنطق ال�صكلي والريا�صيات و�صاهموا في تطور 
عدد من الق�صايا المنطقيةt المنهجية الملمو�صة 
دور  انكار  الممكن  من  ولي�ض  محددة.  علوم  في 
وال�صيبرنطيقا،  ال�صكلية  الريا�صية  المناهج 
ب�صكل  العلم  في  بالاغرا�ض  المتعلقة  والمناهج 
الكبيرة  الاأهمية  مارك�ض  اكد  وقد  عام، 
الى  ت�صير  كما  للريا�صة،  الفل�صفي  للتف�صير 

الريا�صية. ذلك مخطوطاته 
تنفي  جوهرها  في  المنطقية  الو�صعية  ان 
المنطقية غير  الو�صعية  اأي  لانها  كعلم  الفل�صفة 
للده�صة  مثيرة  النتيجة  هذه  تبدو  وقد  علمية 
في  المنطقية  الو�صعية  ان  الموؤكد  من  لان 
المتطلبات  من  انطلقت  قد  للفل�صفة  معالجتها 
جعلها  الى  و�صعت  الطبيعية  للعلوم  الحقيقية 

علمياً. معلولة 
لي�ض  المنطقية  الو�صعية  في  الاأ�صا�ض  والخطاأ 
ولكن  ال�صابق ذكرها،  الق�صايا  تناولت  انها  في 
البحث الملائمة  انها و�صعت مناهج وو�صائل  في 
لت�صتمل  محددة  ق�صايا  حل  في  والفاعلة 
بمجملهما  والثقافة  بالمعرفة  المتعلق  الن�صاط 
فهي تبعد جميع مجالات الن�صاط الروحي التي 
لا تهتم بتطور المعرفة الدقيقة وت�صيق م�صمون 
حتى  تقدم  وهي  الاق�صى،  الحد  الى  الفل�صفة 

المنطق ال�صكلي على اأنه لي�ض �صوى تاأمل.
نظرية  التركيب  اعتبر  قد  كارناب  كان  لذا 
و�صف  الى  يعمد  فنجده  �صورية،  او  �صكلية 
اأ�صاليب تداولها  اللغة وتحديد قواعدها وو�صع 
والجمل  الكلمات  معنى  بم�صاألة  الاهتمام  دون 
وبالتالي دون توجيه ادنى انتباه الى المو�صوعات 
البقاء  ان  لذلك  اللغة)8(  حولها  تدور  التي 
الو�صعيين  جعل  اللغة.  دائرة  داخل  كلياً 
متكامل  تحليل  اأي  �صياغة  يرف�صون  المنطقيين 
اعتبار  المعرفي، على  الاإدراك  لعملية  مت�صعة  او 
مو�صوعات  تتناول  الفل�صفة  يجعل  ذلك  ان 
التي  الوحيدة  مهمتها  عن  بها  ويخرج  الواقع 

هي تحليل اللغة)9(.
النظرية  المعرفة  باأن  المنطقية  الو�صعية  توؤمن 
الح�صية  الفرد  معلومات  الى  للاختزال  قابلة 
العلمية  المعرفة  ا�صا�ض  ت�صكل  التي  المبا�صرة 
ق�صية  با�صتبعاد  منطقيا  ي�صلون  فاإنهم 
انه  على  الوعي   لم�صمون  المو�صوعي  الاأ�صا�ض 
التي  الذاتية  المثالية  الى  له،  معنى  لا  �صيء 
لتحويل  م�صتترا  �صكلا  حالتهم  في  اتخذت 

الذاتي الى مو�صوعي.
الطريق  لتجنب  المنطقيون،  الو�صعيون  و�صعى 
تقدیم  الى  الذاتية  اليه  توؤدي  الذي  الم�صدود 
المو�صوع  طبيعة  ق�صية  على  )علمية(  اجابة 
الذي  ال�صوؤال  وكان   مفهوماتهم،  اطار  في 
النف�صية  الفرد  تجربة  كانت  اذا  هو  يواجههم 
هذه  كانت  فلماذا  المعرفة،  في  البدء  نقطة  في 

التجربة �صيئاً اكثر من م�صاعر الفرد؟
كارناب  بمنهج  الق�صية  حل  حاولوا  البداية  في 
�صاغوا  وبالتالي  للمفاهيم،  المنطقي  البناء  في 
المنطق  و�صائل  ا�صتخدام  باأن  المنهجي  المطلب 
الملمو�صة  العلوم  كل  بيانات  ترجمة  في  ال�صكلي 
وطبقا  فقط.  فيزيائية  تعبيرات  تت�صمن  التي 
المعروفة  المعالجة  هذه  ان�صار  يقوله  لما 
وحدها  هي  التعبيرات  تلك  فان  بالفيزيائية، 

التي لها معنى ب�صكل عام.
البرنامج  تحقيق  محاولات   كل  ان  على 
منت�صف  وفي  ف�صلت،  قد  الفيزيائي 
كارناب  �صلم  الما�صي  القرن  من  الخم�صينيات 
الى  النظرية  التعبيرات  اختزال  با�صتحالة 

تعبيرات لغة الملاحظة.
فيما  النقطة  هذه  لحظ  قد  كارناب  ان  ويبدو 
كل  عن  المتاأخرة  كتاباته  في  تخلى  لاأنه  بعد 
الطبيعي  العالم  ق�صايا  بترجمة  متعلقة  فكرة 

الى ق�صايا خا�صة بالتجربة المبا�صرة)10(.
قد  ملحوظة  تغيرات  ان  يعني  هذا  وكان 
وبقيت  المنطقية  الو�صعية  موقف  في  حدثت 
تفكير  في  توؤثر  التطبيقية  النظرية  معتقدات 
ما  ان  ونرى  وارق  ادق  بطريقة  التجريبيين 
المتعلقة  الق�صايا  كل  ان  كارناب  بنظرية  جاء 
التجربة  هيكل  تواجه  لا  الخارجي  بالعالم 
جهازا  بو�صفها  ولكن  فردية  بطريقة  الح�صية 
اقطاب  احد  راأي  هذا  ان  فقط  متعاونا  كاملا 

النظرية.
يوؤديان غالبا  المعرفة  ان تعقيد وتناق�ض عملية 
الو�صعية  العلوم ولكن ت�صور  الى ازمة في هذه 
ا�صار  فقد  ال�صاكلة،  هذه  على  لي�ض  المنطقية 

النقدي  والمذهب  "المادية  كتابه  في  لينين 
الطبيعية  العلوم  مادية  ان  الى  التجريبي" 
الاأزمة  ا�صباب  تف�صير  على  قادرة  لي�صت 
ان  واثبت  النا�صئة  المعرفية  الم�صاعب  وتجاوز 
على  حقا  القادرة  وحدها  هي  الجدلية  المادية 

العلماء. م�صاعدة 

___________
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ما العلم وما المعرفة العلمية؟

الماركسية والوضعية المنطقية
فا�شل ال�شمري

1903 حين نبذ مور ور�صل المثالية التي �صادت في القرن التا�صع ع�صر  اإن للفل�صفة امتداداً في منظومة ع�صرها الاجتماعية، قد بداأ تقريبا في عام 
ونتيجة لاإعماله مع تلميذه وتنج�صتين ظهرت في فينا حركة فل�صفية مثلت النهج الجديد لهذه الفل�صفة، وقد عرفت تاريخياً با�صم حلقة فينا الو�صعية 
المنطقية او التجريبية، وكان الفرد اير هو احد اأع�صاء هذه الحلقة المهيمن، ف�صلا عن كل من مورت�ض �صلك الذي يعتبر زعيم الحلقة الاأ�صا�ض، وكان 
اأي�صا والاأبرز فيهم، وال�صخ�ض الثالث هو نيوراث  األمانيا  قد جاء الى فينا في بداية الع�صرينيات قادما من المانيا، والاآخر هو رودلف كارناب وكان 
وكان نم�صاوياً وكان الابرز في توجهه ال�صيا�صي، و�صارك في حكومة �صبارتكو�ض الثورية في ميونخ بعيد الحرب العالمية الاولى، وقد اراد التوليف بين 

الو�صعية المنطقية والمارك�صية، وكان ذا ميول مارك�صية، وان لم يكن مارك�صياً تماماً،  

الخطاب الفلسفي والروائي.. مستويات التأثير والتأثر

  ANP رودولف كرناب                                     ال�صورة

فردري�ص هيغل                                           

كارل مارك�ص                                          
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 اأن يحمل المثقف بين ثنايا عقله بقايا من تلك 
مخياله  طيات  بين  يحتفظ  اأن  اأو  الخلفيات، 
عليه  لا�صتحال  واإلّا  الموؤثرات،  تلك  من  �صظايا 
طليعة  من  بارز  كعن�صر  يو�صف  كما  يغدو  اأن 
ت�صنيفه  الاآخرين  على  يتعذر  اأن  اأو  المجتمع، 
اإن  باعتبار  القوم.  علية  ومن  النخبة  �صمن 
ت�صكل   – و�صمينها  بغثها   – المواريث  تلك 
ويطور  منه  وي�صرع  عليه  يبني  الذي  الاأ�صا�ض 
الثقافي  بر�صيده  يتعلق  ما  فقط  لي�ض  ؛  فيه 
فح�صب،  القيمي  وخزينه  المعرفي  واقتداره 
التاريخية  المجتمع  ب�صوؤون  يت�صل  وفيما  بل 
التي  اأي�صا"،  والدينية والح�صارية والاأخلاقية 
يكون ملزما"حيالها بت�صذيب نتوءاتها وتهذيب 
فقد  ولهذا  اختلالاتها.  وت�صويب  انحرافاتها 
ريكور(  )بول  الهيرمينوطيقا  فيل�صوف  وجد 
يبقى  الذي  الوحيد  الكائن  هو  )الاإن�صان  اإن 
ذلك  هو  والاإن�صان  لطفولته.  طويلا"فري�صة 
الكائن الذي تجذبه طفولته اإلى الخلف()1(. 
بيد اأن لتلك المواريث – �صاأنها في ذلك �صاأن كل 
– عواقب  الاجتماعية  الطبيعة  الظواهر ذات 
اإغفالها، لا  لا ينبغي تجاهلها ومثالب لا يجوز 
ن�صق  داخل  تكوينها  اأنماط  تتمخ�ض فقط عن 
ال�صيادة  على  تناف�صها  بحيث  العامة،  الثقافة 
واإنما  ال�صاملة،  الهيمنة  على  وتعار�صها  العليا 
الاجتماعي،  الوعي  لبنية  تنميطها  تبعات  في 
بحيث تحول دونها على �صعيد تطويرعنا�صرها 
وتحوير م�صامينها وتغيير اتجاهاتها، وتبقيها 
من ثم تدور في فلكها وتتغذى على فتات قيمها. 
المثقف الحقيقي مهمة لا  تقع على عاتق  وهنا 
الف�صل  اإمكانية  حول  تتمحور  عليها،  يح�صد 
؛  فيها  الايجابي  الجوهري/  بين  ما  والتمييز 
له�صمها  عقلانية  فكريات 
لتمثلها  اإن�صانية  ورمزيات 
لتبنيها  واقعية  ومنهجيات 
من جهة، وما بين ال�صكلي/ 
مخلفات  ؛  منها  ال�صلبي 
عن�صرية لنبذها وتر�صبات 
لا�صتبعادها  تع�صبية 
ونزعات عدوانية لاجتثاثها 
من جهة اأخرى. اإلّا اأن هذا الاأمر لي�ض بالمهمة 
يعد  لا  مثلما  البع�ض،  يظن  قد  كما  الي�صيرة 
القيام  �صاء  ومتى  اأنى  المرء  على  ي�صهل  نزهة 
اإلى  تحتاج  خطيرة  مجازفة  هي  اإنما  بها، 
ال�صعوبة،  فائقة  ومحاولات  جبارة  مجهودات 
لا يتاح لاأي "كان التمكن من انجازها والخروج 
اأغلب  اأن  حتى  خ�صائر،  دون  �صالما" من  منها 
ال�صعوبات  تلك  تخطي  في  نجحوا  الذين 
يبراأوا  لم  النف�صية،  والمعوقات  الاجتماعية 
الدائمة.  واإ�صاباتها  الغائرة  جراحها  من  بعد 
ال�صيا�صية  الاأزمات  تقع  خ�صو�صا"حين 
الاجتماعية  الانهيارات  وتح�صل  ال�صاخنة، 
المدوية، وتحدث الانعطافات التاريخية الحادة، 
ولعل  المفاجئة،  القيمية  الانك�صارات  وتتداعى 
لاأغلب  ح�صل  ما  ذلك  على  ال�صاهد  المثال 
بعد  ما  عراق  مثقفي  اأنف�صهم  يح�صبون  من 
تحولوا  ما  �صرعان  اإذ  الاأمريكي.  الاحتلال 
واأحزابهم،  لكياناتهم  ن�صطين  ناطقين  اإلى 
وطوائفهم،   لاأديانهم  م�صعورين  ومدافعين 
واثنياتهم،  لاأقوامهم  فاعلين  ومنظرين 
وغيورين متع�صبين لمناطقهم وجهاتهم، ودعاة 

متحم�صين لقبائلهم وع�صائرهم. 
هذا من جانب، اإما من جانب ثان، فانه يتوجب 
بالمثقف  ينعت  اأو  يلقب  اأن  يرغب  من  على 
بالمفهوم  لا  النيت�صوي  بالمفهوم   t الع�صوي 
�صعيد  على  بينهما  الفرق  اإن  اإذ  الغرام�صي، 

الدور والوظيفة كبير ونوعي لي�ض من الحكمة 
تجاهله t  مراعاة عدم خلط الاأوراق وت�صييع 
الفوا�صل ما بين ح�صيلة وعيه الذاتي المت�صكل 
على قاعدة البحث النقدي والتنقيب المت�صائل 
والدرا�صة المت�صككة من جهة، وما بين محتويات 
ب�صيغة  المتر�صبة  الاجتماعي  المخيال  بنية 
من  موؤمثلة  وانثروبولوجية  اأ�صطورية  �صرديات 
جهة اأخرى. بحيث لا ي�صمح لمخلفات تلك البنية 
الراب�صة في قاع اللاوعي الجمعي، بالت�صلل اإلى 
عرين وعيه المعقلن والتغلغل اإلى خزين ثقافته 
تحنط  اأن  بالتالي  يخ�صى  ما  وهو  الموؤن�صنة، 
اأفكاره عن ذاته، وتنمط معارفه عن مجتمعه، 
وتحط من معلوماته عن واقعه. ولهذا فان المرء 
التعبير  يح�صن  بات  انه  مثقفا"لمجرد  يغدو  لا 
عن  الاإف�صاح  ويتقن  ال�صخ�صية،  لواعجه  عن 
النقطة  تقع  – وهنا  اإنما  همومه الاجتماعية، 
– يتوجب  المثقف  وغير  المثقف  بين  المف�صلية 
الموؤمثلة،  عقله  طفيليات  يحارب  اأن  عليه 
ويتغلب  الموؤ�صطرة،  مخياله  جنيات  ويقاوم 
على ممانعات لاوعيه الم�صخ�صنة. حيث تتكون 
الاأقوامية،  الاأ�صول  عن  الخرافية  الت�صورات 
عن  الاأ�صطورية  الاعتقادات  ملامح  وتتبلور 
الرمزيات  وتت�صكل معالم  الطوائفية،  الم�صادر 
ما  وبقدر  القبائلية.  الاأرومات  عن  الت�صبيحية 
يظن المثقف اإن خطابه المت�صكل على قاعدة من 
الثقافة التقليدية والوعي الملتب�ض، قمين بحمل 
المجتمع المت�صظي بنيويا"والمت�صدع قيميا"على 
ترك انتماءاته التحتية ل�صالح انتمائه الفوقي، 
ولائه  ل�صالح  الهام�صية  ولاءاته  عن  والتخلي 
الفرعية  ثقافاته  عن  والاإم�صاك  الرئي�صي، 
ل�صالح ثقافته الاأ�صلية، والاإعرا�ض عن هوياته 
الجانبية ل�صالح هويته الوطنية. فانه بذلك لا 
يدافع  انه  يعتقد  الذي  بالمجتمع  ال�صرر  يلحق 
انه  يتوهم  الذي  وبالوطن  م�صالحه،  عن 
بالاإ�صافة  ولكن،  فح�صب،  حيا�صه  عن  يذود 
الفكري  للتاآكل  نف�صه عر�صة  اإلى ذلك، يترك 
الاأخلاقي،  والا�صمحلال  المعرفي  والت�صاوؤل 
الذي  المجتمع  على  عالة  بالتالي  وي�صبح 
وكارثة  محنه،  من  لانت�صاله  جاء  انه  يفتر�ض 
من  لاإنقاذه  قدم  انه  ظن  الذي  الوطن  على 
كوارثه. واإذا كنا قد �صخ�صنا لتونا واحدة من 
ما  التاأرجح  حيث  العراقي؛  المثقف  اإ�صكاليات 
بين مطرقة الان�صلاخ عن مكونات بنية الوعي 
تقييم  في  الانم�صاخ  �صندان  وبين  الجمعي، 
الفاعلة،  ال�صو�صيولوجية  ال�صراعات  طبيعة 
ونمط الاحتقانات ال�صيكولوجية النا�صطة. على 
خلفية التناق�ض والتعار�ض بين خطاب الثقافة 
وبنية  ال�صعور،  م�صتوى  على  يمار�صه  الذي 
اللا�صعور،  �صعيد  على  ي�صتبطنها  التي  الوعي 
دون  ومحنها  ماآزقها  يعي�ض  انه  يبدو  والتي 
لعلها  لاأ�صباب  ومنابعها،  م�صادرها  يعي  اأن 
الاجتياف  لعمليات  المزمن  بخ�صوعه  تتعلق 
الاإيديولوجي والتماهي الكاريزمي. فان هناك 
اإ�صكالية – بلّه اإ�صكاليات – اأخرى لا تقل عن 
 – اإن لجهة احتلالها م�صاحة  الاأولى �صررا"؛ 
يختبرها  التي  الحالات  بح�صب  وتت�صع  ت�صيق 
ف�صاء  �صمن   – يواجهها  التي  والو�صعيات 
وعيه ال�صقي ومحيط ثقافته البائ�صة، اأو لجهة 
�صلوكه  وعقلانية  تفكيره  واقعية  على  تاأثيرها 
وقوعه  اإ�صكالية  هي  تلك  علاقاته.  واإن�صانية 
من  الموؤدلج  الثقافي  خطابه  رحى؛  �صقي  بين 
جهة، وبينة مخياله الموؤ�صطر من جهة اأخرى. 
فالغالب على مثقفي بلدان العالم الثالث ب�صورة 
العراق  وطليعتها  العربي  العالم  وبلدان  عامة، 
الراديكالية  الاإيديولوجيات  اإن  خا�ض،  ب�صكل 

)دينية/  اتجاهاتها  وتنوع  اأنماطها  بمختلف 
اإ�صلامية، قومية/ عربية، ي�صارية/ مارك�صية، 
ب�صكل  �صاهمت  ديمقراطية(،  ليبرالية/ 
فكريا"وتنميطهم  وفعال في تحنيطهم  مبا�صر 
قلما  بحيث  منهجيا"،  وتثبيطهم  معرفيا" 
يوجد من يمتلك القدرة ويحوز الاإمكانية على 
اأوزارها.  من  والتخل�ض  اإ�صارها  من  الاإفلات 
الجماهيرية  الاإيديولوجيات  تلك  وان  لا�صيما  
طبيعة  في  لها  وجدت  ال�صعبوية،  والفكريات 
موطن   t العراقية  الاجتماعية  ال�صيكولوجيا 
الخرافية  والت�صورات  الاأ�صطورية  التمثلات 
خ�صبة  اأر�ض   t ال�صوفية  والاعتقادات 
ال�صيا�صي  والازدهار  الاجتماعي  للانت�صار 
ال�صعب/  من  بات  ولهذا  الثقافي.  والاإثمار 
في  التوغل  المثقفين(  )�صريحة  عليهم  المتعذر 
كما  روؤو�صهم  فوق  تنثال  التي  الظواهر  �صعاب 
مكامن  اإلى  والو�صول  بركانية،  حمم  اأنها  لو 
اأنها  الاأحداث التي تتفجر في وجوههم كما لو 
باأزماته  الواقع  تاركين ل�صخب  األغام موقوتة. 
عنهم  يمنع  لا  ب�صراعاته  المجتمع  و�صجيج 
ال�صفلي  العالم  �صيول  دفق  اإلى  الاإ�صغاء  فقط 
روؤية ما يمور في  واإنما يحجب عنهم  فح�صب، 
الاأمر  وهو  وانفجارات.  تفاعلات  من  رحمه 
المجتمع  لدرا�صة  ت�صدى  من  لكل  �صوّغ  الذي 
طبيعة  في  للبحث  الرغبة  �صاقته  اأو  العراقي، 
�صخ�صيته الاجتماعية، مهر تفكيرهم بالدافع 
بالطابع  �صلوكهم  وو�صم  المزاجي  الانفعالي/ 
التناق�صي/ الازدواجي. اآخذين بنظر الاعتبار 
والمعطيات  �صو�صيولوجية  الحقائق  من  جملة 
الفرد  اإن  ؛  موؤداها  التي  انثروبولوجية 
العراقي – ب�صرف النظر عن اأ�صله القومي، 
وولائه  ال�صيا�صي،  وانتمائه  الطبقي،  وانحداره 
وم�صتواه  الديني،  واعتقاده  الاإيديولوجي، 
الثقافي – يمتح من معين �صرديات قل نظيرها 
التارخية،  اأقدميتها  في  لا  لها   مواز  و�صح 
الدينية  واأولويتها  الح�صارية،  واأ�صبقيتها 
فح�صب، بل وفي موروثها الاأ�صطوري ومخزونها 
الملحمي ور�صيدها المخيالي اأي�صا". بحيث اإن 
ت�صوراته عن الحا�صر الذي يعي�صه، وتوقعاته 
تت�صكل  اأ�صحت  ينتظره،  الذي  الم�صتقبل  عن 
رموزه  ومقايي�ض  الما�صي  وفقا"لمعايير  وتتبلور 
الما�صي  اإيحاءات  اإن  بمعنى  العك�ض.  ولي�ض 
هي  الموؤمثل،  التاريخ  وملاب�صات  الموؤ�صطر 
وتوجّه  الحا�صر  اإرها�صات  على  ت�صيطر  ما  
واأوهام  المخيال  اأ�صاطير  اإن  مثلما  م�صارها، 
العقل  بخيارات  يتحكم  ما  هي  الذاكرة، 
التاأكيد  من  لنا  لابد  وهنا  الوعي.  وتوجهات 
مفادها  الاأهمية  من  غاية  على  مٍ�صاألة  على 
والمخيالية  الرمزية  المعطيات  توظيف  اإن  ؛ 
العراقي،  المثقف  خطاب  في  والاأ�صطورية 
و�صدامات  ال�صيا�صي  الواقع  �صراعات  حيال 
التجربة الاجتماعية، لا ي�صبه في �صيء ا�صتثمار 
المعطيات ذاتها في خطاب المثقف الغربي اإزاء 
الديناميات والتفاعلات نف�صها، لا في المنظور 
المعرفي ولا التاريخي ولا المنهجي. ففي الوقت 
الذي ي�صتهدف هذا الاأخير من تلك المعطيات 
والدوامات  ال�صاخبة  الديناميات  ت�صخي�ض 

)اأ�صطوريات،  الجمعي  الوعي  لبنية  العميقة 
ومن  �صرديات(،  خرافات،  فكريات،  تمثلات، 
الخطاب  اأنظمة  على  تمار�صه  ما  ك�صف  ثم 
على   تفرزه  ما  وا�صتخلا�ض  اأنواعها،  بمختلف 
ما  وتتبع  م�صتوياتها،  ب�صتى  الثقافة  اأن�صاق 
بكل تمظهراتها،  ال�صلوك  اأنماط  على  تفر�صه 
والمعالجات  الواقعية  الحلول  اجتراح  وبالتالي 
المجتمع من هزات  يواجهه  ما  لكل  العقلانية، 
وت�صدعات  اجتماعية،  وارتجاجات  �صيا�صية، 
وانعطافات  ثقافية،  وانقطاعات  قيمية، 
وارتدادات  معرفية،  وارتكا�صات  تاريخية، 
ح�صارية. هذا في حين ي�صهد تاريخنا الفكري 
والثقافي على اإن المثقف العراقي، الذي لازمته 
الح�صاري  والخيلاء  الديني  الا�صتعلاء  نوازع 
من  يرمي  يزال  ولا  كان  التاريخي،  والاكتفاء 
وعيه  الموؤثرة في  المعطيات  تلك  ا�صتثمار  خلال 
والنا�صطة في لاوعيه ؛ لي�ض فقط اإلى التخندق 
والتمتر�ض  الثقافي،  عجزه  على  للتغطية  فيها 
والتح�صن  المعرفي،  خوائه  على  للت�صتر  خلفها 
فح�صب،  المنهجي  هزاله  على  للتمويه  تحتها 
واإنما، بالاإ�صافة اإلى ذلك، اإلى اأ�صنمة الما�صي 
بالتعقيدات  موبوءاً  كونه  من  الرغم  على 
من  الرغم  على  التاريخ  واأقنمة  الاأ�صطورية، 
وتوثين  الخرافية،  بالملاب�صات  مليئاً  كونه 
م�صحونة  كونها  من  الرغم  على  الذاكرات 
ال�صرديات  وتقدي�ض  الدينية،  بالح�صا�صيات 
بال�صراعات  مفعمة  كونها  من  الرغم  على 
على  المخيالي  الموروث  يكون  وحين  الطائفية. 
يوؤطر  الذي  هو  الملتب�صة،  الخلفية  هذه  وفق 
وحين  والجماعات،  الاأفراد  بين  ما  العلاقة 
يغدو الماأثور الفولكلوري على وفق تلك ال�صورة 
بين  ما  الحدود  ير�صّم  الذي  هو  الم�صو�صة، 

الانتماءات والولاءات. 
الفكرية  الثقافية والبلاهة  ال�صذاجة  يغدو من 
 / الم�صتتبع  المثقف  خطاب  يعك�ض  اأن  توقع 
ونمط  الماأزوم  المجتمع  طبيعة  ؛  الم�صتقطب 
المرتبك  الواقع  حقيقة  يج�صد  اأن  اأو  علاقاته، 
الوعي  خا�صية  يبلور  اأن  اأو  تفاعلاته،  واأولية 
الهوة  اإن  بحيث  تمظهراته.  واأ�صكال  الملتب�ض 
بين الواقع المعا�ض والمخيال المجي�ض لا تني تت�صع 
بالمثقف  يف�صي  الذي  للحد  تتعمق،  والقطيعة 
لي�ض  ؛  بالاغتراب  الاإح�صا�ض  دائرة  في  للوقوع 
وولاءه  الاجتماعي  انتماءه  �صعيد  على  فقط 
ذاكرته  م�صتوى  وعلى  بل  فح�صب،  ال�صيا�صي 
الرمزية  وقيمه  الوطنية  وهويته  التاريخية 
اأي�صا"، طالما اإن بنية وعيه الجمعي التي يجهل 
المتذرر،  طابعها  ويتجاهل  المت�صظية  طبيعتها 
وفكرياته،  ثقافته  بن�صق  تتحكم  التي  هي 
ولاأن  و�صلوكياته.  مواقفه  مقاليد  وتت�صنّم 
المعا�صر  العراق  مثقفي  من  العظمى  الغالبية 
والتوترات  الاأزمات  – خ�صو�صا"عند  يميلون 
الفرعية  ثقافاتهم  رموز  اإلى  الاحتكام  – اإلى 
)الدينية / الطائفية، والقومية / العن�صرية، 
والقبلية / الع�صائرية، والجهوية / المناطقية، 
اإلى  اللجوء  بدلا"من  اللغوية(،  والل�صانية، 
ومدماك  الاجتماعية،  �صخ�صيتهم  م�صتركات 
الوطنية،  ثقافتهم  ومعمار  العراقية،  هويتهم 
اأرومتهم  وح�صن  التاريخية،  ذاكرتهم  و�صاتر 
الحالة  هذه  جراء   – فالراجح  الح�صارية. 
ي�صعرون  لا  قد  التي   t الاغتراب  حالة  – اإن 
 – وجودها  ينفي  قد  بع�صهم  اإن  حتى  اأو  بها 
اإلى التخا�صم على �صعيد  �صرعان ما تقودهم 
الخطابات بكل اأنواعها والت�صادم على م�صتوى 
كانت  ما  ومتى  اأ�صكالها.  بمختلف  البنيات 
بين  التفاعل  اإلى  تفتقر  الجمعي  الوعي  بنية 
مكوناتها والتوا�صل بين عنا�صرها، فان اأوليات 
الجدل ال�صو�صيولوجي لا تلبث اأن ت�صغّل اآلياتها 
وتفعّل منظوماتها؛ لي�ض باتجاه التطور والتقدم 
المتمثل بواقعة الاغناء البيني والاإثراء المتبادل 
الجدلية  �صيرورات  من  عادة  يفهم  كما   –
والتهدم  التقهقر  باتجاه  واإنما    t الاجتماعية 
والاإفناء  البيني  الاإلغاء  �صيغة  عن  المتمخ�ض 
�صروع  توقع  من  منا�ض  لا  وحينئذ  المتقابل. 
جدلية الاغتراب الذاتي والاحتراب المو�صوعي 
على  فقط  لي�ض  ؛  الكارثي  فعلها  بممار�صة 
نزاعات  من  فيه  يجي�ض  وما  الحا�صر  م�صتوى 
اجتماعية/  و�صراعات  حزبية،  �صيا�صية/ 
ونعرات  طائفية،  دينية/  واحتقانات  اثنية، 
قبلية/ ع�صائرية، وع�صبيات مناطقية/ جهوية 
وما  الما�صي  �صعيد  على  وكذلك  بل  فح�صب، 
خرافية،  اأ�صطورية/  تمثلات  من  فيه  يع�صع�ض 
واأ�صوليات اأولية / بدائية، وخلفيات اعتقادية/ 
ت�صبيحية،  ا�صتيهامية/  وت�صورات  طق�صية، 

ال�صيرورة  طور  في  هو  عما  بالطبع  ناهيك 
واحتمالات  غام�صة  توقعات  من  للم�صتقبل 
من  فلي�ض  ولهذا  مغلوطة.  وتكهنات  مبهمة 
الذكاء في �صيء الاعتقاد باأنه لاأجل اأن ت�صتعيد 
في  الاإ�صلاحي  دورها  العراقي  الي�صار  قوى 
م�صمار ال�صيا�صة، وتمار�ض وظيفتها النه�صوية 
التنويرية  في ميدان الاجتماع، وتوؤدي ر�صالتها 
�صتاتها  لتجميع  يكفي حملها  الثقافة،  في حقل 
وتفعيل  المعطل،  ن�صاطها  وا�صتئناف  المهلهل، 
ما  بعواقب  التب�صر  دون  الموؤمثل.  خطابها 
م�صتوى  على  غريزية   دوافع  من  ت�صمره 
)الهو(، وما تخفيه نوازع همجية على م�صتوى 
)الاأنا(، وما تت�صر عليه من �صلوكيات عدوانية 
على م�صتوى )الاأنا الاأعلى(. لا�صيما واإنها جزء 
بكل  الم�صتباح  الواقع  هذا  طبيعة  من  يتجزاأ  لا 
ينف�صل عن  لا  ومكون  م�صتوياته وتمف�صلاته، 
اأطره  بجميع  المخترق  المجتمع  ذلك  مكونات 
ذلك  عنا�صر  عن  يغيب  لا  وعن�صر  وبناه، 
الوعي المعلب في ت�صوراته وتمثلاته. ولهذا فقد 
المجتمع  �صهدها  التي  المريرة  التجارب  عرّت 
اعتمر  كيف  ؛  المن�صرم  العقد  طيلة  العراقي 
الدين  رجال  عمامة  بالاأم�ض  المارك�صيين  غلاة 
العلمانيين  عتاة  ا�صتحال  وكيف  المتع�صبين، 
وكيف  �صر�صين،  طائفيين  زعماء  اإلى  بالاأم�ض 
قادة  اإلى  بالاأم�ض  القومي  الفكر  حماة  انقلب 
الدعاة  انف�صاليين ديماغوجيين، وكيف تحول 
ع�صائريين  �صيوخ  اإلى  بالاأم�ض  الليبراليين 
اأ�صحاب هذه  اإن  والاأنكى من ذلك  مهوو�صين. 
الروؤى ذهبوا �صوطا"اأبعد في هذا الاتجاه، حين 
زعموا انه من المنا�صب لتيارات القوى الي�صارية 
اأرادت ان ت�صتعيد مكانتها وت�صتاأنف  – اإذا ما 
الدينية  التيارات  بع�ض  تغازل  اأن   – ن�صاطها 
الوا�صعة،  وال�صعبية  القواعد الجماهيرية  ذات 
ومن ثم التحالف معها لتكوين كتلة تاريخية)!( 
ت�صتطيع من خلالها وبالاعتماد عليها مزاحمة 
التيارات والقوى اليمينية الاأخرى، ف�صلا"عن 
الممثل  "واإيديولوجيا"  تاريخيا  تعتبر  كونها 
تلك  وتطلعات  لاآمال  والوحيد  ال�صرعي 
ولاأجل  والم�صطهدة.  المحرومة  الجماهيريات 
اأن تغدو هذه الروؤيا الطوباوية حقيقة تاريخية 
الدكتور  العراقي  الاأكاديمي  يعمد  واقعة، 
بالتحذير  تتويجها  اإلى  نظمي(  عمر  )فار�ض 
)العاجز(  ال�صيا�صي  للي�صار  يجوز  )لا  التالي 
والفاعلية  الاأمل  عوامل  يغفل  مو�صوعيا"اأن 
الي�صاروي  الجمهور  �صيكولوجيا  في  الكامنة 
ال�صيا�صي  للي�صار  يجوز  لا  كما  النزعة، 
فكرة  يوؤبد  اأو  ي�صت�صيغ  "اأن  ذاتيا  )العاجز( 
الف�صل، اإذ كثيرا "ما كان الحراك الاجتماعي 
كفيلا" باإ�صلاح الترهات الاإيديولوجية للنخب 
الكبرى( التاريخ  مفا�صل  اإثناء  ال�صيا�صية 

منه  يق�صد  لا  هنا  الاأ�صتاذ  كلام  ولاأن   .)2(
التعميم لهذه الفر�صيات والا�صتنتاجات، بقدر 
هي  ومخ�صو�صة  محددة  تجربة  ي�صتهدف  ما 
تجربة المجتمع العراقي ح�صرا"، فان خطابه 
الطيبة،  والتاأملات  الح�صنة  بالنوايا  المفعم 
الفر�صيات  تلك  يعزز  ما  لتقدیم  ي�صعفه  لم 
والا�صتنتاجات، اللهم اإلّا اإذا وافقنا على اعتبار 
التي قادتها )الجماهيريات  الثورات  نتائج  اإن 
تقویم  في  الاأ�صا�صي  العامل  كانت  العنيفة(، 
واإ�صلاح  للنخب  ال�صيا�صية  الانحرافات 
يحاول  كما  للاأحزاب،  الاإيديولوجية  الترهات 
الفا�صل  اأ�صتاذنا  عليه  والبرهنة  اإثباته 
تبدو رهانات  بكل حمية. وهكذا كم  )فار�ض( 
والتطوير  الفكري  والتنوير  الاجتماعي  التغيير 
النية  ح�صن  مجرد  على  القائمة  الح�صاري، 
العراقي  المثقف  خطابات  في  الطوية  و�صدق 
حيال واقعه المتهالك ومجتمعه المتفكك، عقيمة 
لي�ض  اأنها مبنية على جهل  وغير مجدية طالما 
الجمعي  المخيال  مجاهيل  في  يمور  بما  فقط 
م�صتمرة  انقطاعات  من  التاريخية،  والذاكرة 
وت�صوهات دائمة فح�صب،  وانخلاعات متكررة 
الفردي  الوعي  بنى  يتخلل  ما  تجاهل  واإنما 
انفعالات  من  الاجتماعية  وال�صيكولوجيا 
موؤقتة  وهيجانات  كامنة  واحتقانات  مطمورة 
اأو  ب�صيط  لحادث  يكفي  موؤجلة،  وانفجارات 
واقعة عفوية اأن تطلق العنان لموجة، بلّه لموجات 
الاجتماعية/  الان�صطارات  من  ؛  ارتدادية 
والا�صتقطابات  ال�صاخبة،  والجماعاتية 
والت�صدعات  المدوية،  الطائفية  الدينية/ 
غالبا"ما  التي  ال�صاجّة،  الرمزية  الثقافية/ 
والدمار  الاجتماعي  الخراب  ح�صيلتها  تكون 
والتبربر  الثقافي  والت�صحر  الاقت�صادي 

الح�صاري والانحطاط الاإن�صاني .

الكائن الاجتماعي والموجود الإنساني

خطاب المثقف وبنية المخيال
ثامر عبا�ص

بيئة  نتاج  انه  ثانيا"، بمعنى  اإن�صاني  "وموجود  اأولا  ال�صخ�ض المثقف هو كائن اجتماعي  اإن  مما لا ريب فيه 
وتمثل  وعاداتها  قيمها  ت�صرّب  بحيث  �صخ�صيته،  وكونت  مواهبه  و�صقلت  حوا�صه  اأرهفت  وطنية   / محلية 
اأن يكون ح�صيلة ظروف عالمية / اأممية �صاهمت في تو�صيع مداركه وتنويع معارفه  موروثها ورموزها، قبل 

واإن�صاج وعيه. ولهذا فلي�ض من المعيب اأخلاقيا"ولا من الم�صتهجن اجتماعيا"،

الثورات الجماهيرية  
هي العامل الأساس في 

تقويم انحرافات النخب

بول ريكور                                 ال�شورة اأر�شيف

الدكتور مهدي الحافظ.. بين روح العصر.. ومسارات التحول في العراق
الع�صر  "روح  كتاب  �صدر  عمّان  في  الاأديب  دار  عن 
الدكتور  والباحث  للكاتب  العراق"  في  التحول  وم�صارات 
للكثير  �صامل  لتوثيق  وهو مو�صوعة مهمة  مهدي الحافظ، 
خلال  العراق  �صهدها  التي  والمتغيرات  التفا�صيل  من 
عملية  ف�صول  من  مهم  وف�صل  الما�صية،  الع�صر  ال�صنوات 
في  ال�صيا�صي  التغيير  منذ  العراق  في  بداأت  التي  التحول 
المجتمع  حركة  ت�صوير  على  الكتاب  ويركّز   .2003 العام 
الديمقراطي  والتطلع  الوطنية  بالق�صية  المرتبط  المدني 
على  اإلىتركيزه  بالاإ�صافة  العراقي،  ال�صعب  ين�صده  الذي 
الاخت�صا�صات.  جميع  في  الخبرة  واأهل  المثقفين  قطاع 
التي  الن�صاطات  تف�صيلي  بنحو  الكتاب  وي�صتعر�ض 
تاأ�ص�ض  الذي  الاإنمائية  لل�صيا�صات  التقدم  معهد  نفذها 

في العام 2005 وكان من اأهدافه تحقيق التنمية الب�صرية 
اقت�صادية متقدمة  ل�صيا�صات ونماذج  والدعوة  الم�صتدامة 
تركة  اإزالة  بهدف  الراهنة  والظروف  والحاجات  تتلائم 
التي يعاني  ال�صلبية  الما�صي ومكافحة الكثير من الق�صايا 
مهمة  كوثيقة  الكتاب  جاء  لذلك  العراقي..  المجتمع  منها 
منذ  المعهد  نفذها  التي  الفعاليات  على  ال�صوء  �صلطت 
والور�ض  الندوات  من  العديد  اقامة  وت�صمنت  تاأ�صي�صه  
ال�صيا�صية  المجالات  مختلف  في  الفكرية  والحوارات 
والفنية،  والاجتماعية  والدينية  والثقافية  والاقت�صادية  
ومثقفا  وباحثا  خبيرا   50 زهاء  فيها   �صارك  التي 
العراق  فمن  والاأجانب  والعرب  العراقيين  من  ومفكرا 
الندوات  ت�صمنته   لما  عرو�صا  الكتاب  وت�صمن  وخارجه. 

النفطية  الثروة  واإدارة  للنفط  وكان  المعهد  عقدها  التي 
مثل  الندوات،  تلك  �صمن  وا�صعة  م�صاحة  العراق  في 
وحقوق  والد�صتورية  والقانونية  الاقت�صادية  ال�صوؤون 
ال�صخ�صية  والاأحوال  الدولية  والاتفاقيات  الاإن�صان 
الخا�ض  القطاع  تطوير  بينها  من  كثيرة  اأخرى  وق�صايا 
في العراق ومزايا و�صوابط الا�صتثمار الاأجنبي  ومبررات 
وم�صتلزمات الهيكل الفيدرالي ومقومات الوحدة الوطنية 
واأهمية  الف�صاد  ومكافحة  ديمقراطي  عام  راأي  وبناء 
و�صقاء  الو�صطى  الطبقة  وه�صا�صة  وال�صفافية  الم�صائلة 
الجانب  على  المعهد  ندوات  تقت�صر  ولم  الديمقراطية. 
العراق الاقت�صادية  اإنما �صملت مناق�صة علاقات  الوطني 
لم  كما  للعراق،  الياباني  الدعم  عن  موؤتمر  اإقامة  ومنها 

يغفل المعهد مناق�صة اأحوال القطاع الم�صرفي والمالي 
والنظام  العراق  وم�صتقبل  الم�صتركة  والقرو�ض 

الانتخابي المن�صود في العراق.
المو�صيقى  عن  ملاحق،  اأربعة  الكتاب  و�صم 
الكلا�صيكية والتغطيات ال�صحفية لن�صاطات المعهد 

والعربية،  العراقية  والمجلات  ال�صحف  في  المتنوعة 
الفوتوغرافية  بال�صور  توثيقا  ت�صمن  ثالث  وملحق 
لل�صيا�صات  التقدم  معهد  نظمها  التي  الاأن�صطة  لجميع 

الاإنمائية، اأما الملحق الرابع فت�صمن عر�صا للمل�صقات 
وعلى  المعهد،  اأ�صدرها  التي  المختلفة  والكتب  الفنية 
التنمية  بق�صايا  تعنى  التي  "الحوار"  مجلة  راأ�صها 

وخيارات الم�صتقبل في العراق.
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ح�صّون  يعرف  لا  من 
الخم�صين  في  �صيظنه 
حتى  او  العمر  من 

اأكثر  لي�ض  الواقع   في  هو  بينما  ال�صتين 
نحيف  وبج�صد  القامة  طويل  انه  �صنة..   37 من 
واأ�صنان  جانب  على  ي�صرّحه  ال�صيب  يتخلله  و�صعر 
كبيرتين  ويدين  متعبتين  وبعينين  اأغلبها  ت�صاقط 
في  وتجاعيد  بالفكر  الاهتمام  عن  تنم  لا  وبملامح 
اأمريكا   الى  لاجئا  ح�صون  قدم  والخدين.  الجبهة 
كریم  الاآي�ض  بيع  في  يعمل  واأخذ  الت�صعينيات  مطلع 
ت�صكنها  التي  الاحياء  حول  تدور  "فان"  ب�صيارة 
الدولارات  ارباع  منهم  ليجمع  مك�صيكية  اغلبية 
كان  هناك.  ليقامر  الكازينو  الى  بها  يذهب  ثم 
الباب  يدلف  حين  المتعة  اأ�صد  ي�صتمتع  ح�صون 
مكائن  على  عيناه  تقع  اإن  ما  للكازينو،  الرئي�صي 
حتى  البراقة  والا�صواء  اللعب  وطاولات  القمار 
ال�صجاد  على  بالم�صي  ياأخذ  غريبة،  ن�صوة  تعتريه 
وحبور  وانطلاق  وفرح  بخفة  الزاهية  الالوان  ذي 
اللامعة،  الاأ�صواء  الجنة؛  في  يتم�صى  اأنه  لو  كما 
وراء  تحفظ  دون  يجل�صن  وهن  الجميلات  الفتيات 
محت�صيات  اللعب  طاولات  الى  اأو  القمار  مكائن 
النادلات  ال�صجائر..  ومدخنات  ال�صراب 
الم�صروبات  ب�صواني  يلففن  وهن  الجذابات 
تظهر  التي  الق�صيرة  بتنوراتهن  المقامرين  حول 
الاإغراءات  هذه  كل  القوية،  المم�صوقة  اأفخاذهن 
في  التفكير  بمجرد  يدور  ح�صون  راأ�ض  تجعل  كانت 

الذهاب الى هناك.
اأجواء  عليه  ا�صتحوذت  قليلة  زيارات  بعد   
الكازينوهات، فكان ي�صعر باأنه مجبر على زيارتها  
في  ليعود  المكان  في  الليل  اأغلب  وق�صاء  يوم  كل 
�صنوات  بعد  وحيداً.  يعي�ض  حيث  �صقته  الى  الفجر 
�صيارة  باع  حينما  العمل  ترك  اللعب  من  قليلة 
ليلتين  في  وخ�صره  بثمنها  وقامر  كریم  الاي�ض 
الهبات  على  يعتا�ض  مت�صردا  لي�صبح  متعاقبتين، 
�صاعدوه  قد  كانوا  العراقيون.  اليه  يمنحها  التي 
معر�صين  به  يهتمون  لا  اخذوا  ثم  البدء،  في 
المحلات  اأحد  قرب  راأوه  كلما  عنه  بوجوههم 
بعد  النهاية  وفي  معه.  التوا�صل  ومتجنبين  العربية 
والنوم  والت�صرد  المراجعات  من  قا�صية  مرارات 
حكومية  �صقة  على  ح�صل  الحدائق  ارائك  على 
كان  الاجتماعية.  الم�صاعدات  على  يعي�ض  واأخذ 
اأو يومين  ال�صهري وينفقه خلال يوم  الراتب  ياأخذ 

القريبة  لوفلن  منطقة  او  اأريزونا  كازينوهات  في 
ي�صتقل  اأن  ح�صون  يحب  لا  فيغا�ض،  لا�ض  من 
الاجتماعية  الم�صاعدة  يت�صلم  حينما  الحافلات 
الطريق  يمتد  حيث  الوقت  بع�ض  ت�صتغرق  لكونها 
وانه يريد ان  او اكثر بين �صقته والكازينو،  ل�صاعة 
والانتظار،  ال�صبر  بو�صعه  ولي�ض  الذهاب  يتعجل 
�صيارة  ي�صتاأجر  حتى  النقود  يت�صلم  ان  ما  فكان 

المكان. الى  ال�صريع  الطريق  عبر  لتاأخذه  تاك�صي 
واحدا  �صروالا  يرتدي  بقي  الاخيرة  الفترة  في   
او  قمي�صا  فوقه  ي�صع  الجلد  من  قديما  ونعالا 
الجلد  من  بنية  وجاكتة  ال�صيف  في  بي�صاء  فانلة 
من  الرغم  وعلى  ال�صتاء..  في  الاطراف  مم�صوحة 
يترنح  التي  ال�صديدة  والحاجة  البوؤ�ض  مظاهر 
تحت رحمتها ح�صون فانه على الدوام كان يحافظ 
هاتفه  خط  ابقاء  �صيئين؛  على  اخرى  او  بطريقة 
�صغالاt مع اأنه  نادرا ما يرن ولا احد يود الات�صال 
يدفع  لم  �صجائر،  وبع�ض   tمعه التوا�صل  او  به 
انما  الهاتف  ل�صركة  منتظما  �صهريا  ق�صطا  ح�صون 
بخم�صة  دقيقة  مائة  محدودة؛  دقائق  ي�صتري  كان 
الق�صوى،  للطوارئ  ا�صتخدامها  يحاول  دولارات 
كانت  مهما  ال�صرورتين  هاتين  على  يحافظ  كان 
دون  ايام  ثلاثة  او  ليومين  بقي  لو  حتى  الظروف، 
معه  ال�صجائر  من  لفافات  بع�ض  يبقي  فانه  طعام 

ونقاله الى جوار و�صادة النوم .
 كان لدى ح�صون �صديق �صيني مقامر اي�صا تعرف 
به  ات�صل  الاجتماعية،  الم�صاعدات  مكتب  في  عليه 
الكازينو،  في  يلتقيا  ان  واتفقا  يوم  ذات  الاخير 
مكائن  باحدى  يلعب  ال�صيني  ووجد  هناك  فذهب 
الم�صاكل  بع�ض  من  يعاني  ال�صيني  كان  القمار. 
فانه  المكائن  احدى  الى  يجل�ض  وحينما  ال�صحية 
محتاجا  كان  لو  حتى  مكانه  مغادرة  في  يرغب  لا 
له  يجلب  ح�صون  فكان  المراحي�ض،  لا�صتخدام 

الطعام من مطعم الكازينو او �صراء ال�صجائر وفي 
الحالات التي لا تطاق  يبقى مرابطا  قرب ماكنة 

التغوط. او  للتبول  الاخير  ي�صطر  حينما  القمار 
تريث  الكازينو  في  الت�صكع  ايام  من  يوم  ذات   
يربح  وهو  ال�صيني  �صديقه  ليراقب  ح�صون 
ونتيجة  متناوب،  ب�صكل  ويخ�صر  يربح  ويخ�صر، 
�صجائر  علبة  �صراء  في  رغبته  وعدم  الاآخر  ك�صل 
له  ح�صون  فقدم  �صيجارة  يعطيه  ان  ح�صون  �صاأل 
بدلا من ذلك �صيجارتين على اأمل لو ان الاخير قد 
بها،  ليقامر  �صغيرة  كانت  وان  هبة  �صيمنحه  ربح 
الليلة  تلك  في  دولار  الف  ال�صيني  ربح  وبالفعل 

دولارا.   20 فمنحه  يقف هناك  بينما ح�صون 
غادر ح�صون في الحال واأخذت خطواته التي كانت 
متخاذلة قبل قليل تت�صم ب�صيء من الت�صارع والثقة 
وهو يم�صك بالورقة النقدية ويتنقل بين المقامرين 
في  يتم�صى  هو  وبينما  القمار.  ومكائن  والمقامرات 
ح�صون  توقف  الكازينو  مدخل  من  القريبة  القاعة 
وو�صع  "الروليت"  الحظ  عجلة  قرب  بالم�صادفة 
اأن  دون  ن�صفها  من  اكثر  وخ�صر  دولاراً  الع�صرين 
وفي  والاحباط،  الحزن  ف�صاوره  �صيء  اأي  يربح 
العجلة  رنين  تعالى  كالحلم  بدت  غريبة  لحظة 
الكثير  وقدم  والهتافات  الا�صوات  ت�صاعدت  ثم 
الحظ  عجلة  موؤ�صر  ليروا  والموظفين  اللاعبين  من 
مليون  ليربح  ح�صون  اختاره  ما  على  يتوقف  وهو 
حوله  المقامرون  تجمهر  لقد  دولار.  وثمنمائة 
والتهنئة  الاعجاب  �صيحات  وتعالت  ورجالا  ن�صاء 
كاأنه  ربحه  الذي  المبلغ  مراقبا  يقف   ح�صون  بينما 
اأو ما  منوم مغناط�صي، غير م�صدق ما تراه عيناه 
اأحد  الكازينو الى  اأذناه، ا�صطحبه حرا�ض  ت�صمعه 
ال�صور،  له  ويلتقطوا  هويته  من  ليتاأكدوا  المكاتب 
مليون  ياأخذ  اأن  بين  الماليون  المخت�صون  خيّره 
على  كاملا  المبلغ  يت�صلم  اأو  نقدا  دولار  واربعمائة 

فمال  �صنوات،  خم�ض  خلال  تكتمل  دفعات  �صكل 
الى الاختيار الاأول.

ال�صكل،  بهذا  يربح  اأن  اأبداً  ح�صون  يتوقع  لم   
في  اللعب  �صنوات  طوال  ربحه  مبلغ  اكبر  ان 
حوالي  هو  هذا  الكبير  ربحه  قبل  الكازينوهات 
ربح  مرة  بدفعتين،  واحدة  ليلة  في  الاف  ثلاثة 
1200 والاخرى، 1750، بعدها جافاه الحظ لعدة 
طعم  ح�صون  يذق  لم  كاملة  �صنة  خلال  �صنوات، 
ب�صبب  مزمنة  كاآبة  كاآبة،  في  يعي�ض  كان  الربح. 
يعانيه  كان  الذي  والاذلال  المتلاحقة  الخ�صارات 
لقد  والت�صرد.  والجوع  للاخرين  احتياجه  ب�صبب 
كازينوهات  عدة  مداخل  في  ح�صون  �صور  و�صعوا 
ح�صون  اعطى  ربحه،  الذي  المبلغ  جانب  الى 
الذي  المبلغ  من  دولار  الف   50 ال�صيني  ل�صديقه 
احدى  من  بالقرب  بيتا  الاخير  به  لي�صتري  ربحه 
الكازينوهات. كان حادثا علم به معظم العراقيين 
يقيم  التي  فينيك�ض  مدينة  في  يعي�صون  الذين  لا 
ا�صم  ذاع  باأ�صرها.  اأريزونا  ولاية  في  بل  فيها 
الاخرى،  الامريكية  الولايات  بقية  في  حتى  ح�صون 
حتى  للعراقيين،  الخ�صائر  من  الكثير  ح�صون  ربح 
بريق  حفزهم  قط  اللعب  ببالهم  يخطر  لم  الذين 
للمراهنة  الكازينوهات  الى  الذهاب  على  النقود 
ممنين  القمار  مكائن  خلف  الوقت  بع�ض  وام�صاء 

بالربح. اأنف�صهم 
ال�صجائر  وتدخين  ال�صراب  ينغم�ض في  اخذ ح�صون 
حتى  ت�صتمر  التي  الحفلات  واحياء  الثمن  الغالية 
دولار،  الف  بثلثمائة  اأ�صتراه  بيت  في  ال�صباح 
وو�صع  فارهة  �صوداء  ليموزين  �صيارة  ابتاع  كذلك 
وقم�صانا  بدلات  وا�صترى  عراقيا،  �صائقا  لها 
م�صتوردة  جلدية  واحذية  ملونة  عنق  واربطة 
اليه  يتوددون  النا�ض  ا�صبح  راقية.  وعطورا 
اأوقات  وفي  النهار  �صاعات  مدار  على  به  ويت�صلون 
مثل  يثيره  الهاتف  رنين  كان  الليل،  من  متاأخرة 
اختبر  لقد  القمار،  مكائن  اأ�صوات  وقعقعة  تكتكة 
ي�صيحون  ما  عادة  النا�ض  باأن  وعرف ح�صون جيدا 
جافاه  والذي  المحتاج  عن  ويبتعدون  بوجوههم 
كالنحل  متدافعين  يحت�صدون  هم  بينما  الحظ 
الرغم  وعلى  والناجح،  الثري  ع�صل  قدر  حول 
عا�صها  التي  والمرارة  والاذلال  البوؤ�ض  تجارب  من 
او  اأحد،  على  ال�صغينة  او  الحقد  يعرف  لا  انه  الا 
اأكثر دقة، كما لو ان ثمة خوفاً لا �صعورياً في  لنكن 
بو�صعه  لي�ض  مال  من  ربح  مهما  باأنه  ينبئه  داخله 
داخله،  في  الهائل  الخواء  اأو  الفراغ  ذلك  ي�صد  اأن 
النا�ض  مع  الحميمي  التوا�صل  الى  الحاجة  وان 
ح�صون،  وفكر  وقلب  نف�ض  في  بالمال  لها  علاقة  لا 
احد  باب  في  يقف  وهو  مفل�صا  كان  ما  اذا  �صواء 
�صيجارة  احدهم   يمنحه  ان  منتظرا  الا�صواق 
به  الخا�صة  الليموزين  �صيارة  في  يجل�ض  وهو  اأم 
فوق  حمراء  عنق  وربطة  �صوداء  بدلة  ويرتدي 
العطور،  باأرقى  م�صمخ  البيا�ض  نا�صع  قمي�ض 

ال�صاأن. نف�صه في ذلك  بقي هو 
ح�صون  كان  فيغا�ض  لا�ض  الى  زيارة  كل  في 
وزجاجة  �صقراوات  فتيات  ثلاث  معه  ي�صطحب 
مدينة  مغادرته  منذ  �صربها  في  ي�صرع  وي�صكي 
حتى  الليموزين  يبرح  ولا  فيها  يقيم  التي  فينيك�ض 
�صاعات  خم�ض  او  اربع  خلال  كلها  عليها  يجهز 
الفنادق  موظفو  كان  ي�صل،  وحينما  الطريق، 
واحترام  بود  ي�صتقبلونه  والكازينوهات  ال�صخمة 
ينادون عليه: م�صتر ح�صون.. م�صتر ح�صون..  وهم 

الفنادق. اكبر  الاجنحة في  اجمل  له  مخ�ص�صين 

في  ربحه  الذي  المبلغ  ن�صف  ح�صون  اأنفق   
ال�صنتين  في  البقية  على  ق�صى  ثم  الاولى،  ال�صنة 
العراق  في  �صخمة  عائلة  لديه  كانت  التاليتين.. 
حوالة  لهم  وار�صل  �صخ�ض  مائة  منهم  فانتقى 
�صاعد  كذلك  دولار.  األف  واحد  لكل  الف؛  بمائة 
واأخبره  اأحد  له  اإذا ما جاء  العراقيين؛  الكثير من 
الاف  ع�صرة  ح�صون  اأعطاه  يتزوج  اأن  يريد  باأنه 
اأن  يريد  باأنه  واخبره  اآخر  له  جاء  ما  اذا  دولار، 
مقدمة،  لي�صعه  مبلغ  الى  وبحاجة  بيتا  ي�صتري 
قدم ح�صون المال، حتى انه في احدى المرات بينما 
كان يقامر في احدى الكازينوهات واحد العراقيين 
تركها  دولار  الاف  ع�صرة  وربح  جواره  الى  يجل�ض 
ثلاث  طيلة  عا�ض  لقد  يت�صلمها.  اأن  دون  للاخر 
وخمور  وحفلات  ن�صاء  متوا�صلة؛  اثارة  في  �صنوات 
لا�ض  الى  ا�صبوعية  ورحلات  الميراونا  وتدخين 
الذي  الحد  الى  �صعادته  م�صتوى  عاد  ثم  فيغا�ض 
هجمات  جعلت  لقد  المبلغ.  يربح  اأن  قبل  عليه  كان 
لدى  ال�صعادة  م�صتوى  المتوا�صلة  والخ�صائر  القدر 
ح�صون  عرف  من  كل  منخف�صة.  حدود  في  ح�صون 
اأن  اأرادوا  به  يلتقوا  لم  الذين  حتى  اأو  المدينة  في 
اأخذت  اأن  الى  اخرى  اأو  بطريقة  منه  ي�صتفيدوا 
باأنه  يعرفون  لاأنهم  الدم.  تب�صق  نقوده  محفظة 
حينما  العراقيين  اأحد  خدعه  لقد  لا".  لايقول" 
الف  بثلاثمائة  ا�صتراه  الذي  البيت  منه  ابتاع 
في  ثمنه  خ�صر  ثم  �صكران  وهو  الف  بمائة  دولار 

فيغا�ض.  لا�ض 
الحمراء  الحفلات  واحياء  اللعب  ح�صون  وا�صل 
وتدخين الماريوانا حتى خ�صر كل �صيء، باع �صيارة 
باعها  العنق  واربطة  البدلات  وحتى  الليموزين 
بثمنها. وقامر  الار�صفة  اأحد  على  قليلة  بدولارات 

حين  البكاء  من  نف�صه  منع  عن  ح�صون  يعجز  الاآن 
اأ�صبه  الثلاث  المتعة  �صنوات  مرت  كيف  يتذكر 
ح�صون  �صاعدهم  الذين  ال�صراب،  اأو  بالحلم 
وكاأنهم  المبلغ  ينتهي  اأن  قبل  وجوههم  له  اأداروا 
فيه  بما  ي�صاعدهم  لم  لكونه  يوم  ذات  يعرفوه  لم 
اأخذوا  م�صاعدتهم  عن  امتنع  والذين  الكفاية، 
لم  قبل  من  علانية،  عليه  وي�صحكون  به  ي�صمتون 
اغلب  بل  اتجاهه  �صغينة  اأي  ح�صون  �صلوك  يثر 
ربح  اأن  بعد  لكن  للتعاطف،  مثيرا  كان  الاأحيان 

العداء. له  يكنون  الكثير  اأخذ  المال 
 كان ح�صون ياأمل في العودة الى حياته ال�صابقة في 
الم�صاعدات  قطعت  هيهات،  لكن  كریم  الاي�ض  بيع 
عنه،  الاجتماعية  الاعانة  من  يت�صلمها  كان  التي 
انهم  العون  له  يقدمون  كانوا  الذين  والمعارف 
في  يت�صكع  ح�صون  عاد  بغ�صب.  اليه  ينظرون  الان 
وينام  الهبات  وي�صتجدي  فينيك�ض  مدينة  �صوارع 
يريد  حينما  البا�ض  ي�صعد  عاد  الحدائق،  في 
وجبات  على  ليح�صل  الطعام  بنوك  الى  الذهاب 
والمي�صورون.  الكنائ�ض  بها  تتبرع  مجانية  جاهزة 
الى  �صفر  بطاقة  له  العراقيون  جمع  النهاية  في 
لكنهم  بلده  الى  بالعودة  ح�صون  يرغب  العراق، لم 
بع�ض  جيبه  في  وو�صعوا  واجبروه،  عليه  �صغطوا 
المطار  الى  �صياراتهم  احدى  في  وحملوه  المال 
وا�صعدوه في طائرة واخذوا ينتظرون اقلاعها، لم 
اأن يعود، وبعد اقل من �صهر  يغادروا المكان خ�صية 
به  نكاية  البيت  من  اأهله  طرده  للعراق  عودته  من 
هو  ها  لهم،  المال  من  كبيرا  مبلغا  ير�صل  لم  لكونه 
ج�صر  تحت  وينام  ثانية  مت�صردا  يعي�ض  ح�صون 
فيها  ولد  التي  المدينة  ال�صماوة،  في  ال�صريع  الخط 

القمار. الاولى في ممار�صة  واحت�صنت محاولاته 

حسون
كاظم الحلاق

ساعي البريد
)1(

الَجليدِ اأر�ض  اإلى  النّيزكُ  �صيُنْفى 
البريدِ �صاعي  قالَ 

يومٍ  كُلّ  يزُورني  الذي  ال�صّاعي 
والع�صْق. ال�صّوقِ  برَ�صَائلِ 

)2(
له: قلتُ 

الاأبي�ضِ العنبِ  عَناقيدِ  رغم  �صيموتُ 
غُربتهِ اإليه في  اأبْعثُها  كُنت  التي 

وَوَحدتِه. وَحْ�صته  فِي 
)3(

الَجميلُ الرّ�صيعُ  �صَيَمُوت 
النّور ثدْي  عن  بَعيداً  �صيموتُ 

النور وحُ�صن 
النور وخُبز 

)4(
اأم�ضٍ يومَ  النّيزكُ  مَات  لقد 

اختفى  ثمّ  البريدِ،  �صاعي  قال 
اإيّاي غارقة في دُموع  تاركاً 

ونَبيذٍ. دَمٍ  من 
)5(

مَات  نعَم 
�صظاياهُ  الَحام�ض  الذّهب  مَهوُو�صو  و�صيخطفُ 

الاأحْمَر الَمال  مُ�صت�صفيات  في  يَبيعُونها  كَيْ 
ود. ال�صُّ والَمجانين  الغبيّات  النّ�صاء  واأ�صْواق 

الرُّبيانُ الأزرقُ
)1(

مياهَ  تَهْجُرُ  اأراكَ  ليلةٍ  كُلّ  في 
الاأخ�صرِ البحْرِ 

الزّاهيةِ، ال�صّودِ  لاآلئهِ  واأ�صجارَ 
اأ�صاألُكَ: ليْلةٍ  كلّ  وفي 

بْيَانُ الاأزْرَقُ؟ اأيّها الرُّ اأينَ  اإلى 
: فتُجيبُني

اإلى حيثُ تَركتُ بالاأم�ضِ البعيدِ 
الفوؤادِ، ومُهجةَ  العيِن  قُرّةَ 

والمبْ�صَمِ  الفتّاكِ  اللّحْظِ  الفاتنةِ، ذات  الطّيِن  دُميةَ 
الاآ�صرِ،

�صِجْنِهَا. غُربتهَا والحزينةُ في  الوحيدةُ في  دُمْيتي، 
)2(

اأقولُ لكَ: كُلّ ليلةٍ  وفي 
اإذنْ  مَع�صوقتَكَ  �صَتُ�صَلّي  وكيفَ 

الاأ�صْرِ؟ وحُزْنَ  الوَحْدةِ  ق�صْوةَ  عنْهَا  وتُذهِبُ 
: فتُجيبُني

عَليْهَا والكمَدِ  الاأ�صَى  �صدّة  جَ�صدي من  ازرَقّ  لقد 
اأجلبُ لها الفرحَ اأعرفُ اإلى اليومِ كيفَ  واأنا لا 

العِ�صقِ  اإليها حرْفَ  اأو�صلُ  كيف  ولا 
الرّقيبُ  وبينَها  بيني  اأقامه  ما  اأهدمُ  كيفَ  ولا 

وفيافَي وجبالٍ. بحارٍ  من 
)3(

بعيٍن دامعةٍ: اأجيبُكَ في �صمتٍ  ليلةٍ  كلّ  وفي 
بيَن جوانحكَ ولا تراني اأقيمُ  عجبي كيفَ 

واأُذَيْنهِ ولا تراني بُطَيْنِ قلبكَ  اأنّي بيْنَ  وكيف 
الزّرقة  حِجابَ  عنكَ  تنزعُ  فمَتى 

التّجلّي فترانِي؟! يقع  كيْ 

)4(
اأي�صا: ترُدُّ عليّ في �صمتٍ  اأ�صمعكَ  ليلة  كلّ  وفي 

حبيتي  يا  والارتباكِ  الَخجَلِ  باآفةِ  بُليتُ 
فما ع�صايَ اأفعلُ اإن كنتُ اأنتظرُ منكِ اأنتِ الحرفَ 

والاإ�صارةَ
اأنتِ يا �صغيرتي واأن تقولي لي 

ت�صليّتكِ اإلى  ال�صّبيل  كيف   
العَجيبةِ؟ الاإراديّة  وفِي عزلتكِ  في وحدتكِ 

)6(
اأبي�ض: بفرحٍ  اأجيبُكَ  ليلةٍ  كلّ  وفي 

الاأرقامِ اأبجديّة  عنْ  حدّثْني 
خم�صة: بالرّقم  مليئةٌ  فاأنا 

اأفواهٍ وخم�صة  اآذانٍ  وخم�صة  عيونٍ  لي خم�صةُ 
�صبعة: بالرّقم  اأي�صا  ومليئةٌ 

روؤو�ضٍ و�صبعةُ  اأعناقٍ  و�صبعة  قلوبٍ،  �صبعة  لي 
الرّقمُ واحد وفوق كلّ راأ�ضٍ تاجٌ ا�صمه 

اأجمَعَ  للكونِ  يُرتلُ  ليلة  كلّ 
ال�صّوداء، التوليب  زهرة  ت�صابيحَ 

�صَحَرٍ  كلّ  اأقدامٍ تم�صي عندَ  �صبعة  ولي 
و�صبعين. خم�صة  الرّقم  فوق 

)7(
الاأزرق: يا حبيبي  ت�صليّتي  هذه هي 

وفيكَ  فّي  تتوالد  والتوحيد  الكمال  اأرقام  اأرى  اأن 
اأو  ق  جبلَ  توالدها  في  ت�صلُ  وحينما  با�صتمرار/ 

الاأكبر الفرح  جبلَ 
طفلة  كما  قلبي  اأعماقِ  من  اأ�صحكُ  فقط  عندها 

الاأربعيَن. يزورُها في عيد ميلادها  �صغيرة/ 
رجلٌ من الاأبدال الاأربعيَن.

الطّبيبُ الفيزيائيّ
اأبي�ض بثوبٍ  الاأثيِر  و�صَط  حينما تج�صّدتَ لي 

بُنّية وعباءة  اأ�صودَ  وعقال  و�صماغ 
عينيكَ  اإلى  بحذرٍ  قفزتُ 

ال�صوداوتيْنِ  عينيكَ  كُرتي  اإلى  اأق�صد 
اأنتَ؟" "من  وقلتُ في �صمت: 

من  اإليك  قادمٌ  اأهوازي  مَقـدْ�صيّ  "قُطبٌ  اأجبتَ: 
ذي قار"

راأ�صكَ؟" فوق  الرّاق�صة  النور  "واأ�صاورُ  قلتُ: 
ا�صتئذانٍ  وطلبُ  عليك  الله  من  قلتَ:"�صلامٌ 

المدُهَام" خِدْرك  لدخولِ 
�صنعتُكَ؟" "وما  قلتُ: 

ال�صّفاء  وناقةِ  الحوقلةِ  خيمة  "خادمُ  قلتَ: 
الفيزيائيّ"

ولا  اأذني  ت�صمعهُم  مّمن  معك  "وهوؤلاء  �صاألتُ: 
عيني؟" تراهم 

اإليكِ  يحملُون  خدّامٌ  يميني  عن  اأجبتَ:"هوؤلاء 
والا�صتغفار بالحمدِ  حبلى  غيمةً 

مجنّحين  رّ�صين  مُمَ ثلاثةُ  يمينكِ  عن  واأولئك 
فيها." ب�صملة  لا  �صورة  اإليكِ من  قدمُوا 

"ماهم �صانعون بي اإذن؟" قلتُ في ترقب وخوف: 
ذراعيْكِ  من  �صيجعلُ  "هذا  قلتَ: 

مروحةً لا تكفّ عن الدوران
ال�صّوداء �صم�صك  ربيعِ  و�صطَ 

قدميْكِ  من  �صيجعلُ  وذاكَ 
الرّق�ضِ مجدافاً لا يكفُّ عن 

البي�صاء م�صيمتكِ  ماء  و�صط 
جوفكِ من  �صيجعلُ  الثالثُ  وهذا 

الاإبحارِ تكفُّ عن  لا  ة  ف�صّ �صفينةً من 
الزرقاء. ياقوتتكِ  نيرانِ  و�صطَ 

الاأيمنِ جانبكِ  على  اإذن  فلْت�صْتلْقِي 
ال�صبعِ مثانيكِ  ولتحملي 

بعملهِم يقومُونَ  النّور  خُدّام  ودَعِي 
رُّ مع ا�صمهِ �صيء  وقولي معي: ب�صْم الله الذي لاي�صُ

العليمُ" ال�صّميعُ  ال�صماءِ وهو  الاأر�ضِ ولا في  في 

مقام لا تقرئي
"لا تقرئِي" قال: 

قارئة" "ولكنّي  قلتُ: 
ا�صمي با�صمٍ غير  تقرئي  "لا  قال: 

ولا فوق لوْحٍ غير لوْحِي
قرطا�صا" اليوم  بعد  تفْتحِي  ولا 

بالكُتبِ" ت�صجُّ  رفوفي  "لكنّ  قلتُ: 
كاملة "اأحرقيها  قال: 

كذِبها رمادَ  الُحجّة  واغ�صلي بماءِ 
اأنتِ تريْنَهُ  وقُولي ما 

اأنتِ به  تفكّرين  ما 
حولك الدّنيا 

والاأر�ضُ ال�صماءُ 
العيُن والاأذنُ لكِ

والقدمُ اليدُ 
وهُمُ اأنتِ 

ذَا كتابُك هُوَ 
وباطنٌ ظاهرٌ 
وعَالمكُِ عِلمُك 

وعرْفانُك مَعْرفتُك 
ت�صْمَعيَن وما  تريْنَ  ما  في  ف�صِ

ولا تطْرُقي بابَ عارفٍ
اأبداً اأو وَاقفٍ  اأو�صوفّي 

همُ تخ�صّ اأبوابٌ  لهمُ  فهُم 
اأحدٌ". واأنتِ لكِ بابٌ لْم يطرُقْهُ قبلك 

قصائد من أسماء الغريب
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التركيز المتزايد على ما حول الن�ض 
دفع  "المبدع"  الموؤلف  حياة  ولا�صيما 
وربّما  اختياراً،  بو�صفه  الاأ�صلوب  تبني  اإلى 
الحق هذا الت�صور بع�ض الحيف بالن�ض، لذا 
فقد تبنت وجهة نظر اأخرى الاأ�صلوب بو�صفه 
�صمولًا  الاأكثر  هي  الوجهة  وهذه  انزياحاً، 
عن  "الانزياح"  لتعبير  ذلك  ويعود  وات�صاعاً 
على  المبدعون  ين�صدها  التي  الفردية  ال�صفة 
مرّ التاريخ و)النزوع اإلى اإن�صاء طريقة خا�صة 
في  الكُتاب  لدى  رغبةٍ  اإلى  تعود  التعبير  في 
اإظهار اأ�صالتهم اللغوية والاأ�صلوبية وهي رغبة 
مبالين  غير  تجعلهم  بحيث  القوة  من  تبدو 

كثيرا اأَفَهِمُوا اأم لَمْ يَفهموا( 
�صبكة  في  تتج�صد  الم�صطلح"  "اإ�صكالية  اإن 
به  الم�صتغلين  لاأن  اإليه،  ت�صير  التي  الدوال 
اختلفوا  فانهم  واحد  مفهوم  عن  دَروا  �صَ واإن 
الدقيق  الا�صطلاحي  المقابل  توحيد  في  كثيراً 
الا�صتقرار  فيه  يكت�صي  نحو  على  واإ�صاعته  له 

والثبات العلمي.
بو�صفه  "الانزياح"  في  القول  �صنميز  ولذلك 
من  يعفينا  لا  وهذا  رواجاً،  الاأكثر  الم�صطلح 
التعريج على بع�ض الم�صطلحات المرادفة وهو 
اختيار ينحرف بالجمل المعيارية عن م�صارها 
النفعي والتوا�صلي والمعتاد، ليعيد ت�صكيلها من 
جديد، وهو الذي يفجر طاقات الجمل فنياً في 

كتاباتهم بو�صاطة الخيال الاإبداعي.
والانزياح  الانحراف،  يعني  لغة،  فالانزياح 
كوهن"  "جان  عند  يعني  ا�صطلاحاً 
الحيادي  التعبير  عن  الانحراف 
المعيارية  الجمل  نظام  ينتهك  وهو 
مدرو�صاً،  منظماً  خرقاً  ويخرقها 
الق�صد منه توليد ال�صعرية في الن�ض، 
الل�صاني  التوا�صل  �صمة  محافظاً على 
ولا يوؤدي اإلى الاإبهام، فعندما يتجاوز 
حدّاً معيناً فاأنه يفقد م�صوغات وجوده 

لاأن اللغة ال�صعرية محكومة بقانون التوا�صل.
اإن كوهن )لم  اإلى:  الناظم  د. ح�صن  ويذهب 
معالجة  في  تتمثل  �صيقة  نظرة  من  يفلت 
يعالج  فهو  ال�صعري،  الن�ض  اأجزاء  بع�ض 
الم�صتوى  له  توفر  الق�صيدة  في  محددة  بنية 

للتحليل، في حين  اختارهما  اللذين  والوظيفة 
اأهمل النظرة ال�صمولية للن�ض نف�صه،  ب�صبب 
الذي  الانزياح  اأي  ل�صعريته  النظري  المفهوم 
ولكن  الق�صيدة(  بالاقتطاع من  تعيينه  يمكن 
يبقى الانزياح في الن�ض و�صيلة لخلق الاأريحية 
والتمايز في اللغة الاأدبية ولي�ض هدفا. الانزياح 
في  ظاهرة  اأو  مت�صوراً  مفهوماً  بو�صفه 
النقدي  الخطاب  له  يتنكر  لم  العربي  �صعرنا 
والبلاغي العربي ولكنه لم يتمكن من مقومات 
ولعل  "الم�صطلحية" اإلا في الخطاب الحديث 
ف�صل انبثاقه يعزى اإلى عبد ال�صلام الم�صدي، 

في كتابه "الاأ�صلوبية والاأ�صلوب".
جان  كتاب  مترجمي  اإلى  فيعود  �صيوعه  اأما 
محمد  وهما:  ال�صعرية"  اللغة  "بنية  كوهن 
على   – التزما  اإذ  العمري  محمد  و  الولي 
مقابلا  "الانزياح"   – الترجمة  هذه  امتداد 
تبنياه في بع�ض بحوثهما  ثم   Ecart لم�صطلح 
فاأتاحا  كوهن  عند  المطروح  النظري  بالوعي 
ناجزاً  م�صطلحاً  ليكون  عمّقه  اإخ�صاباً  له 
بالدقة  يت�صم  مركزي  مدلول  على  لانغلاقه 

والو�صوح.
وقد  �صيوعا،  الم�صطلحات  اأكثر  والانزياح من 
ال�صعرية،  اأقطاب  من  وغيره  كوهين  له  نظر 
ويظهر في �صلوك اللغة الاأدبية ومهارة الموؤلف 
بين  علاقات  واإقامة  والتاأليف  الاختيار  في 
علاقة  لا  مختلفة  دلالية  حقول  من  مفردات 
التاأثير  بق�صد  الواقع  م�صتوى  على  بينها 
النظر  �صار  الحديث  ع�صرنا  وفي  والده�صة، 
النقدي  )الت�صور  مع  ين�صجم  الانزياح  اإلى 
لغة  ال�صعرية  اللغة  اعتبار  اأ�صا�ض  على  القائم 
ما  وبقدر  والماألوف،  لل�صائد  وانتهاك  خرق 
تنزاح اللغة عن ال�صائع والمعروف، تحقق قدرا 
ر�صد  اإن  كما  كوهين،  راأي  في  ال�صعرية  من 
تعين  اأن  يمكن  الن�ض  في  الانحراف  ظواهر 
على قراءة ا�صتبطانية تبتعد عن ال�صطحية (.
ويت�صع مفهوم الانزياح ويتطور – كما اظن – 
نُ�صمّيه  بما  ال�صردي  الن�ض  في  يرتبط  حينما 
اإلى  الف�صحى  من  المغايرة" كالتحول  "اللغة 
اأو ا�صتخدام المفردات  اأو تغيير وجهة  العامية 
الاأجنبية والعامية المختلفة عن ال�صياق العربي 
الانزياحات  توظيف  عن  ف�صلًا  الف�صيح، 

اللغوية ال�صعرية في م�صتوى اآخر.
كوهين  يرى  ما  على  متعمد  خطاأ  فالانزياح 
الوقوف على ت�صحيحه  ورائه  )ي�صتهدف من 
باإمكانية  م�صروط  "الخطاأ"  وهذا  الخا�ض 
لذلك  ت�صحيحه(  على  والوقوف  تاأويله، 
وجب فيه ان تراعى درجة حرجة لي�ض له حق 
تجاوزها، لاأنه محكوم بقانون التوا�صل وينبغي 
الجملة  بين  الحا�صل  التباين  ك�صف  هنا 
المزاحة والواقعة ال�صعرية لاأن الجملة ال�صعرية 
كوهين  جان  وق�صر  الانزياح،  اآلية  يتجاذبها 
للغة   ال�صعرية  الاأ�صكال  )تحليل  على  الانزياح 

واللغة وحدها( 
وقد ترعرع مفهوم الانزياح ونما في الدرا�صات 
التي  تعريفاته  بع�ض  على  و�صنمرّ  الحديثة، 
طبيعة  من  واقتربت  الم�صمون  في  اتفقت 
)الاإثارة  اأن  يفتر�ض  ف�صبيتزر*  الم�صطلح. 
القيا�صي  المعتاد  عن  تنحرف  التي  الذهنية 
في حياتنا الذهنية لا بدّ اأن يكون لها انحراف 

لغوي مرافق عن الا�صتعمال العادي( 
بمخالفته  الذهن  ينبه  الذي  هو  فالانزياح 
الرئي�ض  المولّد  )وهو  والم�صتعمل  ال�صائد 
تحققت  التي  الاأ�صكال  ولجمع  اللغة  ل�صاعرية 
بها ال�صاعرية، فهو يعمل على الم�صتوى الدلالي 
النحوية  الوظائف  انطلاقاً من  ال�صور  مولداً 

وعلى الم�صتوى ال�صوتي (
وجلاءاً  و�صوحاً  يزداد  الانزياح  مفهوم  لعل 
وجه  على  الرو�ض،  ال�صكلانيين  بم�صاهمات 
تعر�ض  فقد  وغيره،  "ياكب�صون"*  التحديد 
ياكب�صون في درا�صاته لمفهوم ال�صعرية وبوؤرتها 
لا   ال�صعرية  بالوظيفة  )ال�صعرية  حدد  اإذ 
بال�صعر فح�صب حيث تهيمن هذه الوظيفة على 
اأي�صا خارج  للغة، تهتم بها  الوظائف الاأخرى 
ال�صعر حيث تعطي الاأولوية لهذه الوظيفة على 
اأخرى  وب�صيغة  ال�صعرية(  الوظيفة  ح�صاب 
فان ال�صعرية علم مو�صوعه الوظيفة ال�صعرية 
لتلك العنا�صر النوعية غير القابلة للاإختزال، 

ولي�صت ال�صعرية كلها تظهر الانزياح.
الكلام  بحق  مقترف  منظم  )عنف  وهو 
التعريف  في  بالمتلقي  المفهوم  رابطاً  العادي( 
م�صيراً  الثاني  التعريف  في  وبالمن�صئ  الاأول 
وتك�صير  ته�صيم  يعني  لا  الانزياح  اأن  اإلى 
ذلك  يحدث  واإنما  ع�صوائياً  العادي  الكلام 
هي  الهدم  من  فالغاية  ودقيق  منتظم  ب�صكل 
ما عبّر عنه  وهو  الثاني،  الم�صتوى  البناء على 
المنظم" في كتابه  "مكاروف�صكي" بـ"الانتهاك 
الذي ي�صير بو�صوح اإلى مفهوم الانزياح "اللغة 
ال�صعرية  فاللغة  ال�صعرية"  واللغة  المعيارية 
عن  )انحرافها  بــــ  المعيارية  اللغة  عن  تتميّز 
)اإنّ  وقوله  له(  وخرقها  المعيارية  اللغة  قانون 
الانتهاك   – المعيارية  اللغة  قانون  انتهاك 
الا�صتخدام  يجعل  الذي  هو   – المنتظم 
ال�صعري للغة ممكنا ومن دون هذا الاإمكان لن 
المعيارية  اللغة  قانون  كان  وكلما  ال�صعر  يوجد 
اأكثر ثباتاً في لغة ما كان انتهاكه اأكثر تنوعاً، 
تلك  في  ال�صعر  اإمكانيات  كثرت  ثم  ومن 
بهذا  الوعي  قلّ  كلما  اأخرى  ناحية  ومن  اللغة 
القانون قلّتْ اإمكانيات الانتهاك، ومن ثم تقلّ 
اإمكانات ال�صعر(. وقد اندفع مكاروف�صكي مع 
تتناظر  ق�صوى  منطقة  اإلى  الانزياح  مفهوم 
جعل  الذي  "كوهين"  عند  �صنجده  ما  مع 
الحقيقي  الجوهر  هو  اللغة  وتحطيم  ته�صيم 
ت�صوم�صكي  عند  المفهوم  هذا  اقترن  لل�صعر. 
بمفهوم اآخر كان له ح�صور وا�صح هو مفهوم 
"اللانحوية"* الذي طوّر مفهوم الانزياح من 
م�صا�ض  كبير  لهما  )ق�صيتين  مناق�صة  خلال 
النحوية  ال�صحة  درجة  وهما   بالانحراف 

والبنية العميقة(. 
ال�صحة  درجة  وهي  الاأولى  الق�صية  ففي 
النظرية  �صاحب  ت�صوم�صكي  )انطلق  النحوية 
توافق  اأن  للجملة  ينبغي  اأنّهُ  مفادُهُ  مبداأ  من 
المتكلم  اأُذن  تقبلها  واأن  النحوية  القواعد 
ربما  اأنه  في  تكمن  الم�صكلة  اأن  بيد  ال�صامع، 
على  ولكنها  النحو،  قواعد  الجملة  توافق 
الرغم من ذلك تبدو غير مفهومة ب�صبب من 
تعقيدها المعنوي الناتج في اغلب الاأحيان عن 

اختلال العلاقات(.
وطرح ت�صوم�صكي مثاله ال�صهير 

Colorless green ideas 
sleep furiously
وتعني الجملة في ترجمتها )اإن اأفكاراً خ�صراء 
م�صتوى  على  وهي  بعنف(  تنام  اللون  عديمة 
م�صتقيمة  غير  تبدو  ولكنها  �صحيحة  النحو 
دلالياً، اإذ كيف تكون الاأفكار خ�صراء وهي في 
ذات الوقت عديمة اللون وهي تنام وهذا النوم 

يحدث بعنف.
لمبداأ  تو�صيحياً  مثالًا  كوهين  يذكر  كما 
بقوله  نحوية"  "اأقل  وي�صميّه  "اللانحوية" 
"ال�صجرة تهم�ض" اإن جملة  تعليقاً على جملة 
في  اإلّا  نحوياً  تهم�ض"لي�صت  "ال�صجرة  مثل 

وموافقة  مطابقة  اأنها  اإذ  العام،  م�صتواها 
"الجملة الا�صمية + الجملة  لل�صورة النمطية 
قاعدة  وتك�صير  خرق  نوؤكد  لا  الفعلية" ونحن 
اأ�صماء  اإلى  الاأ�صماء  نق�صم  عندما  اإلاَّ  ما، 
اإلى  والاأفعال  الاأحياء  غير  واأ�صماء  الاأحياء 
بين  التاأليف  نقيّد  وعندما  فرعية  اأ�صناف 

الاأ�صماء وبع�ض الاأفعال.
ولهذا فاإن جملة تخرق قاعدة عامة يمكن اأن 
يقال عنها: اأنها اقل نحوية من جملة لا تخرق 
اأن  اإلا قاعدة خا�صة، لهذا يمكن لكل خطاب 
يو�صف بمفاهيم نحوية وتناول ذلك اأي�صاً في 
يكرّ�ض  )الا�صتعمال  اإن  يقرر  فهو  اآخر  مو�صع 
اللغة في ثلاثة ا�صرب من الممار�صات، الم�صتوى 
والم�صتوى  نحوي   اللا  والم�صتوى  النحوي 
اللغة  اأريحية  الثاني  الم�صتوى  ويمثل  المرفو�ض 
اأي  فيه(  يت�صرف  اأن  الاإن�صان  ي�صع  ما  في 

م�صتوى اللانحوية.*
اعتماداً  الاأ�صلوب  يُنظّر  فاإنه  تودوروف*  اأما 
رٌ" ما  نٌ مُبَرّ على مبداأ الانزياح، فيعرّفه )"لَحْ
كان يوجد لو اأن اللغة الاأدبية كانت تطبيقاً كلياً 
للنحوية الاأولى( 2   لاأن الانزياح ياأخذنا نحو 
الده�صة والانبهار في تطوير اللغة واإن الاأديب 
الاأدبي  العمل  نحو  باهر  انتباه  ب�صد  يفاجئنا 
المتلقي،  في  الجمالي  الاإن�صاء  اإثارة  ثم   ومن 
الجامدة  القواعد  خرق  اإلى  يحيل  فالانزياح 
تعوّد  ما  ت�صدم  لغوية  بعلاقات  وتجديدها 
عليه المتلقي من �صياقات لغوية �صكونية نفعية 
لاأن المبدع ي�صكل تجربته بما تمليه عليه قدرته 
وقيودها  اللغة  محاب�ض  من  متحرراً  الفنية 
ويبدو  المعياري،  المعنى  تحجيم  في  ال�صارمة 
اأن تعريف "تودوروف" يمثل ت�صابهاً كبيراً مع 

مفهوم اللانحوية.
فالانزياح خرق لنظم الجمل المعيارية الماألوفة 
وا�صتنفاد  الر�صالة  اإي�صال  عن  واإنحراف 
واأ�صلوب  جديدة  لغة  خلق  اجل  من  معناها 
متفرد ي�صفي )طابع الغرابة على العمل الاأدبي 
ومفاجاأة المتلقي والتاأثير فيه، وذلك من خلال 

اللغة المنحرفة والمنزاحة عن التوقع(.
وفي ا�صتخدام الاأديب "ال�صاعر والنا�صر" لاآلية 
الانزياح يبهرنا بقدرته على تطويع اللغة بنظم 
الدلالية  طاقاتها  وتفجّر  المتلقي  توقع  تك�صر 
وتخلق تراكيب وعلاقات جديدة لم تكن واردة 
في ذهن المتلقي اأو الا�صتعمال ال�صائع )فالمبدع 
اآبه  غير  حاجته  تقت�صي  ح�صبما  اللغة  ي�صكل 
فهو  الو�صعية،  والدلالات  والاأنظمة  بالحدود 
اإلى ما هو  الانتقال مما هو ممكن  اإلى  يعمد 
الخا�ض  ا�صتخدامه  خلال  من  ممكن  غير 
للغة(. والن�ض ال�صابق يحيل بو�صوح اإلى اآلية 
الانزياح التي تحقق الثراء الاإبداعي واإدها�ض 

المتلقي والجمالية الفنية.
ويبدو اأن مفهوم الانزياح ياأخذ عند "كوهن" 
بُعْدَهُ الناجز فهو يمتد ليت�صل بمجمل العملية 
�صغلت  التي  الق�صية  الاأخ�ض  وعلى  الاإبداعية 
الاأدبية  اأو  ال�صعرية  وهي  والباحثين  النقاد 
فبغية  الاأ�صلوبية  "كوهن"  عند  ت�صارع  التي 
ال�صمة  واإ�صفاء  الاأ�صلوبية  الواقعة  تحديد 
العلمية على عملية الفرز والت�صخي�ض يتو�صل 
الاأ�صلوبية  الواقعة  لقيا�ض  بالاإح�صاء  كوهن 
"ال�صعرية" في الن�صو�ض وي�صتند اإلى المقارنة 
ال�صعراء  من  لمجموعة  الانزياح  معدلات  بين 
ما  كل   ( باأنه  الاأ�صلوب  معرّفاً  ذلك  في  يقول 
للمعيار  مطابقاً  ولا  عادياً  ولا  �صائعاً  لي�ض 
الماألوف... انّهُ انزياح بالن�صبة اإلى معيار، اأي 

انه خطاأ، لكنه... خطاأ مق�صود(
الواقعة  الانزياح  يحدد  لذلك  ونتيجة 
التعريف  هذا  كوهن  وي�صفُ  الاأ�صلوبية، 
ال�صعوبة  مدى  يدرك  انّه  اأي  بال�صلبي، 
الواقعة  نحدد  اأن  يكفي  لا  اإذ  تعتر�صه  التي 
الاأ�صلوبية  الواقعة  تمييز  دون  من  الاأ�صلوبية 
المقبولة جمالياً، لذا فهو يعتمد على الاإح�صاء 
لاأنه  الاأ�صلوبية  الوقائع  بين  الاأولي  التمييز  في 
جمالياً  المقبولة  الانزياحات  عن  يك�صف 
هو  ال�صعري  فالاأ�صلوب  العادية  والانزياحات 
الذي  الق�صائد،  مجموع  انزياح  )متو�صط 

عليه  الاعتماد  نظرياً  الممكن  من  �صيكون 
كيفما  ق�صيدة  اأي  �صاعرية"  "معدل  لقيا�ض 

كانت(.
وهذا يف�صّر قوله عن التعريف باأنه يحمل قيمة 
ليعطي  ال�صاغل  كوهين  �صغل  وهي  اإجرائية 
الاأ�صلوبية  لدرا�صة  والمو�صوعية  العلمية  �صمة 
الاإح�صاء  اإلى  الا�صتناد  اإن  غير  ال�صعرية،  اأو 
وان كان ي�صفي على الدرا�صة الاأ�صلوبية �صمة 
العلمية بالانتقال من العلم المح�ض اأو المنطقي 
الاأ�صلوبية  الواقعة  ت�صخي�ض  "الاإح�صاء" اإلى 
والمقبولة جماليا منها والتي تعني "ال�صعرية".
اإذ  مفرطاً،  اإدّعاءً  يّمثل  مجمله  من  وهذا 
عن  الاأ�صلوبية  الواقعة  تاأ�صير  الممكن  من 
تكون  اأن  لزاما  لي�ض  ولكنه  الاإح�صاء  طريق 
عن  ف�صلًا  "�صعرية"  الاأ�صلوبية  الواقعة  هذه 
للاإح�صاء  وجهت  التي  الكثيرة  الانتقادات 
الاأ�صلوبي  المحلل  عمل  يحيل  انه  ومنها 
تخنق  مملّة  اإح�صائية  جداول  اإلى  والدرا�صة 
الريا�صية  والرموز  بالاأرقام  الاإبداعي  العمل 
يقارن  لكي  موجهاً  اأو  نظيراً  ن�صاً  وا�صتلزامه 

به الن�ضّ المحلل.
ال�صعراء،  درا�صة كوهن مجموعة من  كان في 
فتكون  النثر،  هو  ال�صعر  للغة  مغاير  نموذج  و 

الاأ�صلوبية "علم الانزياحات اللغوية" 
وعلى  ودلالي،  وتركيبي  �صوتي  والانزياح 
ال�صعرية  بوجود  كوهن  قناعه  من  الرغم 
الن�صو�ض  من  غيره  وفي  ال�صعر  في  والانزياح 
الاأدبية غير اأن اهتمامه بال�صعر كان اأكبر، في 
والنثر  ال�صعر  "ياكب�صون" بين  يفرق  لم  حين 
الفني، لاأنه معنيّ بالبنى والقوانين العامة التي 
جمالية،  وظيفة  ذات  اللفظية  الر�صالة  تجعل 
بالاأجنا�ض  يعترف  لا  فاأنّه  "تودوروف"  اأما 
الاأدبية وتق�صيماتها ف�صلًا عن عنايته بال�صرد 

في موؤلفاته ونظرياته في ال�صعرية.
ولي�صت  المقارنة  تقت�صي  كوهين  نظر  ووجهة 
الاأمر عند  يغدو  الدرا�صات مقارنة فكيف  كل 
درا�صة ن�ضّ ل�صاعر معين دون مقارنته بمعيار 
التوقف  يجب  ق�صية  هناك  اأن  ويبدو  نثري. 

عندها وهي ق�صية "المعيار" فتحديد
ي�صع  معيار  عن  انحرافاً  بو�صفه  )الانزياح 
الاعتيادية  واللغة  الاأدبية  اللغة  بين  مقابلة 
بو�صف الاأولى تت�صمن الانزياح في حين تخلو 
الاأحوال  من  باأيّة حال  ولا يمكن  منه،  الثانية 
القول اأن اللغة غير الاأدبية تخلو من الانزياح 

اأو اأنها تخلو منه تماماً(.
فكيف اإذن نتخذ معياراً يخلو تماماً من اأ�صلوب 
مميز اإذ لا يوجد ن�ض �صعري اأو نثري اأو كلام 
من  تخلو  اأدبية  لغة  اأو  عادية  لغة  اإلى  ي�صتند 

انزياح معين على نحوٍ من الاأنحاء.
في  يبدو  ع�صير،  اأمرٌ  المعيار  تحديد  فاإن  لذا 
كثيرة  اللغة  فا�صتعمالات  ال�صعوبة  غاية 

ومتنوعة مثل: 
الماألوف،  الا�صتعمال  الدارج،  )الا�صتعمال 
التعبير الب�صيط، الا�صتعمال المعياري، الكلام 
ال�صفر،  الحيادي،الدرجة  الو�صع  الفردي، 
الا�صتعمال  العادي،  الا�صتعمال  العام،  النمط 
اللغوية،  ال�صنن  المتو�صط،  الا�صتعمال  ال�صائر، 

الخطاب ال�صاذج،...الخ(.
ت�صميات  في  الانزياح  يتعدد  المقابل  وفي 
والمتداخلة  المت�صابكة  عديدة من الم�صطلحات 
التجاوز،  )الانزياح،  مثل  المفهوم  وحدة  مع 
المخالفة،  الاإطاحة،  الاختلال،  الانحراف، 
اللحن،  ال�صنن،  خرق  الانتهاك،  ال�صناعة، 
عبد  الباحث  ذكر  وقد  التحريف(  الع�صيان، 
ح�صب  للانزياح  ا�صماً  ع�صر  اثني  خ�صر  الله 

ترجماته.
اإلى  "ريفاتير"  دفعت  الاختلاطات  هذه  اإن 
تحديد المعيار الذي يُنزاح عنه تحديداً دقيقاً 
عُرف  فيما  نف�صه،  الن�ض  في  افتر�صه  اإذ 

بفر�صية "ال�صياق والمنبه الاأ�صلوبي".
اآراء  من  الرغم  على  الانزياح  فاإنَّ  وعليه 
منتقديه يبقى له حظ من الا�صتعمال، ويمكن 
هذه  في  العديدة  اأوجهه  من  الاإفادة  للباحث 

الدرا�صة .

احادية المفهوم وتعددية المصطلح

الإنزياح.. الأصول اللغوية والاصطلاحية
لوؤي اآل �شيهود                                                                               

اإن البحث عن الاأ�صول اللغوية والا�صطلاحية لمفردة )الانزياح( تقت�صي الرجوع اإلى الاأبحاث والدرا�صات التي تناولت )الاإبداع( بوجه عام والى الدرا�صات 
التي تناولت تلك المفردة ب�صكل خا�ض. وهذا بطبيعة الحال يفر�ض على الباحث ان ي�صبط مجاله الذي يدور فيه ، ويحاول اأن يلاحق المعاني المتعددة الاأخرى 
والمرادفة لهذه المفردة التي اعتمدها في درا�صته فيحدد بذلك مفهومها الا�صطلاحي ويعر�ض للم�صطلحات المقاربة اأو المرادفة ومن الجدير بالاإ�صارة اإن 
الاهتمام بمفهوم الانزياح يت�صل بالاأبحاث والدرا�صات التي تناولت ) الاإبداع ( منذ القدم اإذ تعود في جذورها اإلى زمن " اأر�صطو" مروراً بالع�صور الو�صطى 
وحتى الع�صر الحديث. ويرجع الاهتمام به بح�صب "�صلاح ف�صل" اإلى فاليري* بعد �صيوع عبارة قال فيها: اإن الاأ�صلوب في جوهره انحراف عن قاعدة ما 

و�صاركه راأيهُ الكثير من الباحثين والنقاد حتى انت�صرت وتف�صت عندهم فكرة اأن الاأ�صلوب هو علم الانحرافات والانزياحات.

اإن

مفهوم الانزياح يزداد 
وضوحا بمساهمات 

الشكلانيين الروس

 تحليق
 

د. �شناء كاظم الاميري

كالماء ات�صلل من ثقوب عتمتي
انثر  ذاكرتي فوق اوراقي المبعثرة

ا�صتحم بال�صياء
واتزنر بالنور في ان�صكابه الخجول
احلق بعيدا .. وارق�ض في الاعالي

في الاعالي....كل  يوم

ونزولا عن رغبة حمامات القلب
احط كال�صقور.. وقبل ان ا�صل الار�ض

ام�صط ري�ض جناحي
واأعقد مواعيدي ال�صرية مع  كائنات تر�صح نورا

لا احتاج الى الار�ض
  فال�صماء مهدي وملعبي

وتقاویم �صطوعي وانطفائي
�صاهدة قبري غمامة بي�صاء

�صبعت غراما من البروق
انا ال�صم�ض

اظلل من ي�صتعبدني
قدا�صتي .....

لن تدركها ال�صلبان والمذابح

في معابد ال�صوء واليقين
تت�صكع روحي ثملة بطلع �صكوكها .

وباكرا ...انه�ض مم�صو�صة لمقابلة ال�صوء
خ�صية ان يفور دمي ك�صلالات �صبقة

تن�صكب حرة وحارة من الاعالي
 �صخبها يوقظ �صمت الغابات
جامحة تن�صر ان�صادها الكوني

طوبى ايتها العنا�صر المتوح�صة  
�صواك من يرمم قبح هذا العالم

اأنت مجنونة  بكل هذا ال�صخب البارد
 والهدوء الم�صتعر

 بالامتلاء والخواء
بالاأين والمتى والكيف

 ب�صمت تتفجر �صرختك
ايها العدم الديك مت�صعا
ل�صماع كل هذا العويل..؟

الديك فر�صة لتركي
اتنطع بين يدي الله.؟

متى تطلق جنياتك ...؟وتنثرهن..
 كاللوؤلوؤ الم�صع في بحار عتمتي الم�صرقة؟

انت الذي قارب ان يرى كل �صيء
هل يهون عليك تركي في مفترق رياحك

و ترميني.. بلعنات الهجر والغياب
ايها الزئبقي المراوغ؟

قصيدة

  نعوم ت�شوم�شكي

                                                    
                                                       د. �شلاح ف�شل



ال�صيا�صي  ذلك  الاأول  في�صل  الملك  اإن  الوردي 
المحنك الذي عرف كيف يبني المملكة العراقية 
ال�صيا�صة  اأجاد  وقد  رحيله،  حتى  عام1921 
وفنها، لكن للوردي راأي اآخر في الملك غازي اإذ 
ال�صيا�صة حتى  يعتبره لا يجيد فن 
الو�صي  الملكي  العهد  بعر�ض  اأطاح 
العهد  ي�صف  ثم  الاإله،  عبد 
الجمهوري  الجديد وزعيم الثورة عبد الكریم 
قا�صم باأنه زعيم �صعبي لا ينفع رئي�صاً للعراق، 
ال�صلام  عبد  بعده  من  الحكم  ا�صتلم  حتى 
عارف ذو الميول الطائفية الذي  مزق الن�صيج 
العراقي طائفياً، وقد اكت�صب  ال�صعب العراقي 
الرحمن  عبد  الرئي�ض  عهد  في  الحرية  بع�ض 
عارف، ثم تحول الحكم اإلى القبيلة في العراق 
وت�صلم  البكر،  ح�صن  اأحمد  الرئي�ض  زمن 
�صدام  ح�صين الحكم فتحول اإلى حكم القرية 
الاأماكن  ومدينته  ع�صيرته  اأبناء  ب�صيطرة 
الدولة، ففي هذه الفترة تعر�ض  الح�صا�صة في 
منح  الوردي   لكن  الم�صايقات،  اإلى  الوردي 
بتاريخ  بغداد  جامعة  من  متمر�ض  اأ�صتاذ  لقب 
الى  فيه  اأحيل  الذي  العام  وهو   27t9t1970
التقاعد في كلية الاآداب،وقد �صحب منه اللقب 
من  كتبه  منعت  عام1989،كذلك  العلمي 
التداول في الاأ�صواق بيعا و�صراء، يوؤكد الاأ�صتاذ 
د. ح�صين  مع  كتاب م�صترك  ال�صماع في  �صلام 
�صرمك )علي الوردي الازدواجية الم�صقطة �ض 
الكثير  له  ورف�صت  كثيراً  الوردي  44"حورب 
مدني  الراحل   الاأ�صتاذ  اإن  حتى  المقالات  من 
المقالات  عن  كتاب  اإعداد  عليّ  اقترح  �صالح 
للكتاب  اإ�صماً  واقترح  الوردي،  لعلي  المرفو�صة 
المرفو�ض("،  )الوردي  وهو  ي�صمّها  الذي 
الاجتماع  علم  في  الوردي  اآراء  اإن  وال�صبب 
ال�صيا�صية  والقيادة  �صدام  اآراء  مع  تتقاطع 
 1988 العراقية ، ثم منع من ال�صفر بعد عام 
تدهور  بعد  اإلا  بال�صفر  له  ي�صمح  لم  حيث 
 1995 عام  الاأخيرة  الرحلة  فجاءت  �صحته، 
الاأ�صدقاء  بع�ض  بم�صاعدة  للعلاج  عمان  اإلى 
للعلاج  الاأردن  ملك  ح�صين  الملك  من  وبدعم 
الها�صمية،كان  الاأردنية  المملكة  ح�صاب  على 
لوفاة الوردي وقع حزين على نفو�ض العراقيين 
كانت  الكاظمية  الت�صييع في مدينة  اأجواء  لكن 
من  المرخ�صة  غير  التظاهرة  جراء  مت�صنجة 
حتى  الم�صيعين  وتحدي  الاأمنية  القوى  قبل 
بقية  مع  براثا  جامع  مقبرة  في  الثرى  وري 
وعلي  باقر  وطه  علي  جواد  اأمثال   العلماء 
عا�ض  لو  لكن  علي،  وعبا�ض  الطاهر  جواد 
بعد  الزمنية  الحقبة  الوردي 
2003 ماذا يقول  عام التغيير 
الدولة  موؤ�ص�صات  تدهور  بعد 
واأ�صبحت  مجالاتها  جميع  في 
عن  بعيدة  تعمل  الدولة 
الاإدارية  والنظم  الموؤ�ص�صات 
حتى  والاجتماعية،  والثقافية 
على  حبراً  اأ�صبح  الد�صتور  اأن 
كتابته،  اإكمال  يتم  ولم  ورق 
ح�صب  يطبق  الانتخابات  نظام  واأ�صبح 
الو�صع  على  الم�صيطرة  والكتل  ال�صا�صة  اأهواء 

البلد. ال�صيا�صي في 
الوردي  الدكتور  كتابات  متابعي  كل  اأمل  كان 
اأن يطالعوا مذكراته التي �صرح بها لاأكثر من 
)�صينما  بعنوان  وهي  اأ�صدقائه  لاأقرب  مرة 
من  به  مرّ  ما  الوردي  بها  ي�صور  التي  بغداد( 
ظروف وم�صايقات، فقد كتب عنها اإنها تن�صر 
بعد موتي، وعندما ي�صاأل لماذا بعد موته فكان 
وهو  هيبوا!(  بيت  من  اأطلعهم  )اأريد  جوابه 
اف�صحهم،فكان  �صوف  اأي بمعنى  بغدادي  مثل 
اإجابة  عند  جميلة  جملة  له  الوردي  الراحل 
اأدخلك  )�صوف  الراأي  في  ومخالفيه  خ�صومه 
يقولها  التي  الاأ�صعب  الجملة  تعتبر  التاريخ( 
لا  �صخ�ض  على  يرد  اأن  اأراد  ما  اإذا  الوردي 
يرد عليه، البع�ض يراها قدحا والبع�ض الاآخر 
عدة  تعطي  مطاطية  جملة  فهي  مدحا،  يراها 
احتمالات اأي هي نبرة تهديد و وعيد ، والمعنى 
بغداد(  )�صينما  مذكراته  في  عنه  �صيكتب  انه 
رحيل  بعد  اختفت  وقد  للعلن  تظهر  لم  التي 
الوردي، ونتمنى من اأبنائه اأن  يحاولوا طبعها 
الوردي  باآراء  والمعجبون  القارئ  عليها  ليطلع 
لمذكراته  العنوان  هذا  الوردي  اختار  واأفكاره، 
اختفت،  التي  مخطوطته  في  حياته  و�صيرة 
العراق  تاريخ  وفي  ال�صيا�صة  في  رايه  بطرح 
راأي  ح�صب  جميعا   العراق  �صا�صة  في  وكذلك 

ال�صايكولوجية،  الناحية  ومن  الاجتماع  علم 
فلم  عن  عبارة  هي  مذكراته  اإن  اعتقد  فيما 
�صينمائي يتحدث فيه عن اأي �صيء من العجائب 
والغرائب التي �صاهدها في حياته، فالمذكرات 
عبارة عن ما يقوله الوردي من راأيه ال�صريح 
وال�صيا�صية  والاجتماعية  العلمية  الناحية  من 
،مع العلم اإننا ناأ�صف لما اآلت اليه كتب الوردي 
اإعطاء  دون  اإيران  في  والتزوير  الطباعة   من 
الموؤلف اأو عائلته حقوقه، فقد ا�صند الطبع اإلى 

فتوى احد المجتهدين في الملكية الفكرية.
باآراء  اأميركا  اأثناء درا�صته في  الوردي  تاأثر     
العالم كارنجي وبنظريته التي تقول)اإن قناعة 
واآراء هي  بان ما يحمل من مبادئ  اإن�صان  كل 
يمكن  ولا  بها  اعتقد  هو  ولذلك   ،) الاأف�صل 
بل  تناق�صه،  اأن  لمجرد  اآخر  بفكر  يقتنع  اأن 
لاإدخال  اآرائه  في  الف�صيلة  اأ�صا�ض  هدم  عليك 
عندما  لذلك  عقله،  منظومة  اإلى  اأخرى  اآراء 
اأمرت الحكومة  الملكية بغلق مبغى بغداد احتج 
المبغى  اإن  لاعتقاده  القرار  هذا  على  الوردي  
واحد  مكان  في  العاهرات  للن�صاء  مجمعاً  كان 
الاجتماعية  ال�صوؤون  وزارة  اإ�صراف  وتحت 
وباإغلاقه �صوف ينت�صرن ويختلطن في المجتمع 
مما يوؤدي اإلى اأن يكثر البغاء بدلا من اأن يقل 

ف�صيكون غير مقنن ولا مراقب.
الجوانب  على  درا�صته  في  الوردي   د.  اعتمد 
�صماتها  دار�صاً  العراقية  لل�صخ�صية  ال�صلبية 
درا�صة  خلال  من  م�صتنتجاً  وخ�صائ�صها، 
العراقية  ال�صخ�صية  بان  منهجية  علمية 
اإبراهيم  يوؤكد  والقيم،  المعايير  مزدوجة 
�صخ�صيته  الوردي  )علي  كتابه  في  الحيدري 
"اإن  (�ض20  الاجتماعية  واأفكاره  ومنهجه 
جدلي  تفاعل  نتاج  هي  الاإن�صان  �صخ�صية 
عليه  فالفرد  لذلك  والمحيط"  الوراثة  بين 
من  يكت�صبها  التي  والتجارب   بالخبر  يمر  اأن 
على  موؤ�صر  فيه،وهنالك   يعي�ض  الذي  المجتمع 
من  الموروثات  خلال  من  المجتمع  اأمرا�ض 
موؤكداً  الاجتماعي  واأثرها  وتقاليد  عادات 
وا�صحا  فكان  علاج،  اإلى  بحاجة  المجتمع  بان 
�صاخرة،  اجتماعية  بلغة  العلمي  طرحه  في 
عليكم(   يول  تكونوا  )كيفما  يردد  دائماً  فهو 
التي  العراقية  الاأمثال  ببع�ض  ا�صت�صهاده  اأو 
احتراماً  هذا  مقالي  في  ذكرها  ا�صتطيع  لا 
الاأو�صاف   لهذه  نعذره  اأن  علينا  لكن  للقراء، 
العراقية  للحكومة  ال�صيا�صي  الواقع  ب�صبب 
العراقي  ال�صعب  اأ�صاب   ما  اأما  ال�صابقة، 
الملازمة   ال�صفة  وهي  الفرهود  مر�ض  من 
وكيف   ، والاأزمان  الع�صور  مر  على  للمجتمع 
�صرق النا�ض اآثاث  ومحلات بيوت اليهود عام 
1941 اأثناء  ف�صل حركة ر�صيد عالي الكيلاني 
وكيف  اإ�صرائيل  دولة  اإعلان  بعد  وكذلك   ،
تدخل الجي�ض العراقي لاإيقاف هذه ال�صرقات، 
الوردي  فيعتبر   ، الفرهود  عليها  اأطلق  التي 
حلّل  الذي  العراق  في  الاأول  الاجتماعي  الموؤرخ 
اأبداه من محا�صرات وكتب �صدرت  ذلك بما  
العراقي،  الفرد  وتاريخ  �صخ�صية  تخ�ض  له 
من هذا ن�صتطيع اأن نرى تاأثير بع�ض المفكرين 
والفلا�صفة الغربيين ف�صلًا عن ابن خلدون في 
للظواهر  الوردي  تحليل  فكان  الوردي،  اآراء 
الاجتماعية مقتب�صاً من مناهج واليات البحث 
العلمية.  درا�صته  وم�صادر  الظواهر  وتحليل 
مجموعة  )باأنها  ال�صخ�صية  تعريف  يمكن 
منظمة من الاأفكار وال�صجايا والميول والعادات 
يعرف  غيره(،  عن  ما  �صخ�ض  بها  تميز  التي 
بين  ذاتيتين،  بين  )نزاع  ال�صخ�صية  فروّيد 
النا�ض  فمن  العليا،  والذات  ال�صفلى  الذات 
القوتين  بين  والتوفيق  الم�صالحة  في  ينجح  من 
اإذن �صخ�صا �صويا ومنهم  المتنازعتين في�صبح 
اأو  مجرما  اأو  مجنونا  اذاً  في�صبح  يف�صل  من 
معتديا  اأو  م�صتهترا  اأو  نف�صه  على  منطويا 
العراقية  ال�صخ�صية  الوردي  در�ضَ   .) حقودا 
العلمية  مفاهيمه  عليها  وطبق  ميدانية  درا�صة 
قيمتان  والح�صارة  البداوة  قيم  اإن  تثبت  التي 
القيمتان  هاتان  كونت  وقد  متناق�صتان، 
فظهرت  العراقية،  الجغرافية  بح�صب 
فهي  مزدوجة،  �صخ�صية  العراقية  ال�صخ�صية 
غلبة  من  ال�صحراء  بقيم  تنادي  ناحية  من 
والاأ�صل  والع�صيرة  القبيلة  وفخر  وانت�صار 
ومن ناحية اأخرى تتوق اإلى التمدن والح�صارة 
الوردي  ويوؤكد  المدني،  للا�صتقرار  وال�صعي 
بناها  العراق  بنيت في  التي  اإن الح�صارة  على 
بغاراتهم  ال�صحراء  اأهل  وهدمها  المدن  اأهل 

للموروث  تحيز  العراقي  للفرد  المتكررة،فكان 
الوعي  ح�صب  ي�صغر   اأو  يكبر  فهو  الاجتماعي 
الب�صري، فمنهم من يتحيز للقرية اأو الع�صيرة 
لكن  والاإن�صانية،  للوطن  يتحيز  من  ومنهم 
من  كثيرة  اأحيان  في  الاإن�صان   تقود  العاطفة 

حيث لا ي�صعر.
كتابه وعاظ ال�صلاطين الذي �صدر عام 1954 
المجتمع  اأفراد  بع�ض  وثورة  الانتقادات  اأثار 
في  اأجاد  الوردي  لكن  الوردي.  الراحل  على 
المتملقين  ي�صف  فهو  الكتاب   في  اأطروحاته 
خلف  ي�صيرون  باأنهم  الوعاظ  بع�ض  من  
بعد  ظهر  الذي  الطائفي   والتطرف  الاأهواء  
من  الخلاف  هذا  يخرج  اأن  على  النبي،  وفاة 
المتخ�ص�صين  اإلى  النا�ض  من  العامة  مناق�صة 
فيه،  والف�صل  راأيهم  اإبداء  ي�صتطيعون  الذين 
مهنة  �صار  الوعظ  لان  ممكن  غير  هذا  لكن 
يعتا�ض عليها بع�ض اأ�صحاب النفو�ض ال�صعيفة  
مركزاً  وتمنحه  الاأموال  عليهم  تدر  لاأنها 
من  اغلب  الوعظ  يمتهن  واخذوا  اجتماعياً، 
مهنة  الوعظ  لان  المهنة   اأو  الدرا�صة  في  ف�صل 
وحفظ  الف�صفا�ض  اللبا�ض  منها  المنال   �صهلة 
حيث  والاأحاديث   القراآنية  الاآيات  بع�ض 
يك�صب عطف النا�ض من خلال المراثي والثبور 
ال�صرعية   بحيلهم  برعوا  فقد  لا�صتبكائهم، 
من  المترفين  وبع�ض  ال�صلطان  عطف  بك�صب 
الاأموال  الواعظ  على  فيغدقون  النا�ض  علياء 
والهدايا لي�صبح مترفاً، ف�صاروا بهذا الطريق 
يومنا  حتى  فيه  ي�صيرون  زالوا  وما  المزدوج 
الباحث  ويوؤكد   هذه.  بدناءتهم  وبرعوا  هذا، 
الوردي  )علي  كتابه  في  الحيدري  اإبراهيم 
 ) الاجتماعية  واأفكاره  ومنهجه  �صخ�صيته 
التربية  اإلى  ذلك  في  ال�صبب  "يعود  �ض117 
والمواعظ  الخطب  فيها  تكثر  التي  التقليدية 
الازدواجية  هذه  المرء  يجد  هنا  ومن  الرنانة. 
يكثر  التي  المتزمتة  الدينية  البيئات  في  تنت�صر 
الظاهر  في  يتاأثرون  فالاأفراد  الوعظ.  فيها 
ي�صلكون  ولكنهم  الدينية  والمواعظ  بالخطب 
والاأعراف  القيم  ح�صب  اليومية  حياتهم  في 
المحلية والتقليدية اأو الع�صائرية  التي تتناق�ض 
اإن  نلاحظ  هذا  من   ،" الاإ�صلامية  القيم  مع 
اأن  يرى  الاجتماعي  تحليله  خلال  من  الوردي 
لكل منا �صخ�صيتين واحدة نتحدث بها واأخرى 
لكن  علينا،  الواقع  يمليه  ما  ح�صب  بها  ن�صلك 
ف�صح  من  الحد  هذا  عند  يتوقف  لم  الوردي 
عام  ا�صدر  فقد  ال�صلاطين،  وعاظ  اأ�صاليب 
1955 كتابه الجديد )مهزلة العقل الب�صري( 
الذي األفه  للرد على ما ظهرت من ردود اأفعال 
فيرى  ال�صابق،  كتابه  في  ال�صلاطين  وعاظ 
الوردي في كتابه اأن  الانحراف الجن�صي يزداد 
النا�ض كلما ا�صتدت عندهم عادة الف�صل  بين 
�صخروا  الوردي  خ�صوم  لكن  الجن�صين،  بين 
ويرى  والواقعي،  العلمي  الدليل  هذا  من  منه 
الاجتماعية  الظواهر  اإن  كتابه  في  الوردي 
وان  عنها  الطرف  غ�ص�صنا  لو  حتى  موجودة 
اأن  يمكن  ولا  قادم  ال�صرقي  عقلية  في  التغيير 
الاأ�صلاف  عن  موروثة  العقلية  الاأمور  تبقى 
لا  والتغيير  التجديد  الوردي  فيرى  الاأبد،  اإلى 
للتغيير  الحديثة  بالم�صطلحات  التم�صدق  يعني 
درا�صة  خلال  من  العلمية   والحلول  بالجدية  

الظواهر الاجتماعية وو�صع الحلول لها.
الربيع(  الاأدب  )اأ�صطورة  الوردي  كتاب  يعتبر 
انتقاده  ب�صبب   1957 عام  �صدر  الذي 
الاإن�صان  مخاطبة  و�صعوبة  الاأدبي  للخطاب 
مما  الفهم   ال�صعبة  الاأدوات  ببع�ض  العادي  
كتقليد  بالمتخ�ص�صين،  خا�صاً  اأدباً  جعله 
اأ�صلوبه،  في  التوحيدي  حيان  واأبي  الجاحظ 
والكاتب  الناجح  الكتاب  الوردي  فبنظر 
اأثناء  القارئ  معهُ  يندمج  الذي  هو  الناجح 
قد حددت بما  العربية  اللغة  القراءة، فبلاغة 
اللغوي  له  انبرى  مما  زمان،  كل  مع  يتنا�صب 
بالرد  الدين  محي  الرزاق  د.عبد  المعروف 
فجمعها  ال�صحف،  في  ن�صرها  بمقالات  عليه 
ا�صماه  الوردي مع مقالاته وا�صدر كتابه الذي 
المعروف  كتابه  اأما  الرفيع(.  الاأدب  )ا�صطورة 
�صدر  الذي  والاأحلام  البارا�صايكولوجي  عن 
العقيدة  بين  )الاحلام  بعنوان   1959 عام  في 
خوارق  الوردي  فيه  طرح  الذي   ،) والعلم 
اللا�صعور  وبع�ض الاأحلام  التي ر�صخت بع�ض 
بع�ض  لان  الاإ�صلام،  في  الباطلة  الاعتقادات 
اأرادوا الترويج لرجل الدين   اإذا  اأتباع المذهب 
الاأحلام  بع�ض  ن�صبوا  بمذهبه  التب�صير  اأو 

لل�صالحين والنبي و اأن على النا�ض اإتباع  رجل 
الدين الفلاني.

الوردي  قدمها  التي  الدكتوراه  ر�صالة  كانت 
والفيل�صوف  الموؤرخ  حول  تك�صا�ض  لجامعة 
اآرائه  وطرح  خلدون(  )ابن  الاجتماعي 
قدم  لدرا�صته،  الاجتماع  علم  في  الاجتماعية 
العلمي  الجهد  من  عامين  بعد  اأطروحته 
المتوا�صل عام 1950  على �صكل ر�صالة جامعية 
اأ�صاتذته، مما  وتقدير  اإعجاب  نالت  متكاملة، 
واأو�صت  بامتياز  الدكتوراه  �صهادة  على  ح�صل 
عام  لكن  الجامعية،  ر�صالته  بطباعة  الجامعة 
على  الدكتوراه  ر�صالة  الوردي  ا�صدر    1962
خلدون(،  ابن  )منطق  بعنوان  كتاب   �صكل 
عن  طرحه  في  خلدون  ابن  الوردي  انتقد 
بان  الوردي  فرد  الع�صبية،  على  الدول  قيام 
بعيدا  والتطور  الح�صارة  زمن  الزمن  هذا 
الدولة  تقوم  اأن  الممكن  ومن  الع�صبيات  عن 
كتب  قد  خلدون  ابن  اإن   كما  الح�صارة،  على 
ي�صلحون  لا  والفقهاء  العلماء  اأن  مقدمته  في 
به،  مبالغ  ب�صكل  مثاليون  فهم  الدولة،  لاإدارة 
اإن  العلم  مع  الوردي،  �صحته  اأكد  ما  وهذا 
�صلوك الفرد يتبع الخلفية البيئية والاجتماعية 
وال�صلوكية  والاجتماعية  الجغرافية  والظروف 
اأكد الوردي  التي يعي�صها في المجتمع، من هذا 
على �صرورة الاهتمام بعلم الاجتماع كي ين�صاأ 
يقراأ  اأن  وي�صتطيع  التطور   يواكب  جديد  جيل 

المجتمع ب�صورة اقرب للواقعية.
الوردي  الراحل  كتب  لما  متابعتنا  خلال  من 
عن  ال�صخ�صية العراقية في كتابه )درا�صة في 
طبيعة المجتمع العراقي( ال�صادر عام 1965، 
ال�صخ�صية  ازدواجية   الوردي  �صخ�ض  فقد 
بقيم  تنادي  ناحية  من  فهي   ، العراقية 
للتمدن  تتوق  اأخرى  ناحية  ومن  ال�صحراء 
ي�صف  فهو  والمدنية  والا�صتقرار  والتح�صر  
رامبو  مثل  يع�صق  العراقي  ال�صخ�ض   ( ذلك 
ويتزوج مثل الملا عليوي(، كما  يذكر د. قا�صم 
العراقية  )ال�صخ�صية  كتابه  في  �صالح  ح�صين 
الدكتور  يعدّ  (�ض29"  والجوهر  المظهر 
ازدواج  �صفة  ال�صق  الذي  هو  الوردي  علي 
الرجل  اإن  ومع  العراقي،  بالفرد  ال�صخ�صية 
بداية  في  األقاها  التي  محا�صرته  في  اأ�صار 
الخم�صينيات، انه لا يدعي بان هذه المحا�صرة 
عدداً  اإن  العلمية.  �صروطه  ا�صتوفى  قد  بحث 
ما  عدّوا  عام  ب�صكل  والنا�ض  الباحثين  من 
قاله حكما قطعيا وا�صتلطفوه"، كما يوؤكد على 
هدمها  وقد  الح�صارة  بنى  من  المدن  اأهل  ان 
اإطاراً  الوردي  اأهل ال�صحراء بغاراتهم. و�صع 
درا�صة  خلال   من  ال�صخ�صية   لدرا�صة  علمياً 
المجتمع  وتركيب  ن�صاأة  طبيعة  عن  منهجية 
العراقي  المجتمع  ات�صف  وقد  العراقي، 
اإ�صافة  جديد؛  هو  ما  بكل  وال�صخرية  بالجدل 
جديد   هو  ما  بكل  العراقي  المجتمع  تاأثر  اإلى 
�صبيل  فعلى  التاريخية،  الحوادث   خلال  من 
والبابية  ال�صيخية  لق�صية ظهور  المثال  طرحه 
وظهور  الع�صرين  القرن  بداية  العراق  في 
الموؤثرات  ال�صيدات  من  العين   قرة  �صخ�صية 
اأي  زمانها  غير  في  ظهرت  وقد  المجتمع  في 
اإن  منظومة  �صبقت زمانها، كما يوؤكد الوردي 
المجتمع العراقي انهارت بعد الحرب العراقية 
للكويت ومما رافقها  الغزو  الاإيرانية  ومن ثم 
من ال�صلب والنهب حيث عادت ظاهرة البداوة 

حيث الغزو والغارات.
عام 1969 بداأ الوردي بكتابه الجديد )لمحات 
اجتماعية من تاريخ العراق الحديث ( في �صتة 
اأجزاء  حتى اأتم انتهاءه عام 1979، وقد بذل 
اأي  من  اأكثر  والوقت  الجهد  من  فيه  الوردي 
كتاب �صدر له، فهو درا�صة تاريخية اجتماعية 
العهد  بداية  منذ  العراقي   المجتمع  عن  
لل�صلطة.  البعث  و�صول  مرحلة  حتى  العثماني 
يدر�ض الاأحداث من خلال الا�صتقراء التاريخي 
في  وحياديا   مو�صوعيا  الوردي  كان  فقد  لها، 
خلال  من  العراقي،  المجتمع  لطبيعة  درا�صته 
تاأثره بالفكر الغربي في علم الاجتماع  والمنهج 
الخا�ض الذي اتخذه في درا�صته  ما ميزه عن 
به  الذي يقوم  الميداني  اأقرانه، فكان في عمله 
نف�صه  مع  اأميناً  والتف�صير،  التحليل  ثم  ومن 
فر�صيات  طروحاته  كل  فكانت  المجتمع،  ومع 
العلم  مع  ثابتة،  ولي�صت نظريات   للتغير  قابلة 
اإ�صافة  اأفكاره،  في  م�صتقلًا  كان  الوردي  اإن 
ب�صبب  العالمية  م�صتوى  على  كاتباً  اعتباره  اإلى 
اأ�صلوبه الذي ي�صرب به على الاأوتار الح�صا�صة 
جامعة  في  الفل�صفة  اأ�صتاذ  لكن  المجتمع،  في 
كتابه  يرى في   ) بغداد )علي ح�صين الجابري 
"اإن  �ض58   ) والاآراء  ال�صيرة  الوردي  )علي 
لاآراء  النقدية  روؤيته  في  تكمن  الوردي  م�صكلة 
تطبيقه  في  ن�صاأ  التي  العقل،  ب�صاأن  القدماء 

لمعايير فكرة نابعة من القرن الع�صرين 

اآراء  على  وتطبيقها  الفل�صفية  ومنجزاته 
فل�صفية وعلمية تعود اإلى قرون عديدة "، لكن 
التي  الرئي�صة  الاجتماعية   الوردي  فر�صيات 
)ازدواجية  العراقي  المجتمع  طبيعة  ت�صكل 
قيم  بين  ال�صراع  العراقي،  الفرد  �صخ�صية 
والتنا�صز(  التغيير  الح�صارة،  وقيم  البداوة 
من  العراقي   المجتمع  �صايكولوجية  حيث تمثل 
خلال اعتماد الوردي في فر�صياته  اأعلاه على 
درا�صة كُتب التاريخ والتراث والاأدب والفل�صفة 
بحوثه  اإلى  اإ�صافة  العربية،  الاجتماعية 
النا�ض  ومعاي�صته مع عامة  الميدانية  ودرا�صاته 
والاأ�صواق  المقاهي  على  التردد  خلال  من 
ذات  وتقارير طلابه  بحوث  وكانت  وال�صجون، 
الميدانية  المعلومات  خلال  من  كبيرة  فائدة 

لدرا�صة الواقع الاجتماعي للبلد.
لقد اأنجز الوردي معظم فر�صياته الاجتماعية 
وكتاباته التاريخية  في فترة �صعبة لكنها تكون 
�صدام  �صعود  عند  الوردي  ظهر  لو  ا�صعب 
نويه�ض  وليد  الباحث  يوؤكد  لل�صلطة،  ح�صين 
ال�صخ�صية  الوردي  قراأ  )كيف  كتابه  في 
انه  اأي�صاً  حظه   �صوء  " من  العراقية(�ض21 
عاي�ض فترة �صعود �صدام اإلى ال�صلطة و�صاهد 
مجتمعه  و�صحق  العراقي  �صخ�صية  ك�صر  كيف 
فالوردي  والخارجية.  الداخلية  حروبه  في 
التي لا  ذاق ويلات الحجر عليه وعلى كتاباته 
"، مع  توفاه الله  اأن  اإلى  نعرف الجديد منها، 
العراق  في  تنويرياً  رائداً  يعتبر  فالوردي  هذا 
الاجتماع،  علم  رواد  ومن  العربي   والعالم 
فيها  اأجج  التي  اأفكاره  طرح  براعته  فب�صبب 
الجريء  التنويري  ونقده  الفكرية   الخلافات 
طبيعة  فهم  في  غنية  فكرية  ثورة  اأ�صبح  الذي 

العراقي. المجتمع 
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اعتمد في دراسته 
على الجوانب السلبية 

للشخصية العراقية

يرى

الدكتور علي الوردي 

نبيل عبد الاأمير الربيعي
العالم  التاريخ والاجتماع، ذلك  الع�صرين في مجال  القرن  العراق في  اأعلام  اأحد  الوردي   والباحث الاجتماعي د.علي  العالم 
الذي اأهملت الحكومات وبع�ض الموؤ�ص�صات الثقافية ال�صابقة واللاحقة  دوره في مجال علم الاجتماع، ب�صبب �صراحته في تحليل 
" فن الممكن  ال�صيا�صة  الوردي  الراحل  البعث، فقد و�صف  اإبان حكم  ال�صيا�صية  اإلى مواقفه  اإ�صافة  العراقي،  الفرد  �صخ�صية 

واإنها يجب اأن ت�صتند على البراغماتية  حتى واأن كان منهجها �صادماً للجميع لكنه �صادق في التطبيق"،

تاريخ عظيم متناثر كحبات الرمل

السلاطين  وعاظ  كتابه 
العام  في  صدر  الذي 
الانتقادات  أثار   1954
أفراد  بعض  وثورة 
الوردي  لكن  المجتمع. 
في  أطروحاته  في  أجاد 
يصف  فهو  الكتاب  
بعض  من   المتملقين 
يسيرون  بأنهم  الوعاظ 
والتطرف  الأهواء   خلف 
الطائفي  الذي ظهر بعد 

وفاة النبي

ّ
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ال�صواد  اإليهم  �صرى  العرب  اأغربة 
اأمهاتهم  كانت  فقد  اأمهاتهم،  من 

)اإِمات( �صود، واأغلبهن حب�صيات. 
العرب(  )اأغربة  المحيط  القامو�ض  في  وجاء 
�صودانهم. وتغَرّب: اأَتى من الغرب، وَغرَبَ:غابَ 

بَ وبَعُدَ، واأغترب: تزوج في غير الاأقارب.  كغَرَّ
اأنواع  �صتى  يعانون  العرب  اأغربة  كان  ولما 
هوؤلاء  ان�صم  فقد  والتحقير  والتهمي�ض  التمييز 
اأَلا  ال�صعراء  )الاأغربة(  يقودها  اأول حركة  اإلى 
اأ�صكال  لكافة  الراف�صة  ال�صعلكة،  حركة  وهي 
تمار�صها  التي  والتحقير،  والاإهانة  المذلة 
اأمهات  من  المولودين  هوؤلاء  على  القبيلة 
قوانين  عليهم  ويطبقون  حب�صيات،  اأو  �صود، 
الاأعمى  التع�صب  على  المبنية  الجائرة،  القبيلة 
)اأغربة  ت�صعلك  فما  الغير.  اإهانة  على  القائم 
التي  القبيلة،  لقوانين  حاد  رف�ض  اإلا  العرب( 
الاأبناء  بن�صب  الاعتراف  الاأخرى  هي  ترف�ض 
امة  ابن  �صراً  فتاأبط  الحب�صيات،  اأبناء  ال�صود، 
حب�صية �صوداء، ورث عنها �صوادها، وربما كان 
اأثر  اأَمة  ابن  وباأنه  ل�صواده، وتعيير ع�صيرته به، 
في ت�صعلكة. عنترة: من اأبرز " اأغربة العرب" 
ال�صعراء عنترة بن �صداد، وهو واحد من �صعراء 
وقد  الت�صعلك.  ظاهرة  �صبقت  التي  المعلقات، 
والوقائع  الحروب  في  وب�صالته  ب�صجاعته  تميز 
الاأمر  العرب،  �صهدتها  التي  الكبيرة،  العربية 
اأن   والى  بن�صبه.  ي�صتلحقه  لاأن  اأباه  دفع  الذي 
فار�ض  عنترة  وكان  ابنته)عبلة(.  عمّهُ  يزوجه 

داح�ض والغبراء، كما كان فار�ض عب�ض.
العرب  �صعراء  اأحد   : العب�صي  �صداد  بن  عنترة 
المعلقات.  اأَ�صحاب  ومن  واأبطالها،  وفر�صانها 
اأُمة حب�صية)�صوداء( يقال لها  اأُمه كانت كانت 
عبيد،  اأمه  من  اأخوة  لعنترة  وكان  )زبيبة(. 
وكان هو عبداً اأي�صا، لاَّن العرب لا تعترف ببني 
الاإماء، اإلاَّ اإذا امتازوا على 
اأو  ببطولة  اأكفائهم 
اأو  �صاعرية 

�صوى ذلك. ولكن عنترة �صرعان ما اعترف به 
اأبوه لب�صالته و�صجاعته، وكان ال�صبب في ذلك، 
بني عب�ض،  اأغاروا على  العرب  اأحياء  بع�ض  اأن 
فاأ�صابوا منهم، فتبعهم العب�صيون، و لحقوهم، 
يا  اأبوه: كر  له  فقاتلوهم، وبينهم عنترة. فقال 
اإنما  الكر،  يح�صن  لا  العبد   : له  فقال  عنترة، 
واأنت حر،  : كر  وال�صر، فقال  يح�صن الحلاب 
فكرَّ وقاتل يومئذ، فاأبلى، وا�صتنقذ ما في اأيدي 

القوم من الغنيمة، فدعاه اأبوه بعد ذلك.  
واأح�صن  والغبراء،  داح�ض  وح�صر عنترة حرب 
كبر  حتى  طويلًا،  عنترة  وعا�ض  بلاءه،  فيها 
615م. وقد ع�صق عنترة في �صبابه  ومات �صنة 
ابنة عمه )عبلة( وكان ذلك قبل اأن يحرره اأبوه 
ويدعيه، فاأبى عمه اأن يزوجه ابنته، وهو عبد، 
وهاج  الاأمور،  وعظائم  للمعالي،  ذلك  فحفزه 
ذلك من �صاعريته، فاجتمع له ال�صعر ال�صل�ض، 

والقوة وال�صجاعة النادرة والمروءة الماأثورة.  
اأمة  ذكرنا،  كما  عنترة،  اأم  زبيبة  كانت  لقد 
عنترة  كان  ال�صبب  ولهذا  حب�صية،  �صوداء 
العرب والاأحبا�ض،  الن�صب بين  هجيناً، مختلط 
ولذلك ظل بعيداً عن ن�صب بني عب�ض. وقد ن�صاأ 
في  محتقراً  الاإبل،  يرعى  عبداً  نجد  في  عنترة 
عيني والده واأعمامه، ولكنه ن�صاأ �صديداً، بطا�صاً 
واأحب منذ  الوفاء،  النف�ض، كثير  �صجاعاً كریم 
كان  عمه  ولكن  مالك،  عمه  ابنة  عبلة،  �صغره 
بعبد  ابنته  يزوج  اأن  ير�ضَ  فلم  التعنت،  كثير 
اأ�صود. واأدرك اآل عنترة باأ�ض اأبنهم و�صجاعته، 
اأعدائهم،  حرب  في  ي�صتغلوهما  اأن  فاأحبوا 
وخ�صومهم، فكانوا يحر�صونه دائماً على خو�ض 
بزواج)عبلة(  ذلك  مقابل  ويمنونه  المعارك، 
فاإذا انجلت المعركة، واأدرك العب�صيون ثاأرهم، 
الغنيمة،  من  عنترة  حرموا  ماآربهم  نالوا  اأو 

ونكثوا عهدهم اإليه بزواجه من عبلة. 
بني  على  العرب  من  قبيلة  اأغارت  واأخيرا 
عبلة  �صيء،و�صبوا  كل  فيها  حملوا  غارة  عب�ض 
ي�صتثيره لخو�ض الحرب،  اأبوه  اأي�صا. فلما جاء 
يح�صن  بل  الكر،  يح�صن  لا  العبد  وقال:  اأبى 
الحلاب وال�صر، فقال له اأبوه: 
عنترة  يا  "كرْ 

واأنت حر" فلحق عنترة بالمغيرين وا�صترد منهم 
كل ما �صلبوه. ويظهر اأن اأباه ا�صتلحقه بعد هذه 
الحادثة بن�صبه. مات عنترة قبل الهجرة بثمانية 

اأعوام. 
اإنَّ معاناة عنترة كانت �صديدة الوقع في نف�صه، 
لاأنها كانت نابعة من غربة المكان، الذي يعي�ض 
فيه، ومن اإح�صا�صه الروحي والمادي باأنه غريب 
وي�صاركهم  معهم،  يعي�ض  الذين  النا�ض  عن 
اأَفرْاحهم واأحَزانهم، وهذه الغربة فر�صتها عليه 
من  الابن  حرمت  التي  الجائرة  القبيلة  قوانين 
التي  القبيلة،  ن�صب  من  مثلما حرمته  اأَبيه  اأبوة 
 tينتمي اإليها، ومما زاد في غربته اأن عمه منعه
لكونه  واإنما  ل�صيء،  لا  ابنته،  زواج  من   tمثلًا
وحين  �صوداء.  حب�صية  اأمة  وابن  اأ�صود،  عبداً 
اأهلها،  ب�صحبة  اآخر  مكان  في  عبلة  عنه  بعدت 
فر�صت  ة  مُرَّ تجربة  من  نابعاً  �صعراً  فيها  قال 

عليه فراق عبلة.  
                    يا دار عبلة بالجواء تكلمي         

وعمي �صباحاً دار عبلة وا�صلمي 
                    دارٌ لاآن�صةٍ غ�صي�ض طرفها       

طـــــوع العنــــاق لذيـذة المتب�صمِ 
 وحين بعدت عنه )عبلة( قال عنترة : 

ع اأهلها                            كيف المزار وقد تَرَبَّ
 بعنيزتين واأهلنــــا بــــالغيلمِ 

                    اإن كنت اأزمعت الفراق فاإنما        
تْ ركـــــابكم بــليلٍ مظلــمِ  زُمَّ

اإنَّ ق�صيدة عنترة عذبة، رقيقة تمازج النف�ض، 
فتمتزج بها، لاأن عنترة في ما يظهر كان عذب 
ذلك  العاطفة، جاء  قوي  القلب،  رقيق  النف�ض، 
فهو  رق،  بعد  وتحرر   ، ذلَّ اأن  بعد  عزَّ  اأنه  من 
في  الاأذى  واحتمل  و�صباه،  طفولته  في  �صقي 
�صبابه، والذي يمتزج بالنف�ض ي�صفي عواطفها 
يلطف حدتها. وكان عنترة في حياته و�صخ�صيته 
يتحدث عن  كائناً  كان  واآلامه  واآماله  وعواطفه 
من  وياأخذ  النا�ض،  حياة  وي�صف  النفو�ض، 
اأ�صاليبه  وذكائه  فرا�صته  ومن  تجربته وخبرته، 
ومعرفته  بالحياة،  اإلمامه  من  وي�صتمد  و�صوره، 

ببيئته مادة بيانه و�صعوره و�صعره. 
قوانين  على  المتمردين  اأبرز  بين  من   : طرفة 
معاً،  والقبيلة،  الاأ�صرة  ظلم  وعلى  القبيلة، 
 tالعبد)540م بن  طرفة  ال�صاب  ال�صاعر 
الغربة  عذابات  ب�صببهما  عانى  الذي  565م( 
والت�صرد، والعوز والفاقة والحرمان، التي انتهت 
بالاإعدام  حكم  عن  عبارة  مقتله  وكان  بمقتله. 
�صكوت  ظل  في  ظالم  حاكم  من  بحقه  �صدر 
قبيلته وو�صاياتهم، التي اأو�صلت طرفة اإلى هذا 

الماآل القا�صي.  
طرفة بن العبد، ا�صمه عمرو، و�صمي طرفة ببيت 
قاله. واأمه وردة، وكان من اأحدث ال�صعراء �صناً 
واقلهم عمراً، فقد قتل، وهو ابن الع�صرين �صنة، 
لذلك يقال له ابن الع�صرين. ) ( وهو �صاحب 
اإلى  جمع  �صابُ  �صعره،  في  وا�صحة  �صخ�صية 
فتوة ال�صباب وطي�صه حكمة ال�صيوخ وتفكيرهم. 
وب�صخ�صيته  به  والم�صت�صرقون  النقاد  ويعجب 
وا�صحة  �صورة  و�صعره  �صديداً.  اإعجاباً  و�صعره 

لحياته كل الو�صوح. ) ( 
والجراأة  الفتوة  ظاهر  قوياً  �صاباً  اأبوه  كان 
وترك  �صغير،  طفل  وطرفة  مات  وقد  والاإقدام 
ذكره،  ورد  معبد،  ا�صمه  اآخر  ابناً  طرفة  غير 

وذكر ابنته في معلقة طرفة: 
اإذا متُ فانعيني بما اأنا اأهله             

           و�صقي عليَّ الجيب يا ابنة معبد
في  ذكرها  ورد  وقد  )وردة(  ا�صمها  طرفة  واأم 

�صعره اأي�صا.  
ما تنظرون بحــق وردة فيكـــم 

ــبُ                �صغر البنون ورهط وردة غُيَّ
قد يبعث الاآمرَ العظيم �صغيـره  

             حتى تظــل لــــه الــدماء تَ�صـبَبُ 
والظلـــمُ فــرّق بين حي وائـل 

           "بكـــر" ت�صاقيهــا المنايا تغلبُ 
هذه هي الاأبيات الاأولى، التي اأن�صدها حين وجد 
لاأمه )وردة(  ويغت�صبون حقاً  يظلمونه  اأعمامه 
اإذ اأبوا اأن يق�صموا مال اأبيه، ومنعوا حقَّ اأمه منه 
و�صاعريته،  م�صاعره  وا�صتعلت  نف�صه،  فثارت 
وبداأ �صعوره بالظلم ينمو ويكبر اإزاء هذا الواقع 
الممتلئ بالج�صع، الخالي من العدالة، ومراعاة 

الحقوق. 
اأما ا�صمه، فهو عمر بن  وطرفة، لقب ال�صاعر. 
بن  مالك  بن  �صعد  بني  من  �صفيان  بن  العبد 
عبد  بنت  وردة  واأمه  وائل.  بن  بكر  من  �صبيعة 
العزي من بني �صبيعة بن ربيعة بن نزار. وكان 
واأخوات  ذكره.  مرَّ  ا�صمه)معبد(  اأخ  لطرفة 
اأمه  من  مالك،  بن  بدر  بنت  الخرنق  اإحداهن 
عم  ابن  له  كان  وكذلك  �صاعرة،  وكانت  وردة، 
وبابن عمه  باأخيه  �صلته  تكن  ولم  مالك،  ا�صمه 

ح�صنة. 
وهي  البحرين،  في  يعي�صون  وقومه  طرفة  كان 
وتمتد  العربية،  الجزيرة  �صرق  في  واقعة 
اأ�صهر  ومن  العراق،  حدود  اإلى  عمان  من 
تمرها،  بكثرة  المثل  �صرب  التي  مدنها)هجر( 
اإلى هجرِ". ومن مدنها  التمر  :" كناقل  فقالوا 
كذلك قطر، وكان ي�صكن البحرين قبائل كثيرة 
نظراً  معتدل،  جميلٌ  ومناخها  العرب.  من 
الحيرة.  من  قريبة  وهي  البحر،  من  لقربها 
تعي�ض  التي  والقبائل  لنفوذها،  تخ�صع  وكانت 
لهم  اأر�صها  في  ن�صاأوا  الذين  وال�صعراء  فيها، 
�صلات وا�صحة بملوك الحيرة، الذين يخ�صعون 

لنفوذ اأكا�صرة الفر�ض و�صلطانهم. 
العربية  الجزيرة  اأر�ض  من  البقعة  وهذه 
الكثير  بها  يمر  واإيران،  العراق  من  قريبة 
خا�صعة  وهي  البلاد.  هذه  بين  الم�صافرين  من 
الاأفكار  ملتقى  اآنذاك  كانت  والحيرة  للحيرة، 
ق�صط من  وفيها  المختلفة،  والمذاهب  والديانات 
فيها.  منت�صرة  الن�صرانية  وكانت  الح�صارة 
فلابد اأن يكون لكل هذه العوامل اأثرها في عقلية 
اأبنائها وتفكيرهم في الحياة. وفي عقلية وتفكير 

�صاعرنا طرفة بوجه خا�ض. 
الا�صتقرار  بعدم  العبد  بن  طرفة  حياة  تميزت 
ثم  اليمن،  اإلى  ذهب  فقد  البلاد،  في  والتنقل 
في  وقال  الحب�صة،  في  النجا�صي  اإلى  منها  رحل 
قلبه  وحرق  الغربة،  فزعته  ولما  �صعراً.  اإطرائه 
اإلى الوطن، الذي  اأهله وبلده، عاد  اإلى  الحنين 
ماله،  من  بمال  )معبد(  اأخوه  فاأمده  هجره، 
وكانت  وعبثه...  ولهوه  لذاته،  في  اأتلفه  ولكنه 
فيها  وتنقله  البلاد،  في  ل�صيره  ه  تعيرَّ حبيبته 

بعيداً عن اأهله وبلاده فيقول: 
                             تُعيرِّ �صيري في البلاد ورحلتي      

األا ربَّ دار لي �صوى حرّ دارك 
وما كاد طرفة بن العبد، �صاحب المعلقة الثانية، 
في  بذاته  قذف  حتى  الحياة  على  عينيه  يفتحُ 
اأح�صانها، ي�صتمتع بملذاتها في غير حرج، فلها 
لا  مكابراً  الاإ�صراف،  حد  مبذراً  ولعب،  و�صكر 
يريد الاأرعواء، فا�صطر قومه، ومن بينهم اأخوته 
اإلى طردهt بدون وجه حقt فركب ناقته ي�صرب 
مغاور  اإلى  ياأوي  وطوراً  يغزو،  تارة  البلاد،  في 
الجبال. ولكن بعد اأن ذاق طرفة علقم الغربة، 
اإلى  الت�صرد، رجع  قا�ض من حرمان  ما  وقا�صى 
قبيلته، وفي نيته اأَن ينقاد اإلى اأقطابها، فيركن 

اإلى الحياة الم�صتقرة بين الاأهل والاأ�صحاب. 
وعند عودته ا�صطرته الحال اإلى اأن يرعى اإبل 
رعاية  عن  ال�صعر  قول  �صغله  ولكن  لاأبيه،  اأخيه 
اإلى ابن  اأخوه، فلجاأ  الاإبل ففقدت، فطالبه بها 
ذلك  وبعد  ولامه.  فخذله  مالك،  ا�صمه  له  عم 
يغرق  الاأولى،  حياته  اإلى  ورجع  اأخيه،  اإبل  ردَّ 
اإلى  و�صل  حتى  تنقله  وعاود  واللهو.  العبث  في 
بن  عمرو  الملك  فاأكرمه  الحيرة،  ملك  بلاط 
ولكن  عليه،  واأغدق  مجل�صه،  من  وقربه  هند، 
ملك  اإلى  ت�صل  وكانت  كثيرة،  كانت  الو�صايات 
واأخيرا  �صالح طرفة،  لي�صت في  وكلها  الحيرة، 
لا  قاتلك  اإني  له  فقال  قتله،  الحيرة  ملك  قرر 
اإن   : محال، فاختر لنف�صك ميتة تهواها، فقال 
كان ولابد، فا�صقني الخمر واف�صدني، ففعل به 

ذلك، فما زال ينزف دمه حتى مات.
اليوم  اإن قبر طرفة   : يذكر ب�صاحب الجمهرة 
ثعلبة،  بن  قي�ض  لبني  باأر�ض  بهجر  معروف 

ويروى انه قال قبل قتله. 
فمن مبلغ اأحيــاء بـكر بن وائـــل 

              باأن ابن عبد راكبٌ غير راجلٍ
على ناقة لم يركب الفحل ظهرها

             مــدببة اأطــرافهــا بــالمناجـلِ 
بكاءً  وبكته  طرفة،  اأخاها  الخرنق  رثت  وقد 
اإلى  به  و�صى  الذي  �صديداً، وهجت عبد عمرو، 

الملك عمرو بن هند فقالت. 
األا ثكلتك اأمُك عبد عمرو 

             اأبا الخزيات واآخيت الملوكا 
فيومك عند زانية هــلوك 

             تظل لرجع مزهرها �صحوكا 
وحين كان طرفة في �صجنه قبل مقتله قد ذكر 
اإخوانه، واأبناء جلدته، الذين تخلوا عنه، وقال 

�صاتماً هذه الاأخوة، وهوؤلاء القوم.   
اأ�صلمني قومي ولم يغ�صبوا  

                 ل�صوءة حلت بهم فادحـــةْ
كـم من خـليل كنت خــاللته 

                 لا تـــرك الله لــه وا�صحــةْ
كلهـــم اأروغ مــن ثعــــلب  

                 مــا اأ�صبه الليلة بــالبارحةْ
ويقول طرفة في معلقته: 

وظلم ذوي القربى اأ�صد م�صا�صة  
على النف�ض من وقع الح�صام المهند 

ولــــو  فـــذرني وخلقي انني لك �صـــاكر  
                 حـــلَ بيتي نائيــاً عند �صرغدِ 

اأنا الرجلُ ال�صربُ الذي تعرفونه  
                 خ�صـــا�ض كـــراأ�ض الحيـــة المتوقــد 

فـــاآليت لا ينفـــك ك�صحي بطـــانة 
                 لـــع�صب رقــيـق ال�صفرتيـــن مهنـــد 

وي�صيف طرفة في معلقته: 
ومازال ت�صرابي الخمور ولذتي  

                 وبيعي واإنفاقي طريفي ومتلدي 
اإلى اأن تحامتني الع�صيرة كلهـا 

                  واأفــرِدْتُ اإفــراد الــبعير المعَُبدّ
الخمر،  اأ�صرب  مازلت  يقول  اأن  طرفة  اأراد 
النفي�صة  الاأعلاق  وبيع  بالذات  وا�صتغل 
المال  بمنزلة  الاأ�صياء  هذه  كاأن  حتى  واإتلافها، 
التزم  اأنه  يريد  الموروث،  والمال  الم�صتحدث 
القيام بهذه الاأ�صياء لزوم غيره القيام باقتنائه 
يقول:لهذا  الثاني  البيت  وفي  واإ�صلاحه.  المال 
المطلي  البعير  تتجنب  كما  ع�صيرتي  تجنبتني 
عن  اأكف  لا  اإني  راأت  لما  واأفردتني  بالقطران، 

اإتلاف المال والا�صتغال بالملذات. 
�صنـــة  المتوفي  المتلم�ض  خاله  طرفة  اأقارب  ومن 
حياة  وتت�صل  الثانية  الطبقة  من  ويعد  580م، 
المتلم�ض بحياة طرفة ات�صالًا وثيقاً. والمتلم�ض هو 
الم�صيح،  ابن عبد  ويقال  العزّي،  بن عبد  جرير 
لعمرو  معا�صر  وهو  مالك،  بن  �صبيعة  بني  من 

بن هند، ملك الحيرة، وكان ينادمه. 
المتلم�ض. ر�صالة  الاأدب  اأخبار  في  ا�صتهرت  وقد 

فقد رووا اأن عمرو بن هند غ�صب على المتلم�ض 
ينادمانه،  كانا  اأن  بعد  طرفة  اأخته  ابن  وعلى 
المكعبر  اإلى  ر�صالة  منهما  واحد  لكل  فكتب 
لهما  اأمر  انه  واأوهمهما  البحرين،  على  عامله 
المتلم�ض  اإن  قيل  وقد  بجائزتين.  الر�صالتين.  في 
من  �صبي  اإلى  ر�صالته  فدفع  ذلك  في  �صك 
�صبيان الحيرة، قراأها له، فاإذا فيها اأمر بقتله، 
قال لطرفة:  انه  ثم  النهر.  واألقاها في  ف�صقها، 
ما في ر�صالتك اإلا كالذي في ر�صالتي، فلم يقتنع 
البحرين  اإلى  طريقه  تابع  بل  بذلك،  طرفة 
فقتله المكعبر هناك في حديث طويل، يقال انه 
اإلى  العراق  فاأنه فرَّ من  المتلم�ض،  اأَما  م�صنوع. 
عندهم  عا�ض  ثم  الغ�صا�صنة.  اإلى  لاجئاً  ال�صام 

حتى اأ�صنَّ ومات هناك. 
اأما �صاعرية طرفة بن العبد فقد اأو�صحها ب�صكل 
ا�صعر  قال:  عندما  ال�صعراء)لبيد(  �صيخ  جلي 
ال�صاب  القي�ض(ثم  )امروؤ  ال�صليل  الملك  النا�ض 
القتيل)طرفة( ثم ال�صيخ اأبو عقيل )يعني لبيد 

نف�صه(.
في  ال�صعرية  النه�صة  اأبان  طرفة  عا�ض  لقد 
لع�صر الجاهلي، التي حمل لواءها امروؤ القي�ض، 
ومن عا�صره اأو جاء بعده من ال�صعراء... واأ�صرة 
ال�صعر  في  اأعلام  من  فيها  كان  بمن  ال�صاعر 
المرق�ض  اأ�صرته  ومن  المواهب،  هذه  يرث  جعلته 
الخرنق  اأخته  وكانت  المتلم�ض،  خاله  الاأكبر،و 

�صاعرة.
حلزة،  بن  الحارث  قومه  �صعراء  من  كان  كما   

اإن

طرفة بن العبد من أبرز المتمردين 
على قوانين القبيلة وظلم الأسرة

�شباح مح�شن كاظم

قوافل من ال�صعراء والمبدعين ب�صتى �صنوف حقول المعرفة،والفكر، 
والادب، والفن.... غادروا ربوع الوطن

الدموي،  البعث  ت�صلط  اآبان  للعراقيين  الجماعية  �صبه  بالهجرة 
،فاأ�صبح  والحديد  بالنار  والحكم  والقمع،   البط�ض،  و�صيا�صة 
الجواهري،  مهدي  محمد  مكرهاً  غادره  كبيراً  معتقلًا  الوطن 
وم�صطفى جمال الدين ،وعبد الوهاب البياتي، وبلند الحيدري، 
و�صركون بول�ض ، وكمال �صبتي  وع�صرات من الراحلين  في الغربة  
ال�صاعرات  من  كبير  ق�صم  مازال   ؛و  المقد�صة  تربته  عن  بعيداً 
وال�صعراء)كمظفر النواب واأحمد مطر ويحيى ال�صماوي و�صامي 
في  المبدعين  ومئات  اللامعة(  الاأ�صماء  من  العامري.....اإلخ 
ال�صتات المبعثر...،توزع المبدعون كنخيل زُرع في غير جغرافيته.. 

ومناخه...

من  مايمكن   اأر�صفة  الح�صناوي"  الاديب"مهدي  حاول  وقد 
المنفى  �صعر  واأفكار عن  روؤى  المنفى  )اأنا�صيد طائر  اإح�صائه في 

العراقي(
الاأول  الف�صل  في  ،.متناولًا   2010 رندtدم�صق  دار  عن  ال�صادر 
مركزاً  المنفى  ل�صعر  ال�صعرية   ال�صورة  في  الابداعية  الروؤيا 
ال�صور  وتاأثير  المنفى(  )�صعر  ن�صو�ض  من  اإبداعية  نماذج  على 
المنفى  الربط بين  الثاني  الف�صل  المتلقي،وفي  ذائقة  ال�صعرية في 
العراقي  ال�صاعر  �صايكولوجية  في  وتاأثيرهما  للوطن  والحنين 
المنفي ثم في ف�صله الثالث اإ�صتعر�ض تجربة ال�صاعر عبد الوهاب 
البياتي ودوره في رعاية الم�صاريع الاأدبية وقدم درا�صة في الف�صل 
الرابع عن رائعة ال�صياب )غريب على الخليج( والف�صل الخام�ض 
المنفى  و�صعراء  الموت  ثم  المنفى  �صعر  في  الحرب  اإلى  �ضَ  خُ�صِ
،ودور  الاأدبية  المنفى  بم�صاريع  د�ض  ال�صا  ف�صله  في  كتابه  ليختم 
الن�صر، والمجلات،وال�صحف التي �صدرت بالمهجر...الكتاب لي�ض 
اإنطولوجيا كاملة تر�صد حركة ال�صعر ل�صعوبة ذلك ب�صبب كثرة 
؛لكنه   2003 اإلى   1968 من  للفترة  والابداعي  ال�صعري  النتاج 
المبدعين  لبع�ض  ال�صعري  المنجز  لر�صد   وهادفة  جادة  محاولة 

وهو اأ�صبه بالم�صح الثقافي لعطاء يمكن اأن يبوب ويُدر�ض بر�صائل 
جامعية منف�صلة كل ح�صب ميدان اإ�صتغاله كالم�صرح اأو الت�صكيل اأو 
ال�صعر وال�صرد الروائي... وهلم جرا،فالتجربة التوثيقية"لمهدي" 
الحكومية  الموؤ�ص�صات  م�صوؤولية  اإن  اأعتقد  لم�صاريع  النوافذ  تفتح 
المكت�صة  الكبيرة  الحقبة  تلك  تفح�ض  هي  الثقافة  ووزارة 

والمكتنزة بالابداع.
في �ض11 يذكر" الموؤلف": )تزخر ال�صور ال�صعرية ل�صعر المنفى 
والنفي ك)المرافيء،  الرحيل  اإلى  ترمز  التي  بالمفردات  العراقي 
عبد  ال�صاعر  يقول  كما  والمدائن،وال�صفن(  والبحار،  والرحيل، 

t:الوهاب البياتي في ق�صيدته الرحلة
لو �صرخت)لارا( في ال�صفق القطبي/ وفي غابات البحر الا�صود/

لانتهت الرحلة/ لتحطم قلب ال�صاعر فوق ر�صيف الغربة. وهذا 
ال�صاعر المغترب �صعدي يو�صف يرثي �صعراء المنفى الذين رحلوا 

في اأ�صقاع مختلفة
الليل/لم يحملوا معهم  اآخر  اآخر في  بعد  ال�صعراء/ واحد  يرحل 

غير زاد الفقير/وتذكرة لم توؤرخ
بعيداً عن  الثرى  يوارون  وهم  ال�صعراء  فراق  األم  يعبر عن  وهو   

الوطن "الاأم" وح�صن الاأر�ض التي حملتهم والتي تبقى حا�صرة 
في لاوعي ال�صاعر المبدع،فاللاوعي هو رحم العقيدة الاأول والمولد 

لل�صورة ال�صعرية عبر اآلية تلقائية اأو كمنعك�ض لمدرك ح�صي..
وكما في لافتات اأحمد مطر

ل�صت اإلا طائر في قف�ض/ لا اأر�ض من تحتي ولافوقي �صماء/ اأنا 
محكوم بقانون التدلي في الهواء/ لي�ض لي اأي عزاء

فالاأغتراب الق�صري عند مطر هو �صياع ولا مكان ياأوي ال�صاعر 
اإليه ليتو�صده وي�صتريح بل هو معلقا بين الار�ض وال�صماء.

تكمن  ال�صعرية  ال�صورة  ميزة  الح�صناوي)اإن  يحدد  �ض17  في 
ال�صاعر  لذات  قراءة  تكون  فهي  الابداعية،  ودلالاتها  روؤاها  في 
بال�صرورة  توجد  ثنائية  ثمة  اإن  يت�صح  هنا  ومن  المعا�ض،  وواقعه 
له،  يت�صدى  تحليل  اأي  نف�صه،وفي  ال�صعري  الابداع  اأ�صا�ض  في 
فيها  تختلط  عملية  وفنية،وال�صعرية  اإن�صانية  طبيعتان  فال�صاعر 

الحياة باللغة ويتزاوج المعنى بالمبنى...(
عديدة  وتجارب  ..و�صذرات..  محطات  القيّم  ال�صفر  هذا  في 
لمبدعي العراق؛فهي اإحتراقات داخلية تكتوي بلظى  الغربة وهي 

معبرة عن اآ�صى وطن �صرد ابنائه في المنافي..

مهدي الحسناوي في ببلوغرافيا لشعر المنفى

د. �شبيح الجابر                                                                                  
وا بالاأغربة في لونهم . والاأغربة في الجاهلية ، هم عنترة ، وخفاف بن ندبة ال�صلمي، واأبو عمير بن الحباب ال�صلمي  اإنَّ اأغربة العرب، هم �صودانهم ، و�صبهُّ
اأي�صا ، وال�صليك بن ال�صلكة ، وه�صام بن عقبة بن اأبي معيط.  اإلاَّ اأن ه�صاماً هذا مخ�صرم قد ولي في الاإ�صلام. ومن الاإ�صلاميين: عبد الله بن خازم ، وعمير 
بن اأبي عمير بن الحباب ال�صلمي ، وه�صام بن مطرف الثعلبي، ومنت�صر بن وهب الباهلي، ومطر بن اأوفى المازني. ومن ال�صعراء الجاهليين تاأبط �صراً ، 

وال�صنفرى. ومن بين اأغربة العرب)حاجز( فقد قال ابن �صيده، كل ذلك عن ابن الاإعرابي. وحاجز لم ين�صب اإلى اأب ولا اإلى اأم ولا اإلى 
حي، ولا اإلى مكان، ولم يعرفه باأكثر من هذا.

شعراء همشتهم القبيلة فعانوا الغربة

أغربة العرب وصعاليكها
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هل هو الكائن صفر؟ 
أم هو الكائن )جبر( 

كما اسمته المثيولوجيا؟

ال�صورة هي �صيولة الطفولة بين يديه، 
الى  لتعيده  امامه،  تنطّ  ما  كثيرا  اذ 
التي  �صنواته  تحا�صر  ذكريات  �صائهة،  ذكريات 
والمطاردات،  الحروب  في   امامه   �صريعا  رك�صت 
على  ال�صحك  من  بنوبات  احيانا  ي�صاب  وجعلته  

بع�ض  المفارقات التي تورط فيها..
وعيه الم�صدوم  يعيد تلك الحكايات الى ما ي�صبه 
بحثا  الا�صفار  فيها  ات�صعت  التي  تلك  الرحلة، 
بالفزع  ت�صيبه  مازالت  ملامح  وعن  وجوده،  عن 
حينما ي�صتعيد رعبها، رعب رجل الامن، والرفيق 

الحزبي، او الرجل المتل�ص�ض عليه بهو�ض.
ال�صخ�صية،  انثربولوجياه  هي   الا�صفار  هذه  هل 
لانا�صته  �صكل  عن  خلالة  من  يبحث  التي  تلك 
الم�صطربة؟ وكيف له ان يتق�صى عبرها  ماتر�صم 
هي  الا�صئلة  هذه  اليها؟  يطمئن  لم  عوالم   من 
في  او  الليل،  في  يوقظه   ما  كثيرا  الذي  ال�صبح 
الخوف،  ا�صئلة  هي  ولذته،  اطمئناناته  لحظات 

والرعب والاح�صا�ض باللاطمئنان..
تلك  الانثربولوجيا، هي ذاته  انثربولوجيا الكائن/
خارج  المق�صي  المطرود،  الكائن  الوحيد،  الان�صان 
�صياق ال�صلطة، الثروة، الجن�ض، الخا�صع لتو�صيف 
ولعل  الرمزية،  الا�صباعات  من  الكثير  فيه  قهري 
التي  الت�صميات  اق�صى  من  ت�صمية)جبر(واحدة 
�صانع  �صروط  عليه  وا�صبغت  الكائن  هذا  احتوت 

الخطيئة الطبقية المطرود من جنة الاخرين. 
المتورط  �صفر،  الكائن  كائنه،  هو  )جبر(  الكائن 
التي  الداخلية والهجرات  ب�صل�صلة من الاغترابات 
المهاجر  الفلاح  فهو  ووجوده،  هويته،  �صحقت 
ال�صحية  الجندي  وهو  الفته،  وعن  ار�صه  عن 
الى  المغلول  وهو  المعار�ض،  وهو  الحروب،  كل  في 
ان  يوؤمن  الذي  الب�صيط  العرفاني  وهو  الهام�ض، 
ال�صماء قريبة جدا، وهو كذلك المغترب عن انا�صة 
المكان القا�صي والطارد، الغائر بنوع من المازوكية 
الذي  والغام�صة،  العميقة  �صحريته  في  الغريبة 
اخرى  اية ملامح  لايعرف 
المكان/ نتوءات  خارج 
الرحم/ الذاكرة/  الام/ 
لاي�صدّق  ال�صري،  المهيمن 
الى  تنقله  جغرافيا  اية 
الم�صادة  ال�صعادات  عالم 
تلك   �صوى   المجهولة 
القديمة  الاطمئنانات  
ا�صابعه  على  تترك  والتي   والمغ�صو�صة   الدافئة 
ي�صتاف  التي   تلك  او  دائما،  الخ�صن  ملم�صها 
غبارها وي�صمّ رائحتها المدوخة والمهيجة دائما منذ 
ان  ادرك لحظته الوجودية في الطبيعة الفيزيقية..
الفطري، الخارج  المواطن الاول،  الكائن، هو  هذا 
عن بيا�ض الا�صياء ب�صواد احتراقاته، هو الهام�صي 
الذي ي�صطنع وجوده بافراط عند  متن لايطمئن 
اليه  ولاي�صيل خارج ما يفتر�صه من اية اأن�صنة اخرى 
خارج  وا�صعة  خيارات  لايملك  للطبيعة/الوجود. 
م�صادر  قبل  من  عليه  المفرو�صة  تلك)الانا�صات( 
والايديولوجيا  والن�ض  ال�صلطة  قوة  في  غام�صة 
والمهيمن والمقد�ض. وربما هو اكثر توهما با�صطناع  
التي  الفنطازية  والمخاوف  الطقو�ض  من    ا�صكال 
تقرّبه من فكرة الم�صحي، تلك الفكرة التي  توهمه  
الغائبة.   اوهامه  الى  والحنين  والبطولة  بالخ�صوع 
الهائل من الخوف  يجعله حذرا من وهم  موروثه 
اأوالك�صف عن  الخطيئة وفي الاف�صاح عن الاباحة 

غواية الت�صهي. 
المتن/المركز  حرية  خارج   للانفلات  نزوعه   
م�صدر  تمثل  لهام�صه،  والقامع   والطارد  الم�صاد 
الطقو�ض  تكمن في  التي  القوة  تلك  ال�صرية،  لقوته 
�صراهة  الاكثر  تجعله  والتي  والفداء،  والا�صاحي 
في مواجهة القوى الغام�صة التي توغل في ا�صتلابه 
الفردية،  �صردته  باتجاه   بعيدا  يذهب  هو  ورعبه. 
بمواجهة  �صردية  الجماعة، الجماعة التي تنتهك 
اية رغبة لديه ل�صناعة الا�صئلة، لذا  يتمظهر هذا 
الكائن الاول الم�صتلب بلذته عبر مهيمنات ظواهر 
الغناء  في  الحزن  �صجون  فيه  تثير  التي  العزلة 
والان�صداد الى طقو�صه كلذة عميقة، لذة تعوي�صية، 
الغائب،  مع  الرمزي  والتماهي  الرثاء،  عبر 
الحزن.  لهذا  ايهامي  كلون  الا�صود  وعبرارتداء 
اكثر  باعتباره  الفردي   ب�صرده  يلتذ  جبر  الكائن 
مواجهة  في  اثارة  العراقية  الانثربولوجيا  كائنات 
واللون.. والمكان  الجماعة  ن�صق  العمومي،  الن�صق 

ن�صق الهوية.. ن�صق الفقر ..ن�صق الايديولوجيا.
هل هو حقا الكائن �صفر؟ وهل هو الكائن )جبر( 
حقا  هو  وهل  ال�صعبية؟  المثيولوجيا  ا�صمته  كما 
الطبقي/�صطوة  المكان  نظام  انتهك  الذي  الكائن 
والمدينة   المكتبة  والمكان المعرفي/�صطوة  المال  نظام 
البرجوازيون  يقول  كما  الب�صائعي/ال�صوق  والمكان 
الكبار وال�صغار؟  وهل انتهك حقا نظام ال�صعادات 
عند  ظلّ  انه  رغم  والمعي�ض  الرفاهية  ومخيال 
هام�صها  و لم يتمتع بها اطلاقا  ولم  ين�صجم مع 
قواعد لعبتها وفرو�صها؟ وهل هو حقا كائن لايوؤمن 
حرية  تمنحه  التي  تلك  المقد�ض،  بمثيولوجيا  الّا 
المقد�ض  هذا  بوهما.  يلتذ  لكنه  لايلم�صها،  عميقة، 
ن�صو�صيا؟  مقد�صا  منه  الاكثر  الايقوني  الرمزي 
ينظر  المهيمنات،  هذه  �صطوة  وتحت  انه   وهل 
وانها  ملعون   اغوائي  رمز  انها  على  المدينة  الى 
الدينية،  ا�صاطيرنا  ت�صبه  مدن )عاد ومدين( في 
الانبياء؟  وطرد  اللعنات  باحاجي  الم�صكونة  تلك 
الطاردة  جنته  من  قدومه  ته�صم  لم  المدينة  هذه 
الذي  الرومان�صي  الزراعي  الجنوب  في  المفتر�صة 

ت�صللت اليه الوح�صة ال�صيا�صية برعب مخيف ...
خوفه  كل  رغم  الاولي  الكائن  هذا  ان  لا�صك 
ان  يحاول  متل�ص�صا،  مغامرا،  ظل  ومطروديته، 
بتجاوز  للايهام  التخوم،  عند  ال�صكنى  يقترح 
المديني  المتن  من  مطرود  بانه  اح�صا�صه  فوبيا 
حكواتية  �صرديات  الى  للان�صداد  ربما   ، التجاري 
التي تقوم على  كان يرردها الاباء والجدات، تلك 
�صحرية الفقير والتاجر، ومثيولوجيا الجنيات التي 
توهب الغنى. هذه الاوهام كانت تمنحه الاح�صا�ض 
/ف�صاء  /الهوام�ض  التخوم  رمزية  على  بالتعالي 
ال�صرائف، والتي  هي  الاقرب الى جنته القديمة 
ال�صاحبة  البعيدة والطاردة والفاقدة لرومان�صيتها، 
لكنه  ظل رغم كل هذه  الغوايات يبحث اطمئنانات 
غام�صة، ربما هو يبحث في توليدات اخرى لا�صئلة 

لم تزل طرية  وهي تبثّ ا�صئلة اخرى ..
الى  الذي غيّر طرق الحرير  المده�ض  الكائن  هذا 
الثورات  غيّر�صايكولوجيا  والذي  ال�صمالية،  المدن 
والانقلابات وعقائد الاحزاب، وربما هو الذي غير 
ديموغرافيا المدينة المغلقة،ظل يبحث عن تجليات 

روحه اللائبة و�صط كل هذه الترحالات . 
والع�صكرية  والقومية  الوطنية  ال�صيا�صية  الدولة 
الطبقة  ودولة  المدينة،  دولة  هي  والايديولوجية، 
القا�صية،  بالتو�صيفات  كثيرا  حا�صرته  التي  تلك 

ال�صيا�صي  نظامها  في  دوره  هم�صت  الطاردة، 
الموؤ�ص�صة  المفرطة.  و�صايكولوجيتها  والتجاري 
الع�صكرية في دولة المدينة والنظام ال�صارم حولته 
الى الجندي الب�صيط الحالم ال�صاذج الذي تق�صره 
ولغوي  ثقافي  ن�صق  في  الممطوطة  وحروفه  لكنته 
ومكاني ووظائفي محدد  ومفروز تماما!! لذ ا كان 
المازوخيا  من  بنوع  الحزن  يمار�ض  الكائن   هذا 
كل  ي�صتح�صر  المثيولوجيا،  طقو�ض  عبر  الهائلة 
ال�صهداء  مثيولوجيا  عبر  الرمزي  الموت  �صفرات 
هذا  لان  الامكنة،  التاريخ   �صفرات  وفي  الرمزيين 
يهدد  الذي  ن�صه  التعوي�صي،  ن�صه  هو  الحزن 
بات  حتى  الطاردة،  القا�صية  المدنية  ايديولوجيا 
هذا الحزن العلني وطقو�صه البكائية وكاأنه لعنتها 
تطارد  باتت  التي  والايديولوجيا  ال�صلطة  ولعنة 

مريديه و�صانعي طقو�صه...
الممنهج     الاخلاقي  الطرد  من  الطويل  التاريخ  هذا 
ل�صايكولوجيا  خ�صوعا  الاكثر  جعله    الذي   هو 
التو�صيف، وربما هو الذي جعله الاكثر اغترابا  في 
المكان والوعي واللغة والثقافة، والاكثر اندفاعا  الى 
والمظلوم  الظالم  ثنائية  في  التراكم  عقدة  تجاوز 
ثقافته  من  كجزء  ا�صتغرقته  التي  والمقتول  والقاتل 
انها  واح�صب  وال�صاغطة،  المثيولوجية  الدينية 
ا�صبحت  جزءا من اندفاعه نحو ح�صون  ال�صلطة 
ا�صرار  على  والتل�ص�ض  ال�صيا�صية،  دلالتها  بكل 
ثقافات ولهجات طبقية يكرهها دون �صبب �صوى ان 

مثيولوجياه النكو�صية  ت�صعها في ال�صياق الم�صاد.
هي  والت�صلل  التل�ص�ض  )رغبة(  ا�صبحت  لقد   
�صر وجوده منذ ان تحولت تلك  المدن الاقت�صادية 
مدن  الى  الطبقية  الثقافية  والمدن  وال�صيا�صية 
للانقلاب والطرد! و�صار لها متون مهيمنة وقلاع 
النوع  او  الب�صري  والنوع  الخطاب  نمط  توؤ�صر 
الع�صكري الذي يحدد طبيعة الكائن المديني وينعت 
والبداوة  تارة  بالوح�صية  التو�صيف  هذا  خارج 
القديمة  المدينة  تفكك  بعد  اخرى،حتى  تارة 
ال�صيا�صية  والمدن  الع�صكرية  المدن  تحولات  امام 
وات�صاع  وقيمها  عاداتها  تغيرت  والتي  والتجارية 
انماطها في ال�صوق والتبادل ال�صلعي ونظم التعليم 
ونظم ال�صيا�صة ونظم التعليم /المدار�ض النوعية/
الكبيرة/ /الم�صاجد  الديني  والتعليم  الجامعات، 

الحوزات/ المراقد/المدار�ض الدينية...
تغايرات  الى  النمط  اخ�صعت  التحولات  هذه  كل 
بنيوية عميقة خا�صة مع  ظهور الايديولوجيا كقوة 
انطولوجية خارج مهيمنة المكان  و�صياغتها ل�صروط 
ال�صيا�صية  الاحزاب  بن�صوء  ارتبطت  تعقيدا  اكثر 
الكارزما  الع�صيرة/القبيلة/  ل�صلطة  مقابلة  كقوة 
هذه  ،،لكن  والدينية  والاقت�صادية  الاجتماعية 
التغايرات كر�صت نمطا لثقافوية المدينة  خا�صة ما 
بعد الحرب العالمية الثانية اذ بداأت حركة الانتقال 
الجماعي من الريف الى المدينة التجارية والمدينة 
من  بمجموعة  نف�صها  ح�صنت  التي  ال�صيا�صية 
جعلت  الرمزية  والح�صون  وال�صمات  التو�صيفات 
من كل الداخلين  لها مغلولين الى  �صكل قهري من 

الثقافة والانتماء والعلاقات الاجتماعية ...
هذا الكائن الان�صانوي المرعوب  الم�صمى ب)جبر( 
المدينة  تتح�ص�ض  الذي  الفقراء  مثيولوجيا  في 
عريها  على  وتل�ص�صه  ت�صلله  من  التجارية  
وادخلته  �صعادتها،  من  طردته  والتي   وا�صرارها، 
مدينة  لانها  واغواءتها  اوهامها  ال�صيا�صية  المدينة 
تحرق ابناءها دائما، ومنحته الايديولوجيا افراطا  
طاردا  ن�صقا  منه  ي�صنع  ولم  ي�صتثمره  لم  وجوديا 
اق�صته  التي  القديمة  الثقافات  تاريخ  كل  ازاء 
والتهمي�ض   الغياب  ل�صايكولوجيا  خا�صعا  وتركته 

وتوح�ض  الا�صماء والنعوت.
مع  الاخر  هو  تماهى  �صفر   جبر/الكائن  الكائن 
هام�صيته !!وتلذذ بها ،وانتج لها ن�صقا وح�صنا وربما 
�صكلا ثقافيا دخل في اطار الثقافات المتداولة ،ولم 
الثقافات  بنماط  ا�صوة   متحف  ثقافة  الى  يتحول 

الاجتماعية الاخرى في المجتمع العراقي..
الكثير  هم�صت  التي  القا�صية  العراقية  المدينة  ان 

فيها  اختلط  مركّبة،  مدينة  كانت  الهويات،  من 
الكائن  من  جعلت  وربما  والتجاري،  ال�صيا�صي 
)جبر( ا�صبه بالاراجوز الذي يثير ال�صخرية اولا، 
المال/  مدينة  على  التل�ص�ض  لعبة  يمار�ض  لانه 
مدينة البرجوازيين والتجار و�صليلي الدولة الطاردة 
لابناء التخوم، ولانه بداأ يك�صف عن مظاهر تفكك 

المغايرة  الثقافات  زحف  امام  المدينة  هذه 
النوع  حماقة  عن    تك�صف  التي  والانماط 
الاقت�صادي/التجاري القدیم  الذي اطمئنت 

ثانيا، مثما  جعلته  يمحو  اليه  هذه المدينة   
الكثير من حدود الوهم  التي  ا�صتغرقت ج�صد 
لتنك�صف    عزلتها،  وطبيعة  الطبقية   المدينة 
المدينة/المتن عن فراغ  ووح�صه  امام  كائنات 

الهام�ض الاكثر �صراهة واندفاعا..
بطل  )جبر(  الكائن  ان  نجد  هذا   ازاء 
رغم  هائلا  تاريخا  يملك  المكان،  انثربولوجيا 
القوة  مرجعيات  مواجهة   في  تدوينه  عدم 
والهيمنة التي تكر�صت في المكان/ المدينة، والتي 
والجمالي  الجغرافي  فردو�صها  خارج  طردته 
والع�صكري..فهذا  وال�صيا�صي  والاقت�صادي 

وق�صوة  الامكنة   ترحالات  عا�ض  الذي  الكائن  
بدائيتها  بكل  والاجتماعية  الطبقية  العلاقات 
المدينة  الى  يطمئن  لم  وه�صا�صتها.   الزراعية 
دائما،  الهام�ض  عند  ت�صعه  التي  تلك  ذاتها، 
المدن  تخوم  عند  ال�صكنى  بالمقابل   وا�صتمراأ 
امكنته  ت�صبه   لانها  ربما  و�صفيحها،  و�صرائفها 
ال�صراع  ق�صوة  عن  تبعده  لانها  وربما  الغائبة، 
الذي  لايريد ان يكرره !!لذا ظل  يعي�ض اح�صا�صات 

العزلة ،كلما ظلت المدينة التجارية وال�صيا�صية 
المدينة   معه  مار�صت  اذ  با�صتمرار،  تطرده 
ا�صابته  حيث  المطروديات،  من  �صل�صلة 
وتخومه  هام�صه  على  وزحفت   بالاغتراب 
الهام�ض  مدن  في  حدث  مثلما  اي�صا،  
)العا�صمة،ال�صاكرية،الميزرة/المجزرة( 
هوام�ض  بعد   فيما  لها  اقترحت  والتي 
القدیم)مدينة  الهام�ض  مع  تتماها  جديدة 
ال�صفيح  بيوت  الح�صينية،  ال�صدر،ال�صعلة، 

او مات�صمى بال�صي�صان( 
يتجاوز  ان  جبر  الكائن  ي�صتطع  لم  كل  ازاء 
عقده في المكان، وان يف�ضّ ا�صتباكات حنينه 
تعوي�صة،  رمزية  �صفرات  ايجاد  الملتب�ض عبر 
ف�صاءت  بالحنين،  مهوو�صا  كائنا  ظل  اذ 
الى  ت�صحبه  لم  الجمالية/الفنية  المدينة 
متنها الكبير، مثلما لم  ي�صطنع هو ان�صاقا 
)المقام،الم�صرح،  المدينة  ثقافة  خارج 

الاغنية المدينية،المقهى( 
يوؤ�ص�ض  الفراغ،  فحولة  يملك  جبر  ظل 
التحولات  وحتى   الهام�ض  في  انماطه 
الاذاعة  ن�صوء  مثل  بعد  فيما  حدثت  التي 
ظل  الملاهي،  ظاهرة  وات�صاع  العراقية 
حفلات  اطار  في  الفاعلية  محدود  هو 
الفرجة  بنمط  التلذذ  اطار  في  او  معينة 
والمباغي  المقاهي  في  والا�صتعرا�ض 
ظل  جبر  عن  ف�صلا  الليلية.  والملاهي 
يغترب في متاهة الامكنة منذ ال�صتينات، 
ال�صمال،  حروب  في  دائما  ال�صحية  فهو 
في  اثارا  الاكثر  ال�صحية  كذلك  وهو 

الجبهات  حيث  الثمانيات،  حروب 
اذ  الموؤجلون،  والموتى  الوا�صعة والحجابات 

ي�صاأ  لم  الموؤجل.  الموت  فكرة  �صاحب  كان 
جبر ان يتخل�ض من عقده، ولم ي�صا ان يكون 
والطبقية  وال�صرعية  الاخلاقية  ال�صحية  الّا 

لكل الذين ي�صنعون الافكار والموتى، فهو �صحيتهم 
الاثيرة، و�صجيجهم الدائم، ومريدهم الغريب..

وذهب  هنا  من  جاء  جبر  ان  قالوا  حينما  حقا 
يخت�صر  كنوز..انه  ودون  ا�صئلة  دون  هناك  الى 
العراقي  والحزن  العراقي  الاغتراب  انثربولوجيا 
والموت المفتوح على �صهداء م�صكونين دائما بفكرة 

ال�صحية.  

هذه

علي ح�شن الفواز
الذات  البحث عن  النقائ�ض،  الا�صطوري عولي�ض...انها رحلة  الكائن  ال�صندباد، ولاحتى رحلة  الرحلة لات�صبه  رحلات 
التائهة، والمكان الذي ظل يتوهمه المواطن جبر بانها رحلة اقداره في العوالم الجوانية،  وهي الملامح الناتئة ل�صورته  
الف�صيح  الكلام  يعلمه  الملا  كان  حينما  الطفولة  منذ  قريبة  تعودها  التي  الجنة  تلك  والجنة،  المقد�ض  عن  العائلية 
ال�صيخ  يتلو  بيتهم حيت  الى  تاتي  ان الجنة  يكت�صف  بده�صة من  اليها  ي�صتمع  روايات  والذي تحول الى  يطقه،  الذي لم 
الم�صلوخي روايته عن مقتل الامام الح�صين.. الح�صين عند جبر يعني الجنة، وان القتل يعني الفداء، وهو طريق مجرب 
و�صريع للجنة.. هاج�ض الجنة والامام الح�صين ظلا يرافقانه في رحلته الطويلة التي لم ي�صل فيها الى واحد من امكنة 

ال�صندباد، ولا ان يعود مثل عولي�ض الى بنيلوب التي ظلت تنتظره.

9 تحليل
في انثروبولوجيا الاغتراب العراقي

رحلة الكائن جبر في أيام المحنة والمودة

سبائك الأحلام
 

خ�شر ح�شن خلف

من كوكبٍ دريّ حيث تثمر الحقب 
وحيث تعبق جنبات الاأر�ض بالترف 

 تبداأُ    ونبداأ 
نوليك ال�صمع والهواج�ض 

اأحلامك مرتـبّة على �صيغ القراءة 
واأحلامنا بلـحٌ ومـاء

 محنة العقل 
فتوحٌ على المطرّز من الغيب والنمنمات 

والمعطياتُ ا�صتعارة تروّ�ض الغرور
ناأتيكَ على كلِّ �صعبٍ وذلول 

ت�صـبقنا الرغبات الجامحات
�صهيتنا ع�صرٌ 
و�صمتـنُا ي�صرٌ

اأحلامُـك مرتبة 
واأحلامُـنا جنون

فاأيـنّا �صياأخذ ب�صحر الاآخـرِ 
اأمَـام الكر�صـي المكـ�صور ؟

الاآنَ ح�صـب 
قلوبنـا انبهارٌ 

تذرفُ ال�صهيل زخـاّتٍ من خراب 
الاآنَ ح�صـب 

�صيكون لقم�صاننا المو�صـاّة بعطن ال�صباخ 
وك�صـوح البطائح 

حرية الراية في ع�صق الرفيف 
الاآنَ ح�صـب 

�صنوردُ هواج�صنا خزائن الق�صائـد  
وننتقي ما يروقُ لجيد البلاد المرمري 

فالمثال ح�صيفٌ لايهامِ الع�ص�ض المارقين :
ناموا جاعوا  " اإذِا 
 واِذا �صبعوا زنوا "

وما لوّحـوا بالع�صي اإلّا لزرع اأَو �صرع 
 وما لوّحـوا بالق�صب اإلّا الترب�ض بنـــــا

 وبما تتفوّهُ بـهِ النايات 
تبــداأُ

حيث هاتف النجوم في حلٍّ وترحال 
فالب�صرة رغيفٌ تاأكلــهُ 

تجهدُ اإلّا تــَثـلْمَ جوانبهُ في حال 
ونارُك اإِذ �صاق بها القـدح 

هوّمتْ �صوبَ ف�صحتها في الاأَعالي 
مفارقةً ه�صيم الدغل 

وما بداأتَ اإِلا غ�صبـاً للاإن�صاف 
تعرفنا في بـرُك الممالح 

طعامنا من عَـددِ الم�صافر وبلغة المري�ض 
�صويقانِ  : حنطـةَ وٌ�صعير

ينفخانِ ويبطئانِ النزول 
تبداأُ   ونبداأُ

ول�صنا مِمنْ يخدعون 
نتماهى معاً خواطر في وَ�صحِ الظهيرة 

اأَنامل  واأنتم  اإنـاّ  عمـنّا  "بني 
  " ت�صمّنها من راحتيها عقودُها 

 تبداأُ   ونبداأُ
 تحتَ مظلـةّ الاأُفقِ المفتوح 

ولا توج�ض من تر�صد العيون غير حنين الجمع 
�صتظلّ القناطرُ �صاهدة 

وهذا الدوحُ البا�صق والاأَج�صاد 
 وثلاث الاأثافي تحت ق�صعة الجند 

وعلى ات�صاعِ عينيها 
نن�صج الاختيار ونورق 

مادمنا نملك ب�صيرة بحجم الجوع ! 
البيت ال�صعري لـ)) علي بن محمد(( �صاحب الزنج

قصيدة
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ثقافة  من  جوانب  على  نتعرف  التالي  الحوار  ومن 
الق�صايا  من  عدد  في  واآرائه  والناقد  ال�صاعر 

الابداعية المعا�صرة..  

تاأ�ش�شت  كيف   , والتكوين  الن�شاأة  ب�شاأن   •
�شاعراً ؟

ترجع  لانها  ربما  مربك  البدايات  عن  الحديث 
الاأمر  ال�صعر  وفي  وحيداً  �صبباً  لا  ا�صباب  تعدد  الى 
ت�صاأل  البلبل كيف تغرد ؟  ت�صاأل  اكثر تعقيدا كاأنك 
ال�صاعر كيف تاأ�ص�صت �صاعرا ؟ قد اعزو الامر الى 
عاملين يمكن الام�صاك بهما ، الاول تربوي اق�صد 
الن�صاأة عندما فتحت عيني على والد ي�صاري النزعة 
ومكتبة لا اعرف ماذا تحوي في وقتها ، والدي كان 
ان�صى حديثه  لا  الملكي  العهد  الراأي في  �صجناء  من 
�صجون  في  والجواهري  العلوم  ببحر  التقى  كيف 
عتيدة مثل )نكرة ال�صلمان( و�صجن بعقوبة والكوت 
، اأخذ ح�صته من العذاب العراقي اآنذاك ! لا ان�صى 
ده�صتي طفلا و�صوؤالي كيف ي�صجن الان�صان ب�صبب 
راأي او انتماء؟ اما ال�صبب الثاني فيمكن ان اعزوه 
الى نوع طفولتي وا�صابتي المبكرة بالربو الق�صبي ، 
كانت طفولة متاأملة انعزالية بع�ض ال�صيء ، بطيئة 
 ، اي�صا  البنية  المر�ض و�صعيفة على م�صتوى  ب�صبب 
ها انا ابتعد عن الا�صباب الميتافيزيقية التي غالبا ما 
نعزو لها الهام ال�صعر ، لم اكن وقتها في وادي عبقر 
ال�صارعين غير  ذات  )الماجدية(  كنت في محلة  بل 
المعبدين ، ار�ض عط�صى تحدها ثلاثة انهر : دجلة 
وفرعا الم�صرح والكحلاء ! كان افتتاني الاول بالقول 
ال�صعري لكن بقي علي كيف اأنمي هذا الافتتان لا�صبح 
�صاعرا ، هذا الامر ا�صتلزم عمرا كاملا بداأ بحفظ 
مطولات الجواهري ولم ينته بن�صيانها ليبداأ انبهاري 
بطروحات الحداثة التي ترجم اغلبها ادوني�ض ف�صلا 
عن اعتزازي بال�صعر الرو�صي كمايكوف�صكي وغيره 

من الكبار الرو�ض .. هكذا تاأ�ص�صت كما اعتقد .

•  ما العلاقة بين الابداع والنقد ؟ وكيف 
يمار�ص المبدع دوره في التنظير النقدي ؟ اأي 
والناقد  ناقدا  المبدع  بين  العلاقة  ماهية 

مبدعاً ؟
)ال�صاعر  ظاهرة  للجدل  المثيرة  الظواهر  من 
انا في   ، المداولة  ت�صتحق  الناقد( وهي على ندرتها 
بين  فرقت  مو�صع  من  اكثر 
و�صاعر  الن�صو�ض(  )�صاعر 
البع�ض  يعتقد  وقد  الم�صروع 
يحمل  التفريق  هذا  مثل  ان 
الن�صو�ض  �صاعر  من  انتقا�صا 
ن�ض  اولا  هو  ال�صعر   ، ابدا  لا   ،
تكن  لم  النقدية  المناهج  وحتى 
الا  بتحري�ض ن�صي او على الاقل 
�صاعر  ان  غير  �صواهد  تحتاج 
الم�صروع له خ�صو�صية ما ، هو �صاعر بدءا لكنه يجد 

حاجة في فهم قوانين ال�صعرية او فهم روحها
ور�صته  الى  ا�صافة  مناهجها  درا�صة  في  فيتعمق 
هناك  المنحى  هذا  وفي  �صاعرا  باعتباره  الخا�صة 
محذور وميزة : المحذور ان يعمم هذا ال�صاعر الناقد 
نمط تجربته فيح�صبها هي الاوفر �صعرية او الا�صمى 
في �صلم وف�صاء الكتابة لينظر بعدئذ في مدى مطابقة 
نماذج الاخرين لتجربته هو وهنا ي�صبح هذا ال�صاعر 
الاخر  حق  بالتاأكيد  تغب  قيا�ض  م�صطرة  الناقد 
ال�صاعر  ان  تكمن في  فاأنها  الميزة  اما   ، المغايرة  في 
الناقد اكثر خبرة بروح الن�ض من �صواه باعتبار ان 
النقد لي�ض علما فح�صب بل هو ابداع اي�صا .. هذا 
الاي�صاح لا يعدم ابدا نماذج من النقاد المبدعين من 
غير ال�صعراء لكن لو توفرت الفر�صة ل�صاعر ما ان 
لمحذور  وينتبه  النقد  عدة  يمتلك 
بو�صفها  ال�صعرية  تجربته  تعميم 
انموذجا نقديا فاأن الامر �صينطوي 
انا �صخ�صيا   ، بالتاكيد  على مزايا 
حيث  المحذور  لهذا  الانتباه  ازعم 
مناخها  �صوء  في  تجربة  كل  اقراأ 
قد  الناقد  ال�صاعر   .. الخا�ض 
يتعدى حدود الادب الى الثقافة 
جمالية  بتحري�صات  مدفوعا 

تحتاج جهدا معرفيا لتكري�صها وهنا تتخ�صب المعرفة 
بالجمال لتنقذ خطابها من التجريد المتعالي ولدينا 
العربي  ال�صاعر  تجربة  ابرزها  لعل  كثيرة  امثلة 

المعروف ادوني�ض .

ما روؤيتك الم�شتقبلية لدور المبدع في بناء   •
م�شتقبل الثقافة العراقية ؟

العراقية حيث  الثقافة  ان نحدد مفهوم  اولا   علينا 
الادبي  الانتاج  نحو  الاحوال  اغلب  الفهم في  يذهب 
الاآداب  هذه  ان  متنا�صين  ا�صكاله  بكل  والجمالي 
والفنون ينبغي ان تكون ذات �صلة بتحولات مجتمعية 
الثقافي  الحلم  منذ  يحدث  لم  ما  وهذا  من�صودة 
ال�صتيني في العراق وهنا علي ان ا�صحح م�صار ال�صوؤال 
بالقول ان م�صاهمة المبدع بم�صتقبل الثقافة العراقية 
ينبغي ان لا ينح�صر باإ�صافة كم ن�صي الى منجزها 
الحافل بالن�صو�ض بل نحتاج الان الى التذكير بدور 
الثقافة في �صناعة مجتمع حيث ينبغي ان يتجه دور 
المبدع نحو انتاج خطاب فاعل اجتماعيا غير منعزل 
و  العراقية  الثقافة  م�صتقبل  �صححنا  لقد   : لنقول 
�صوّبنا اتجاه بو�صلتها من منطقة العزلة النخبوية 
يحتاج  لا  الم�صعى  هذا  مثل  ان   ، التاثير  ف�صاء  الى 
الى الامكانات الجمالية وحدها بل يحتاج اي�صا الى 
روح الم�صروع الثقافي الذي ي�صتثمر خطابات الجمال 
الادبي والفني باأتجاه تغييرات كبرى .. اأي ان نحرر 
مفهوم الثقافة من )المدونة( الى الاجراء، الفعل.. 
م�صتقبل  بناء  في  �صن�صاهم  الروح  بهذه  اننا  اعتقد 
�صناعة  في  اكبر  دورا  ونمنحها  العراقية  الثقافة 
الم�صمار حجم  نن�صى في هذا  لا  ان  علينا   ، الحياة 
ان  غير  للتحول  المناه�صة  الاجتماعية  التحديات 
المثقف الذي اطلقت عليه في مو�صع �صابق )مثقف 
الازمة( هو من ي�صتطيع ان يد�ض الحلم في اجفان 
الغفلة ! من يبتكر مجرى للنور في ق�صوة ال�صخر وهنا 
الن�ض  لان  فقط  ن�صه  قوة  لا  م�صروعه  قوة  تتجلى 
! تطريب  اإن�صاد لا غير  الذي لا يغذي م�صروعا هو 

واإمتاع وموؤان�صة لا قوة تحري�ض و�صناعة حياة .

•  ما راأيك بق�شيدة النثر وم�شتقبلها ؟ هل 
توؤمن بها ؟

 ما يميز ق�صيدة النثر انها ن�ض ثقافي مثلما هي اأدب 
�صاعر  قبل  الا من  كتابتها  �صعر تحديدا لا يمكن   ،
مثقف ثقافة ع�صوية تختلط فيها قوة البلاغة بقوة 
التجربة ال�صخ�صية ، الان�صانية تحديدا ، او ما نطلق 
عليه عادة )المعاناة( ، والامر ذاته ينطبق على متلقي 
هذه الق�صيدة، هو اي�صا يحتاج خبرة خا�صة بمرامي 
قول �صعري من هذا النوع .. ق�صيدة النثر ممار�صة 
وهنا  محر�ض  ف�صاء  عن  ينبثق  قول    ، الحرية  في 
نت�صاءل كيف يتم انتاجها وتلقيها في مجتمعات مقيدة 
؟ قلت مرة اننا كمن يهرول في قف�ض، واق�صد هذا 
النوع من المفارقة : نن�صد للتحليق واقدامنا ثابتة ! من 
هنا اخذت الكتابة الادبية في العراق طابعا نخبويا اأي 
على  روؤياهم  يق�صون  وحدهم  الحلم  ا�صحاب  ان 
بع�صهم ! الادب للادباء اما الحياة فمحتكرة لمنافع 
اخرى ، ح�صل هذا وتكر�ض بعد ان اجهزت الانظمة 
والتجهيل  الا�صتبداد  �صيا�صات  خلال  من  ال�صمولية 
الممنهج على كل معاقل الطبقة الو�صطى في العراق 
محله  ليحل  المتذوق   ، الجمالي  الكائن  فاختفى 
انموذج نفعي مفرغ من اأي تطلع وهنا تراجعت قيم 
الجمال والابداع ل�صالح اجندات �صيا�صية مفتعلة لا 
تنمي ان�صانية الان�صان ولا تعرفه بذاته بل هي على 
العك�ض ت�صعى الى طم�صه بغية تطويعه وا�صتخدامه 
 .. ال�صلطة الحاكمة  اغرا�ض ع�صكرتارية تخدم  في 
تختنق في ف�صاءات مغلقة كهذه لان  النثر  ق�صيدة 
تطلعات كتابها ابعد. اما ال�صوؤال عن م�صتقبلها فهو 
ال�صعر   .. ا�صكاله  بكل  ال�صعر  م�صتقبل  عن  �صوؤال 
؟  اما كيف  له  الان�صان  بفعل حاجة  ي�صتمر  ان  لابد 
هنا ال�صوؤال هل ي�صتمر ماأزوما ام معافى ؟ ي�صتمر 
بو�صفه رافدا من روافد الحياة الراقية ام احتجاجا 
على قبح م�صت�صر!  على الم�صتوى الفني هناك ما يهدد 
هذه الق�صيدة واق�صد ا�صت�صهالها من قبل عديمي 
المواهب معتقدين انها نثر مح�ض متنا�صين بذلك ان 
�صعريتها العميقة تكمن في كيفية �صعرنة النثر وهي 
، وهنا  والنثر معا  بال�صعر  تحتاج الى خبرة مركبة 
ينبغي ان لا نن�صى دور الاعلام الثقافي الذي يحتاج 
بال�صرورة الى مادة يح�صو بها �صفحاته ولا اأوفر من 
ق�صيدة النثر بن�صختها الم�صوهة! ناهيك عن �صجيج 
اجتماعية  لح�صابات  تخ�صع  التي  المهرجانات 
ونقابية �صرفة ونادرا ما يح�صر الح�صاب الفني في 

تقدیم �صعراء ق�صيدة النثر الحقيقيين .

• هناك من يتهم حركة ال�شعر الحديث 
من  العديد  ان  رغم  الجدية  بعدم 
�شعراء هذه الحركة قد اثبت ح�شورا 
ابداعيا ؟ كيف ترى هذه الحركة وما 

وجهة نظرك بها؟
 من الموؤ�صف ان حركة ال�صعر الحديث ظلت 
فني  حلم  انها  اأي  القول  �صح  اذا  عرجاء 
او  اجتماعي  تحديث  يرافقه  لم  جمالي 

كماهي  المجتمعات   ، �صيا�صي  حتى  ولا  اقت�صادي 
الثقافة  تعي�صها  المفارقة  هذه   ! يتقدم  والخطاب 
 / اللغة  في  ثراء  ن�صهد  اننا  بمعنى  برمتها  العربية 
الخطاب يقابله فقر فادح في الواقع حتى و�صل الامر 
تذهب  لا  الحديث  ال�صعر  م�صكلة   .. ال�صخرية  حد 
بعيدا عن هذا التو�صيف ، �صعر حديث في مجتمعات 
جدية  اأي   ، الجدية  ماأزق  وهنا   ! قدما  تزداد 
الخطاب في ظل ان�صاق حياتية تالفة حيث ما تزال 
�صحنة  على  بادية  التخلف  واعرا�ض  البداوة  افكار 
وال�صوؤال الابرز هل دخلت مجتمعاتنا   ، مجتمعاتنا 
مرحلة الحداثة حقا ام ان ال�صعر وحده حديث ؟ ! 
ان مثل هذا الت�صخي�ض ي�صير الى نوع من الف�صام 
الوا�صح بين حلم النخب وواقع المجتمعات وهنا تتاأزم 
تختفي الجدوى من  بل  نتحدث عنها  التي  الجدية 
نتمف�صل  ان  اردنا  واذا   ، مجتمعيا  معزول  خطاب 
نف�صه لا  ال�صاعر  ن�صاأل عن حداثة  ان  فعلا يمكننا 
الحداثة  مقولة  الى  يعبر  منا  كثير   ! ن�صه  حداثة 
ببدلته القديمة اأق�صد باأعرافه وتقاليده البالية ولا 
ب�صعفه ان ن�صه حديث .. الحداثة في تقديري مرحلة 
ينبغي ان يدخلها المجتمع برمته لا ان ن�صلها ادبيا 
، في  و�صيا�صيا  واقت�صاديا  اجتماعيا  عنها  ونتخلف 
مثل هذا الحال لن نقدم �صوى خطاطة احلام غير 
قابلة للتنفيذ ولربما يعتر�ض احد ما بدعوى ان كل 
مبدع ينبغي ان ي�صبق زمنه وان هذه الم�صافة الفا�صلة 
بين ن�صه وواقعه م�صافة طبيعية عا�صها حتى كتاب 
بوادر  تحمل  كانت  الم�صافات  تلك  ان  اقول:  الغرب 
ردم وتقلي�ض لان الثقافة العامة لتلك الدول توؤمن 
والامر غير هذا في مجتمعاتنا  له  وت�صعى  بالتحول 
التي تعلن �صراحة ان كل جديد بدعة ! وكل تحديث 
مغامرة ! وان الحلم هنا فردي مح�ض لا علاقة له 

بالجماعة الرا�صخة بالثيات ، هذا هو الفارق

ال�شيا�شي  الواقع  نف�شل  ان  ن�شتطيع  هل   •
او  رواية  ام  كان  �شعراً  الادبي  الابداع  عن 

فناً ودرا�شات ؟
فاأننا  الادب  مدونات  عن  الواقع  هذا  ف�صلنا  لو 
�صنعي�ض اغترابا من نوع قا�ض ومدمر ، الكتابة بلا 
�صلة بواقعها كتابة بلا اأثر بلا جدوى ، وهذا ما تتمناه 
الانظمة ال�صمولية غالبا اأي ان تف�صل خطاب النخب 
بوق في بلاط  الى  اما  ال�صاعر  فيتحول  التاأثير  عن 
الملك او كائن هذياني لا قيمة له في ح�صابات القيمة 
، انا اعتقد ان كل ن�ض ادبي هو �صيا�صي بدرجة ما ، 
اقول هذا باعتبار الموقف الان�صاني الذي يمثله هذا 
، هذا  التي يحملها  التغيير  وباعتبار �صحنة  الن�ض 
التغيير  تهدف فعلا الى  ال�صيا�صة  ان  افتر�صنا  اذا 
ولي�صت انماط ال�صيا�صة التي �صهدناها اق�صد اآليات 
الا�صتبداد التي تخلو في حقيقتها من اأي م�صروع جاد 

يخدم حياة الان�صان .. 

•  ما مقومات الق�شيدة المعا�شرة من وجهة 
نظرك ؟

الق�صيدة المعا�صرة خلطت بين الاجنا�ض فاليوم في 
داخل كل ن�ض هناك عن�صر �صردي ي�صد معمارها 
ال�صعري ويمنعها من التفتت غير ان ال�صيطرة على 
هذا الخيط ال�صردي امر يحتاج الى مهارة خا�صة 
جملا  تبدو  نقراأها  التي  الن�صو�ض  من  كثير   ..
من  يفهم  لا  ان  وارجو  رابط  يربطها  لا  متناثرة 
كلمة )رابط( الت�صل�صل المنطقي المح�ض بل اق�صد 
ما يبرر ا�صتر�صال الن�ض وما ي�صعرني كقارئ بنمو 
الدلالة داخل الن�ض هذا على الم�صتوى ال�صكلي اما 
م�صتوى الم�صامين فاأعتقد ان ثقل التجربة الان�صانية 
الحديثة  الق�صيدة  �صاعر   .. الاهم  هي  لل�صاعر 
 .. التجريد  في  ي�صقط  ان  دون  المفكر  دور  يختزل 
�صاعر تاأملات عميقة ، واللافت في هذا الم�صمار اننا 
ما زلنا متم�صكين بفكرة )المهرجان( اق�صد طريقة 
تقدیم ال�صعر الى جمهوره عبر من�صة يقف خلفها 
ال�صاعر من�صدا ! ال�صعر اليوم تحري�ض عميق لا ان�صاد 
وال�صاعر يطلب منك ان ت�صغي وتتاأمل لا ان ت�صفق 
الت�صفيق عادة   .. الت�صفيق  ي�صتحق  �صيء  ! لاأن لا 
مدر�صية اتخذها المعلمون و�صيلة لت�صجيع تلاميذهم 
الح�صد  لخداع  ا�صلوبا  ال�صيا�صيون  اتخذها  مثلما 
المعا�صرة  الق�صيدة   ! خ�صومهم  به  يرعبون  الذي 

ق�صيدة تعميق وعي ومثابرة في هذا التعميق .

عام  ب�شكل  والثقافة  ال�شعر  اهداف  من    •
ا�شتطاع  هل   , بعالمه  الان�شان  وعي  تعميق 
الان�شان  وعي  يعمق  ان  العراقي  ال�شعر 

العربي والعراقي بما يدور حوله ؟
قبل ان تحتكر ال�صطات الم�صتبدة كل �صيء ل�صالحها 
اأق�صد  و  اي�صا  والثقافة  لل�صعر  �صلطة  كانت هناك 
ب�صلطة ال�صعر هنا قوة تاأثيره في الجمهور وهذا ما 
العراقية عن مواقف الر�صافي  الذاكرة  لنا  حفظته 
مثلا والزهاوي والجواهري بعدهما وما تتركه مثل 
هذه المواقف على ال�صارع العراقي اآنذاك لكن يبدو 
ان الانظمة انتبهت لتزاحم �صلطات من هذا النوع 
فعمدت الى تجفيف �صلطة المثقف وال�صاعر بالطبع 
فاأحتكرت المال اولا لتنتج �صاعرا تابعا ومثقفا ذليلا 

لا يتوخى التاأثير قدر توخيه ر�صا ال�صلطة ومكارمها 
وتحول  الاحتجاج  ثقافة  اختفت  التدجين  وبتراكم 
ق�صية  تعثرت  وهنا  الان�صانية  مهامه  عن  ال�صعر 
تعميق الوعي بارادة �صيا�صية ! لا نعدم ان ال�صعراء 
�صتى  بطرق  التعطيل  هذا  مثل  قاوموا  الحقيقيين 
لكن كان ابرزها العزلة والانكفاء او الهجرة .. اليوم 
يحاول المثقف العراقي ان ي�صتعيد دوره المفقود لكن 
ب�صبب  ربما  �صاقا  الحلم  يزال  ما  اقولها  للا�صف 
جراء  من  بالان�صان  لحق  الذي  الخراب  تراكم 
ال�صيا�صات الم�صتبدة فاأت�صع الخرق على الراقع كما 
يقال .. لا يهم اين نقف الان وكم قطعنا من ال�صوط 

بل المهم اننا على اعتاب وعي جديد .

ال�شحافة  مو�شوع  الى  انتقل  ان  اريد   •
في  الايجابية  التوجهات  ما  والاعلام 
النظام  �شقوط  بعد  العراقية  ال�شحافة 

الفا�شي براأيك ؟ 
الم�صهد  في  التنوع  هذا  هي  ايجابية  علامة  اأهم   
ال�صحفي والاعلامي عموما لكن ما نريد ان نثيره 
هنا هو �صعف المهنية لدى العاملين في مرافق الاعلام 
ال�صحافة  اق�صد  ولا  خ�صو�صا  والم�صموع  المرئي 
المقروءة لان العراق يمتلك تاريخا لل�صحافة زاخرا 
بالطاقات ، هناك ما يتعلق بهذه المهنية اي�صا اق�صد 
لتمثيل  ت�صدت  التي  ال�صحفية  والروابط  النقابات 
الاعلام العراقي في الداخل والخارج حيث لم ترتق 
الى م�صتوى مهامها ب�صبب �صعف اداء العاملين فيها 
او عدم انتمائهم جديا لهذه المهنة المتعبة ال�صيقة بل 
م�صروع  اأي  من  تخلو  و�صولية  ربحية  بدوافع  جاوؤوا 

يخدم الاعلام الحقيقي .

انها  ام  حالات  ق�شائد  ق�شائدك  هل    •
تفاعل مع الحياة �شكلا وم�شموناً ؟ 

مع  تفاعلا  الا  الحقيقي  ال�صعر  يكون  ان  يمكن  لا   
لغويا  التفاعل ي�صبح تهويما  الحياة وهو بغير هذا 
لا غير .. اما �صورة التفاعل، تختلف، فالبع�ض يعمد 
الى ا�صتن�صاخ الواقع بدعوى ان �صعره �صعر حياة ، انا 
مع الا�صتبطان ، التمثل ، اقتنا�ض المثير والمده�ض ، 
للغراب  ن�صمح  لا  ان  اأي  كثيرة  احيان  الاحتجاج في 
ان ياأخذ وظيفة البلبل ولا لل�صباب ان يك�صر بلاغة 
ال�صوء .. ال�صاعر اف�صل المدافعين عن الحياة لكن 
لي�ض اقواهم ، هناك دائما من يحاول ان ي�صلبه القوة 
لذا فهو في �صراع م�صتمر �صد الزيف .. الحياة ذاتها 

تنتظر ما يبثه ال�صعر كي لا تتكل�ض لفرط التكرار 
على  يقوم  الذي  ال�شعر  م�شتقبل  ما    •
من  معينة  وح�شارية  اجتماعية  م�شكلات 

وجهة نظرك ؟ 
محددة  م�صكلات  من  مادته  ي�صتمد  الذي  ال�صعر   
بـ ) المحددة  بانتهاء هذه الم�صكلات واق�صد  ينتهي 
اما  المنا�صبة  ب�صعر  احيانا  ندعوه  ما  او  الظرفية   )
ال�صعر الذي يهتم بم�صكلات الان�صان الجوهرية فهو 
يتجدد ويتعمق مهما تعددت قرائته وح�صبك دليلا 
ال�صعراء الخالدون الذين دافعوا عن وجود الان�صان 
واحلامه الكبرى في التاريخ كالمتنبي في جزئه المتمرد 
و�صك�صبير ومايكوف�صكي وال�صياب الذي حوّل ال�صعف 
الان�صاني الى ابداع .. كلهم خلدوا بم�صكلات الان�صان 
الان�صان  ق�صايا  يخذل  الذي  ال�صعر  اما  ب�صواها  لا 
الكبرى فهو قد يتلقى معونة اعلامية من حاكم او 

�صلطة لفترة ما لكن لا يخلد ولا يع�صقه النا�ض. 

التي  الادبية  والتيارات  الم�شارات  ما   •
ما  اأي  العراق  في  ال�شباب  الادباء  ي�شلكها 

نظرتك ال�شاملة عن ادب ال�شباب ؟
بدءا ينبغي ان نفهم قولنا ) ادباء �صباب ( باعتبار 
فلي�ض   ، ذاته  الادب  باعتبار  لا  يكتبونه  من  اعمار 
هناك ادب �صيخ وادب �صاب ! اما عن نظرتي لهذا 
تبني  على  ل�صبابنا  اإقبالًا  ولا  �صيقا  اأجده  الادب 
م�صروعات ادبية كما كان �صائدا في العقود ال�صابقة 
والا�صباب تكاد تكون وا�صحة اهمها ثقافة ال�صورة 
ناهيك  ال�صباب  لدى  القراءة  من�صوب  قل�صت  التي 
توجهات  اليوم  تعانيه  الذي  العام  الاحباط  عن 
الادب والفن في العراق ، واذا اردنا ان نت�صل�صل في 
متوالية الاحباط هذا لن�صاأل انف�صنا اولا : هل مناهج 
التعليم ومدار�صنا الحالية ت�صكل اغراء ثقافي لجيل 
بتلابيبه  الا�صتهلاك  ثقافة  اأخذت  جديد  عراقي 
كما يقال؟ كيف نغري احدا من ال�صباب ان ي�صبح 
كاتبا في بلد لي�ض فيه �صوى مطبعة حكومية واحدة 
وبلا توزيع  هل يوجد في ت�صريعاتنا ما يعلي من مكانة 
الكاتب او الفنان ؟ كل هذا ناخذه بالح�صبان عندما 
القراءة  ال�صباب عموما عن  نف�صر عزوف  ان  نريد 
وغيره  كالادب  ابداعية  الانخراط في ممار�صات  او 
كثير ، ومع ذلك هناك من يمكن ان نعدهم جيل ما 
بعد التغيير / جيلًا محدود العدد بالطبع ولم تظهر 

ملامحه بعد 

العراقية  الثقافة  ان  �شحيح  هل    •
والعربية حاليا لاموقع لها �شمن الثقافات 

الان�شانية والعالمية ؟
يبدو لي ان م�صالة الموقع تتاأتى عبر عاملين : الاول 
نوع المنجز الثقافي والثاني ذكاء الت�صويق فعلى �صعيد 
المنجز اظن ان ال�صعر العراقي فيه ما يوؤهله للعالمية 
خا�صة في اجياله الاخيرة لكن عطل الت�صويق منعه 
حتى من الانت�صار محليا ، اما على م�صتوى الفكر فاأن 
تخلفنا لا يحتاج الى برهان وال�صبب ان الفكر خطابه 
�صادم يحتاج الى ف�صحة حرية كي ينمو وهو الامر 
الم�صتبد   ، ابدا  الا�صتبداد  عقلية  به  ت�صمح  الذي لم 
يعتقد  انه الاجدر بالتفكير وان كل معار�صة عدوان 
على اأحقيته المطلقة ، في اجواء من هذا النوع لا ننتج 
ما نبهر به العالم وربما ال�صعر اقل �صررا ب�صبب لغته 
 ، الرقيب  �صرامة  من  ما  بقدر  تفلت  التي  الملغزة 
ناهيك عن الفكر ال�صائد باأوهامه ويوتوبياه وما ي�صكل 
تريد  لا  الوهم  ثقافة   . الفكر الحر  امام  عائق  من 
ارتدادية  ثقافة  هي  بل  اللحظة  تعي�ض  ان  للجماعة 
توهم مريديها ان لحظة الا�صل / الما�صي هي الاهم 
وهي بهذا تقذفهم خارج حركة التاريخ اما ثقافتنا 
بعد  معركتها  تح�صم  لم  تنويرية  عليها  نطلق  التي 
داخل مجتمعاتنا ، كيف اذن ت�صل للاآخر؟ العالمية 
يحمل  موؤثر  خطاب  الى  تحتاج  المعنى  لهذا  طبقا 
يعلن   ، تلك  او  الامة  لهذه  الح�صاري  الم�صروع  روح 
عن م�صاهمتنا في حركة العالم ، ي�صير الى وجودنا 
على لائحة الاهمية ، بغير هذا ي�صبح حتى الو�صول 
في  م�صاركاتنا  خلال  من  ن�صهده  ما  وهذا  اعلاميا 
معار�ض الكتب مثلا او مهرجانات دولية تجدها في 

الاغلب م�صاركات بروتوكولية لا غير .

حركة  من  العراقي  النقد  حركة  اين   •
النقد العربي والعالمي ؟ 

لدينا  النقد  ازمة   ، قبله  بما  مرتبط  ال�صوؤال  هذا 
مرتبطة باأزمة المعرفة وازمة المعرفة مرتبطة بنق�ض 
الحريات العامة وحق الان�صان في الراأي والتفكير ، 
غالبا ما نتحدث عن النقد الادبي باعتباره ممار�صة 
جمالية كال�صعر والق�صة ونن�صى ان مناهج هذا النقد 
كلها خرجت من معاطف فل�صفية معرفية عميقة وان 
جانبها الادبي هو احد وجوهها ولي�ض وجهها الوحيد 
، ربما يح�صل لدينا اليوم �صيء من هذا الفهم بف�صل 
البلاغة بل  الذي لا يقف عند حدود  الثقافي  النقد 
هو ي�صعى الى ك�صف الان�صاق المختبئة خلف الجمالي 
والبلاغي ولكن حتى هذا الفتح النقدي ت�صمم ب�صبب 
المجال  هذا  في  مخت�صين  نقادا  لي�صوا  مزاوليه  ان 
فا�صتثمروه لنوع من ال�صتائم الثقافية التي ي�صبونها 
على الموؤلف لا على الن�صق الثقافي التالف وكاأن هذا 
الموؤلف هو من ابتكر الن�صق متغافلين بق�صدية تامة 
عن نقد ال�صلطة والمجتمع اللذين ي�صكلان حا�صنين 
لكل هذه الان�صاق التي ينتقدونها لكن يبدو ان نقد 
نقد  من  واأاأمن  ا�صهل  الكاتب   / ال�صاعر   / المثقف 
ال�صلطة او المجتمع ! ان مثل هذا المنحى من النقد 
الثقافي يدعم ال�صطات في �صعيها لقمع اإرادة التمدن 
ر�صم  او  تعجيزه  بق�صد  المثقف  نقد  المثقف..  لدى 
�صورة كاريكاتيرية لهذياناته ي�صب في م�صلحة عقل 
بدوي ترييفي باأمتياز، ولكي اكون دقيقا انا مع نقد 
المثقف حد اللعنة �صرط ان تكون ق�صوة النقد حاملة 

لبديل لا مفرغة من كل �صيء �صوى ال�صتيمة!.

* ما جوهر م�شروع ) البديل الثقافي ( الذي 
ادباء  من  عدد  بمعونة  �شرارته  اطلقت 

مي�شان ؟ وهل ممكن انتاج بدائل حقاً ؟ 
حقا اعد ور�صة ) البديل الثقافي ( ور�صة نقد بامتياز 
لا لاأنني من دعاتها او موؤ�ص�صها بل لانها اطلقت ا�صئلة 
جدية حول �صرورة ايجاد بدائل ثقافية والتاأكيد على 
حقيقة ان كل ثقافة ا�صيلة هي في حقيقتها ا�صتبدالية 

اأي تنتج بدائل با�صتمرار . 
هذا  حول  تاأ�صي�صيا  بيانا  كتبت   2005 خريف  في 
وما  ذاته  بالعنوان  ف�صلية  مجلة  وا�صدرت  المعنى 
زالت ت�صدر غير ان معوقات الدعم و�صعوبة توزيع 
المطبوع اثرت كثيرا على تدفقه او ت�صويقه اما على 
كما  ور�صة  انه  فاعتقد  النظري  الخطاب  م�صتوى 
ا�صميته �صاهم بها عدد من الكتاب العراقيين الذين 
اجتذبتهم ندوات ومحاور المجلة..  في ور�صة البديل 
الثقافي بداأنا الحديث مبكرا عن نقد المجتمع باعتبار 
لكل  الا�صا�ض  الحا�صن  هي  الاجتماعية  الثقافة  ان 
اجتماعية  عيوب  هي  الن�صقية  العيوب  وان  ثقافة 
بدءا وهذا ما لم تاألفه خطاباتنا الثقافية التي كانت 
تح�صر نظرها في حدود الن�ض ، كما نوهنا مبكرين 
اي�صا الى ا�صكالية ال�صلطة والمثقف وهي المو�صوعة 
التي تاأخر تداولها عراقيا ، اظن انها كانت تنبيهات 
مهمة في الوقت الذي ان�صغل كثيرون ب�صدمة الحدث 
دون  به  الانفعال  منطقة  عند  فتوقفوا  ال�صيا�صي 

تحليله.

حاوره: �شعدون هليّل
جمال جا�صم امين مثقف متعدد في ابداعه الادبي، �صاعر وناقد ورئي�ض تحرير مجلة ثقافية وفي اوج ن�صاطه الثقافي والابداعي وعالمه وا�صع ومتنوع. منذ 
ما يقرب من ع�صرين عاماً، وهو قد تجاوز الخم�صين من العمر وعندما التقينا بعد �صقوط النظام المقبور اول مرة وتحدثنا عن الثقافة وم�صتقبلها في 
العراق الجديد. وجدت جمال يمتلك �صفة المثقف الع�صوي بالمعنى الغرام�صي، وجمال ع�صو اتحاد الادباء العرب. فاز بعدد من الجوائز الاأدبية والعراقية 
والعربية. ترجمت بع�ض ن�صو�صه الى لغات اخرى، واأ�ص�ض رابطة "البديل الثقافي" 2005، يراأ�ض تحرير مجلة "البديل الثقافي" �صدرت له الكتب التالية: 
�صعادات �صيئة ال�صيتt �صعر عام 1995، لا احد بانتظار احدt �صعر، ا�صئلة النقد، نقد تحولات الن�ض الجديد، بين الثقافة والكارثةt نقد، الاخطاء 

رمال تتحركt �صعر، وعي التاأ�صي�ضt درا�صات ثقافية، ا�صفاء قبل فوات الم�صهدt نقد، بحيرة ال�صمغt �صعر 2011. 

مشروع  ثقافي يستثمر 
خطابات الجمال الادبي 

باتجاه تغييرات كبرى

تحرير مفهوم الثقافة 
من »المدونة« إلى الاجراء                  

الباحث جمال جاسم أمين
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النا�صرين  واتحاد  )توباب(  التركية  المعار�ض  موؤ�ص�صة  مع  بالتعاون  الجاري  الثاني/نوفمبر  ت�صرين  من  الثاني  في  للكتاب  الدولي  ا�صطنبول  لمعر�ض  والثلاثين  الثانية  الدورة  اأعمال  بداأت 
الاتراك، ووا�صل المعر�ض اعماله على مدى ت�صعة ايام، وافادت وكالة انباء الانا�صول التركية، ان الدورة الثانية والثلاثين لمعر�ض ا�صطنبول الدولي للكتاب، ا�صت�صافت هذا العام ال�صين 

120 بلد. 690 نا�صرا محليا واجنبيا من اكثر من  11 الجاري  اأعماله في  ك�صيف �صرف. و�صارك في المعر�ض الذي اختتم  معرض أسطنبول معار�ص
الدولي للكتاب

كتاب”قاموس الشخصيات 
والاسر العراقية” اغلى كتاب

الطريق الثقافي ـ خا�ص
عن  الما�صي  الاأ�صبوع  طهران  في  �صدرت  اح�صائيات  دلت 
العراقية«  والا�صر  ال�صخ�صيات  »قامو�ض  كتاب  ت�صجيل 
�صعيد  على  قيا�صياً  رقماً  موجاني  علي  الاإيراني  للموؤلف 
موؤ�ص�صة  في  م�صدر  وذكر  اأي�صاً،  التجزئة  و�صعر  المبيعات 
والوثائق  الكتب  )موؤ�ص�صة  كتاب  خانة 
 1280 العام  هذا  �صجلا  اأنّها  الاإيرانية(، 
كتاباً في بنك المعلومات التابع لها، و�صجل من 
والا�صر  ال�صخ�صيات  »قامو�ض  كتاب  بينها 
العراقية« اأعلى �صعر ي�صجلة كتاب وهو 135 
اأغلى كتاب  األف تومان، وبذلك حقق لقب 

لهذا العام. 
من  نخبة  الكتاب  تاأليف  في  وا�صترك 
�صيد  اأمثال  من  الاإيرانيين،  الكتّاب 
زهراء  نعمتي،  الهه  �صدقي،  �صولماز  موجاني،  علي 
هانيه  خاتمي،  الدين  عماد  �صيد  ب�صنك،  ارد�صير  �صفري، 
�صادق  محمد  �صيد  قام  فيما  كياني،  ومنى  رجبي  �صادات 
خرازي بالا�صراف على هذا العمل الذي نقحه كل من ملك 
 1168 الكتاب  ويعرف  بهراميان.  وعلي  ميردامادي  ناز 
�صخ�صية عراقية �صيا�صية وجامعية واإقت�صادية وفنية وحتى 

ارهابية. 
وبالا�صافة الى ذلك ت�صمن الكتاب ثلاثة مقومات  رئي�صة 
وال�صنة  ال�صيعة  والعرب  الاكراد  وهي  العراقي  المجتمع  من 
والايزديين.  الاآ�صوريين  والتركمن  الم�صيحيين  الى  بالا�صافة 
الاكراد حيث من  يدور حول  الكتاب  واأكثر من ن�صف هذا 
المقرر اأن يتم ت�صجيل عدد النخب لمختلف الفئات العراقية 

ب�صورة واقعية في الطبعات الجديدة للكتاب. 
من  وبدعم  للن�صر  عظام  دار  عن  �صدر  الكتاب  اأن  يذكر 

الملحقية الثقافية في ال�صفارة الايرانية ببغداد.    
ويقع في 1398 �صفحة.

جائزة كولين رودريك 
الاسترالية لـ »فتيات المريخ«

توما�ض  الاأ�صترالي  الكاتب  لموؤلفه  المريخ«  »فتيات  كتاب  فاز 
�صلر  بوك  وكالة  وافادت  رودريك.  كولين  بجائزة  كينلي، 
كان  الذي  كينلي  ان  المتخ�ص�صة،  الالكترونية 
عام  »الظالم«  روايته  عن  الجائزة  بهذه  فاز  قد 
للمرة  ام�ض  ليلة  الجائزة  بهذه  فاز   ،2004
 10 بقيمة  �صيكا  النجاح  بهذا  وح�صد  الثانية. 

الاف دولار وميدالية »ات�ض.تي بري�صلي«. 
عن  �صنويا  رودريك  كولين  جائزة  وتمنح 
في  الا�صترالية  الادبية  الدرا�صات  موؤ�ص�صة 
جامعة جيمز كوك، وتذهب الى اف�صل كتاب 

ي�صرح الحياة في ا�صتراليا. 
وكان جيليان مير�ض قد فاز بهذه الجائزة عام 2012 عن 

كتابه »رغيف المهرة«. 

معرض  في  سينا”  إبن  “أبحاث 
الكتاب في اسطنبول

التي  للكتاب،  الدولي  اأ�صطنبول  معر�ض  هام�ض  على  تم 
اختتمت دورته الثانية والثلاثين الاأ�صبوع الما�صي، عقد اإتفاق 
مع دار ن�صر اأميركية لبيع حقوق الطبع والتاأليف 

لكتاب "اأبحاث اإبن �صينا".
الاميركية  الن�صر  دور  تمكين  الاتفاق  وت�صمن 
والبريطانية لعر�ض وبيع الكتاب المذكور الذي 
العالم.  م�صتوى  على  الطبع  طور  في  الان  هو 
ويعد كتاب "اأبحاث ابن �صنا" خلا�صة علوم 
وابحاث العالم والمفكر الاإ�صلامي ال�صهير في 
وغيرها  والفلك  والفيزياء  الكيمياء  علوم 
العلوم، كما يحظى بمكانة مرموقة في  من 
او�صاط الموؤ�ص�صات العلمية الغربية واأكاديميات 

العلوم في كافة اأنحاء العالم. 

ماريو فارغاس يوسا 
لايثق بالكتب الالكترونية

قال الكاتب البيروي البارز ماريو فارغا�ض يو�صا 
انه لا يعترف بالكتب الالكترونية كن�صق مقبول 

للكتب الادبية الكبرى.
واأعرب الكاتب البالغ من العمر 77 عاما عن 
اعتقاده بان العمل الادبي الذي يكتب لعر�صه 
�صطحيا  عملا  �صيكون  عر�ض،  �صا�صة  على 

للغاية ويت�صم بطابع الت�صلية فح�صب. 
�صئ  كل  قبل  هي  النقدية  الروح  ان  وراأى 
الورقة،  على  تكتب  التي  الافكار  ح�صيلة 
الالكتروني  والن�صق  الطباعي  الن�صق  بين  تعاي�ض  ثمة  ولي�ض 

في الادب. 
 ،2010 للعام  للاأدب  نوبل  بجائزة  الفائز  يو�صا،  وي�صارك 
في  حالياً  المنعقد  الا�صبانية  للغة  الدولي  الموؤتمر  اأعمال  في 
مدينة باناما. و�صهد هذا العام �صدور  اآخر رواياته "البطل 

الحذر" في مدريد.
 

للكاتب الهولندي فيرديناد بورديفايك   إصدارات..

»الكُتل«.. رواية إخفاق دولة
                                      اأنت�شار الغريب  

ولة ب�صكل عام.                                                  ر المجتمع والدَّ وِّ ها تُ�صَ                                            لا تحتوي رواية الكُتَل على اأيِّ �صخ�صيَّات رئي�صيَّة، لكنَّ
ة اإلى الع�صيان �صدَّ    وايةَ اإلى ع�صرة ف�صول، ي�صيُر الخطُّ الرئي�صيُّ للقِ�صَّ مَ الكاتبُ الرِّ                                            قَ�صَّ

عب.  ولة، ثُمَّ الق�صاء على حركة المقاومة، لاحقًا الاحتفال الذي يقيمُه ال�صَّ                                            �صلطة الدَّ
ليليٍّ  هبوط  بو�صف  واية  الرِّ
بعدُ  فيما  مجهولة،  لطائرة 
المرَُبَّعة  المدينة  بناء  طبيعة  و�صف  يتمُّ 
المواطنون،  يرتديها  التي  الملاب�ض  كل،  ال�صَّ
ر  وِّ يُ�صَ اأخرى،  وقوانين  وزنامة،  الرُّ
تفا�صيله  بجميع  المجتمع  "بورديفايك" 
المدينة،  مجل�ض  و�صف  ا  اأي�صً ة،  اليوميَّ
يبدو  للحكومة،  الوحيد  الاإدارة  ع�صو  وهو 
اأ�صبه  الاأخرى،  المدينة  مباني  عن  مُختلفًا 
الليل  في  ا  اأمَّ ةٍ،  راأ�صماليَّ لحكومةٍ  بمتحف 
فيبدو قلب المدينة اأ�صبه بمنطقة ممنوعة، 
تلك  في  مح�صورون  اأنا�ض  يوجد  لكن 
اأ�صبه  حياةً  يعي�صون  الاأر�ض،  من  البُقعة 
المجل�ض  وظيفة  الكاتب  ي�صفُ  ثُمَّ   ، لِّ بالظِّ
ياأتي دور  اليوميَّة، لاحقًا  تفا�صيلها  بجميع 
ط  يُخطِّ حيثُ  "اآه"،  ة  المعُارِ�صَ المجموعة 
�صكل  باأيِّ  المجموعة  تلك  لاإبادة  المجل�ض 
اجتماعًا  لاحقًا  ي�صف  ثُمَّ  الاأ�صكال،  من 
من  ك�صفه  ويتمُّ  "اآه"،  المجموعة  تعقده 
قِبَل الحكومة، بالتالي الق�صاء على حركة 
للتَّدمير،  المدينة  قلب  �ض  يتعرَّ الع�صيان، 
بخم�صة  الاإعدام  حُكم  تنفيذ  يتمُّ  هنا 
م المجل�ض  "اآه"، ينظِّ اأع�صاء من المجموعة 
الحادثة،  بتلك  احتفالًا  القومي  العيد  يوم 
ة  مُهِمَّ اإدراجُه �صمنَ ثلاث منا�صبات  ويتمُّ 
�صفينة  باإطلاق  تتمثَّل  ولة،  الدَّ نظر  في 
130 عامًا مُحلِّقةً في عر�ض  ف�صائيَّة تظلُّ 
�صهاب  اإ�صلاح  منا�صبة  تاأتي  ثُمَّ  الف�صاء، 

ناعي.  راب ال�صِّ محترق ثُمَّ ال�صَّ
ظام  النِّ طبيعة  ا  اأي�صً الكِتَاب  ي�صف 
ائد  ال�صَّ الاقت�صاديِّ 
الاأخرى،  والاأ�صياء 
الجواهر،  المال،  مثل: 
عارة،  والدِّ الكحول، 
الممنوعات،  من  وتعتبر 
الاأمر  ا  �صرًّ لكن 
ت�صحن  حيثُ  مختلف، 
يـَّة،  اأنفاق �صِرِّ بالليل في 
بو�صف  الكتاب  ينتهي 
المجل�ض  ي�صاهد   ، الع�صكريِّ الا�صتعرا�ض 
داخل  من  ع�صكريَّة  طائرة  عبر  الاحتفال 
وخارج المدينة، لكن بع�ض الاأجزاء منها ما 
قطاعات  وتبدو  بالا�صطرابات،  تعجُّ  زالت 

الجي�ض بعيدة عنها كلَّ البُعد. 
ةً  مُ�صادَّ ةً  مُ�صتقبليَّ روؤيةً  الكُتَل  رواية  م  تقدِّ
لليوتوبيا اأو المدينة الفا�صلة، التي لا وجود 
مان  د طبيعة الزَّ لها على الاأر�ض، كما تحدِّ
اليوتوبيا  وتعتبر  فا�صِيَّة،  دولة  في  والمكان 
ويظهر   ، الم�صتقبليِّ للتفكير  و�صيلةً  ة  المُ�صادَّ
لذلك  وا�صحًا  "بورديفايك"  اهتمام 
، حيثُ الفرديَّة، �صراع الفرد  المذهب الاأدبيِّ
اليوتوبيِّ  التَّفكير  في  بينما  عب،  ال�صَّ دَّ  �صِ
بقيَّة  على  ومان�صيَّة  الرُّ تهيمن  الن�صبيِّ 
الحكومة  تن�صغل  حيَن  الاأخرى،  العنا�صر 
ة،  الخا�صَّ الملكيَّة  منع  مفهوم  بتطبيق 
ة  وكافَّ جميعًا،  مت�صاوون  �صاء  والنِّ جال  الرِّ
بينما  الحكومة  لخدمة  رون  مُ�صخَّ المدنيين 

يتغلغل الف�صاد بين ثناياها، في الوقت نف�صه 
ليل على ذلك وجود  ةً، الدَّ تعتبر دولةً فا�صيَّ
الوطنية،  الاأغاني  الم�صتعمرات،  الكثير من 
العلميَّة.  ة  والعن�صريَّ ة  الع�صكريَّ الاأوامر 
كبيرة  جماعة  اأيدلوجيَّتين:  ولةُ  الدَّ ق  تطبِّ
توؤمن  حيثُ  بقيَّة الجماعات،  على  مُهيمنة 
باأنَّ الب�صر جزءٌ �صغيٌر تابع لمجموعة كبيرة، 
الرئي�صيَّ  هدفها  ولة  الدَّ قت  حقَّ بالتَّالي 
لكن  هاية،  بالنِّ لخدمتها  عب  ال�صَّ بت�صخير 
المُ�صترك لا  العي�ض  قي�ض من ذلك  النَّ على 

م للاأمام.  يتقدَّ
ة  التِّكنولوجيَّ التَّطوُّرات  الرواية  ت�صتعر�ض 
اإلى  والانطلاق  الف�صاء،  �صفن  ولة،  الدَّ في 
يُعْتَبَرُ  الاأ�صلحة.  تر�صانة  واأخيًرا  الف�صاء، 
ا،  ا جدًّ مزيَّة في هذا الكتاب مُهِمًّ عن�صرُ الرَّ
دات،  والتَّمرُّ ولة  الدَّ العلاقة بين  وتتمثَّل في 
باردة  اآلة  مثل  ولة  الدَّ الكاتب  ر  ي�صوِّ
الخلايا  الحياة،  بالب�صر،  تعجُّ  �صة،  متوحِّ
قلب  الكاتب  ي�صفُ  والان�صقاقات، وعندما 
فء  المدينة في الليل، ي�صفُ العلاقة بين الدِّ

وء من خلال حياة العاهرات.  وال�صَّ
حول  خا�ض  مفهوم  لـ"بورديفايك"  كان 
عام  كتبها  التي  "الكُتَل"  رواية  مو�صوع 
تخيَّل  ع�صر،  التَّا�صع  للقرن  يعود   1931
ر�صائل،  اأو  اأخبار  بحقيبة  اأ�صبه  واية  الرِّ
حيثُ بمقدور الكاتب التَّعبير عن اأيِّ �صيء 
العن�صر ظهر وا�صحًا في  في مكنونه، هذا 
بالوظيفة  ى  يُ�صَمَّ ما  اأو  تقريبًا  كتبه  جميع 
الا�صمحلال  عن�صر  ويظلُّ  التَّ�صجيليَّة، 
تبدو  التي  ولة  الدَّ هنا  يعني  مركزيًّا، 
ة ثُمَّ تنهارُ تدريجيًّا، ن�صتطردُ  باأكملها مثاليَّ
ف�صول  من  لف�صل  الافتتاحيَّة  الجملة  هنا 
ميكانيزم  "الاإعدام":  بعنوان  واية  الرِّ
ة فعلًا،  ها تبدو هَ�صَّ ولة يبدو مثاليًّا، لكنَّ الدَّ
ل�صيء  اوي  الرَّ كراهية  للعيان  تبدو  حيثُ 
ه بعيد عنها كلَّ البُعد،  فُ بالمثاليَّة، لكنَّ يُو�صَ
ا عادلةً للجميع،  ولة النَّموذج تمنح فُر�صً الدَّ
عور  ال�صُّ يتلا�صى  هنا  لكن  �صوا�صيةٌ،  والكلُّ 
عن  تعبير  الكُتَل  رواية  بالا�صتقلالية. 
كنموذج  موليَّة  ال�صُّ حيثُ  ة  المُ�صادَّ اليوتوبيا 
اوي  ر الرَّ ولة يتمُّ نبذُها بالكامل، ويت�صوَّ للدَّ
دولةً ذاتَ �صلطةٍ لي�ض لها حدود، ونموذجًا 
غير مرغوب فيه من الاإدارة، والهيمنة التي 
موذج  النَّ ولة  الدَّ اإنَّ  الاأفراد،  يـَّة  حُرِّ تلغي 
بو�صوح في  ونكت�صف ذلك  لها وجود،  لي�ض 
ولة  الدَّ ف�صل  وهي  اوي  الرَّ عبارات  اإحدى 

عيدة.  ال�صَّ
تتلا�صى  التي  ولة  الدَّ "بورديفايك"  ينتقد 
ـتُهم،  وا�صتقلاليَّ رعاياها  ةُ  فرديَّ فيها 
تح�صد  ولا  ها  رف�صُ يتمُّ  الاأفكار  تلك  مثل 
اإلى  هاية،  النِّ في  اللعنات  �صوى  ولة  الدَّ
اأديب،  ا التَّ اأي�صً جانب عن�صر الا�صمحلال 
ولةُ نظامًا �صارمًا لا يتَّ�صِمُ  عندما تَبَنَّت الدَّ
وائر ممنوعة، كلُّ �صيء  بالمرونة، �صارت الدَّ

م�صتقيم. 
وارع  ال�صَّ ومتوازنةً،  كبيرةً  ولة  الدَّ "كانت 
�صاعًا  اتِّ اأكثر  تبدو  بالو�صط،  مُ�صتقيمة 

المدينة  فقط  لي�ض  الخارجيَّة،  اوية  الزَّ من 
لكن  والا�صتقامة  بالمثاليَّة  تَـتَّ�صِم  اأن  يجب 
توظيفهم  يتمَّ  اأن  ويجب  ا،  اأي�صً ا�ض  النَّ
في  الاأخرى  العنا�صر  بقية  مثل  با�صتقامة 
خ�ضِ المُ�صتقلِّ بذاته،  المدينة، ولا مكان لل�صَّ
و�صعت  المقاومة،  "اآه"  المجموعة  قررت 

ة مع الحكومة". للمُ�صالَحَ
وهي  يـَّة،  للحُرِّ المجموعة  تلك  ترمز  هنا 
هنا  يعني  الكُتَل،  رواية  في  مُهِمٌّ  باعثٌ 
اأنَّ  من  غم  الرَّ وعلى  المطُلَقَة،  يـَّة  الُحرِّ
نِهاية  في  ت�صفيتُها  تتمُّ  "اآه"  المجموعة 
يـَّة  بالُحرِّ عب  ال�صَّ رغبة  تظلُّ  المطاف، 
الب�صر  "بورديفايك"  ر  ي�صوِّ هنا  قائمةً، 
كَة براأيها، تنبذ  مثل مخلوقات عنيدة مُتَمَ�صِّ
عي لكمال لي�ض  ة . وال�صَّ العُزلة واإلغاء الْهُوِيَّ
موجودًا ؛ لاأنَّه مفقود بين �صفوف الب�صر ولا 

اأحد كامل. 
مُترابط  ه  لكنَّ �صغيًرا،  كان  المدينة  "قلب 
لحيوان  متنا�صقة  جمجمة  مثل  ببع�صه 
لدولة  رة  مُ�صغَّ �صورة  كانت  زاحف، 
منازل  مع  لقناة  وجود  لا  راأ�صماليَّة، 
لثكنات  مواقع  هناك  كانت  اأر�صتقراطيَّة، 
واحدة،  غرفة  ذات  منازل  ع�صكريَّة، 
وع�ص�ض،  المدينة،  في  قة  �صيِّ ة  واأزقَّ حارات 

وكني�صة واحدة". 
واحد  اآن  في  هنا  "بورديفايك"  ا�صتخدم 
القارئ  ي�صعر  ق�صيرةً،  وجُمَلًا  مُقارَنَاتٍ 
البارد  الو�صف  ذلك  عبر  بالا�صمئزاز 
كينة  لل�صَّ الحنيُن  به  ويعود  للمدينة، 
ة  موليَّ ولة ال�صُّ والهدوء، وتَمَّ التركيز على الدَّ
�صرح  يتمُّ  ة،  القِ�صَّ على  كيز  الترَّ من  اأكثر 
ان  مُهِمَّ الما�صي والم�صتقبل، وهُما مفهومان 
الموا�صلات  نغمة   ، الاآنيِّ الموقف  لو�صف 
بينما  حديثةً،  تبدو  الع�صكريِّ  العر�ض  في 
ه  المتَُنَزَّ على  ا�ض  النَّ من  الب�صطاء  �صجيج 
المظُلِمَة  البارات  ائرون،  الزَّ �صاخبًا،  يبدو 
اللون  من  اقة  البرَّ خونة  ال�صُّ مع  غيرة  ال�صَّ
البارات  و�صفُ  المو�صيقى،  و�صجيج 
خونة  وال�صُّ التَّعب  العُفُونة،  ا من  فِي جوًّ يُ�صْ
عب  ة ال�صَّ الج�صديَّة في تبايُن �صديد مع حيويَّ
جارٍ  ق�ض  الرَّ هناك  ه،  المتَُنَزَّ على  البدائيَّة 
في  البلاد  اأنحاء  بجميع  الدافئ  اللَّيل  في 
القباقب،  رق�ض  ي�صمع  �صيفيَّة،  ليلة  اآخر 
في  والق�صور،  البارات  في   ، يهتزُّ القاع 
ى  يُغَطَّ المتُملِّقين  عبر  دائمًا  الا�صتعرا�ض 
الملوحة  رائحة  خان،  بالدُّ الاإباحيُّ  ق�ضُ  الرَّ
الثَّقيلة للبحر يمكن مقارنتها بعطر امراأة 
بعد  اخلية،  الدَّ بملاب�صها  تحفُّ  �صوداء 
وتطفو  فينة،  ال�صَّ تهبط  عا�صفتين  هبوب 
اطئ جيفة ل�صمكة حوت عملاقة،  على ال�صَّ
والح�صول  مكة  ال�صَّ لنه�ض  ا�ض  النَّ تَ�صَارَعَ 
كُلَّما  به  يحتفظون  كتذكار  عظامها،  على 
تلاحُم  كان  هنا  الحادثة،  تلك  روا  تذكَّ
اهرة  الظَّ تلك  نحوَ  وا�صحًا،  ا�ض  النَّ

بيعية.  الطَّ
اخطة" في�صف  اأما في رواية "الوحو�ض ال�صَّ
خ�صيَّات  لل�صَّ ة  العامَّ الملامح  الكاتب 

بتو�صيح  اأو  ا  نف�صيًّ ت�صريحها  بدون 
اأ�صلوب  لها،  �ض  تتعرَّ التي  المعاناة  طبيعة 
خلال  من  باأكملها،  واية  الرِّ معالم  ير�صُم 
ا  اأي�صً معروفة،  لنغمة  اوي  الرَّ ا�صتخدام 
بين  خ�صيات  ال�صَّ تُطلقها  التي  التَّعليقات 
مُهِمٌّ  عمليٌّ  اأ�صلوب  وهو  والاآخر،  الحين 
اأنه  اإلى  بالاإ�صافة  باأكملها،  واية  للرِّ ا  جدًّ
�صبيل  على  واية،  للرِّ العام  المفهوم  يعك�ض 
مُ�صاعِدًة  تعمل  اأوفيميا  �صوفيا  المثال: 
عائلة  من  تنحدر  اآن،  في  فة  ومُنَظِّ �صغيرة 
�صيَّادين فقراء، تتمتع ب�صخ�صيَّة �صطحيَّة 
بالحياة،  العي�ض  في  الخا�ضُّ  اأ�صلوبها  ولها 
 tواية تفهم �صوفيا tاإحدى �صخ�صيَّات الرِّ
ى،  ويُ�صْتَرَ يُبَاعُ  وما  بالعالم  يدور  ما 
خ�صيَّة  ال�صَّ اإمكاناتها  مدى  تعرف  لذلك 
الاأ�صا�ض،  هذا  على  ف  وتت�صرَّ بيعيَّة،  والطَّ
هي  واية  الرِّ في  ئي�صيَّة  الرَّ خ�صيَّات  ال�صَّ
بالوحو�ض  الكاتب  و�صفها  ـيَّارات،  ال�صَّ
غير  جامدة  اآلات  د  مُجرَّ ولي�ض  ة  الخا�صَّ
الب�صر،  باأعباء  تنه�ض  اأنَّها  كما  ذكيَّة، 
في  تتمثَّل  الاأخرى  ة  الثَّانويَّ خ�صيَّات  ال�صَّ
�صخ�ض  وهو  "بوب�صين"،  ه  المتَُنَزَّ حار�ض 
ذو  الع�صلات،  وقويُّ  البنية  �صغير  فقير، 
ا  اأي�صً  ، ي�صاريٌّ وا�صتراكيٌّ  اأ�صود،  �صعر 
مثل  الاأخرى  خ�صيَّات  ال�صَّ بع�ض  وردت 
قائِدَيِ المركبات وهما رجل وامراأة، تعاني 
عينين  ذات  �صاحبة،  الوَحدة،  من  المراأة 
ها اإن�صانة  زائغتين، غنيَّة، تهتمُّ بنف�صها، لكنَّ
جل فيتمتَّع بجاذبيَّة ملكيَّة،  حائرة، اأما الرَّ
ف،  وتنمُّ ملامح وجهه عن تعبيرات لا تُو�صَ
الكاتب  جعلنا  ة  ومُحيرِّ غريبة  رواية 
بالوحو�ض؟!  ارات  ـيَّ ال�صَّ ه  �صبَّ نت�صاءل: لماذا 
من  الاآلات  روؤيةُ  قٌ:  مُ�صوِّ اأمرٌ  يبقى  لكن 
كثيًرا في عمليَّة  ه تمادى  لكنَّ اأخرى،  زاوية 
حيٍّ  اأثر  اإلى  الاآلة  تحويل  اأراد  الو�صف، 
من  كثيًرا  ا�صتخدم  هنا  �صاط،  بالنَّ مُفعَم 
اد  ات والتَّناقُ�صات وقد و�صفها النُّقَّ المتغيرِّ

باأنها رواية �صوداويَّة.
يظلُّ   1933 اخطة  ال�صَّ الوحو�ض  رواية   في 
�صبيل  على  مركزيًّا،  الا�صمحلال  عن�صر 
واية بلوغ مرحلة  المثال يحاول الب�صر في الرِّ
اتيِّ عبر قيادة تلك الاآلات، ويتم  الاإبداع الذَّ
عيون  لها  بالوحو�ض،  ارات  ـيَّ ال�صَّ ت�صبيه 
جة تنفتح تزامنًا مع غرائز واأ�صوات  متوهِّ
ارات اأو كومة  د �صيَّ ها تظلُّ مُجرَّ الب�صر، لكنَّ
خردة م�صتاأن�صة، باعث اآخر يتمثَّل في عدم 
الوحو�ض  بين  الاجتماعي  التكافوؤ  وجود 
وقائديها، توافقًا مع تلك العنا�صر هناك 
البق�صي�ض،  على  يعي�ض  الذي  "بوب�صين" 
الموقف  في  ـيَّارات  ال�صَّ عدد  ي  ويُحْ�صِ
يوميًّا، بينما هو نف�صه لم يملك اأيَّ �صيارة 
طيلة حياته، يحاول "بوب�صين" ك�صب رزقه 
باأنها و�صيلة نقل  من تلك المحطة، ويعتقد 
لون  يتقبَّ وهم  الب�صرَ  رُ  ي�صوِّ ا  اأي�صً ة،  مهمَّ
وبالتالي  ولة  الدَّ قوانين  م�ص�ض  على 

تَهُم تدريجيًّا. تتلا�صى هُوِيَّ
بحري  م�صيف  في  واية  الرِّ اأحداث  تدور 
اإليه  ق  يتدفَّ ـيَّارات،  لل�صَّ موقف  يوجد  حيثُ 
الذين  ا  خ�صو�صً ا�ض،  النَّ من  الكثيُر  يوميًّا 
حار�ض  مركباتهم،  مع  الم�صيف  يرتادون 
ام بتلك  الموقف "بوب�صين" يهتمُّ في تلك الاأيَّ
اإلى  يذهب  مكروه  حدث  واإذا  الوحو�ض، 
الحديقة  مدخل  قُربَ  يقع  الذي  الموقف 
عن  ف  تتوقَّ ئًا  �صيِّ ق�ض  الطَّ كان  اإذا  ة،  العامَّ
اأوفيميا، واإذا  ا �صديقتُه �صوفيا  اأي�صً العمل 
اأقيمت مُ�صابقات الجري يوجد هناك عمل 
من  الكثير  ق  يتدفَّ حيثُ  وبق�صي�ض،  وفير 

لكن  �صيف،  الرَّ اإلى  بمركباتهم  ا�ض  النَّ
هذا لا يمنع من وقوع حوادث ت�صادُم بين 
فيتمُّ  التالي  اليوم  في  ا  اأمَّ والاآخر،  الحين 
تزييُن الوحو�ض بالورود، واإقامة مُ�صابقات 
جديدة، ويتنا�صى الجميع تفا�صيل حياتهم. 

الرواية تعد اليوتوبيا 
المضادة وسيلة 

للتفكير المستقبلي

آليس مونرو تستحوذ على سوق الكتاب في ألمانيا كأفضل كاتبة قصة قصيرة في العالم
الطريق الثقافي ـ خا�ص

اأ�صتحوذت الكاتبة األي�ض مونرو، الفائزة بجائزة نوبل للاداب لهذا العام، على لقب اأكثر الكاتبات مييعاً لق�ص�صها الق�صيرة في العالم. وقالت موؤ�ص�صة مراقبة و�صائل الاعلام الاألمانية 

"ال�صعادة الطاغية"  اأنّها راقبت مبيعات كتب مونرو في هذه القائمة فوجدت باأن مجموعتها الق�ص�صية  للابحاث بمطالعتها قائمة مبيعات الكتب الجيبية الخا�صة بكتب الق�ص�ض، 

�صعدت من المرتبة ال�صابعة ع�صرة الى المرتبة الثالثة في هذه القائمة. واأ�صافت الموؤ�ص�صة باأن مجموعتها الق�ص�صية "الحيل" اإرتفعت بدورها الى المرتبة ال�صاد�صة في هذا ال�صلم، اأما 

المرتبة ال�صابعة فكانت من ن�صيب مجموعة "الجنة والنار"، فيما ت�صلقت روايتها "رق�ض الارواح ال�صعيدة" الى المرتبة العا�صرة. واأكدت الموؤ�ص�صة على اأنه من النادر ح�صول كاتب ما على 
ن�صف الكتب الخا�صة باأف�صل الق�ص�ض من قائمة موؤلفة من  ع�صر روايات.  وتعد األي�ض مونرو حالياً  اأف�صل كتّاب الق�ص�ض الق�صيرة في وقتنا الحا�صر.

تبداأ

نجاح “امازون” في اليابان يثير قلق صناع الكتاب ودور النشر اليابانية تبحث عن حلول لمنافسته
الطريق الثقافي ـ خا�ص 

ترافق و�صول نطاق دار »امازون« للن�صر الى اليابان، مع اثارة هواج�ض وقلق القائمين المحليين 
الكتاب  �صوق  في  حا�صما  موقعا  الامازون  فيها  حققت  التي  اليابان،  في  الن�صر  �صناعة  على 
طاقات  بتحديد  اليابانية  الحكومة  اليابانيون،  الكتب  وبائعو  النا�صرون  وطالب  الالكتروني، 

وخطوط عمل هذا البائع الالكتروني بالمفرق. وت�صدرت امازون، التي ار�صلت اأولى اأجهرتها 
من الكتاب الاإلكتروني "كيندل" الى اليابان في اكتوبر من العام الما�صي، قائمة البائعين في 
�صوق الكتب الالكترونية في اليابان متقدمة على �صوني وكوبو. وافادت تقارير ان "كيندل" 

ا�صتطاعت خلال هذه الفترة الق�صيرة زيادة مبيعات ال�صوق الالكترونية في اليابان بن�صبة 38.3 
بالمائة وبيع اكثر من 180 الف جهاز للقراءة. وحلت كوبو، التي كانت قد بداأت عملها بخم�صة ا�صهر 

قبل امازون، في المركز الثاني وبن�صبة 33 بالمائة فيما جاءت �صوني في المركز الثالث بن�صبة 25.5 بالمائة 

من �صوق الكتاب الالكتروني في اليابان.  واثار ذلك، ح�صا�صية وهواج�ض النا�صرين اليابانيين، 
فقد دعا 9 من كبار النا�صرين اليابانيين الحكومة، لفر�ض �صريبة خا�صة على بائعي الكتب 
ال�صركات  اأحدى  وقامت  اليابانية.  ال�صوق  الى  البحار  وراء  من  جاوؤوا  الذين  الالكترونية 
اليابانية بت�صميم نموذج لرقمنة مليون كتاب وتوزيعها. وهذا البرنامج �صمم على يد نا�صري 
�صركتي نيبون وتابون للطباعة وهو يم�صي ب�صورة تدريجية وبطيئة الى الامام. وانتج متجر 
كيندل امازون الذي با�صر عمله العام الما�صي في اليابان، اكثر من 140 الف عنوان ياباني 
لحد الان، وهو اقل بنحو 20 الف عنوان من راكوتن، المناف�ض الياباني في البيع بالمفرق. 
وت�صير امازون ب�صرعة لتملك �صركة تابون اليابانية للن�صر، التي تعمل تدريجيا لرقمنة كتالوج من 
200 الف عنوان. ولا ت�صتحوذ امازون حالياً على 40 بالمائة من �صوق الكتاب الالكتروني في اليابان 

فح�صب، بل ت�صتولي اأي�صاً على اكثر من 20 بالمائة من �صوق الن�صر العادي  )الكتب الورقية(. 



يرى  الاول،  المقام  الفنان في  ر�صالة  ماهي  ولكن 
الفوتوغرافي  الت�صوير  ان  الفن  وموؤرخو  النقاد 
�صاهم ب�صكل فاعل في توجيه ادوات الفنان لما هو 
والاحداث  للظواهر  الحرفي  الت�صوير  من  ابعد 
التي ترافق حياته، وانتقل به الى منطقة اعمق في 
وعيه وو�صائل اكثر تحررا في ادواته الفنية، ولكن 
الفنان بدا اي�صا ينظر الى موقع الحياة في الفن 
ان  اخرى،  بعبارة  الحياة،  في  الفن  موقع  ولي�ض 
الفنان ا�صبح ينظر الى الحدث بو�صفة �صيرورة 
موقع  الى  ينظر  انه  اي  العك�ض،  ولي�ض  فنية 
الحياة من الفن، كما ينظر ال�صاعر المعا�صر الى 
الفن  ا�صبح  لقد  الق�صيدة.  في  الحياة  �صيرورة 
هو الظاهرة الا�صمل والحياة هي المتغير المتحرك 
تنقلة  حاولت  ما  وهو  الظاهرة،  هذه  �صمن 
�صيميائية  باخر  او  ب�صكل 
الهايبرواقعيه  ما 
لقد  الفن.  في 

ا�صبحت الحياة تقا�ض بالفن ولي�ض العك�ض.
الفنان  اعمال  نقرا  ان  يمكن  المفهوم  هذا  من 
اعماله  وخ�صو�صا  الحبيب،  م�صدق  العراقي 
التكعيبية المحورة كما ا�صماها في كتابه ال�صادر 
المحورة  التكعيبية  عنوان  يبدو  قد   .2009 عام 
ال�صيء خ�صو�صا وان الاعمال ذات  مربكا بع�ض 
هو  ارباكا  الاكثر  ولكن  وا�صح،  تكعيبي  طابع 
النظر اليها بو�صفها اعمالا تكعيبية، لان الاعمال 
توظيف  الى  ت�صعى  معروف  هو  وكما  التكعيبية 
الايقاع  لنقل  المتقاطع  والخطي  اللوني  الاداء 
الاداء  ان  رغم  ل�صخو�صه،  او  للحدث  الحركي 
التكعيبي لدى كثير من الفنانين ومنهم الفنانين 
الف�صيف�صائي  الزخرفي  بالح�ض  ارتبط  العراقيين 
ايحاءاته  النظر عن  بغ�ض  اللوني  الاداء  فا�صبح 
الوظيفية التي �صعى الى تر�صيخها رواد التكعيبية 

، هو الطابع الابرز.
يتامل  وهو  المتلقي  ي�صيب  قد  الذي  الارباك  ان 

المتلقي  كون  الى  يعود  التكعيبية  م�صدق  اعمال 
يحاول ان ينظر الى اعماله التكعيبية من خلال 
مقارنته لنماذج متعددة من الفن التكعيبي لرواد 
الذين  العراقيين  للفنانين  حتى  او  التكعيبية 
الارباك  هذا  اتجاوز  لكي  الا�صلوب.  هذا  تبنوا 
بعيدا  اعمال م�صدق الحبيب  مع  بالتعامل  قمت 
محاكاتها،  او  نف�صها  التكعيبية  افترا�صات  عن 
مع  �صيميائيا  تعاملا  تمثل  ارى  وكما  اعماله  لان 
ان  ت�صتطيع  لكي  اخر  التكعيبي، بمعنى  الا�صلوب 
تلتقي مع لوحته عليك ان لا تنظر الى الم�صاحات 
في  ال�صخو�ض  لاداء  م�صاحبا  بو�صفها  اللونية 
اللوحة، وانما عليك ان تنظر الى اداء ال�صخو�ض 
بو�صفه م�صاحبا للاداء اللوني في اللوحة الفنية، 
ان  المتلقي  ي�صتطيع  المنظور فقط  من خلال هذا 
الحبيب  م�صدق  اعمال  مع  بناءا  حوارا  يخلق 

)التكعيبية(.
التكعيبية  قد يبدو ربط  اعمال م�صدق الحبيب 
ان  الحقيقة  ولكن  غريبا،  الهايبرواقعية  مع 
الهدف في الحالتين واحد، يرى امبرتو ايكو اننا 
نعي�ض حاليا في واقع افترا�صي يخلقه الفن بحيث 
بمختلف  الفن  ينقلها  التي  الا�صارة  ا�صبحت 
بحد  الواقع  من  الان�صان  في  تاثيرا  اكثر  تجلياته 
ذاته، وهذا ما ا�صرت اليه في بداية مقاربتي هذه 
من ان الفنان بدا ينظر الى الحياة من الفن. من 
هذا المنظور يمكن روؤية العلاقة بين الاداء اللوني 

والخطي للوحة مع حركات ال�صخو�ض. 

كيف يمكن ان نعك�ض العلاقة بين الاداء الحركي 
يمكن  للوحة؟  التكعيبي  الاداء  مع  لل�صخو�ض 
من  الكثير  في   ال�صخو�ض  ان  يلحظ  ان  للمتلقي 
اعماله لا ي�صكلون مركز الثقل الرئي�ض وانما الاداء 
وبالتالي  بال�صخو�ض،  المحيط  والخطي  اللوني 
الاول  المقام  في  لونية  ر�صالة  اللوحة  ر�صالة  فان 
هذا  تر�صيخ  �صوى  الحركي  ال�صخو�ض  دور  وما 
او هو محاولة لاي�صال فكرة ان الحياة  الوجود، 
ممثلة بال�صخو�ض ما هي الا �صيرورة لونية تتالف 
والخطي  اللوني  محيطها  مع  مختلفة  بدرجات 

فتارة تتماهى معه وتارة تنفرد بادائها ال�صكلي 
ولكنها تبقى جزءا من �صيرورة اللون والخط 

الذي ي�صكل م�صاحة الحياة – اللوحة.
الحبيب  م�صدق  الفنان  تكعيبية  يجعل  ما  ان 

هو  الهايبرواقعي  الفن  �صيميائية  مع  تلتقي 
الى  هنا  ن�صير  ان  ويمكن  الفني،  الت�صخيم 
يعد  الذي  ميوك  رون  الا�صترالي  النحات  اعمال 
رون  �صور  لقد  الهايبرواقعي،  الفن  ا�صاطين  من 
ميوك �صخو�صه باحجام مبالغ فيها لينقل ر�صالة 
على  الحياة  من  قدرة  اكثر  الفن  ان  مفادها 
ت�صوير الحياة نف�صها، اما م�صدق الحبيب فانه 
ال�صخو�ض  دور  مقابل  والخط  اللون  دور  ي�صخم 
في العديد من لوحاته ليو�صل ر�صالته التي يمكن 
تقا�ض  وحركتها  الحياة  �صيرورة  ان  تلخي�صها 
الحياة  عن�صرا   ، والخط  باللون  علاقتها  بمدى 

اللوحة الابرز على مدار الزمن. 

1954 ال�صطرة  • مواليد 
بخبرة  وم�صمم  ور�صام  كلا�صيكي  • خطاط 

تمتد بداياتها اإلى اأوائل ال�صبعينيات.
ال�صخ�صية. المعار�ض  من  عددا  • اأقام 

وخارجه. العراق  داخل  المعار�ض  اغلب  في  • �صارك 
من  الاقت�صاد  في  الدكتوراه  �صهادة  على  • حا�صل 

الولايات المتحدة ويعمل حاليا اأ�صتاذا جامعيا في ولاية 
ما�صجيو�صت�ض الاأمريكية.

ـ  �شيرة ذاتية م�شدق الحبيب  ـ

المعرض التشكيلي
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د. فائز الحمداني
من اهم ملامح التغيير الذي احدثة الفن الحديث )الانطباعية وما تبعها( انها حولت 
مركز اهتمام الفنان والمتلقي الى عنا�صر اللون والخط بو�صفها مركز العمل الفني ولي�ض 
ذاتها  بحد  الفر�صاة  �صربة  ت�صبح  ان  العنا�صر.  هذه  تنقله  الذي  الحدث  او  ال�صورة 
المراد  الحدث  ولي�ض  الفنان  ا�صلوب  يميز  ما  هي  المثال  �صبيل  على  كوخ  فان  اعمال  في 
ت�صخي�صه. لقد رافق هذا التغيير رحلة الفن الحديث و�صولا الى التجريد في الربع الاول 

من القرن الع�صرين حيث يقع على اللون والخط وحدهما العبء في نقل ر�صالة الفنان.  

أبرز قدرتها على الأغواء
معرض فني عن كليوباترا 

بين الأسطورة والتاريخ
الطريق الثقافي ـ خا�ص 

والملكة  القديمة  م�صر  ملوك   اآخر  كليوباترا،  �صخ�صية  ماتزال 
اهتمام  تثير  واغواء،  اغراءً  والاأكثر  التاريخ  في  �صهرة  الاأكثر 
 2000 من  اأكثر  مرور  بعد  حتى  والموؤرخين،  والباحثين  المتابعين 
والر�صامين  الكتاّب  تلهم  �صخ�صيتها  فماتزال  وفاتها،  على  عام 
ذلك  في  بما  المتاحف،  ومبرمجي  وال�صينمائيين  والم�صرحيين 
المعر�ض ال�صخم الذي اختتم في العا�صمة الاإيطالية موؤخراً وحمل 
و�صحر  روما  الجديد..  "كليوباترا  عنوان 
قطعة   180 المعر�ض  �صم  فقد  م�صر". 
العالم لا�صتح�صار  اأنحاء  من مختلف 
حياة  من  ومده�صة  م�صطربة  حقبة 
للجدل،  المثيرة  الم�صرية  الفرعونة 
واللوحات  والمنحوتات  الاأ�صاور  �صملت 
الجدارية والجرار الجنائزية والبٌرد وغيرها 
من الاأعمال والقطع الاأثرية التي جلبت من متاحف اللوفر والمتحف 
البريطاني وغيرها. وركز المعر�ض بالدرجة الاأ�صا�ض على �صياقات 
كليوباترا  وتاأثير  العامّة  القديمة وطبيعة الحياة  الحكم في م�صر 
على �صعبها وح�صورها في الوعي الجمعي، كما غطى ب�صكل وا�صع 
فترة اإقامتها في روما وعك�ض عظمة بلدها في عا�صمة العالم القدیم 
الوثائق  بع�ض  عر�صت  كما  الميلاد،  قبل   44 العام  اإلى  تعود  التي 
والمخطوطات التي تناولت اأغواء كليوباترا للقي�صر واأقنعته بدعم 
طموحاتها في عر�ض م�صر، وكيف �صحرت في وقت لاحق ال�صيا�صي 

الروماني مارك اأنتوني.

الفنان مصدق الحبيب
اللون بوصفه حدثاً 

بعض النقاط المضيئة 
في فعالية عاصمة الثقافة

ميّزت  م�صيئة  نقاط  ثلاث  تاأ�صير  من  المو�صوعي  للمتابع  بد  لا 
اأو�صك  فعالية بغداد عا�صمة الثقافة العربية �صمن عامها الذي 
الفعالية  بها  ات�صمت  التي  الع�صوائية  خ�صم  ففي  الانتهاء،  على 
و�صوء التخطيط وعدم التن�صيق وطغيان الارتجال وعدم المركزية 
ي�صتطيع  لا  والتن�صيق،  التنظيم  في  المتخ�ص�صة  الجهات  وغياب 
لت�صكل  يميّزها  اأن  ت�صتحق  ملفتة  ثقافية  ظاهرة  تاأ�صير  المتابع 
الثقافي.  بغداد  اإلى ر�صيد  ي�صاف  اأن  بارزاً يمكن  ثقافياً  ملمحاً 
لكن من جانب اآخر، وبمو�صوعية مطلقة، لا بد من الا�صارة اإلى 
بع�ض النجاحات التي تحققت ب�صكل فردي خارج اإطار التن�صيق 
اأو التخطيط العام للفعالية، ومن تلك النجاحات انعقاد معر�ض 
انجاز  اأي�صاً  تلك  ومن  الما�صي،  ال�صيف  للكتاب  الدولي  بغداد 
فيلم "تحت رمال بابل" للمخرج المبدع محمد الدراجي، واأخيراً 
قبل  فعالياته  انفرطت  الذي  بغداد  في  الدولي  الم�صرح  مهرجان 

اأ�صابيع قليلة.
لي  اأتيحت  الذي  للكتاب،  الدولي  بغداد  معر�ض  �صعيد  وعلى 
الفر�صة لح�صور فعالياته، كانت الظاهرة ملفتة ن�صبياً، بالنظر 
النوعي  والجمهور  العناوين  وعدد  الم�صاركة  الن�صر  دور  لحجم 
ما  اإذا  الخم�صة،  اأيامه  طيلة  المعر�ض  ح�صور  على  وا�صب  الذي 
اخذنا بنظر الاعتبار الظروف الاأمنية المتردية وانعدام خدمات 
ال�صحن والتحويل وغيرها من ال�صعوبات التي واجهت المنظمين 
ح�صرت  كنت  المقارنة  �صبيل  وعلى  �صواء،  حد  على  والم�صاركين 
معار�ض الكتب في تون�ض وبيروت وال�صارقة في ال�صابق، ولم يكن 
معر�ض بغداد ليقل عنها م�صتوىً، اإن لم يكن يفوقها على �صعيد 
على  انعقدت  التي  الندوات  وم�صتوى  ونوعيته  الجمهور  طبيعة 
هام�صه. اأما بالن�صبة لفيلم "تحت رمال بابل"، الذي اأنجز ب�صكل 
وزارة  لكن  العراقيين،  المبدعين  من  مجموعة  يد  على  �صخ�صي 
الثقافة ا�صترت حقوقه في خطوة لافتة وم�صجعة، فلم يكن غريباً 
المهرجانات  في  الدائم  الح�صور  �صاحب  ال�صاب  مخرجه  على 
له  توفر  حال  في  خ�صو�صاً  الكبير،  الانجاز  هذا  مثل  العالمية 
الدعم والرعاية والاحتفاء، لا �صيما وانه نال جائزة اف�صل فيلم 
عربي في مهرجان اأبو ظبي ال�صينمائي الدولي الاأخير، وهو انجاز 
م�صتوى  وفح�ض  ومتابعة  م�صوؤولية تمحي�ض  اأمام  ي�صعنا جميعاً 
ال�صحل  والم�صتوى  الاأ�صطورية  الميزانيات  ذات  الاأخرى  الاأفلام 
التي اأنجزت بعجالة �صعياً للح�صول على الاأموال والمكا�صب من 
فعالية بغداد عا�صمة الثقافة، كما ان الانجاز الذي حققه محمد 
الدراجي يثبت لنا جميعاً بان لي�ض هناك كبار اأو �صغار في عالم 
ال�صينما، بل هناك مواهب حقّة وابداع مطلق مقابل تحايل بائ�ض 

واتكاء على التاريخ المزيف للبع�ض.
اأما فيما يتعلق بمهرجان بغداد الدولي للم�صرح، فاأن حجم الم�صاركة 
فيه وطبيعة التنظيم الذي حاول الاجتهاد واجتراح الطرق الناجعة، 
وم�صتوى الاأعمال الم�صاركة، لا �صيما العراقية منها، جميعها عوامل 
توؤكد على اأنّه ظاهرة ناجحة في خ�صم الظواهر الفا�صلة بالمطلق، 
على الرغم من اأنّنا، اأق�صد في العراق الجديد، لا نملك بعد الاإرث 
الحقيقي في التنظيم الثقافي، وحتى اإرث ما قبل التغيير لم يكن 
اإرثاً متخ�ص�صاً، بل تمظهر من تمظهرات الدولة التي كانت ترعى 
الثقافة �صكلًا وعينها على المردود الاإعلامي وما تحققه لها مثل تلك 
المهرجانات من دعم معنوي لك�صر عزلتها التي كانت تلهث طول 

الوقت للافلات منها.
الاعتبار،  بنظر  الوقائع  اخذنا جميع هذه  ما  واإذا  المح�صلة،  وفي 
�صكلت  التي  الثلاث  الظواهر  تلك  بنجاح  نعترف  اأن  بد  لا  فاأننا 
نقاطاً م�صيئة في عام الثقافة العربية الطويل، ولابد اأن نقي�ض ما 
تبقى من ممار�صات ثقافية على قيا�صها، من دون اأن نن�صى ما اأهدر 
من اموال طائلة على فعاليات واأفلام ومعار�ض لم تكن �صوى منافذ 
ارتزاق مبطنة للقائمين عليها، ولان المثقف لي�ض �صرطياً اأو قا�صياً، 

فاأن للمعيار النقدي القول الف�صل في مقبلات الاأيام.
                                                          محمد حيّاوي

إضاءة 

www.facebook.com/altareek.althakafi
لمتابعتنا على الفي�شبووك
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