
 

من كل الفنون، ال�سعر اأكثر �سحراً لبع�س النا�س كما انه الأكثر جذباً 
لقراءته اأو لكتابته. لوحظ في العقدين الأخيرين ازدياد من يريدون كتابته. 

�سجعهم على ذلك ان العرو�س )مو�سيقى ال�سعر( وا�ستراطات القوافي، 
ومعهما احيانا البلاغة، ما عادت يُحْ�سَب لها ح�ساب. �سار يمكنك ان تكتب 

�سعراً بال�سهولة التي تكتب فيها �سطور مقالة. ق�سيدة النثر عند الأوائل 
الذين كتبوها، احتفظت بالبناء ال�سعري ومدى اليحاءات، نُحيّ اليقاع 

العرو�سي والقافية. هي في كل حال ظلت �سعراً ولم تعد نثراً عادياً.
نحن اليوم نقراأ، غالب ما نقراأ، نثراً �سقيماً، النثر ال�سحفي، في احوال، 
اف�سل منها. ونقراأ في الروايات مقاطع هي اأف�سل �سعرياً من العديد من 

الق�سائد، حتى من ق�سائد من يتمتعون با�سم معروف. ق�سيدة النثر 
لي�ست نكات ول طرائف ول وخزات �سيا�سية على الم�سرح. المفتر�س ان تظل 

الق�سيدة ق�سيدةً بعد انتهاء المنا�سبة. هذا هو القيا�س. هو المعيار ال�سعري. 
بعد اأيام، اأ�سهر، �سنين، تظل الق�سيدة موحية، تظل تفتح اأفقاً. الكلام كثير 
في ال�سيا�سة، في المراأة في التجارة و�سوؤون الثقافة، كيف ن�ستخل�س ال�سعر من 

الفو�سى؟ هذا هو ال�سوؤال وتلك مهمة ال�ساعر.
الجانب الثاني الذي اأ�سرَّ بالق�سيدة هو ن�سف الثقافة، ارباعها. فبعد ان 

تحدثوا بالدادائية خلا�ساً من بوؤ�س العالم وا�ستباحة الفرد وروؤاه، توالت 
م�سطلحات ال�سعر الكونكريتي )الب�سري( وال�سعر اللوغاريتمي. ترتبط 

هذه الحركات بـ "اللغة الطبيعية". وهذه اللغة افترا�سية �سمن واقعنا 

اليومي الحي والمتحرك لم تجد لها حيزا تطبيقياً. لكننا هنا في البلدان 
التي تريد التح�سر، نلتقف ال�سماء ونحاول ان نبهر من حولنا بجديدنا 

فنب�سر بها ونكتب بنماذجها من دون فل�سفة متكاملة �ساندة، فتظل مظاهر 
حداثوية. هذا ما فعلته كثيراً انا في ق�سائد العراف، حتى انتبهت الى 
�سرورة دوام الثوابت الدبية و�سرورة الن�سج والر�سوخ. ف�سار يلومني 

الكثيرون على الكلا�سيكية الجديدة والتوقف عن التحديث. لكن يا �سادتي  
التحديث يمكن ان يتم مع احترام جوهر ال�سعر ومتطلباته.. يكفي ان اقول 

لهم ان الدادائية ان�سحبت من الع�سر الدبي ب�سكل مخزٍ فق�سم منهم 
ذهبوا الى الحزب ال�سيوعي مع اراغون والق�سم الآخر ذهبوا الى ال�سريالية 

مع اندريه بريتون، وظل المت�سدقون بها في البلدان الجاهلة التي ل تدري...
وبعد الدادائية ابتُدعت "الق�سيدة ال�سوتية". وهذه تعتمد على القيم 

ال�سوتية في الكلمات موغلة في الدخول الى داخل كيمياء الكلمة، فيمكن 
حينئذ التنازل عن "جن�س" الكلمة لنحفظ لل�سعر �سلطانه المقد�س... الخ.

اننا نحترم كل الجتهادات، ولكننا نريدها اجتهادات تعتمد ثقافة 
وا�ستنباطات، ل هو�ساً ومراهقات. ما ح�سل عندنا مفزع. النثر ركيك، 

البلاغة معدومة بل مدانة و الثقافة �سطحية �سريعة.. الجميع اإذن يمكن ان 
يكتبوا كلاماً ي�سفه ا�سدقاوؤهم في ال�سحف بانه ابداع. دوافع هذه الكتابة 

غالبا �سخ�سية ل ثقافية والكتاب الذين يكتبون عنهم �سعفاء اآخرون ولي�سوا 
نقاداً. في اأية فو�سى نحن؟  والتحرير الدبي في ال�سحف يحتاج الى "علمية 

ثقافية" وال ي�سدقوا ان كل ما ي�سلهم، وان طابت فيه تعابير، يعد �سعرا. 
ولي�س كل ما يكتب عن هذه ال�سعار هو نقد ادبي. كما علينا ان نفرق جيداً 
بين عرو�س الكتب ونقدها. لبد من مواجهة ومكا�سفة لنف�سنا لننقذ ادبنا 

من الفو�سى. اكوام ما يكتب من �سعر، مخيفة بدلً من ان تكون مبهجة. 
باخت�سار نحن في حال: نا�س تكذب على نا�س. لنواجه اأنف�سنا بالحقائق 

الثقافية ول تاأخذنا العزة بالثم. 
انا �سد ان نفر�س قيماً تقليدية على الدب  ولكنني اأريد جديداً ثقافياً 

مُتْقَناً، يمكن ان يُقراأ اأكثر من مرة، يمكن ان نح�س بدللته العمق 
وبجديد اأفقه. ل اأن نرمي من ايدينا ما نقراأ ولم نكمل بعد �سفحات منه. 
الجديد الجيد عادة مثير .. اأخيراً، ما معنى ان نتبنى الآن بقايا حركات 

ف�سلت و�ساعت، حركات تركت اأ�سماءها ح�سب ولم تترك اآثاراً مهمة 
ي�سار لها. العبث مرفو�س في الدب ول ينفع ما بطل. ا�ستعادته تعني جهداً 

�سائعاً �سواء كان ق�سّ كلمات اأو كولجات اأو نثر كلمات اأو اأرقام اأو ر�سم 
�س اأن نجيء بجديد. والجديد ل ياأتي من كلام  �سور بالكلمات .. المفُتَرَ

وعنوانات. الثقافة الدبية اول. احترام الكتابة الدبية اول اأي�ساً. الهتمام 
بك�سب احترام الم�ستقبل ل المجموعة التي حولنا او الذين ي�سفقون في 

القاعة.

      الخوف من الفوضى

في كتب.. المدينة الفاضلة في معيار كامل شياع النقدي

ثقافة الطريق

M
oham

ad H
ayaw

i

11

7    فلسفة
قصته »بنات آوى وعرب«

النزعة الظاهراتية في أدب كافكا

N
o

. 7
3

AL TAREEK  AL THAKAFI

12 صفحة

500 دينار

3 August 2013 السبت3 آب/ أغسطس

ياسين طه حافظ

تشكيل

حوار

إسماعيل إبراهيم عبد
أسعى لتكوين 

أرضية نصية
ّ ــــــــــــــــ سعدون هليل

نمط

أنقاذ كنوز 
الأمة من النازيين

ــــــــــــــ الطريق الثقافي

تجارب

هواجس العلامة
إبراهيم السامرائي

ــــــــــــــــ جاسم المطير

قصة

غرفة في بيت مجهول
ــــــــــ مجيد جاسم العلي 

مسرح

المسرح المغربي
بلاغة الالتباس

ـــــــــــــــــــ محمد سيف
تحت عجلات قطار غاضب
ــــــــــــ طالب عبد العزيز

ترجمة

لونك فيللو
ركوب باول ريفير

ــــــ ترجمة: باسم العودة

فلسفة

التضايف تحت الكوني
ـــ د. علي عبود المحمداوي

نقد

الثنائيات الضوئية
بحث في الفلسفة

ــ د. اسراء عامر شمس الدين

قراءة

»إيقاعات الزمن الراقص«
الفيوضات اللونية

رضا فرحان
دلالات الجسد



أفلام ألفريد هيتشكوك الصامتة إلى أرشيف اليونسكو
الطريق الثقافي ـ خا�ص

ال�سياع  التي نجت من  ال�سامتة  الت�سعة  األفريد هيت�سكوك  الأ�سطوري  المخرج  اأفلام  اليون�سكو �سم  الأر�سيف في منظمة  اإدارة  قررت 
والتلف، ل�سونها كجزء من التراث الثقافي الإن�ساني وذاكرة الإبداع العالمي، لتن�سم بذلك اإلى عدد كبير من الوثائق والأفلام والمطبوعات 
النادرة التي تعك�س ثراء الثقافة والتاريخ، بما في ذلك مخطوطات من القرون الو�سطى والأفلام ال�سينمائية المنتجة مطلع القرن الما�سي.

وجرى ترميم الأفلام الت�سعة وتحويلها رقمياً بم�ساعدة معهد الفيلم البريطاني BFI، والأفلام هي: " متعة الحديقة" و"ق�سة عن �سباب 
لندن" و"الإنحدار" و"الف�سيلة ال�سهلة" و"الحلبة" و"زوجة المزارع" و"ال�سمبانيا" و"رجل لرجل" و"البتزاز". وجميعها تعك�س القيمة 
الفنية الثرة لاأفلام هيت�سكوك ال�سامتة، ومن بواكير اأعماله الخالدة. ول يزال فيلم هيت�سكوك ال�سامت العا�سر "ن�سر الجبل" مفقوداً 

.BFI ولم يتم العثور على اأية ن�سخة منه على الرغم من جميع المحاولت التي بذلتها اإدارة الأر�سيف الوطني البريطاني

جرى  الحربين  بين  ما  فترة   
وتجديدها  المكتبة  تحديث 
النادرة،  الكتب  من  مخزونها  وتدعيم 
ا�ستعال  �سحية  اأخرى  مرة  ذهبت  لكنّها 
 ،1940 العام  من  مايو  اآيار/  في  النيران 
نتيجة الق�سف الألماني في الحرب العالمية 
 900 من  اأكثر  المرة  هذه  وتحول  الثانية، 
200 األف  األف كتاب اإلى رماد، من بينها 
كتاب كانت تبرعت بها األمانيا بعد الحرب 
معاهدة  لأحكام  وفقا  الأولى  العالمية 

فر�ساي.
وتدمر الحروب ب�سكل روتيني، لي�س فقط 
التحتية،  البنى  ومفا�سل  الب�سر  حياة 
اأي�ساً، وعلى الرغم  الثقافية  ولكن الكنوز 
الذي خلفته الحرب  والدمار  الأهوال  من 
العالمية الثانية، بذلت جهودا غير م�سبوقة 
الفنية  والكنوز  التحف  على  للحفاظ 
المنت�سرة في اأوروبا، بعد اأن �سيطرت قوات 

الحلفاء على اأغلب البلدان في القارة.
هتلر  ادولف  النازي  الزعيم  وكان 
اأ�سد  من  غورينغ  هيرمان  وم�ساعده 
مقتنياته  بجمع  والمولعين  بالفن  المهتمين 
من  ة  الخا�سّ الفنية  مجاميعهما  وتو�سيع 
غير  الأخرى  والو�سائل  النهب  خلال 
ونهبت  الم�سروعة. 
خيرة  هتلر  جيو�س 
في  الفن  روائع 
اأوروبا، خلال الحرب 
بما  الثانية،  العالمية 
في ذلك اأعمال مايكل 
دا  ليوناردو  اأنجلو، 
فان  جان  فين�سي، 

اإيك ويوهان�س فيرمير.
روبرت  الفنون  تاريخ  في  الباحث  وكان 
"رجال  ال�سابق  كتابه  في  ركز  اد�سل،  اأم 
الأوروبية  المتاحف  مديري  على  الآثار"، 
اختيارهم  تم  الذين  الفنون  وموؤرخي 
لكنّه  اأوروبا.  غرب  �سمال  في  المهمة  لهذه 
في كتابه الجديد "اإنقاذ اإيطاليا"، ي�سلط 
الأفراد  من  مجموعة  جهود  على  ال�سوء 
الحملة  خلال  الميدان  اإلى  اأر�سلوا  الذين 
الكنوز،  على  الحفاظ  اأجل  من  الإيطالية 
وب�سكل   ،1943 العام  في  بداأت  التي 
قادوا  الذين  رفاقهم  محاولة  مع  متزامن 
بنظام  الطاحة  اأجل  من  ثورية  حملة 
الزعيم الإيطالي الفا�سي بنيتو مو�سوليني 

وطرد حلفائه الألمان من اإيطاليا. 
)هذه الأحداث تحديداً هي مو�سوع فيلم 
البطولة  دور  يلعب  الذي  الآثار  رجال 
الفقرة  راجع  ــ  كلوني  جورج  النجم  فيه 

بالفيلم( ة  الخا�سّ
النطاق  وا�سعة  النهب  عمليات  خ�سم  وفي 
المن�سحبة  الألمانية  القوات  بها  قامت  التي 
التي  والموؤامرات  الإيطالي،  الفني  للتراث 
كانت تحاك داخل القيادة الألمانية العليا. 

ق�سة  ال�سرد  خلال  من  الموؤلف  يتابع 
اأر�سلا  الفن  في  المتخ�س�سين  من  اأثنين 
"دين  هم   ،1943 العام  في  اإيطاليا  اإلى 
بتاريخ  المتخ�س�س  الفن  اأ�ستاذ  كيلر" 
ال�ساب  هارت،  وفريد  الإيطالية،  الفنون 
للفنون  ييل  جامعة  في  والأ�ستاذ  المتحم�س 

الت�سكيلية.
اآب/  في  ميلان  على  ليلية  غارة  وخلال 
�سلاح  �سنها   ،1943 العام  من  اأغ�سط�س 
قنبلة  �سقطت  البريطاني،  الملكي  الجو 
على بعد 30 متراً فقط من لوحة ليوناردو 
الأخير"  "الع�ساء  ال�سهيرة  دافن�سي 
في  ة  الخا�سّ الطعام  غرفة  جدار  ودمرت 
وبف�سل  اللوحة،  لكن  الدومينيكان،  دير 
و�سعت  التي  وال�سقالت  الرمل  اأكيا�س 
ولم  باأعجوبة،  الفناء  من  نجت  حولها، 
المجازفة  على  وقتها  ليجروؤ  اأحد  يكن 
اأن يزيد  والحفر و�سط الحطام خوفاً من 

الطين بلّة.
تلك  من  الكثير  الوقائع وغيرها  مثل هذه 
ينقلونها  ال�سحفيون  المرا�سلون  كان  التي 
من  الحلفاء،  قادة  اأجبرت  الأثير،  عبر 
للقادة  ونزول  اأيزنهاور  دوايت  الجنرال 

اأعمق  ب�سكل  للتفكير  ال�سغار،  الميدانيين 
وال�سعي  هجماتهم،  ل�سن  التخطيط  قبل 
الثقافي.  للتراث  المتعمد  التدمير  لتجنب 
ظلت  قواتهم  �سلامة  اأن  من  الرغم  على 

دائماً في المقام الأول.
قوات  �سلوكيات  كيلر  دين  ي�سف 
بما  منها،  الأميركية  �سيما  ل  الحلفاء، 
الفنون  على  ال�سليبية"  "الحملة  ي�سبه 
وبقية  لكنّه  اأوروبا،  في  الثفافي  والتراث 

لتجنب  بو�سعهم  ما  بذلوا  المتخ�س�سين 
هو  لهم  الأكبر  الإحباط  وكان  الكارثة، 
على  قدرتهم  لعدم  بالمرارة  �سعورهم 
التحرك اإل بعد وقوع ال�سرر، لأن القوات 
كانت ت�سبقهم دائماً بخطوة واحدة مهما 

بذلوا من جهد، على حد قول كيلر.
ولعل الق�سف الأميركي الذي طال كني�سة 
بالكامل،  ودمرها  مبا�سر  ب�سكل  مانتيجنا 
ال�سهيرة  الجدارية  اللوحات  ذلك  في  بما 
كان  وقبابها،  جدرانها  تزين  كانت  التي 
�سبباً لو�سف الحالة بالميوؤ�س منها اآنذاك.

تعلموا  الألمان  اأن  المفارقات  عجيب  ومن 
بع�س الدرو�س من الحرب العالمية الأولى، 
لتجنب  بالفنون  المتخ�س�سين  فجندوا 
اإيطاليا  اأو تدمير التحف الفنية في  �سياع 
تحت  لكنّهم  الأخرى،  الأوروبية  والبلدان 
التحف  تلك  جمعوا  تحديداً  الذريعة  هذه 
يبزون  و�ساروا  برلين،  اإلى  واأر�سلوها 
على  الحفاظ  ب�ساأن  بادعاءاتهم  الحلفاء 
انتهاء  اأوطانها حال  اإلى  واإعادتها  الكنوز 

الحرب.
مهتم  اأد�سل  روبرت  الموؤلف  اأن  يذكر 
للاأثار  العظمى  النازية  ال�سرقات  بتتبع 
الكتب  من  �سل�سلة  وله  الفنية  والأعمال 
كتاب  اأي�ساً  منها  ال�سعيد،  هذ  على 
�سرّاق  والنازيين  هتلر  دافن�سي..  "اأنقاذ 
الفن في اأوروبا العظمى" الذي �سدر قبل 

�سنوات.
 

اإيطاليا" "اأنقاذ 
�سباق لإنقاذ كنوز الأمة من النازيين

تاأليف: روبرت م. اد�سل
النا�سر: دار نورتون للن�سر والتوزيع
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في

الطريق الثقافي ـ خا�ص
في العام 1914، وبعد وقت ق�سير من غزو األمانيا لبلجيكا المحايدة اآنذاك، فر�ست ال�سلطات 
البلجيكية  لوفان  العامّة في مدينة  المكتبة  لرف�س موظفي  ونتيجة  العرفية،  الأحكام  الألمانية 
الخ�سوع لهذه الأحكام، قام الجنود الألمان باإعدام اأكثر من200 موظف انتقاما من حركة 
التمرد تلك، ثم قاموا باأحراق مباني جامعة لوفان، بما في ذلك مبنى المكتبة ال�سخم، حيث 
800 مخطوطة يعود تاريخ  احترق اأكثر من ربع مليون كتاب ومخطوطة مهمة، منها حوالي 

اإلى ما قبل  1500 عام.

تدمر الحروب ليس 
فقط حياة البشر بل 
حتى الكنوز الثقافية

الروائي العراقي عباس خضر 
يفوز بجائزة “هيلدا دومين”

الطريق الثقافي ـ وكالات
األمانيا عبا�س خ�سر علي  المقيم في  العراقى  الروائي  ح�سل 
على جائزة "هيلدا دومين لأدب المنفي" للعام الحالي 2013 
عن روايته "ر�سالة الي جمهورية الباذنجان"، وقالت لجنة 

لهذا  اإنتخابها  عند  بالجائزة  ة  الخا�سّ التحكيم 
الكاتب العراقي المولود في العام 1973 ببغداد، 
كونه  الى  بالإ�سافة  �ساخر  يوميات  كاتب  اأنّه 
قا�ساً بالفطرة. كتب عبا�س خ�سر اأولى رواياته 
وهي"الهندي   2008 العام  في  الألمانية  باللغة 
عراقي  رجل  حول  اأحداثها  وتدور  المزيف" 
"برتقالت  هما  روايتين  اأ�سدر  ثم  مطارد. 
الباذنجان"،  اإلى جمهورية  الرئي�س" و"ر�سالة 

عامي 2011 و 2013. ويعي�س خ�سر حالياً في برلين. 
اإلى  �سنوات  ثلاث  كل  الدبية  دومين  هيلدا  جائزة  وتمنح 
الكتاب الذين اختاروا األمانيا للعي�س فيها اأو المبعدين الى هذا 
اأن ي�ستلم خ�سر هذه  البلد ممن يكتبون بلغته. ومن المقرر 
الجائزة البالغة قيمتها 15 األف يورو في 17 اأيلول/ �سبتمبر 

المقبل في مدينة هايدلبرغ اللمانية.

جائزة سيغموند فرويد 
للباحثة الألمانية أنجليكا ورت

الطريق الثقافي ـ خا�ص
منحت الأكاديمية الألمانية للغة والأدب البروفي�سورة اأنجليكا 
للنثر  المخ�س�سة   2013 فرويد  �سيغموند  جائزة  ورت  نوى 
العلمى والتي تبلغ قيمتها 20 الف يورو. واأ�سادت الأكاديمية 
"غا�ست عميقاً في بحوثها  ال�سا�سية  اأنّها  بالباحثة وقالت 
جداً في م�سدر وحى الم�سلمين مما ي�سير اإلي المامها الكبير 
وكتابات  الأنجيل  ن�سو�س  ا�ستنباط  على  وقدرتها  باللغة 
الأ�سا�سية،  القراآنية  والبحوث  المتاأخرة  القديمة  الع�سور 
روؤيتها فى  وات�ساع  لديها،  العالية  اللغوية  ويثبت الح�سا�سية 
اعمال مرموقة من ال�سعر العربي الحديث، على الرغم من 
التقاليد والطقو�س العلمية ال�سعبة التي توؤدي في الغالب اإلى 

تعقيد فهم الثقافات المختلفة.

لقاء بين أمبرتو أيكو وأورهان 
باموق في اسطنبول

الطريق الثقافي ـ خا�ص
باموق  اورهان  التركي  الروائي  اأ�ست�ساف 
مدينة  في  اأيكو  اأمبرتو  الإيطالي  نظيره 
ا�سطنبول في ندوة ح�سرها جمع من النقاد 
وال�سحفيين  والكتاب  والأدباء  الأدبيين 
باعمال  المعجبين  القرّاء  من  غفير  وجمع 
اأمام  الكاتبان  وتحاور  الكاتبين،  هذين 

واأ�ساليبهما  الأدبية  اأعمالهما  عن  الجمهور 
الى  تطرقا  كما  الكتابة  عالم  دخولهما  واأ�سباب  الروائية، 
بغازيت�سي  الندوة في جامعة  وعقدت  ال�سخ�سية.  تجاربهما 
والرواية  الواقع  عن  "حوار  عنوان  تحت  ا�سطنبول  بمدينة 
والتاريخ" بمنا�سبة مرور مائة وخم�سين عاما على تاأ�سي�سها 

وبالتعاون مع ال�سفارة اليطالية والمركز الثقافي اليطالي.

الإعلان عن جائزة غابرييل 
غارسيا ماركيز للصحافة

الطريق الثقافي ـ خا�ص
اأعلن موؤخراً عن تاأ�سي�س جائزة غابرييل غار�سيا 
"موؤ�س�سة ماركيز  بالتعاون مع  ماركيز لل�سحافة 
وبلدية   ،FNPI اللاتينية   امريكا  في  لل�سحافة 
مدينة مدلين، وتعد هذه الجائزة التي خ�س�ست 
الكاتب  لتكريم  مبادرة  اأحدث  لل�سحافة، 
غار�سيا  غابرييل  ال�سهير  الكولومبي  والروائي 

ماركيز وتقدير ن�ساطاته الدبية وال�سحفية. 
ين�سرون  �سحفيين  لف�سل  الجائزة  و�ستمنح 

امريكا  بلدان  في  والبرتغالية  ال�سبانية  باللغتين  اعمالهم 
اللاتينية. و�سيعلن عن الجائزة في دورتها الأولى في ت�سرين 
تقام  مرا�سم  خلال  الحالي  العام  من  نوفمبر  الثاني/ 

بالمنا�سبة وتعلن فيها اأ�سماء الفائزين.

تحليل لعملية الاقتصاد 
في السينما الايرانية

الطريق الثقافي ـ خا�ص
اليرانية" لموؤلفه  ال�سينما  "ت�سنيع  كتاب  طهران  في  �سدر 
مو�سوع  في  م�ستفي�سة  درا�سة  وهو  بور،  اأكبر  ر�سا  علي 
اقت�ساديات ال�سينما الإيرانية من الزاوية الربحية، وي�ستمل 
الكتاب على ت�سعة ف�سول ب�ساأن الو�ساع ال�سائدة حالياً في 
فيها.  الجمهور  وراأي  الفلام  اإنتاج  وظروف  ال�سينما  هذه 
ال�سينما  بالرقابة في  المتعلقة  للق�سايا  الكتاب  يتطرق  اأي�ساً 
تتعلق  وق�سايا  م�سائل  الى  بال�سافة  خ�سخ�ستها،  وكيفية 
التهريب  وعمليات  اليرانية  ال�سينما  في  الفلام  بتهريب 
ال�سينمائي وم�ساألة القتبا�س في ال�سينما اليرانية مع تحليل 

العوامل التي تعيق عملية القتبا�س.
ومن ابرز الم�سكلات التي تواجهها �سناعة ال�سينما الإيرانية 
ت�سكيل  و�سرورة  المتخ�س�سة  الدارة  فقدان  هي  الحالية 
اليرانية" مع  لل�سينما  الوطنية  "الموؤ�س�سة  الموؤلف  ا�سماه  ما 
التي  والم�ساكل  اإيران  في  الفلام  توزيع  عملية  الى  ال�سارة 
تواجه تلك العملية. ويقدم الكاتب ال�سينما ب�سفتها و�سيلة 
للاقت�ساد،  داعم  نموذج  وباإعتبارها  اإ�ستراتيجية  اإعلامية 
عالم  قطبي  في  القت�سادية  البنى  �سرح  اإلى  بال�سافة 

ال�سينما في اأمريكا والهند.

الطريقالثقافي

ورثة شولنبورغ يعيدون 
آلاف الكتب إلى روسيا

الطريق الثقافي ـ خا�ص
دير  فون  فيرنر  "فريدري�س  اللماني  الدبلوما�سي  ورثة  ينوي 

فى  لهتلر  �سفيرا  كان  الذى   1944  –  1875 �سولنبرغ" 
مو�سكو ومن ثم �سارك في انقلاب 20 يوليو 1944 

الكتب  الف  اإعادة  المانيا،  في  النازية  لنهاء 
التاريخية التي كانت تحت ت�سرفه، الى رو�سيا. 
ويبلغ عدد هذه الكتب، التي �سرقت ابان الحرب 
في  باولوف�سك  ق�سر  مكتبة  من  الثانية  العالمية 

لنينغراد ونقلت اإلى ق�سر �سولنبرغ فى �سان 
بطر�سبورغ �سمال غربى رو�سيا، نحو 100 
مجلد، بالإ�سافة اإلى اأعمال ادبية فرن�سية 
والتا�سع  الثامن ع�سر  للقرنين  تعود  مهمة 

من  الموؤلفة  ل�سينغ  اأعمال  ذلك  في  بما  ع�سر، 
بهذه  يحتفظ  �سوانبرغ  وكان   .1771 للعام  تعود  والتي  30 مجلدا 
الكتب لعقود طويلة في مكتبة قلعة فالكنبرغ في بايرن. وقال ا�ستفان 
ان  اللمانية،  النباء  لوكالة  الورثة  اأحد  �سولنبورغ  دير  غراف فون 
ا�سرة �سولنبورغ عثرت موؤخراً على مكانها واأنّها م�سروقة وهي ملك 

لل�سعب الرو�سي  ول يجوز لنا الحتفاظ بها.

  ANP :اأحد اقبية دار المخطوطات الاإيطالية في العام 1943           ال�صورة

قصة الجهود المضنية للحفاظ على الفنون أثناء الحرب 

سباق لإنقاذ كنوز الأمة من النازيين

  ANP :اأحدى الو�صائل التي كان يتبعها المنقذون لحفظ الاأعمال الفنية                    ال�صورة

تحتفل األمانيا هذه الأيام بالعيد الـ 200 لميلاد المو�سيقار فيليم ريت�سارد فاغنر 1813 ـ 1883، وتجري الأحتفالت المركزية بالمنا�سبة في مدينة ليبزغ م�سقط راأ�س فاغنر، بالإ�سافة اإلى مدينتي دري�سدن 
وبايرويت التي ت�ست�سيف بالعادة مهرجانا �سنويا لأعمال الملحن ال�سهير. واتهم فاغنر بمعادة ال�سامية نتيجة لتهجمه على اليهود وحظي بتقدير عال من النازية فيما بعد، على الرغم من اأنّه مات قبل 

مجئ هتلر اإلى ال�سلطة بخم�سين عاماً. لكنّه ظل مثار جدل ومناق�سات نظراً لوجوديته المطلقة، ومع ذلك فاأن اهميته كموؤلف مو�سيقي مبدع اأمر ل جدال فيه.
ألمانيا وذكرى �ضوء

ريتشارد فاغنر

فيلم "رجال الآثار" قصة إنقاذ الفن الإيطالي 
الطريق الثقافي ـ خا�ص

ينهمك النجم جورج كلوني مع عدد كبير من النجوم الآخرين بت�سوير فيلمه الجديد 
خبراء  من  لطاقم  وقعت  حقيقية  واأحداث  وقائع  اإلى  ي�ستند  الذي  الآثار«،  »رجال 
الفن الذين كانوا يحاولون ا�ستعادة الأعمال الفنية الإيطالية والأوروبية التي �سرقها 

النازيون في الحرب العالمية الثانية والحيلولة دون تدميرها.
دولة،   13 اأتوا من  والن�ساء  الرجال  ن�سال مجموعة من  الآثار«  »رجال  فيلم  ويعر�س 
خلال  من  الجميلة  والفنون  الآثار  حماية  مجال  في  للخدمة  متطوع  ب�سفة  معظمهم 
وفنانون  معار�س  ومنظمو  متاحف  مديرو  اأغلبهم  المحفوظات.  وحدة  في  عملهم 
هي  الأولى  مهمتهم  كانت  المحفوظات.  في  ومتخ�س�سون  معماريون  ومهند�سون 
الحفاظ على ثقافة اأوروبا وتراثها اأثناء القتال قدر ا�ستطاعتهم، حيث كانوا يعملون 
في  م�سلحين  غير  كونهم  بحياتهم،  مخاطرين  كلها،  اأوروبا  عبر  العدو  خطوط  وراء 

الغالب، لمنع تدمير التراث الثقافي المتراكم منذ األف ال�سنين.
اإ�سافة اإلى كلوني، كل من جورج �ستاوت بدور باحث  اأدوار البطولة في الفيلم،  يلعب 
منتدب من جامعة هارفارد، ومات ديمون بدور ملازم في القوات الأميركية، وجيم�س 
بدور  بلان�سيت  وكيت  للفنون،  متروبوليتان  متحف  في  ال�سابق  المن�سق  بدور  رورمير 

موؤرخة الفنون الفرن�سية، وروز فالند الرائد في المقاومة الفرن�سية.
كلوني  جورج  من  كل  له  ال�سيناريو  كتب  الذي  الفيلم  في  الت�سوير  اأعمال  وبداأت 
القريبة  بابل�سبيرغ  ا�ستديوهات  في  الما�سي  مار�س  اآذار/  اأوائل  را�سيلوف،  وجرانت 
من برلين، ويتوقع النتهاء من مرحلة الت�سوير نهاية ال�سهر الحالي، ومن المقرر اأن 

يعر�س الفيلم منت�سف كانون الأول/ دي�سمبر في اأوروبا والوليات المتحدة.

غونتر غراس ينتقد المستشارة الألمانية انجيلا ميركل
الطريق الثقافي ـ خا�ص

اأنتقد الكاتب الألماني الفائز بجائزة نوبل للاأدب غونتر غرا�س الم�ست�سارة انجيلا ميركل وقال اأنّها ت�سكل خطرا على تعامل المانيا مع باقي 
البلدان الوروبية، ول تجيد �سوى تدمير العلاقات مع جيراننا الأوروبيين. وجاءت ت�سريحات الكاتب اللماني البالغ من العمر 85 عاما، 

خلال حوار مع بير ا�ستاين المر�سح لمن�سب الم�ست�سار اللماني، اأجري في مقر الحزب ال�ستراكي الديمقراطي بمدينة برلين. 
وا�سار غرا�س اإلى مواقف ميركل من ق�سية ازمة الديون في منطقة اليورو والتق�سف القت�سادي للدول المتاأزمة اقت�ساديا قائلا: "هذا 

ال�سئ لم يحدث ابان عهد ويلي برانت، الم�ست�سار اللماني ال�سبق من الحزب ال�ستراكي الديمقراطي، بل انه دفع اوروبا للم�سالحة". 



الثقافي 3الطريقالعدد 73 - 3 اآب  2013 No. 73 - 3 August 2013 تجارب

منح لغتنا العربية الكثير 
من فكره العميق في 

دراساته وتحقيقاته

الحزب  �سفوف  اإلى  منتمياً 
الطائي  تمام  اأبا  يحب  ال�سيوعي. 
محمد  يحب  مثلما  �سعره  من  كثيرا  ويحفظ 
مهدي الجواهري ويحفظ عن ظهر قلب كثيرا 
خا�سة  فكرة  دائما  يردد  كان  ق�سائده.   من 
تعي�س في اأعماقه: اإن من ينا�سل في �سبيل  تاأمين 
حقوق النا�س الفقراء عليه اأن ينتمي لل�سيوعية 
ولزهد اأبي تمام ول�سوت الجواهري .  توطدت 
�سداقتنا بعد تحررنا من قيود ال�سجن؛ فجمعتنا 
لقاءات وجل�سات ل تح�سى في حقبة ال�سبعينيات 
من القرن الما�سي.  نال الرجل من مهنته �سوؤدداً 
حيث كان يعالج الفقراء من النا�س، خا�سة من 
في  عيادته  على  المترددين  الثورة  مدينة  اأهالي 
عمارتلي  انه  يعرفون  كانوا  اإذ  ال�سرقي،  الباب 
وقد خرج من هذه العيادة  لقب " الدكتور فائق 

طبيب الفقراء".
ال�سامرائي  لقب  الحامل  الثاني  العمارتلي  اأما 
نقلًا عن جده القادم من �سفاف دجلة �سامراء، 
في القرن التا�سع ع�سر، ليتوطن على نهر دجلة 
اإبراهيم  حفيده  ولد  وقد  العمارة،  مدينة  في 
ما  في  لي�سبح   1923 عام  ال�سامرائي  اأحمد 
وجميع  واآدابها  العربية  اللغة  في  علامة  بعد 

تفرعاتها.
البتدائية  درا�سته  ال�سامرائي   اإبراهيم  تلقى 
ببغداد  اأكمل  ثم  العمارة  بمدينة  والإعدادية 
على  ح�سل  ثم  والجامعية.  الثانوية  درا�سته 
�سهادة الدكتوراه من جامعة ال�سوربون   وعرف 
عنه متخ�س�ساً بالدرا�سات اللغوية وال�ساميات.  
نال جوائز عديدة وتقديراً علمياً عالياً لي�سبح 
ع�سوا في المجمع    اللغوي بالقاهرة والأردن، وفي 
المجمع الهندي، وفي الجمعية اللغوية الفرن�سية. 
اأبرز موؤلفاته هي : لغة ال�سعر بين جيلين - فقه 
اللغة المقارن - التطور اللغوي - اللغة والح�سارة 
- التوزيع اللغوي الجغرافي - تنمية اللغة العربية 
- اأن�ستا�س ماري الكرملي - معجم الجاحظ - 
معجم ابن المقفع - معجم اأبي العلاء المعري - 
مباحث لغوية - مباحث اإفريقية - نزهة الأنباء، 
زميله  مع  بم�ساركة  للفراهيدي  "العين"  كتاب 
الدكتور مهدي المخزومي وغيرها من  و�سديقه 
التي  والترجمات  والتحقيقات  اللغوية  الكتب 
كتاب  المائة  تجاوزت 
بذل  المقالت.  ومئات 
جهودا كبيرة عند تدري�س 
الأدب  اأجيال  من  عدد 
الآداب  كلية  في  العربي 
حتى  بغداد  بجامعة 
فيها،  التقاعد  �سن  اأكمل 
اأ�سبوع  بعد  اخبرني  وقد 
التدري�س في الجامعة  �سيوا�سل  اأنه  تقاعده  من 
حين  عمان  في  عنوانه  اإعطاني  وقد  الأردنية، 
بينهما مرحلة  كانت  بها على مرحلتين،  ا�ستقر 

التدري�س في جامعة �سنعاء اأي�ساً .
الدكتور  مع  علاقتي  توطيد  في  الف�سل  يرجع   
المعروف   الم�ست�سرق  اإلى  ال�سامرائي  اإبراهيم 
الإ�سلامي  بالفكر  المعني  ما�سينيون"  "ل. 
�سارت  الإ�سلامي خ�سو�ساً،  حتى  وبالت�سوف 
المجال.  هذا  في  للدار�سين  مرجعاً  كتاباته 
 1883 ما�سينون"   "لوي�س  الفرن�سي  الم�ست�سرق 
كبيرة  �سهرة  على  حاز  م�ست�سرق   1962  –
بعوالم  اأعجب   .. الأو�سط  وال�سرق  العراق  في 
اهتماما  بالحلاج  واهتم  الروحية"  "ال�سرق 
كل  ومنقبا عن  باحثا  �سنوات طويلة  معه  ق�سى 
ما يتعلق بحياة الحلاج.  كان  ما�سينون قد عمل 
م�ساعدا لل�سابط ال�سيا�سي الملحق ببعثة جورج 
الأرا�سي  في  الفرن�سي  ال�سامي  المفو�س  بيكو 

المحتلة في فل�سطين و�سورية . حين و�سع الدكتور 
ما�سينون  كتاب  اأمامي،  ال�سامرائي  اإبراهيم  
المعنون "خطط الب�سرة وبغداد" في عام  1979 

من  بترجمته  قام  اأن  بعد  ن�سره  مني  طالباً 
التعليقات  بع�س  اإليه  م�سيفاً  الفرن�سية 
"هذا  الواحد:  بالحرف  لي  قال  الهامة، 
كتابٌ عزيزٌ عليّ وعلى القراء؛ فاأرجو اأن 
الثقافي  الواقع  في  من�سوراً  قيمته  يحتل 
طبعه  منك   اأريد  اأي�سا..  العراقي، 

اإلى  المخطوطة  اأر�سلتُ    . ون�سره" 
والن�سر  للدرا�سات  العربية  الموؤ�س�سة 
طباعتها  مراحل  وتابعتُ  بيروت  في 
في  الكتاب  نُ�سر  وقد  وتدقيقها. 
" فقدم  اأتذكر  " كما   1981 عام 
اأنواعا  ال�سامرائي   الدكتور  لي 

ر�ساه  عن  معبراً  والمتنان  ال�سكر  كلمات  من 
توطدت   . الأنيقة  والطباعة  الجميل  بالإخراج 
بعد  قابلته  يوم   . الحين  ذلك  منذ  علاقتنا 
اإطلاعه على كتابه مطبوعاً طباعة اأنيقة قال لي 
الب�سري.  اأيها  الب�سرة  اأن�سفت  لقد  مبت�سماً: 
لقد �ساعدت يا جا�سم المطير على عودة الب�سرة 

مدينة جديدة  ترتدي قمي�سا ثقافيا نا�سعا .
اأُ�ساأل  ل اأ�ستطيع اأن اأبعد نف�سي عن الألم حين  
ونقائها  ومفاخرها  ال�سداقة  حقوق  قانون  عن 
و�سفافيتها  حين مات عام 2001 �سديق عزيز 
عليّ تعلمت منه معاني كثيرة لعناء الحياة   هو 
رحل  ال�سامرائي.  اإبراهيم  الدكتور  العلامة 
اأن تتغير  عن الدنيا التي كان يتمنى في كل يوم 
للتعبير عن حبها للنا�س الطيبين.. رحل عن هذه 
الدنيا وهو متذمر من جورها. مع الأ�سف، رحل   
ر�سالته  على  جوابا  مني  ينتظر  كان  وقت  في 
اأر�سلها  ر�سالة  اآخر  على  اأجبه  لم  الأخيرة.. 
اإلي قبل رحيله الأبدي باأيام قليلة ..؟ رحل عنا 
لكن ل مدينته  الزمان،  اأكثر من عقد من  منذ 
التي  التي ولد فيها تتذكره ول �سامراء  العمارة 
ينت�سب لها قد اأن�سفته رغم اأن اأجيال الأدباء في 
المدينتين اأفادت من علومه واآدابه ولغته وتاريخه 

وفل�سفته وتراثه العقلي ال�سخم.
الح�سور  على  المقالة  هذه  في  فكرتي  ترتكز 
ر�سائل  من  عدد  �سفحات  اأفكار  بع�س  اأمام 
�سخ�سية موجهة اإلّي من الدكتور اإبراهيم اأحمد 
ال�سامرائي، الذي منح لغتنا العربية الكثير من 
العديدة  وتحقيقاته  درا�ساته  في  العميق  فكره 
في مجال البحث العلمي الر�سين والدقيق. بكل 
توا�سع اأقف اإجلالً اأمام ذكراه  بما ي�ستحقه من 
بع�س  قراءة  اإعادة  اإلّ  اأمامي  ولي�س  الهتمام 
م�ساعر  من   تحمله  بما  األّي   ر�سائله  م�سامين 

وحالت خا�سة تدعونا للتفكير.
في  ال�سامرائي  اإبراهيم  الدكتور  فل�سفة  كانت   
"الآخر" اأي�ساً تعتمد على  اإثبات وجوده ووجود 
كانت  وان  حتى  الر�سائل  اإر�سال  في  توا�سله 
الر�سالة  "المهم ان ت�سل  بب�سعة �سطور. يقول: 
لتحفز "الآخر " على كتابة ر�سالة جوابية وبهذه 
لمثل  اأوؤيده  كنت  الأفكار" .   تبادل  يتم  ال�سورة 
هذه الأقوال دون حاجة لمناق�سة قوانين اإ�سقاط 
الجن�سية عن بع�س الم�سطهدين في هذا البلد اأو 
ذاك اأو �سجن واعتقال هذا الأديب اأو ذاك ، اأو 
مناق�سة هذا ال�ساعر اأو ذاك ممن يجهلون جهلًا 
مطبقاً قواعد اللغة وال�سعر، اأو مناق�سة قرارات 
اأو درا�سة هذا الموؤتمر العربي  اأو ذاك من التي 
اأي   اهتمامه  يثير  يكن  .  لم  بدون جدوى  تعقد 
حدث اأو منهج ل يقدم قيماً . هكذا كان يمثل كل 
واحد منا، اأمام الآخر،  على  وجه ورقة بي�ساء 
مرة واحدة في كل �سهرين، اأكثر اأو اأقل، في بع�س 

الأحيان.

د.  حياة  الألم  من  الكثير  اإكتنف 
العقدين  في  ال�سامرائي  اإبراهيم 
يكن هذا  . لم  الأخيرين من حياته 
من  فالعديد  منه  خيالياً  ت�سوراً 
الأعوام  خلال  الأخيرة  ر�سائله 
كانت  لرحيله  ال�سابقة  القليلة 
ت�سمنت  لكنها  جداً،  ق�سيرة 
حالة  من  ال�سديد  األمه  �سراحة 
ل  والتي  منها  يعاني  التي  الغربة 
التطرق  من  ر�سائله  اأغلب  تخلو 
اغتراب  الم�سوؤولين عن  واإدانة  اإليها 
ففي   . ال�ستات  بلدان  في  العراقيين 
ر�سالته الموؤرخة 2/2/1999 كتب لي 

يقول :  " اأخي العزيز جا�سم المطير : �ساحبك 
الذي عرفتُ ا�سمه قا�ساً في العراق ولم يكن في 
�ساألتُ  لقد  الن�سير.  يا�سين  الأ�ستاذ  هو  اأيامي 
الأ�ستاذ حمدي التكمجي : اأين الأخ جا�سم الذي 
اأهداني ليلة كنا في دارك كتاباً لم اأفارقه ليلتي 
تلك حتى اأنهيته ف�سعدتُ بما كان فيه من  فكر 
واأدب وفن . فقال لي هو في هولندا ي�سدر مجلة 
بد  ل  فقلت  بالعنوان  وزودني  الن�سير  الأخ  مع 
من التوا�سل وهو اأقل المروءة في ع�سرنا، فماذا 
اأقول غير هذا..؟ . لقد حزنتُ وحق لي الحزن 
اأن اأم�سينا نحن العراقيين ب�ساعة مزجاة، وهي 
الرخي�سة  العملة  تعني  المعا�سرة  عربيتنا  في 
العرب   الأ�سقاء  بين  نحيا  الذين  نحن  �سيما  ول 
ع�سرنا  في  الأ�سقاء  دللة  اإلى  اأذهب  وكاأني 
فاأجعلها ال�سقاق والتقاطع . فهل عانى القدماء 
راأيي ومن خلال  ". في  الغربة..؟  اأمرّ من هذه 
من  هو  يكن  لم  ال�سامرائي   بالعلامة  معرفتي 
الأمراء  اأبواب  على  يقفون  الذين  العلماء  نوع 
والحكام والوزراء، كما انه لي�س من نوع الأدباء 
والكتابة  الأدب  اأدوات  بتطور  يحفلون  الذين 
مزاجه  يكن  ولم  ال�سلاطين،  يد  على  والقراءة 
قال  والنترنت حين  الكومبيوتر  �سنعه  يلتذ بما 
لي تلفونيا ذات مرة: "انه ي�سعب علي التعامل 
تلك  انتهاء  حال  له  كتبت  وقد  النترنت"  مع 
المكالمة الر�سالة التالية : " اإلى اأ�ستاذي الجليل 
تحية   . المحترم  ال�سامرائي  اإبراهيم  الدكتور 
طيبة وبعد: في 20 كانون الثاني الما�سي اأر�سلتُ 
و�سول  عدم  اأقلقني  وقد  ر�سائلي  اآخر  لكم 
اأوقاتكم  تم�سي  اأن  اأتمنى   . الآن  حتى  جوابكم 
من  ت�ستحقونه  وبما  واطمئنان  وراحة  ب�سعادة 
الكريم.  ل�سخ�سكم  المحبين  من  وتكريم  رعاية 
كان  .وعندها  واأكثر  عامين  قبل  عمان  في  كنت 
ال�سعري  ونتاجكم  اأخباركم  متابعة  باإمكاني 
على  الراأي"  "جريدة  �سفحات  على  والأدبي 
وجه التحديد، خا�سة واأن البع�س من اأ�سدقائي 
اأي�سا مثل علي عبد الأمير  ال�سباب  يكتب فيها 
عجام وال�ساعر �سعد جا�سم  . اأما و�سرتُ بعيداً 
مواكبة  باإمكاني  يعد  لم  الكيلومترات  باآلف 

الجريدة.  تلك  على  حروفكم  وروؤية  �سوتكم 
الكبير  ال�ساحر  ذلك  بيتي  في  الآن  عندي 
الأ�سوات  يقرب  الذي  النترنت  ي�سمونه  الذي 
من  كثير  في  لكن  الزمن.  هذا  في  والحروف 
الأحيان ي�ستع�سي علينا اأمر ال�ساحر فلا يظهر 
في �سا�ستنا ال�سغيرة فنبقى معزولين اأو منعزلين 
عن بلاد العرب حيث يقيم اأبرز عنوان في لغتنا 
العربية . المهم اآمل اأن يبقى اإبراهيم ال�سامرائي 
تاجاً على روؤو�سنا وعلى روؤو�س جميع العراقيين 
بعلمه  اأن �سيرهم  بعد  من تلامذته ومن قرائه 
وكدّه نخبة متميزة من نخب الع�سر الراهن في 
اأفراح  اأي�ساً. من اأهم  بلادنا وربما في خارجها 
اأوقاتي هي الدقائق التي اأكتب لك فيها حروف 
التحية والمتنان والعرفان بالجميل، متمنيا لكم 
العمر المديد والمزيد من الوقت الم�ساعد في ن�سر 
عليكم  .وال�سلام  كلهم  للعرب  المميزة  علومكم 
وعلى اأفراد عائلتكم الكريمة . تلميذكم جا�سم 
الأخ   "  : فيها  قال  ر�سالة  لي  كتب   .". المطير 
الأ�ستاذ جا�سم المطير حفظه الله – تحية طيبة 
وبعد، فقد ت�سلمت ر�سالتك الحبيبة اإلّي وقد جاء 
فيها اأنك اأر�سلت قبلها ر�سالة ولم تت�سلم جواباً. 
اأخي اأخبرك اأني اأر�سلت الجواب ولكن لم ي�سل 
اأ�سكو  اأنني  فيه  ذكرت  جوابا  وكان  الأ�سف،  مع 
اأمرا�سا عدة هي ما تقت�سيه ال�سيخوخة . واأعود 
ديواني  عندي  ولك  الر�سالة  هذه  في  الآن  اإليك 
في  كبير  وهو  وتاأخذه  عمان  اإلى  تاأتي  وع�ساك 
ال�سكر.  ثانية. مع  700 �سفحة. تحية  اأكثر من 
اإبراهيم ال�سامرائي. عمان في 29/5 /2000. 

الموؤرخة  بر�سالتي  الحال  في  اأجبته  وقد 
اأ�ستاذي  "اإلى  فيها:  كتبت  التي   15/6/2000
ال�سامرائي  اإبراهيم  الدكتور  الأجيال/  وا�ستاذ 
المحترم. من اأعماقي اأوافيك بالأمنية الأولى في 
اأن  اآمل  �سعيدة.  واأوقات  تكون ب�سحة جيدة  اأن 
اأوراق  بتقليب  لتقوم  الله في عمرك طويلا  يمد 
كل  من  كانت  والتي  بالعطاء  الحافلة  حياتك 
ذكرته  ما  وكان  ولغتنا.  لآدابنا  ي�سراً  الجهات 
عن  اليوم،  �سباح  الوا�سلة   5/  29 ر�سالتك  في 
ال�سبعمائة  اإلى  �سفحاته  امتدت  الذي  ديوانك 
القراء  واآلف  ياأخذني  الذي  الطائر  �سوى  لي�س 

ال�سعر  ريا�س  اإلى  الجزيل  �سعرك  محبي  من 
عليه  اأح�سل  كيف  اأدري  ل  واقتداره.  الحقيقي 
وقت  في  عمان  اإلى  المجيء  نيتي  في  لي�س  اإذ 
قريب. معنى ذلك �ساأبقى منتظراً حظا �سعيداً 
يوقفني على ربايا ديوانكم. تمر هولندا باأح�سن 
طق�س فقد حل ربيع رائع اأعقبه �سيف، بداياته 
هذا  يدعوك  .فهل  الهولنديين  ي�سر  ما  تحمل 
هذا  اإلى  والمجيء  قليلاً   الجو  لتغيير  للتفكير 
البلد الأوربي ال�سغير لكن ال�ساحر . �سيكون كل 
في  يلقاكم  اإذ  ال�سعادة  غاية  في  وعربي  عراقي 
هذه الربوع. ول بد اأن اأ�سير لوجود مدينة ليدن 
ومكتبتها  الر�سينة  جامعتها  عنها  تعرفون  التي 
اإذا  ت�سرفكم  تحت  بيتنا  �سيكون   . الغنية 
للدكتور  تحياتي  اإبلاغ  اأرجو  بالمجيء.  تف�سلتم 
 . عمان  في  اأعزائي  من  فهو  التكمجي  حمدي 
تلميذكم   . وال�سلام  الكريمة  لعائلتكم  وتحياتي 

." 2000 جا�سم المطير في 15/ 6/ 
اإلى  يلمح  كان  انه  التالية  ر�سالته  من  لي  يبدو 
اإذ  – الأردن  عمان  في  المالية  اإمكانياته  �سعف 
جاءت في اإحدى ر�سائله اإ�سارة وا�سحة اإلى: انه 
الكبير  الوزن،  الثقيل  ديوانه  اإر�سال  ي�ستطيع  ل 
اإلى  الذهاب  عليه  ي�سعب  فقط  لي�س  الحجم، 
مع  اإبراده  اأجور  لن  اأي�ساً   بل  البريد،  دائرة 
بع�س كتبه الأخرى  قد تكون فوق طاقته : "الأخ 
الأ�ستاذ جا�سم المطير . تحية طيبة وبعد، اأرجو 
الديوان   : الكريم  اأخي  وعافية.  بخير  تكون  اأن 
من  وجدتُ  فاإن  لك،  به  اأحتفظ  مما  وغيره 
لآني  اأريد  ما  فذلك  اإليك  يحمله  عليه  اأعتمد 
ل  اأني  ثم  بالإبراد،  اأقوم  اأن  ا�ستطيع  ول  متعب 
اأثق اأن ي�سل ولو اأر�سل م�سجلًا،  ولدي تجارب. 
الذي  واأنا  اأطيقها،  ل  البريد  كلفة  اأن  واأ�سيف: 
ل اأعمل في الأردن .واإن وجدت من يحمله اإليك 
تخ�س  واأنت  وغيره.  الديوان  �ساأعطيه  فاأني 
واأنا  بالتحية  التكمجي  الأ�ستاذ  ر�سالة  كل  في 
اأخي  وكاأن  الهاتف  في  �سوته  ا�سمع  ول  اأراه  ل 
 " الأ�ستاذ التكمجي ممن تعنيهم الآية الكريمة 
�سـغَلتنا اأموالنا واأهلونا " .مع تحيتي . اإبراهيم 

ال�سامرائي في 20/7 /2000.  
البريد  في  تاأخرت  منه  ر�سالة  على  منه  تعليقاً 
القادم من عمان قرابة �سهرين، كتب قائلًا : " 
اأنك  علمت  لقد   : جا�سم  الأ�ستاذ  الحبيب  اأخي 
اإر�سالها  من  �سهرين  بعد  ر�سالتي  ت�سلمت  قد 
اأن الر�سالة �ساعت في  وكنت قد قلت في نف�سي 
وقد  ال�سياع  ع�سر  في  كثير  فال�سياع  البريد، 
�سررت باأنك اأعطيت �سفحة في " الزمان" واأني 
لواثق اأن �سيكون فيها زاد مفيد ل يدركه هوؤلء 
ــ  المحمولون على العلم .. لقد رحل عنا البياتي 
اأنه كان في عمان ي�سكن  اأذكر  واأنا  ــ  رحمه الله 
في �سقة ل يف�سلها عما اأنا فيه اأكثر من خم�سين 
اأحدهم  من  ر�سالة  ت�سلمت  اأني  واأذكر  متراً، 
ر�سالة  ر�سالتي  ومع  الأ�سدي،  كريم  يدعى 
الوهاب  اإلى عبد  اإي�سالها  اأخرى يريد ال�سدي 
البياتي وهو ل يعرف عنوانه . لقد اأر�سلت ر�سالة 
الأ�سدي مع ولدي ومعها ورقة مني مع اإثبات رقم 
البياتي، ولو في  األقَ �ساحبي  الهاتف، ولكني لم 
اإبلاغ تحيتك  اأخي طلبتَ  دقائق مكالمة هاتفية. 
اإلى الأخ التكمجي وفعلتُ ذلك وكلمته عن طريق 
فقدنا  قد  الع�سر  هذا  في  اأننا  واأفيدك  الهاتف 
فاأنا  التوا�سل وهذه بع�س �سفات المروءة،  نعمة 
ل اأرى اأخي حمدي اإل في الأعياد، ول اأدري كيف 
في  فيها  راأيتك  التي  المنا�سبة  في  هذا  غير  كان 
بيته. اأقول واأنا اآ�سف اأن يكون جاري بيت بيت ل 
اأعرفه لأني اأ�سعر اأنه ل يريد اأن يعرف هذا الذي 
فقد  اأكتمك  ول   . له  جاراً  فكان  الآفاق  حملته 
العمارة   في:  �سكن  لأنه  وزرته  نف�سي  اأنا  حملت 
بعدي وندمت على فعلتي لأنه لم يرد الزيارة. مع 
تحيتي الوافرة . اإبراهيم ال�سامرائي . عمان في 

.1999  /8  /17

كان

صفحات من رسائله الشخصية

بعض هواجس العلامة إبراهيم السامرائي
جا�صم المطير

مدينة العمارة لها الف�سل في اإنجاب العديد من الذين بزغوا فيها مجددين الآداب والفنون والعلوم، بل كانوا، في 
�ساحاتها،  جوهراً اإبداعياً خال�ساً وتياراً ثقافياً نقياً.  كان البع�س منهم  اأ�سدقائي. اعتز بهم دائما واأبداً، بل 
اأقول اأنني نلت من �سداقتهم علماً ومعرفةً  ومجداً و�سرفاً. اثنان من هوؤلء الأ�سدقاء لم يحملا لقباً اأو ن�سباً اآو 

انتماء عمارتليا لأنهما كانا يحملان لقب مدينة اآبائهما، حملا لقب " ال�سامرائي" ن�سبة اإلى مدينة �سامراء،  رغم 
ولدتهما في العمارة.  كان �سديقي الأول هو الدكتور الطبيب فائق ال�سامرائي الذي تعرفت عليه في �سجن نقرة 

ال�سلمان. 

رحل العلامة اإبراهيم ال�صامرائي في بداية 
الاألفية الثالثة 2001  وفي روحه غ�صة من 

�صوء ما و�صلت اإليه اأزمات الاأدب العربي. 

رواية »أنشودة ألاباما« لجيل لوروا 
الطريق الثقافي ـ وكالات 

الأباما«  »اأن�سودة  لرواية  العربية  الترجمة  �سدرت  للكتاب  العامة  الم�سرية  الهيئة  عن 
وتروي  �سفحة،   227 في  الرواية  وتقع  عامر.  ر�سا  بترجمة  لوروا  جيل  الفرن�سي  للكاتب 
زيلدا  للكاتبة  المفجع  الم�سير  لوروا  جيل  الكاتب  فيها  تناول  متخيلة،  ذاتية  �سيرة 
الموؤلف  ال�سهير �سكوت فيتزجيرالد، تقم�س فيها  الأمريكي  الروائي  فيتزجيرالد، زوجة 
�سخ�سية زيلدا وعلاقتها العا�سفة بزوجها وحربها الطويلة والخا�سرة مع المر�س. و�سكلت 
الع�سرين مج�سدة  القرن  اأوائل  اأ�سطورة حقيقية في  ال�سهير  الثنائي  الرواية  حياة بطلي 
حقبة كاملة تميزت بم�ساكلها وجروحها الغائرة التي ل تندمل 
وانك�ساراتها وانت�ساراتها على خلفية الواقع المريع  لأميركا 
في ع�سرينيات القرن الما�سي. يُذكر اأن الكاتب جيل لوروا، 
بعد  للكتابة  وتفرغ   ،1959 عام  باري�سية  �ساحية  في  ولد 
و�سدرت   ،1987 العام  في  »حبيبي«  الأولى  روايته  �سدور 
له ع�سر روايات ومجموعات ق�س�سية، تنازعت عوالمها 
والنتقاد  والعنف  كالحنان  متناق�سة،  اأحا�سي�س 

ال�سر�س للمجتمع.

ميلاد رامبرانت وغوغل وطاغية بابل
الطريق الثقافي ـ وكالات

 407 بالذكرى  اأيام  قبل  "غوغل"  الإنترنت  �سبكة  عبر  ال�سخم  البحث  محرك  اأحتفل 
الم�سهورة  لوحته  الموقع  ون�سر  راين.  فان  رامبرانت  الأ�سطوري  الهولندي  الر�سام  لميلاد 
في  وعمل  رامبرانت  وعا�س  ال�سهيرة.  واجهته  في  اأيام  مدى  على  لنف�سه  �سنعها  التي 
مدينة اأم�ستردام الهولندية في القرن ال�سابع ع�سر واثار �سخط الأثرياء من الطبقة التي 
1650 لوحة لع�سيقته هندريكه  اإليها و�سخط الكني�سة عندما ر�سم في العام  كان ينتمي 

�ستوفل�س وهي ممدة �سبه عارية على �سرير النوم في 
فراء  من  قطعة  �سوى  تلتحف  ول  معتمة  ن�سف  غرفة 
اللوحة  تلك  وبددت  ج�سدها.  كنوز  عن  يك�سف  ثمين 
ر�سم  عندما  الكني�سة  وبين  بينه  اله�سة  الهدنة  المثيرة 
تطرق  التي  بيل�سا�سر" 1635  "عيد  ال�سهيرة  لوحته 
فيها لدمار بالبل وهلاكها ح�سب روؤية العهد القديم، 
يرتكب  وهو  بيل�سا�سر  بابل  ملك  اللوحة  وتظهر 
تدني�س المقد�سات ويثني على الآلهة الوثنية، ما ينذر 
ب�سقوط مملكته،. الأمر الذي ولّد ارتياحاً ن�سبياً في 

اأو�ساط الكني�سة. المتزمتة،

 ديوان »رثاء الزوجات« لمحمد مظلوم

الطريق الثقافي ـ وكالات 
من  الزوجات:  رثاء  »ديوان  الجديد  كتابه  مظلوم  محمد  لل�ساعر  �سدر  الجمل  دار  عن 
ال�سعر ال�سومري اإلى ق�سيدة النثر« وح�سب كلمة النا�سر فاأن رثاء المراأة ظلّ حتى ع�سر 
ل  الأحوال  اأح�سن  في  اأو  القديم،  ال�سعر  نمط  على  خروجاً  العربية  الثقافة  في  النه�سة 
يوؤكّد في كتابه،  العراقي محمد مظلوم  ال�ساعر  لكنّ  اأكثر من تعزية وموا�ساة.  تجد فيه 
اأنّ رثاء المراأة في ثقافتنا قديم قِدَم ال�سعر، من خلال نماذج تبداأ من ال�سعر ال�سومري 

مروراً بال�سعر العربي في ع�سوره المختلفة، و�سولً اإلى ال�سعر الحديث 
وق�سيدة النثر. وجاءت فكرة هذا الكتاب من حادثة �سخ�سية 

فاطمة  »اإلى  كتابه  توطئة  في  ويذكرها  الكاتب  لها  تعرّ�س 
كانت   17/11/2008 الثنـين  »م�ساء  يقول:  وفيها  وذكراها«، 
التا�سع  �سهرها  في  ذكرين،  بتوـــاأمين  الحامل  فاطمة  زوجتي 
عندما دهمتها فجاأة اأعرا�س مختلطة بين تفاعلات األم المخا�س 

وارتعا�سات ج�سدية غريبة، فنقلتها فوراً اإلى الم�سـت�سفى حيث 
وخاطفة،  �سريعة  معركة  وفي  الحياة،  على  الموت  انت�سر 

واختُطف مني ثلاث اأرواح حبيبة في لحظة واحدة...«.
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البحار ح�صن 

رائحة شواء
في �سباحِ  يومِ  الجمعةِ، من اأيامِ  ال�ستاءِ الباردةِ، خرج َ اإبراهيمُ 
الأعرج ابن الحاديةِ  والخم�سينَ  عاما ً يبتاعُ كتاباً...  في ال�سارع 
حنكه  يداعبُ  وقفَ  المت�سارعة  خطواته  من  غفلةِ  حينِ   وعلى   ِ
تلام�سُ  لذيذةٍ   لحمٍ   �سواءِ   رائحةِ  مت�سمّماً  اأ�سابعه  باأطراف 
" ؟  " الْم يكن من الأف�سلِ  تناولُ  الإفطارِ  لعابه:  انفه وي�سيلُ 
نحو  �سيره  يوا�سل  مندفعاً  فكرتَهُ  عدّلَ  الفورِ   وعلى  جيبَهُ  قلب 
غايتهِ مبالغاً  في مدّ رقبتهِ اإلى الأمامِ يَزمّ �سفتيه متمتماً ب�سوت 
ٍ م�سموعٍ  ك�سياحِ عويلِ الجوعِ  في جوفه:" ل �سيء يثيرُ  العقل 

َ هنا"!!!

نهارُ الصيفِ وليلهُ
ي�سعون  مكتبي،  مقاعد  على  الرجالُ  يجل�سُ  الظهيرة،  قبُيل 
اأفواههم يت�سايحون على بع�س  اأَرجلَهم على الطاولةِ، يحركونَ 
قائلين:  "�سَنتقدم"..  اأُحدق فيِهم بلا مبالة واأقول: " اأمامكم 
اأنف�سهم  الرجال  يجتمع   الم�ساءِ،  عند  اإقناعه".  يمكن  ل  رجلٌ 
متيب�سة  وقلوب  �سافرة  بنبرة  بع�ساً  بَع�سهم  يخاطب  حولي، 
اآخر الليل  !!!.. في  اأمورنا". فلا ا�ساأل متى  "�ستتح�سن  يقولون: 
وحين ين�سر ال�سكون جناحه على المدينة، افرغ من كاأ�سي والقي 
�سريري  على  بج�سدي  وارتمي  نافذتي  اأغلق  �سيجارتي،  عقب 
عملي  مكان  اإلى  اأ�سيُر  واأنا  ال�سباحِ  في   .  .  . م�سطرباً  لأنام 
اأ�ساهد رجالَ على روؤو�سهم قبعات ملونة، ل ينتمون اإلى الأر�س، 
يبدو من نظراتهم المعادية لل�سم�سِ اأنهم كارهوا الحياة، ترى في 
   : فاأقول  وحو�س"،   اأقول:" اإنهم  الغدر...  بعد  الرحيل  اأعينهم 

.." مثلهم  اأنا   .. يهم  "ل 

نحو الحرية
دارت  ال�سقف،  البي�ساء  من ظلامِ ج�سمي الى  تن�سلُ روحي     
نافذتي  و�سط  الى  قفزت  حتى  ومرات   مرات  نف�سها  حول 
بعدها  مودعة  لي  لوحتْ  الباكية  �ساكلة  وعلى  هناك  المفتوحة 

قَفزتْ الى الف�ساء...
و�سط  الهيام   يقودها  والمحيطات   البـحِار  فوق  محلقة  طارتْ   
وعلى  ال�ساحات  احدى  في  حطت  بالنتماء،  وال�سعور  الهواء 
تُ�سمك   ارجلها  ا�سابع  اطرافِ  على  وقفت  المعجزة،  طريقة 
�ساخبة،  عزفٍ  حفلةِ  في  وكاأنها  ترتع�س  وجهها  تلفحُ  والأمطار 
عادت  ثم  قبلتكِ  الجميلة،  ال�سياء  تع�سق  طفلة  مثل  احت�سنتكِ 

الى غرفتي باكية! 

الملاك اوسيوس
في  من�سغل  واأنا  الليل  في  فجاأة  هكذا  ملاك  طاولتي  على  حطَّ 

�سطور كتاب ال�ساطير القديمة وقال لي: - ها، ما تريد؟
والعجب....  الذهول  يلفني  �سامتاً  بقيتُ   !!!............... ــ 
يحرك  وهو  قاَل  حتى  حَلقي  في  الكلمات  احتارت  طويل  ولوقت 

جناحيه الأبي�سين الطويلين يريد الرحيل:
ــ عفوا اخطاأتُ العنوان !

الأرملة
يت�سللُ اإلى الغرفةِ ومن خلالِ �سقوق �ستائرِ النافذةِ �سوء خافتٌ، 
الأربعين،  في  اأرملةٍ  امراأةٍ  ظلالَ  يتركُ  بعيدٍ  من  قادمٍ  لفجرٍ 
غادرتْ  للتو �سريرَها، ينطلقُ من عينيها دمعٌ م�سحوباً ب�سهيقٍ 
تغم�سُ  ال�سرفةِ،  نحو  فردو�سي  بهدوءٍ  �سارتْ  �سامتٍ،  وزفيٍر 
عينيها تتمنى اإ�سراقةَ يومٍ جديدٍ تحلو فيه الحياةُ، يمحو اأحلامَ 

البارحة.

نفس غادرة
ابت�سمتْ تحت تاأثير كلمة حبيبتي على م�سامعِها ثم قالتْ: 

ــ "احبُ ذلك.
وقبل عبورنا م�ستطيل  يدها متوجهاً  الى الخارج،  قب�ستُ على 

الباب �سمعتُ �سديقي ي�سيح بها من وراء ظهري:
ــ حين تنتهين منه عودي الي... 

ردتْ �ساحكة:
ــ وهو كذلك.

قصص قصيرة جداً 

غرفة في 
بيت مجهول

مجيد جا�صم العلي

تحت  ارتجف  واأنا  اللا�سع،  �سباط  برد 
بي  رمى  حيث  بلغراد  قلب  في  هنا  معطفي، 
ان  اأتوقع  لم  بوداب�ست.  من  القادم  القطار 
لك  مكان  ل  "ان  الفندق:  موظفة  لي  تقول 
الـ"عندنا"  هذا  كان  عندنا!"  الليلة  هذه 

المدينة. احتوتني هذه  كلما  ماأوىً لي 
اآخر �ساأبحث عن فندق  �سكراً.   -

- اآ�سفة ان اقول لك: ان ل تحاول ذلك.
اآن�ستي؟ يا  - كيف 

الآن. بالنزلء  الفنادق تغ�س  - كل 
- وما العمل اذاً؟

بان�سيون. ابحث عن   -
حقيبتي  �ساحباً  الفندق  من  خرجت  وعندما 
ويعتمر  بمعطف  يتدثر  �سيخ  لي  اوماأ  الثقيلة، 
باب  قرب  يقف  كان  ال�سوف  من  طربو�ساً 
�سيئاً،  اأفهم منها  المانية لم  بلغة  الفندق. قال 
تترجم  وجهه  ملامح  وكل  يده  حركة  لكن 
"اين  بالأنكليزية:  قلت،  بان�سيونه،  لي  دعوته 
يعطني  فلم  اتبعه،  اأن  لي  فاأ�سار  ذلك؟" 

اخرى. كلمة  لأ�سيف  فر�سة  البرد 
بثقل  متعثرا  اتبعه  وانا  امامي  يجري  هو 

له: قلت  حقيبتي. 
اقول.  ما  مدركاً   فالتفت  مهلك"  "على 
والبرد.  الخر�س  بلغنا  معاً،  الهوينا  وم�سينا 
للمكان  جهلي  ب�سبب  الطريق  بطول  اأ�سعر 
الأبواب  اأحد  بلغنا  اإذا  حتى  نوؤمّه،  الذي 
باحةٍ  عن  فك�سف  بيده  ال�سيخ  دفعه  المو�سدة 
في  زرٍ  على  �سغط  لكنه  مظلمة،  �سغيرة 
كان  بالنور.  الباحة  حجم  فتو�سع  الجدار 
ي�سيء  موؤقتة،  لحاجة  يعمل  الزيتي  الم�سباح 
للطاقة  تر�سيداً  ينطفيء  ثم  ق�سيرة  لفترة 

الكهربائية.
باباً  ودفع  القفل  في  مفتاحاً  ال�سيخ  د�س 
تحتوي  "ـا"  حرف  ت�سكل  غرفة  الى  يف�سي 
الذين  الوافدين  تنتظر  مرتبة  اأ�سرة  على 
�سغيرة  مغ�سلة  ثمة  ال�سيخ.  عينا  �ستلتقطهم 

الباب. قرب  ترتكن 
قلقاً  متعباً  الأ�سرة  احد  حافة  على  جل�ست 

�ساقيّ. بين  حقيبتي  اح�سر  واأنا 
المكان؟" هذا  اأعجبك  هل  "ها،  ال�سيخ:  قال 
اأجبه  ولم  ويديه،  �سفتيه  حركة  من  فهمت  ما 
اأتعبه  وحين  مرتبكاً.  حائراً  كنت  اإذ  التو  في 
�سمتي كرّر �سوؤاله ب�سوت حاد فقلت، م�سيراً 
خارج  اأمامي  فخطا  الحماّم؟"  "اأين  بيدي: 
باحةٍ  في  ال�سفيح  باب  على  ليدلني  الغرفة 
خيار  اأي  لي  يكن  لم  خر.  اأُ اأبواباً  ت�سم  خربة 
اأق�سي  اأن  اأنهكني البرد والتعب، وفكرت  وقد 
�ساغادر  �سباحاً  فغداً  �ساء،  كيفما  ليلتي 
البرودة،  ت�ساطرها  اأخرى  الى  البرد  مدينة 

اأر�س الوطن. وعائداً الى 
به  ولوّح  الغرفة  باب  مفتاح  ال�سيخ  اأخرج 

قائلًا: عيني  امام 
و�سلّم  الباب  اقفل  الغرفة  من  خرجت  "اإذا 
من  اليك  تخرج  التي  المراأة  الى  المفتاح 
البواب  اأحد  الى  ي�سير  وكان  الباب"  ذلك 

الباحة. في 
التي  –الخطة-  تلك  عن  ال�سيخ  اناق�س  لم 
افكر  لم  واأنا  ل�سيما  مراميها،  اجهل 
اريد  بل  الليلة،  هذه  الغرفة  من  بالخروج 
المقرور  ج�سدي  في  الدفء  لي�سيع  اتدثر  ان 

ال�سباح. حتى  واغفو 
اأجور  ثمن  مني  ت�سلم  ان  بعد  ال�سيخ  خرج 
مثلي  اآخر  "تائهاً"  لي�سطاد  منطلقاً  الليلة 
هذا  اأجهل  فاأنا  الوح�سة،  عني  يزيل  لعله 

الـ  ماأمن في هذا  ان كنت في  ادري  المكان ول 
ال�سامت. "ـا" 

نومٍ  الى  ت�سحبني  غفوة  ا�سطاد  احاول  كنت 
�سمعي  طرقت  حين  الفجر  بزوغ  حتى  عميق 
حركة ما عند باب الغرفة، ثم نقرات خفيفة 
واذا  ال�سوت،  م�سدر  نحو  عيني  �سحبت 
ان  قبل  امراأة  وتدخل  مهل  على  يفتح  بالباب 
الأربعين  في  تبدو  كانت  بالدخول.  لها  ا�سمح 
�سقراء  الطول،  متو�سطة  حياتها،  �سني  من 

محببة. بابت�سامة  وجهها  ي�سع 
دافئ  �سوت  فجاءني  �سريري  من  نه�ست 

م�ساء" "عمت  بالنكليزية: 
لكنني  لبت�سامتها،  وجهي  ا�سارير  ا�ستب�سرت 

المفاجئ لقدومها  قلقاً  كنت 
بالنكليزية". تتحدثين  اأنت  "ح�سناً،  قلت: 

وهي  ال�سرير  حافة  على  جواري  الى  وجل�ست 
المتموج. راأ�سها  �سعر  تن�سر 

النزل؟"  �ساحب  قريبة  اأنتِ  "هل  �ساألتها: 
نفياً،  راأ�سها  تهز  وهي  بوجهي  فابت�سمت 
�سفحة  على  مر�سومة  حيرتي  واكت�سفت 
كل  لك  �ساأو�سح  "لتقلق،  وقالت:  وجهي 
�سيء" وانتظرت ان تحدثني بما وعدت لكنها 

قدومك؟". اأين  "من  ت�ساألني:  راحت 
- من هنكاريا

- وماذا كنت تفعل هناك؟
الى  عائد  اني  المهم  طويلة.  ق�سة  انها   -

بلدي.
- من اأين اأنت؟

- من العراق.
- لقد خمنت ذلك.

- كيف؟
اأي  على  حديثك،  وطريقة  ب�سرتك،  �سحنة   -

ال�سيخ؟ تعرف هذا  حال، هل 
ت�سرب  وقد  اجيبها  اأن  قبل  برهة  و�سمتُ 

اأعماقي. خيط من الخوف الى 
عليّ  وعر�س  الفندق  امام  "وجدته  قلت: 

المبيت في نزله، اأفي هذا �سير؟"
يدها  وو�سعت،  ج�سدي  نحو  بج�سدها  زحفت 

قائلة: برفق  يدي  على 
واح�س�ست  النافذة  من  اليك  انظر  كنت   -

المكان. من  بقلقك 
- انكِ تخوفيني يا �سيدة. هل ثمة خطر على 
لقد  اآمنة،  مدينتكم  ان  اأعلم  اأنا  حياتي؟ 

�سبق لي ان مررت بها.
في  وحدك  تنام  ان  من  احذرك  ان  اردت   -

الغرفة. هذه 
"لماذا؟" قلت: 

- ربما يحدث لك ما ل تحب.
ماذا  لحظة.  كل  قلقي  من  تزيدين  انتِ   -

بال�سبط؟ تقولي  ان  تريدين 
فنه�ست  يدي  �ساحبة  ال�سرير  من  ونه�ست 

معها. واقفاً 
"تعال" قالت: 

- الى اين؟

�سا�سرح لك هناك ما يفيدك. - الى غرفتي 
القول هنا. ولماذا ل ت�سارحيني   -

الى  تتعر�س  ربما  لك:  �ساأقول  باأ�س،  ل   -
الغرفة. بقيت بمفردك في هذه  ان  ال�سرقة 

حتى  يقظاً  اأبقى  هل  افعل؟  ان  ع�ساي  وما   -
ال�سباح؟

- تعال الى غرفتي، ارجوك.
- واذا عاد ال�سيخ ولم يجدني هنا؟

- ل عليك، الم تدفع اجرة المنام؟
دفعتها. اأجل،   -

اأنا  معي.  وتعال  حقيبتك  اجلب  _ح�سناً، 
وحيدة في داري.

ال�سهولة؟ اأفعل ذلك بهذه  ان  يُعقل  - هل 
خافتة  مغرّدة  �سحكة  ثغرها  من  ندت 

قائلة: بحرارة  يدي  على  و�سغطت 
العراق  في  لي�س  نحن  الأمور.  تعقد  انك   -
القول  ا�سارحك  تعال،  تعال،  �سغيري.  يا 
عيني  الت�ساق  لحظة  من  ا�ستهويتني  اأنك 

بوجهك.
من  قطعة  وجهي  "اهكذا  قائلا:  ف�سحكت 

ادري!" ل  وانا  المغناطي�س 
"�ساأتولى  قائلة:  محببة  �سحكة  وبادلتني 
اعمل  اني  �سدقني  النزل،  �ساحب  امر 

ل�سالحك"
النوم  �سرقت  قد  انك  اتعلمين  اذاً.  هكذا   -

البرد. ان�سيتيني  انك  كما  عيني،  من 
- �ستكون في غرفتي اكثر دفئاً

وهي  الدافئة  ليدها  ا�ستجبت  كيف  ادري  ل 
المجهول. الى  برفق  ت�سحبني 

ب�سرير  النوم  غرفة  مرتبا،  انيقا  البيت  كان 
حامل  على  و�سع  تلفاز  جهاز  وثمة  عري�س 
زجاجي. دلتني على غرفة الجلو�س ال�سغيرة 
انها   والحمام،  المطبخ  ثم  الجميل،  باثاثها 
الذهن  �سارد  واأنا  ب�ساعتها  علي  تعر�س 
بلاد  في  وخيبتي  والنعا�س  البرد  ن�سيت  ولقد 
بعيداً  هناك  المكوث  انوي  كنت  حيث  المجر، 

عن عيون الذئاب في وطني.
و�سعت  وقد  من�سدة  الى  المراأة  اجل�ستني 
الفاكهة،  وبع�س  الجعة  من  قنينتين  عليها 
وجل�ست الى جواري ل قبالتي وقالت: "ن�سيت 

ا�ساألك ان كنت جائعاً؟" ان 
كل  المفاجاأة  ا�سبعتني  لقد  "ب�سراحة،  قلت: 

�سيء.
اية مفاجاأة؟  -

النزل. - وجودي هنا معك وتركي غرفة 
و�سربتني  يرتج،  �سدرها  بداأ  حتى  �سحكت 

قائلة: برقة  يدي  على 
ادرك  البتة.  لها  وجود  ل  باأمور  تفكر  اأنت   -
مخاوفك من المجهول، لكن عليك ان تثق بي.

تعتقدين ذلك؟ - هل حقاً 
- بماذا؟

اأول مرة. يلتقيه  المرء ب�سخ�س  يثق  ان   -
انك  اعني  وانما  ذلك،  اق�سد  لم  ابداً،   -

بعد حين. بي  �ستثق 

الب�سرة!" خراب  "بعد  �ساحكاً:  قلتُ 
وما  الب�سرة؟  "وما  وقالت:  ف�سحكت 

خرابها؟"
مثل  وهذا  مدينتي،  هي  "الب�سرة  قلت: 
اأما  الزنج،  قبل  من  خرابها  على  يُ�سرب 

الزنج؟" بثورة  �سمعتِ 
لكِ!" "اح�سن  فاأ�سفت:  نفياً،  راأ�سها  فهزت 

على  الب�س  بذراعها  ترمي  وهي  �سحكت 
كتفي وقالت: "ا�سرب، وان�س الدنيا، ل تحملّ 
تنه�س  وراأيتها  طاقتها"  من  اكثر  المور 
النزل.  غرفة  في  حركة  �سمعنا  حين  واقفة 
باب  اغلقت  وقت.  با�سرع  وعادت  خرجت  ثم 
لقد  لك،  اقل  "األم  مبت�سمة:  وقالت  الغرفة 

الأمر" �سوينا 
متفقان. فاأنتما  اذاً،  "هكذا  قلت: 

تم�سح  وبداأت  ال�سابقة  جل�ستها  الى  عادت 
قائلة: راأ�سي  �سعر  على 

ان  عليك  حرام  فاحم،  اأ�سود  �سعرك   -
تمتع  ب�ساطتها.  على  الأمور  خذ  �سيبا.  ت�سعله 
تفر  او  منك،  تفر  تجعلها  ان  قبل  بالحياة 

منها".
�سيئاً  لي  �سكبت  بكلمة  فمي  افتح  ان  وقبل 
وقالت:  قدحها  في  ثم  قدحي،  في  الجعة  من 

تعارفنا" نخب  "لن�سرب 
يكفيك  "اأما  �سري:  في  وقلت  كاأ�سي  ورفعتُ 
ما حدث لك في بلاد المجر ايها العائد بخفي 

حنين!.
قراأت  اني  تظن  وكانت  جيد"  "هكذا  قالت: 

حبنا!" نخب 
"�ساأ�سعل  تقول:  وهي  مكانها  من  نه�ست 
اطفىء  ثم  �سمعتين،  بالأحرى  او  �سمعة، 

رومان�سياً". الجو  �ساأجعل  النور. 
فبادلتني  نايت!"  "كاندل  �ساحكاً:  قلت 
كاندل  نايت،  "كاندل  ورددت  ال�سحك 
توتري  من  يخفف  الجعة  مفعول  نايت" وبداأ 
ويعيدني الى مرحي الذي فقدته وانا اجرجر 
هموم  من  كتلة  اآخر،  الى  قطار  من  ج�سدي 
من  كتلة  –القنا�س-  وهذا  اإل،  لي�س  كنت 
لهيب  بداأ  ال�سوء  انطفاأ  وحين  و�سرور.  مرح 
الورديتين  وجنتيها  على  يتراق�س  ال�سمعتين 
فقالت  بلطف  وداعبتها  ا�سابعي  فمددتُ 
ايها  �سريع  ب�سكل  ت�ستجيب  "انك  با�سمة: 
من  تخفف  لكي  و�سحكت  ال�سال!"  الفتى 
"لو لم اكن �سال  وطء كلمتها الأخيرة. قلت: 

دعوتك". قبلت  لما 
المجر؟"  بلاد  في  تفعل  كنت  "ماذا  قالت: 
كنت  التي  محنتي  الى  �سوؤالها  و�سحبني 

ا�ستتها. ان  احاول 
مجرية  امراأة  اقتن�ستني  باخت�سار،   -

هناك. بالمكوث  ورغبتني 
- وهل كنت تنوي ان تقيم معها؟

راغباً  كنت  بلادها.  في  بل  معها،  لي�س   -
ا�ستلاب  ينتهي  حين  الى  وطني  عن  بالبتعاد 

فيه". الن�سان  حقوق 
- وما الذي جعلك تترك المراأة، او بالحرى، 

بلادها؟"  تترك 
الديار.  تلك  اقبل في  ان  ي�سعفني الحظ  - لم 
هذا  لنترك  جرحي،  تنكئي  ل  ارجوك 

الآن. المو�سوع 
قائلة:  راأ�سي  �سعر  وداعبت  بوجهي  ابت�سمت 
ول  ا�سرب  يكدّر خاطرك،  كان  ما  "�ساأن�سيك 
مفرط  اأراك  اأني  راأ�سك.  فوق  الدنيا  تحمل 

خفيف". ظلك  ان  رغم  الح�سا�سية، 
قلت: "ل اعتقد ان بامكانك ان تعيدي القدح 
ان  اأريد  ل  اأنا  الأولى،  حالته  الى  المك�سور 

بداخلي" ته�سم  ما  يكفيني  مجدداً،  اغامر 
�سحرية  �سحكة  تعزف  حنجرتها  وعادت 
�سكن  ان  وبعد  هدوئي.  الى  اعود  جعلتني 
رقبتي  طوقت  الثائر  �سدرها  ارتجاج 
هذه  تحمل  ان  "عجيب  وقالت:  بذراعيها 
اأول  من  للياأ�س  ت�ست�سلم  وان  المرحة  الروح 

جولة".
الى  �ساأعود  الخطاأ.  اكرر  ان  اريد  "ل  قلت: 
جحيم بلادي فهو وا�سح المعالم، خير من ان 

بنف�سي في م�سير مجهول". اقذف 
الى  راأ�سي  و�سحبت  رقبتي  على  �سغطت 
قليلا  الدائخ  راأ�سك  "ارح  وقالت:  �سدرها 
عبير  �ست�سم  اللدنة.  –الو�سادة-  هذه  على 
�ستكون  المخاوف.  راأ�سك  عن  اطرد  الحياة، 
اكثر  راأ�سي  على  و�سغطت  هنا".  اأمان  في 
وا�سافت: "اأنك لم تثق بي حتى هذه اللحظة، 
"اأنا" بعد قليل". بـ  اني اعذرك، ولكن �ستثق 

"اذاً  وقلت:  �سدرها  من  را�سي  �سحبتُ 
اأناكارنينا!" يا  اأنا،  ا�سمك 

كارنينا؟" اأنا  تعرف  "اأو  قالت: 
امار�س  اني  ثم  اذن!  ظننتيني  "ماذا  قلت: 
اي�سا".  الق�سيرة  الق�سة  كتابة  الكتابة.. 
ذوو  الأدباء  انتم  رائع..  "هذا  قالت: 
ح�سا�سية مفرطة. الن ادركت لماذا اردت ان 

تهرب من وطنك".
يفكرون  من  وحدهم  الأدباء  "لي�س  قلت: 
اكثر  انهم  انتِ،  قلتِ  كما  ولكن،  بالهجرة. 

ح�سا�سية".
ثم نه�ست واقفة وقد ارت�سمت علامات الجد 
اريك  "تعال  قائلة:  يدها  على محياها ومدت 

�سيئا".
- ماذا؟

مزدحمة  غرفة  الى  وقادتني  تعال.  تعال،   -
ال�سوئي  الك�ساف  كما  عيني  جولّتُ  بالكتب. 
واأخر  رفاف،  على  الكتب  مئات  م�ستعر�ساً 
ركب  الغبار.  يك�سوها  باهمال  متكد�سة 
الج متحفاً  وكاأنني كنت  ال�سمت فجاأة  را�سي 
�سغيرة  وتماثيل  زيتية  لوحات  فثمة  �سغيراً 
في  عيني  تميزها  لم  اأُخر  وا�سياء  منحوتة 

مكتبتك؟" "اأهذه  مت�سائلًا:  قلت  وقتها. 
لزوجي  "انها  قالت:  ثم  نفياً،  راأ�سها  هزت 
يعرف  ل  لمن  الكنز  هذا  ترك  لقد  الراحل، 

قيمته".
الكنز؟" "اتعنين انك من ل يقدر هذا  قلت: 

اكن  لم  ولكن  بال�سبط،  هذا  لي�س  "ل  قالت: 
يدخر  كان  بما  المجنون  بان�سغاله  معه  متفقة 

واي�ساً بما كان يكتب" من كتب 
- اذاً، زوجك كان اأديباً.

راأ�سه  فوق  الدنيا  يحمل  مثلك،  مهوو�س   -
القبر. الى  وانزلته  بثقلها  عليه  �سغطت  حتى 
قلت: "اأراك غير مهتمة كونه فارق الحياة؟"
فقط.  واحد  جانب  من  الأمور  تف�سر  انت   -
معه  اختلف  كنت  لكني  طبيعي،  �سيء  الموت 
الكتب  اأجل  من  يعي�س  كان  اإذ  تطرفه،  ب�سبب 
غير  يجعلني  كان  ما  وهذا  وح�سب،  والكتابة 

معه". �سعيدة 
له،  طائل  ل  بحوار  ذهني  ا�سغل  ان  ا�ساأ  ولم 
عناوينها  واتفح�س  الكتب  من  اأدنو  ورحت 
الآخر  والبع�س  بالنكليزية،  خطت  التي 
اأفهما، لكنني كنت افك  اأُخرى التي لم  بلغات 
ولما  الأغلفة.  لوحات  بع�س رموزها من خلال 
وجدتني  المراأة تائها عنها واأنا ابحر في عالم 
"كان الأجدر  الكتب �سحبتني من يدي قائلة: 
الى  المكان" وانتبهت  هذا  الى  ادخلك  ال  بي 
"ح�سنا،  وقلت:  عبارتها  مغزى  مدركاً  نف�سي 
الى  المكان  هذا  اأعادني  لقد  حق.  على  انت 
اأم�س  في  كنت  الذي  الوقت  في  الرا�س  وجع 

البال". الحاجة  لراحة 
في  ولجنا  ال�سابقة  جل�ستنا  الى  عدنا  وحين 
من  اعيننا  لترتاح  المتراق�سة  ال�سموع  لهيب 
واللوحات  الكتب  اعماق  من  المنبعثة  الأ�سواء 
ا�ساألها  عدت  كيف  ادري  ول  والتماثيل، 

اأي�سا؟" "هل كان زوجك ر�ساماً  مجدداً: 
ما  "هذا  بالجعة:  قدحي  تملاأ  وهي  اجابت 
ولنعد الى عالمنا  لنن�س ذلك،  بلة.  الطين  زاد 

الجميل".
بلحظة  �سحبتني  التي  تلك  محقة  كانت  لقد 
او  اعتر�س،  ان  دون  عالمها  الى  واحدة 
من  عائداً  كنت  لأنني  ربما  دعوتها.  اأرخ�س 
جولة خا�سرة  زرعت الهم في �سدري وراأ�سي 
اأرنو الى غ�سيل دماغ قبل ان ينفجر  وجعلتني 
هذه  ارتطامهما  كان  الكاأ�سان،  رن  راأ�سي. 
جعل  مما  حافلتين  با�سطدام  ا�سبه  المرة 

كفينا. على  ت�سيح  الجعة  من  قطرات 
فندت  بالآخر؟"  ا�سطدم  منا  "من  قالت: 

محببة. �سحكة  عنها 
اأجبت با�سماً: "كلانا ما كان يح�سن القيادة، 

ا�سطدمنا!" ولذلك 
له  الأ�سطدام  فهذا  واهماً،  تكون  "قد  قالت: 

اإيجابي". معنى 
؟" "كيف  ت�ساءلت: 

بعناق حار!" ا�سبه  الأ�سطدام  "كان  اجابت: 
واأدركت  كذلك،  ليكن  حال،  اية  "على  قلت: 
الكاأ�س  فتركت  اأعنيه  كنت  ما  التو  في 
لهيب  على  نفخت  ثم  بذراعيها،  وطوقتني 

محبب!. ظلام  فحل  ال�سمعتين 



على  ويثيره  ويم�سه، 
المطلق،  الح�سي  ال�سعيد 
بحيث يبدو لنا الموؤلف، مثل العازف الذي 
يبداأ بعزف المو�سيقى لأن عالم الأ�سوات 
يحب  لأنه  بالر�سم  يقوم  اأو  ي�ستميله، 
وكيف  بالمواد،  الفر�سات  علاقة  معرفة، 
وايقاعاتها  ودرجاتها  الألوان  تو�سع 

المختلفة على �سطح اللوحة.
لمحتوى  موجزا  عر�سا  تتبع  المقدمة  اإن 
الكتاب، وتعتبر مهمة جدا في تمهيديتها، 
من  التي  النغمة  تحدد  انها  �سيما  ل 
خلالها يعلن الموؤلف عن المناطق المحورية 
"بنية  التي يتجول ويت�سكل منها الكتاب: 
ومحاولة  ال�سيرة  ومقاربة  ال�سهادة 
قراءة الأثر الم�سرحي في تجلياته المكتوبة 
التمهيدية  المقدمة   كانت  اإذا  والمرئية". 
�سيتم  التي  الم�ساكل  مختلف  على  تركز 
فيما  ف�سيئا  �سيئا  نبرتها  وترتفع  تناولها 
اأي�سا في �سلب مو�سوع:  بعد، فاإنه يبحر 
اأن الم�سرح بقدر ما هو ن�ساط جماعي، هو 
اأي�سا تجربة �سخ�سية ب�سكل مكثف، واإنه 

اأول وقبل كل �سيء، م�ساألة متفرج.
قد  الكتاب،  لهذا  ال�سا�سية  المكونات  اإن 
و�سعت بطريقة تراتبية غاية في الو�سوح 
مخت�سر  ب�سكل  ا�ستعر�ست  والدقة، 
المغربي  الم�سرح  م�سارات  اأهم  ومكثف، 
الم�سرحية  للتجربة  الأولى  البداية  منذ 
الحديثة، وذلك بتطرقه اإلى تجربة واحد 
رجالتها  اأهم  من 
الذين  المعا�سرين، 
انطلاقته  واكبوا 
الأولى منذ ال�ستقلال 
باإلقائه  اليوم؛  وحتى 
مدى  على  ال�سوء 
الطيب  تجربة  اهمية 
وتاأثيرها  ال�سديقي 
المغربي،  الم�سرح  في 
الم�سرحي  ال�سكل  عن  الم�ستميت  ودفاعه 
الحديث، وتبنيه، لـ"طرق ومناطق جديدة 
في الكتابة والوعي"، وانتقاله الم�ستمر بين 
ما هو عالمي ومحلي وعربي، كان في الكثير 
ت�ساعد  القت�ساء،  وح�سب  الأحيان،  من 
الم�سرحية  بالنظريات  التعريف  على 
التي  الملحوظة،  وم�ساراتها  واأ�سكالها، 
وتف�سيرات،  �سروحات  اإ�ساءة  اإلى  توؤدي 
الأمثلة  من  بذخيرة  مدعومة  دائما  هي 
بومار�سيه،  "ار�ستوفان،  العالمية 
ويون�سكو..."  بكيت،  موليير،  �سك�سبير، 
وكيفية  الح�سر،  ل  المثال،  �سبيل  على 
اإخراجية  �سياقات  وو�سعها في  تحديثها، 

هامة ومميزة. وانتهاء "بتاأ�سي�س الم�سرح 
كفرجة �سعبية ت�ستقطب حكايات التراث 
ووقائع التاريخ وتفا�سيل المعي�س اليومي". 
اأن الطيب ال�سديقي، قد طرح  بلا �سك 
متناق�سات،  عن  ك�سفت  جديدة،  اأ�سئلة 
والمفاهيم  النمطية،  ال�سور  عن  بعيدا 
الخاطئة. اإن التطورات التي تطرق اإليها 
وحججها  منهجية،  كانت  اعماله،  في 
التي  الجديدة  الأ�سكال  وت�سور  دامغة، 
اآنذاك،  الحديث  الم�سرح  اإليها  و�سل 
الم�سرحي  الفن  اأن  ل�سيما  فعال.  ب�سكل 
من  ومذهل  جديد  هو  ما  كل  يغذي  هنا 

اأفكار.
التجارب الاإحترافية

بالتجارب  المتعلق  الجزء  ياأتي  ثم 
بطريقة  المكتوب  والن�سية،  الخراجية 
غاية في الحرفية، ولم يترك اأي �سيء في 
بين  العلاقة  تناول  عندما  خا�سة  الظل. 
الن�س والعر�س، من خلال مقالت نقدية 
تكون  ربما  مراحل  على  كتابتها  تمت  قد 
انها كتبت  لو  تبدو كما  ولكنها  متباعدة، 
اليوم. اأخذا بعين العتبار تجربة كل من 
المخرج والموؤلف المثيرة للجدل، وتطورهما 
ب�سكل وا�سع وملحوظ في الم�سرح المغربي: 
الظل"،  "قا�سي  اللعبي  اللطيف  عبد 
الواحد عوزري، في  يو�سف فا�سل، وعبد 
الأ�سدي،  جواد  العز"،  "اأيام  م�سرحية 
عبد  وكتاب  "الم�سطبة"،  م�سرحية  في 
المغرب،  في  "الم�سرح  عوزري  الواحد 
فيه،  يطرح  الذي  واتجاهات"،  بنيات 
وفقا لبهجاجي، اأ�سئلة ذاتية ومو�سوعية، 
بع�سها يرتبط بالموؤلف، وم�ساره في حقل 
وتحديدا  المغربي،  الم�سرحي  البداع 
والبع�س  اليوم،  م�سرح  تجربة  �سمن 
اإمكاناتها  الممار�سة،  بواقع  يرتبط  الآخر 
محمد  لتجربة  ويتعر�س  واإكراهاتها. 
لند".  "نومان�س  م�سرحيته  في  قاوتي، 
دينامية  جبران،  "ثريا  عنوان  ياتي  ثم 
ي�سلط  الذي  والختيار"،  ال�سداقة 
دربه  رفيقة  تجربة  على  فيه  ال�سوء 
المجازي  بالمعنى  فقط  "ل  جبران،  ثريا 
الم�سرح  طريق  على  خطانا  تتقاطع  حيث 
بالمعنى  اأي�سا  ولكن  الثقافي،  والعمل 
الحرفي. فلقد ن�ساأنا معا بدرب ال�سلطان، 
الدار  بمدينة  بو�سنتوف  بحي  وتحديدا 
ثريا  �سقت  الدرب  هذا  ومن  البي�ساء، 
عميقة  بمثابرة  والحياة  الفن  م�سارات 
حين  الموؤلف"  "يقول  اإنني  فريد.  واإيقاع 
تفا�سيلها  واأتاأمل  الم�سارات  هذه  اأ�ستعيد 
وفق  جوهرها  تنحت  اأنها  اأجد  وظلالها 

الو�سل  على  تتاأ�س�س  طريفة  دينامية 
الحركة  وبين  والختيار،  ال�سدفة  بين 
يعود  ثم  والظل".  ال�سوء  اأو  وال�سكون 
اإلى  جديد  من  بهجاجي،  محمد  بنا 
تقاوم"،  ل  ال�سديقي  "جاذبية  عنوان 
الذي من خلاله يوؤكد لنا فيه مرة ثانية، 
كرجل  ال�سديقي  الطيب  اهمية  على 
�سخرة  نحت  من  تمكن  ومعلم  م�سرح 
وواعية  مغايرة  بطريقة  المغربي  الم�سرح 
بروؤيا  الع�سر  ت�ساءل  ان  ا�ستطاعت 
والثقافية  الفنية  ال�سكال  على  مفتوحة 
ثريا  التحاق  اإلى  يتطرق  ثم  الحديثة. 
جبران بالطيب ال�سديقي "هذا ال�سرح 
معه  قدمت  حيث  الكبير"  الم�سرحي 

العديد من التجارب، اأهمها:
ال�سويرة"  تاريخ  في  ال�سريرة  "اإيقاظ  ــ 
ول�سعيد  ال�سديقي،  �سعيد  بن  لمحمد 

ال�سديقي ، �سنة 1980.
"اأبو نوا�س" للطيب و�سعيد ال�سديقي،  ــ 

�سنة 1984.
موت  عن  والموؤان�سة"  الإمتاع  "كتاب  ــ 
للطيب  التوحيدي  حيان  اأبي  وحياة 

ال�سديقي، �سنة 1984.
عكاظ"  �سوق  في  وحكاية  حكاية  "األف  ــ 
في   .1985 �سنة  �سيف،  وليد  تاأليف  من 
ا�س�سها  التي  العرب  الممثلين  فرقة  اإطار 
ال�سديقي مع ن�سال الأ�سقر، من خلاله 
عربيا،  كممثلة  ثريا جبران  ا�سم  تكر�س 
وخارج  داخل  الم�سرحية  طافت  ان  بعد 
دورها  وقد ح�سلت عن  العربي،  الوطن 
التمثيل  في  تقديرية  جائزة  على  فيه 
بمهرجان بغداد الم�سرحي. ثم ينتقل بنا 
في  والتحول  الخفاق  نقطة  اإلى  الكاتب 
تاريخ ثريا جبران الفني، وكيف تعر�ست 
اإلى  توا�سعها  في  العظيمة  الفنان  هذه 
ال�سحافة  النتقادات من طرف  اأ�سر�س 
الوطنية، عندما ظهرت كمن�سطة لبع�س 
تدر  كانت  التي  الأقاليم"،  "�سهرات 
"كنت  التي  المبالغ  من  الكثير  عليها 
ثريا  تقول  لما  وفقا  اإليها"،  محتاجة 
عن  عدلت  ما  �سرعان  ولكنها  جبران، 
راأيها واختارت بين العمل ال�سهل والعمل 

الجاد، وتقول في هذا ال�سدد: 
تحر�سني  كانت  ال�سحافيين  غيرة  "ان 
العمل  عن  توقفت  ولذلك  با�ستمرار، 
ليقف  فر�سة  وهي  كاملة،  �سنة  لمدة 
�سكوكه  ويراجع  اختياراته  ويتاأمل  المرء 
�سعيدا  كنت  لقد  وم�ساراته".  ويقينه 
دربها  رفيق  مع  موؤخرا  بلقائها  جدا 
تكريمها  بمنا�سبة  عوزري،  الواحد  عبد 

الفرجة،  لدرا�سات  العالمية  الندوة  في 
بطنجة، لعرابها الدكتور والناقد المثقف 

خالد امين.
برداء  جبران  ثريا  تعود  التوقف،  بعد 
عندما  عوزري  الواحد  عبد  مع  جديد 
باإعداد  بالقيام  الأخير،  هذا  فكر 
بلاحدود" الذي  "حكايات  لعمله  جديد 
التابع  الم�سرحي  الفن  محترف  في  قدمه 
لم�سرح محمد الخام�س، حيث دعا "ثريا 
جبران الى الم�ساركة رفقة �سلاح الدين 
اأعطى  ما  الحب�سي،  وميلود  بنمو�سى، 
"الحكايات"  جعل  قويا  زخما  للعمل 
لم  كبيرا  واإعلاميا  فنيا  حدثا  ت�سكل 
الثقافي  الو�سط  في  مثيل  له  يحدث 
لل�سديقي  الكبرى  النجاحات  منذ 
عقدي  خلال  الهواة  م�سرحيات  ولبع�س 

وال�سبعينيات".  ال�ستينيات 
م�صرح اليوم

م�سرح  "بتاأ�سي�س  النجاح  هذا  تُوج  وقد 
الغد،  وبطموح  اليوم،  باإمكانيات  اليوم 
يتوزع  كان  الذي  الأم�س  م�سرح  لمواجهة 
بين م�سرح التراث والبوليفار". بلا �سك 
كثيرة  الكتاب  وم�سارات  تفا�سيل  اأن 
وعدم  تركها  علينا  ي�سعب  بحيث  وغنية 
ا�ستعرا�سها، ولكن الوقت ل يت�سع، ثم ل 
لكت�سافها  للقارئ  فر�سة  ترك  من  بد 
العرو�س  قائمة  اأن  �سيما  ل  بنف�سه، 
متنوعة  ومعديها  ومخرجيها  كبيرة 
ومغرية حقا، مثل ، تجربة الكاتب محمد 
"بونتيلا  م�سرحية  اعداده  في  القاوتي 
مغربية  ب�سيغة  ماتي" لبري�ست،  وتابعه 
الهبال"،  "نركبو  "بوغابة"،  بعنوان 
عوزري،  الواحد  عبد  واإخراج  ن�س 
الكريم  لعبد  هوليود"  في  "النمرود 
ال�سم�س  العوزري،  واإخراج  بر�سيد، 
اللعبي،  اللطيف  عبد  �سعر  تحت�سر، 
اإخراج العوزري، طير الليل، ن�س محمد 
بن  فوزي  ال�سحيمي،  �سفيق  القاوتي، 
العوزري،  اإخراج  جبران،  وثريا  ال�سعيد 
اإخراج  قفطان،  بن  لمحمد  نبداو،  امتى 
بهجاجي  محمد  ن�س  البتول،  العوزري، 
العوزري،  اإخراج  ماني،  مي�سيل  عن 
بهجاجي،  محمد  ن�س  عليك،  العيطة 
واإخراج العوزري، واإلخ. كل هذه الأ�سماء 
انعكا�سات  لدعم  اأي�سا  تذكر  والتجارب 
واأفكار قوية، ل يمكن ف�سلها عن وجهة 
نظر المتفرج الذي ي�سائل بدوره الإخراج 
لم  المخرج  ان  �سيما  ل  حديثة.  بطريقة 
يعد يبني خطبا ول مواد جمالية موحدة، 
على  بالعتماد  م�سرحة،  ينفذ  واإنما 
يكون  التي  للمعاني،  الديناميكي  اللعب 
وال�سائغ  الن�سيط  المتلقي  المتفرج  فيها 

والم�ستنطق الحقيقي.
الأكثر  الأ�سئلة  نهايته  في  الكتاب  وين�سج 
بالمعلومات  بها  يزخر  ب�سهادات  تحديا، 
تملاأ  اأن  تت�سور  "هل   : حول  الدقيقة، 
محمد  مثل  كبرى  فكرة  خ�سباتك 
م�سطفى  اإلى  و�سهادة  الكغاط"، 
اأقنعة التمثيل، و�سهادة اإلى  �سلمات: بلا 
محمد �سكري: طيف فيلليني. م�سيرا من 
تف�سيرية قيمة كثيرة  اأدوات  اإلى  خلالها 
تما�سكها  قوة  تحمل  تزال  ل  ودقيقة، 
الكتاب،  اإن  الأمر،  في  الغريب  الكامل. 
وعدد  المتو�سط  حجمه  من  الرغم  على 
�سفحاته 111، يذكرنا في كل منعطفاته، 
للتبادل  مكان  واإنه  فن،  هو  الم�سرح  باأن 
واإنه  الم�ستركة،  الرابطة  وهو  الحميمي، 
دون  والروح،  والج�سد  القلب،  يدمج 
اإن  واخيرا،  حدود.  دون  ومن  ا�ستثناء، 
في  قراءات  اللتبا�س،  "بلاغة  كتاب 
وا�سح  هو  ما  بقدر  المغربي"  الم�سرح 
في  وا�سح  اإنه  مُتَطَلِّب،  فهو  ومفهوم، 
الخبير  للقارئ  ويقدم  وتركيبه،  تحليله 
ومطَمئِن،  غني  اإنه  تو�سف.  ل  �سعادة 

وم�ستوحى من حب الم�سرح.
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محمد �صيف
لموؤلفه: محمد بهجاجي، ال�سادر، عن دار  المتو�سط الحجم،  الكتاب  اإن هذا  من دون �سك، 
111 �سفحة، لي�س بكتاب اأكاديمي، واإنما هو كتاب ياأخذ  الن�سر المغربية، والذي يتاألف من 

موؤلفه فيه وقته، للتطرق، بجدية مطلوبة، اإلى م�سارات "تتوزع بين قراءة الم�سرح في بعده الن�سي والمرئي 
وقراء التجربة الخا�سة ون�س ال�سهادة"، والذي يبدوؤه بعنوان يبدو منذ الوهلة الأولى ملتب�سا ببلاغته، 
وي�سير �سمنيا من خلاله اإلى مدى تعلق "محمد بهجاجي" نف�سه بالم�سرح وا�سخا�سه الذين هو جزء ل 

يتجزاأ منهم. لي�س لأنه يحب الم�سرح فح�سب، واإنما لأن هذا الأخير، اأي الم�سرح، لزال يمار�س عليه 
نوع من الجاذبية وال�سحر اللذين ل يمكن اأن نعرف لهما �سرا. فالم�سرح بالن�سبة لبهجاجي، مثلما 

يمكن اأن ن�ست�سفه من قراءتنا لكتابه الثري ببلاغته والتبا�سه.

بلاغة الإلتباس
بين النصي والمرئي

محاولة قراءة الأثر 
المسرحي في 

تجلياته المكتوبة

يهمه

تحت عجلات 
قطار غاضب 

طالب عبد العزيز
هذا  في  لمخلوق  مر�سلة  لي�ست  غريبة،  خطاطة  �ساأدوّن  غا�سب، 
الكون، اأو لنقل اأنها مر�سلة لأحد اأراد اأن يموت في لحظة مبهمة، 
اأتوجّه  اأو حاول اأن يموت وحيداً، وقد حاولت ذلك قبله، لذا لن 
لئحة  في  اأ�سماوؤهم  تدرج  لم  اأنا�س  هناك  بعينه،  لمخلوق  فيها 
ملائكة،  كانوا  الله،  يخلقهم  لم  قولي  من  اأخ�سى  هل  الآدميين، 
ن�سيج  من  هم  �سماءنا،  ت�سبه  ل  مجهولة،  �سماءٌ  اأ�سقطتهم 
واإياهم لحظاتٌ،  اأودية مجهولة، جمعتنا  اأنف�سهم، من �سل�سال 
ال�سدقُ اأقل ما تو�سف به ، لكن الحب والود واللطف وكل ما هو 

جميل في الوجود لم يكن كافيا لتلافي ال�سطدام بهم.
ل لن اأكتب بلغة ما، اأي لغة، اأنا اأخ�سى التعريف بهم، ول اأريد اأن 
والكلمات  لتراتب الحروف  اأن�ساق  لن  باأ�سمائها،  الينابيع  اأ�سمّي 
اأقول،  ما  منها  يُفهم  ل  �سمّاء،  هذه  الورقة  �ساأجعل  والُجمل، 
اأف�سحت،  لو  قلبي  �ساأدمي  لأني  ذلك  اأكثر،  التعمية  و�ساأحاول 
يحبّون  للذين  لحظتنا،  �سنعته  الذي  للتاريخ  اأكتبها  ورقة  هي 
ويعتقدون اأنهم خل�ساء للمعاني الكبيرة للاألم، للجُرح الذي تاأبّى 
يندمل منذ �سهور ثلاثة، للذين خذلتهم األ�سنتهم في لحظة نبيلة 
لن تتكرر، هم الأمناء على اأرواحهم، الواثقون من اأدمعهم التي 
التي  المزدحمة،  المدن  في  المركبات،  داخل  واأخفوها  جرجروها 
تركوها والرحلة لم تبداأ بعد، هم الذين ت�سلقوا الجبال، هبطوا 
الوديان وطوتهم ال�سهول مئات الكيلومترات، خرجوا من اماكن 
اإقامتهم العابرة، و�سط العوا�سم المبهمة التي دخلوها خائفين ، 
على  اأقدامهم  تعنهم  لم  اأحبتهم،  لحظات  على  قلقين  متلفتين، 
تختنق  ظلت  التي  قلوبهم  على  هبطوها  لكنهم  ال�سلالم،  هبوط 
األما ، ومثل من هبَّ من حُلم غام�س ، ا�سطروا لترك نثار قلوبهم 
لم  التي  الحيطان  وعلى  الطاولت،  بين  المهجورة،  الأ�سرة  على 

تتراجع عن �سمتها.
البرية  في  و�ساروا  حقائبهم  حملوا  للدمع،  �سري  ماأتم  في    
اأنك  لتتذكر،  تُق�سد،  اأخذتهم في وديانها دونما وجهة  الوا�سعة، 
وبعد نحو ع�سرين �سنة، بعد عقدين ويزيد من ال�سدق والطهر 
والعفاف والنتماء واللحظات العُلوية، ل يمكن لك اأن تتخلى عن 
اأن  بعد  المرات،  ع�سرات  وانطفاأت  ا�ستعلت  الذي  انت  حرائقك، 
تدفق ماوؤكما في غيهب �سفيف ل يُحد، بعد اأن ارتطم الج�سدان 
في بحر الغواية واللذة والندم، وبعد �سهقة عبقة من تذوق الع�سل 
نهاية  ل  اآمال  من  عمرا  اللحظة  �سارت  ان  بعد  النهرين،  بين 
تُفهمَ خطاأ، لأنك  اأن  اأن تخطيء، ل يمكن لك  لها، ل يمكن لك 
كنتَ  وحدك،  اأفراحك  تحمل  لم  كاذب،  بقلب  بريدك  تزيّف  لم 
تركت  ما  تركت  الذي  اأنت  كاملتين،  غوايتين  حقيقيين،  فرَحَيِن 
تتكرر، خانك  لن  للحظات  متلهفا  عا�سقا  فردا  وخرجت  وراءك 
في  الترحيب  كلمات  لفظ  تُح�سن  لم  قلبك،  يخنك  ولم  ل�سانك 
وقد  الغرفة،  في  الدعابة  كلمة  قول  تح�سن  لم  مثلما  المركبة، 
الحب  رحلة  وتنهي  ج�سدك  على  تمر  ما  مركبة  اأنَّ  لو  تمنيت 
وال�سقاء تلك، وقد حاولت ذلك على مراأى من لحظتك اليائ�سة 
اأمام الفندق، ومع �سمتك منفردا هناك بين الجبال، كم تمنيت 
واأنهت  الرحب  الوادي  في  عميقة  انزلقت  الكبيرة  المركبة  انَّ  لو 

ف�سل الحكاية.
على  ي�سرُّ  حبيبك  عمرك،  �سديقَ   ، تواأمَك  اأنَّ  م�سكلتك    
ي�ستغور  لم  لأنه  ل�سانك،  يق�سده  لم  ما  لك  يغفر  ل  تجريمك، 
وهي  �سميرك  محارق  من  يقترب  لم  تتمزق،  وهي  روحك 
اأن ظلَّ بحرُ  بعد  وال�ستغفار،  للندم  ت�ستعر، لم يترك لك لحظة 
قمي�سا  تترك  لم  ودعوات  �ستائم  حانقا،  هائجا  مقفلا،  لغته 
ت�ستجدي  كنت  مزقته،  اإل  وطائفتك  وجدك  اأبيك  قم�سان  من 
خارقا  ربّا  اأن  لو  تمنيت  بحرف،  ت�ستعطفه  هدوئه،  لحظة  منه 
ونبله  وطهره  عفافه  �سنيعُ  لأنك  ذلك،  ق�سدت  ما  باأنك  يُقنعه 
األمك،  ي�سمع منك خفيَّ  ولأنه لم  فيه،  ما هو جميل  وكل  و�سدقه 
فقد ق�سيت الليل ميتا ندما على �سريرك، لأنه ق�سى الليل ميتا 
غي�ساً على الأر�س، الله يعلم كم تمنيت لو اأن ج�سدك �سار نثاراً 
تحته، انت الذي كنت تتمنى الموت لنف�سك لقاء ال�سكينة له.كنتَ 
وكان  بالذل،  و�سعور  ومهانة  وكبرياء  غ�سب  من  ع�سيرةً  �ساعةً 
روحا ك�سيرةً من جمال وعذوبة ، �سارت �سحيحة �سبر في لحظة 

عابرة لل�سعادة وقد كانت باذخة، معطاء، رقيقة، قبل قليل .
تكتب  ما  الآخرون  يفهم  هل  وجعِك،  مكنون  عن  اأف�سحتَ  هل    
؟اإذن عُد من حيث بداأت غام�سا، واترك الأيام والليالي تف�سح 
اأخل�ست  من  مع  اأحبائك،  مع  محنتك  لكنها   ، يوما  ذاتها  عن 
يُدركوا  لم  التي  محنتك  وهي  اأجلهم،  من  وتوجّعت  وحر�ست 
بعد اآلمها، وقد ظنوك اأقل منهم كمدا وعذابا و�سخطاً، ظنوك 
لكن  لحظتها،  ل�سانك  قطعت  لو  اآه  خانك،  الذي  بقولك  تق�سد 
بين  يميّزوا  لم  �سنة  ع�سرين  نحو  وبعد  اأنهم  اأكثر  يوؤلمك  الذي 
ل  اأحباوؤك  فهم  الله،  �سامحهم  قلبك،  وجوهر  ل�سانك  �سقطات 
لحاجة في نف�سك، ول لطمع في �ساأن من �سوؤون الج�سد الوحيد، 
لكنه الحبُّ حيث يُ�سمره قلبك، وهو ال�سوق والطماأنينة وال�سفاء 
حيث تجده عندهم، يجدونه عندك، انتما المخلوقان من حروف 
اأكثر  ويميتك  اللغات،  مظان  في  تدرج  لم  معجم،  في  ت�سمَّ  لم 
خذوا  المب�سع،  كم  :ها  لهم  تقول  اأنْ  لحظةَ  لك  يتركوا  لم  اأنهم 
القلب عن  �سقّوا  ، هيا  المدُى كلها، ما �سحذ منها وما لم ي�سحذ 
اعطاله  بين  حملكم  الذي  هذا   ، ذلك  يبهجكم  اإن  �سقّوه  اآخره، 
الكثيرة ، علكم تجدون فيه كلمة بغ�ساء واحدة، معنىً من ريبة 

به  اأ�سابعكم  تدمى  حتى  �سقّوه  و�سوء،  وفح�س 
قف�سه  من  اأخرجوه  ير�سيكم،  ذلك  كان  اإن 
اأن تغ�سلوا اأيديكم من دمه   الغبّي هذا، ل باأ�س 

فيه  تتمراأى  �سوركم  �ستظل  الذي 
له  اتركوا  لكنْ  الآبدين،  اأبد  اإلى 
عن  فيها  يف�سح   ، واحدة  لحظة 
بريئة  ان�سحقت  التي  حقيقته 
تحت عجلات قطاركم الغا�سب.        

                                      إطلالة..

الطريق الثقافي ـ وكالات
الم�سرح  اأكبر مخرجي  من  واحد  فهو  منازع.  دون  من  الحيّة  الم�سرح  اأيقونة  بروك  بيتر  يُعدّ 

المعا�سر واأهمهم. وُلد في لندن عام 1925، در�س في جامعة اأك�سفورد، ومار�س التمثيل
والإخراج منذ كان في ال�سابعة ع�سرة من عمره. ا�ستغل على م�سرحيات الرواد من �سك�سبير 
اإحدى  هي  »ماهابهارتا«  نف�سه.  الوقت  في  الأخرى  الثقافات  على  وانفتح  ت�سيكوف،  اإلى 
م�سرحياته ال�سهيرة )تدوم 9 �ساعات(، م�ستوحاة من ملحمة ميثولوجية هندية. وم�سرحيته 
وقبل  العطار...  الدين  فريد  لل�سوفي  الطير«  »منطق  كتاب  من  م�ستوحاة  الطيور«  »موؤتمر 
اأداء الم�سرحيتين، قاد بيتر بروك فريقه اإلى ال�سرق للتعمّق في ثقافته، وكان اأ�سّ�س في باري�س 

»المركز الدولي للاأبحاث الم�سرحية« عام 1978. 
العالمي  الم�سرح  طوّرت  التي  الم�سرحية  ونظريته  تجربته  الفارغة«،  »الم�ساحة  كتابهُ  ويبلور 
المعا�سر.  ي�سارك بروك في مهرجان »اأفينيون« الم�سرحي لهذا العام من خلال جل�سة نقا�س 
حول فيلم »بيتر بروك يم�سي على حبلٍ م�سدود«، من اإخراج ابنه المخرج ال�سينمائي �سيمون 
نور«  دو  »بوف  م�سرح  كوالي�س  خفيّ،  وب�سكل  �ساعات،  خلال  �سوّر  �سيمون  وكان  بروك. 
وم�ساهدين،  وفنانين  ممثلين  تفاعلات  يوجّه  الم�سرح(  )�ساحبُ  والدُهُ  كان  حين  الباري�سي 
يعتبرونه  خياليتين:  جبليتين  قمتين  يربط  وهمي،  م�سدود«  »حبلٍ  على  الممثلين  عبور  اأثناء 

اأفراداً اأو جماعات في ت�سكيلات واأو�ساع مختلفة، وعلى اإيقاعات مو�سيقية متنوعة!...
الدماغ  حول  م�سرحيات  �سل�سلة  في  ثالثة  م�سرحية  هو  بروك:  يقول  المقُبل  م�سروعه  وب�ساأن 
�ساج:  اأوليفييه  الع�سبونات  عالم  عمل  من  )الم�ستوحاة  الذي...«  »الرجل  الأولى:  الب�سري. 
الب�سري،  الدماغ  وكوكب  اأ�سرار  اإلى  الم�ساهد  تجرّ  قبّعة«(،  زوجته  يعتبر  الذي  »الرجل 
واإ�سكالت توا�سلات بع�س حالته الغريبة. اأمّا الم�سرحية الثانية: »اأنا ظاهرة« فهي مُ�ستوحاة 
من عمل عالم الع�سبونات ال�سوفياتي ال�سكندر لوريا، حول �سخ�سية حقيقية، �سيري�سفي�سكي، 
الذي كان م�ساباً بمر�س عدم الن�سيان: ل ين�سى حدثاً اأو كلاماً �سمعه، يحتفظ به في دماغه 
اً مثل »الكوميديا الإلهية«  كـ »دي�سك كومبيوتر«، ي�ستطيع ترديده في اأية لحظة، واإن كان ن�سّ
�سمعهُ بلغةٍ ل يفهمها!... تتداخل في �سيري�سفي�سكي، اإ�سافةً اإلى كابو�س ذاكرته اللانهائية، 
كل  �سورة،  يثير  �سوت  كل  معاً:  الحوا�س  فيها  تختلط  الذي  »ال�سينو�ستيزي«  مر�س  حالت 
�سورة تثير طعماً، رائحة... ومثل مفعول المخدرات، يعي�س الم�ساب بهذا المر�س في جنّة عدْن 

تختلط فيها كل المناظر والأ�سوات والروائح والمذاقات الجميلة. وهي جحيم مطلق اأي�ساً.
اأمّا الم�سرحية الثالثة فهي مغامرة جديدة في التجاه نف�سه. اإنها رحلات اإلى وادي الده�سة، 
لفريد الدين العطار في »موؤتمر الطيور«، والذي ا�ستهلّت م�سرحية »الرجل الذي...« الحديث 

عنه. ذلك الوادي، وادي ال�سحك والدموع معاً، هو الهدف الأ�سمى للتجربة الم�سرحية.

قراءة في المسرح المغربي

بيتر بروك.. 
اختلاط الحواس 

مسرحيات حول الدماغ البشري
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ع�سر  الثامن  الق�سيدة ظهرت في 
 ،1860 عام  من  الأول  كانون  من 
عام  الثاني  كانون  في  ثم  ومن  بو�سطن،  طبعة 
1861 في الأطل�سي ال�سهرية وكان الن�س غير 
"جيم�س  اإلى  بالكتابة  ال�ساعر  دفع  مما  كامل 
�ستة  باأن  اإياه  مخبرا  التحرير  ثوما�س" رئي�س 
الأ�سطر  الق�سيدة،  من  حذفت  قد  ا�سطر 
جاءت مبا�سرة بعد "ركب قدر الأمة ذات ليلة 
في  ف�سة  �سائغ  رجل  ريفر"  "باول    ."
اأحد  كان  مخل�س،  وطني  بو�سطن، 
الم�ساركين في حفلة ال�ساي التي اأقيمت في 
بو�سطن وقد عمل نوعا من التو�سيح 
والتحذير لما يعرف فيما بعد بمذبحة 

بو�سطن، رجل عائلة، اأب لثمانية اأولد من اأولى 
زوجاته ولما توفيت اأ�سبح اأباً لثمانية اأولد  من 
التي  الأحداث  بعد  اأي�سا.  الثانية  زوجته 
لمه  ال�ساعر  جد  مع  خدم  الق�سيدة  و�سفتها 
"بلج ود�سوورث" في بعثة بينوب�سكوت الفا�سلة. 
هو  ن�سي  الزمن  وبمرور   1860 عام  بحلول 
ومكانته التاريخية تماما. اإن الم�سلمة الأ�سا�سية 
التاريخية،  الناحية  من  جدا  دقيقة  للق�سيدة 
لكن دور "ريفر" مبالغ فيه ن�سبيا وذلك بوجود 
وال�سجل  الق�سيدة  بين  �سريحة  تناق�سات 
الراكب  يكن  لم  "ريفر"  اأن  منها  التاريخي، 
الوحيد تلك الليلة ولم يعمل اأية و�سيلة للاتفاق، 
لكن األقي القب�س عليه بعدها تركوه دون جواد، 
جون  و  اآدمز  �سموئيل  لتحذير  توقف  حيث 
الكاتب  نية  كانت  و�سيك.  هجوم  من  هانكوك 
لي�ست كتابة التاريخ بل كانت لخلق بطل قومي 
وانه كان  ناجحا في القيام بذلك. خلال زمن 
ال�سعب  الوا�سعة تم�سك  الوطنية  ال�سطرابات 
الوطنية  المقاطعة  في  كمثال  ريفر"  بـ"بول 
النبيلة، وهو ل يزال ا�سما ماألوفا واليوم  يمكن 
لزوار بو�سطن زيارة منزله كما حددها الكاتب 
يعرف  لم  الحرية.  درب  على  ي�سيرون  وهم 
"لونك فيللو" تماما باأن روايته للاأحداث التي 
الثقافة  تتخلل  �سوف  الثورية  الحرب  �سبقت 
الق�سيدة  ن�سرت  الوقت  هذا  في  الأمريكية. 
قارعة  على  حانة  "حكاية  لمجلده  كافتتاحية 
الطريق" عام 1863. في تموز من عام 1836 
توفيت زوجته اثر حريق �سب في ملاب�سها، هذه 
على  وخا�سة  بالغا  تاأثيرا  عليه  اأثرت  الحادثة 
على  اهتمامه  جل  ان�سب  بعدها  الأدبي  عمله 
اللهية"  "الكوميديا  "دانتي"  ملحمة  ترجمة 
جعلها  الق�سيدة   .1867 عام  ن�سرت  والتي 
الكاتب تروى على ل�سان �ساحب حانة واأفرغها 

بقالب ق�س�سي. في الأيام التي �سبقت الثامن 
غرفة  حافظ  "ريفر"  اأمر  ني�سان  من  ع�سر 
مقد�سات الكني�سة ال�سمالية "روبرت نيومان" 
واتفق  كاإ�سارة،  الكني�سة  فواني�س  با�ستخدام 
فاأنه  البر  طريق  عن  العدو  جاء  اإذا  معه 
عن  جاء  اإذا  واثنين  واحدا،  فانو�سا  ي�ستعمل 
تعليماته  اأعطى  وانه  كما  البحر،  طريق 
باإر�سال الإنذار الى �سكان �سارل�ستون اأول عبر 
النهر  عبر  الإ�سارة  ينتظر  وهو  ت�سارلز،  نهر 
ليكون على ا�ستعداد لإبلاغ �سكان ميديلك�س. 
فانو�سين  طريق  عن  الإ�سارة  "ريفر"  ا�ستلم 
طريق  عن  جاء  قد  العدو  باأن  علم  عندها 
ليحذر  جواده  امتطى  فقد  الأثر  وعلى  البحر، 
ال�سكان وقد ا�ستطاع عبور نهر جارل�س وو�سل 
الى �سارل�ستون ب�سلام وقد اأر�سل �سكان المدينة 
راكبين ا�سافيين الى ال�سمال  بعدها و�سل الى 
البريطانية   الدوريات   متجنبا  ليك�سينغتن 
الليل  وبنهاية  طريقه،  على  بيت  كل  ومحذرا 
ميديلك�س  اأنحاء  جميع  في  راكبا  اربعون  كان 
المهمة  هذه  اأدوا  حيث  الجي�س  اأخبار  يحملون 
"ريفر و دوز" على طول  ب�سرية تامة . ا�ستمر 
الطبيب  يرافقهما  كونكورد  الى  الطريق 
�ساموئيل الذي ت�سادف وجوده في ليك�سينغتن 
بريطانية  دورية  اأعتر�ستهم  الطريق  وفي 
واعتقلت "ريفر" عند حاجز على الطريق اأما 
بري�سكوت فقد قفز الجدار بجواده  وهرب الى 
كونكورد،  اإلى  و�سل  المطاف  نهاية  وفي  الغابة 
اأن  بعد  الإفلات منهم  "دوز" ا�ستطاع  وكذلك 
ا�ستجواب  عند  جواده.  ظهر  على  من  �سقط 
"عند  لهم  قال  ال�سلاح  تهديد  تحت  "ريفر" 
في  يكونون  �سوف  ليك�سينغتن  من  القتراب 
الميلي�سيات  من  الكثير  لوجود  نظرا  خطر 
اأخذتهم  الأ�سرى  وبقية  هو  هناك،  المنت�سرة 
ليك�سينغتن  باتجاه  �سرقا  البريطانية   القوات 
�سمعت  المدينة  من  ميل  ن�سف  م�سافة  وعلى 
الدورية �سوت اإطلاق نار كثيف �ساأل ال�سابط 
اأ�سارة  باأنها  اأجابه  ذلك  �سبب  عن  "ريفر" 
القوات  اقتراب  من  المدينة  �سكان  لبقية 
يدق  المدينة  ناقو�س  بداأ  كذلك  البريطانية، 
ب�سرعة، اأحد الأ�سرى قال: " قرعت الأجرا�س، 
والمدينة علمت، وكلكم �ستكونون رجال ميتين " 
البريطانيون  الجنود  تجمع  ذلك  اثر  على 
وقرروا ال يقتربوا كثيرا من المدينة وان يحرروا 
الأ�سرى والعودة اإلى تحذير قادتهم. بعد فترة 
بريطانية  اأ�سرعة  �سوهدت  متاأخر   وقت  وفي 
تراجع  حيث  مذعورة  بحالة  تدافع  عنها  ن�ساأ 
وكان  بيناب�سكوت  نهر  �سمال  اإلى  الأ�سطول 
دمرت  حيث  ال�ساحل  على  ورفاقه  "ريفر" 
"فالج" باإر�سال  اأ�سلحتهم وقد اأمره الكولونيل 
التيار  جرفها  قد  كان  �سفينة  لتغطية  بارجة 
"ريفر"  رف�س  الأمر  بادئ  في  العدو،  باتجاه 
لكنه ا�ستجاب للاأمر بعد ذلك على اإثرها وجه 
له الكولونيل اتهامات حول ذلك حيث نقل الى 
اأن يجمع معظم  نهاية المطاف  البر وتمكن في 
الثلاثة  الرجال  ركوب  اأثار  البرية.  القوات 
هذا  ال�سكان،  التنبيه وتجنيد  من  مرنا  نظاما 
فعل  رد  من  �سهور  قبل  و�سعه  تم  النظام 
�سبكة  من  مح�سنة  ن�سخة  وهو  الم�ستعمرين، 
في  المحلية  الميلي�سيا  لقوات  القديمة  الأخطار 
نق�س  حدث  الأثناء  هذه  في  الطوارئ.  اأوقات 
كبير في كمية البارود الم�ستعمل، على اأثرها قرر 
فيلادلفيا  الى  "ريفر"  اإر�سال  من  الكونغر�س 
لدرا�سة حالة مطحنة كانت هناك على اأمل اأن 
ذهب  ما�سا�سو�ست�س،  في  اأخرى  مطحنة  يفتح 
المطحنة  �ساحب  وابلغ  المطحنة  "ريفر" وزار 
باأنه محمل بر�سالة من ع�سوين في الكونغر�س 
هما "روبرت موري�س و جون دينك�سون" �سائلين 
اإعطاء  وطنية  دوافع  ومن  المطحنة  �ساحب 
توؤهله  التي  الكاملة  المعلومات  "ريفر"  ال�سيد 
لإقامة مطحنة بارود اأخرى، اأطلع "ايف" وهو 
حول  عامة  معلومات  على  المطحنة  �ساحب 
المطحنة لكنه رف�س اإعطاء "ريفر" المخططات 
التف�سيلية ال اإذا دفع له مبلغا كبيرا من المال 
الذي  الفاتر  ال�ستقبال  من  بالرغم  كر�سوة، 
تلقاه "ريفر" ومبلغ الر�سوة ا�ستطاع "ريفر" اأن 
يعرف ويميز كافة المعلومات حول المطحنة التي 
وانتج  �ستوكتن  في  اأخرى  واحدة  لإقامة  توؤهله 
الوطنية.   للق�سية  البارود  المعمل طنا من  هذا 
عندما كتبت الق�سيدة كانت اأمريكا على �سفا 
حرب اأهلية،  في بداية الأمر جاء "لونك فيللو" 
عام  علنية  ب�سورة  ال�سترقاق  لإبطال  موؤيدا 
على  "ق�سائد  ق�سيدته  ن�سر  مع   1842
ل�سديقه  كتبها  الق�سيدة  هذه  ال�سترقاق" 
ال�سيا�سي  النا�سط  �سومنر"  "جارل�س  المف�سل 

وا�سل   والذي  ال�سترقاق  لإبطال  والموؤيد 
ق�سايا  حول  م�ستركة  ق�سية  في  معه  الإ�سهام 
كانت  الأحداث  هذه  بعد  والتوحيد.  العبودية 
طالبت  دولة  اأول  هي  الجنوبية  كارولينا 
ريفر"  "ركوب   . اأمريكا  عن  بالنف�سال 
ملحا  �سيئا  كونه  ال�سماليين  اإح�سا�س  ا�ستاأنفت 
وكدعوة للعمل. "لونك فيللو" غالبا ما ي�ستخدم 
ال�سعر لتذكير قرائه بالقيم الأدبية والأخلاقية 
ويحذر في نهاية الق�سيدة مما هو اآت، "�ساعة 
العبارة  وحاجة" توحي هذه  من ظلام وخطر 
الى تفكك التحاد  كما وتوحي اأي�سا بان النا�س 
ر�سالة  اإلى  وي�ستمعون  ي�ستيقظون  �سوف 
تاأكيدا على التاريخ  منت�سف الليل مرة اخرى 
التوترات  حل  يحاول  انه  وقال:  الم�سترك، 
الن"  يعي�س  رجل  "بالكاد  عبارة  الجتماعية، 
الرجال  اآخر  لواحد من  كانت احدي الحقائق 
بقي على قيد الحياة  في زمن مات فيه موؤخرا 
خلال  فايفر  وال�ساب  هارينغتون  "جوناثان، 
معارك ليك�سينغتن وكونكورد. قبل ب�سع �سنوات 
الما�سي  بين  تتقلب  وهي  الق�سيدة  كتابة  تم 
ي�سحب  الجملة  نف�س  في  واأحيانا  والحا�سر 
الحديث  الع�سر  اإلى  الثورة  تاأثيرات  رمزيا 
�سرمدية.  تعاطف  حالت  مع  حدثا  ويظهر 
الحداث  دقيقة  فيللو" لي�ست  "لونك  ق�سيدة 
هذا  بحث  فقد  مدرو�سة  كانت  اأخطاءه  لكن 
الحدث التاريخي م�ستعملا اأعمال مثل "تاريخ 
لكنه  بانكروفت"  "جورج  للكاتب  اأمريكا" 
وكان  ال�سعري  التاأثير  لأجل  بالحقائق  تلاعب 
متعمدا في محاولته لخلق الأ�ساطير الأمريكية 
 The Song "اأغنية هايواثا  بقدر ما فعله مع 
 The"" و   1855 عام   of Hiawatha
عام   Courtship of Miles Standish
العديد  باأن هناك  الق�سيدة  نقاد  اأكد   .1858
المثال  �سبيل  وعلى  التاريخية  المغالطات  من 
الكني�سة  في  الفانو�س  اإ�سارة  ت�سور  الق�سيدة 
القديمة ك�سيء مق�سود اإلى "ريفر" ولي�س منه 
"ريفر"  تجذيف  وي�سف  الحال،  واقع  هو  كما 
هناك  الحقيقة  لكن  �سارل�س  نهر  في  نف�سه 
في  اطالة  وهناك  بالتجذيف  قاموا  اآخرون 
اإن  يلاحظ   النقد  واأكثر  الليلة،  تلك  احداث 
"ريفر"  اإلى  الوحيدة  المفخرة  اأعطى  الكاتب 
لنجازات جماعية قام بها ثلاثة من الفر�سان 
كان "ريفر" من ظمنهم، كذلك بقية الراكبين 
في  التاريخ.  في  حية  اأ�سماوؤهم  تبق  لم  الذين 
من  ركبا  داوز"  وليم  و  "ريفر  اأن  الحقيقة 
بو�سطن الى ليك�سينغتن لتحذير "جون هانكوك 
البريطانيين  الجنود  اأن  اآدم" من  �ساموئيل  و 
مخازن  على  وال�ستيلاء  لعتقالهم  قادمون 
خلقت  الق�سيدة  هذه  كونكورد.  في  الأ�سلحة 
اأ�سطورة وطنية من "بول ريفر" وكان قبل ذلك 
في  للف�سة  ك�سائغ  �سيق  م�ستوى  على  معروفا 
 ،1818 عام  توفي  وعندما  ما�سات�سو�ست�س، 
وعلى �سبيل المثال لم يذكر في نعيه الراكب في 
ركز  فقد  ذلك  من  بدل  لكن  الليل،  منت�سف 
اإن  التجاري.  المعنى  على  ومعارفه  اأ�سدقاءه 
لم  "ريفر"  اإلى  ال�ساعر  جلبها  التي  ال�سهرة 
اإحياء  لحركة  الأهلية  الحرب  بعد  اإل  تتج�سد 
فاأن  المثال  �سبيل  وعلى   1870 عام  الم�ستعمرة 
الق�سيدة  في  ذكرت  التي  ال�سمالية  الكني�سة 
بمرا�سيم  �سميت  �سنوية  �سعيرة  باإقامة  بداأت 
الكني�سة  �سنوات جعلت  وبعد ثلاث   ، الفانو�س 
"ريفر"،  لفانو�س  برجها  على  خا�سا  مو�سعا 
هذه ال�سهرة قادت اإلى ترويج اإ�ساعة ل �سحة 
اإلى  كاذبة  اأ�سنانا  �سنع  قد  باأنه  مفادها  لها 
"ريفر"  منزلة  ا�ستمرت  وا�سنطن.  جورج 
ذلك  ويرجع  عقود  عدة  ا�ستمرت  الأ�سطورية 
جزئيا اإلى ق�سيدة "لونك فيللو". "بول ريفر" 
الأمريكية  الثورة  في  وخا�سة  وطنية  �سخ�سية 
"ريفر"  كان  ف�سة،  ك�سائغ  مبكرا  وعمل 
تنظيم  في  �ساعد  وقد  بو�سطن  في  مزدهرا 
المخابرات ونظام الإنذار للحفاظ على مراقبة 
ك�سابط   خدم  انه  كما  البريطاني  الجي�س 
خدمته  بلغت  ما�سات�سو�ست�س،  في  ميلي�سيا 
ذروتها بعد بينوب�سكوت اك�سبد�سن وهي واحدة 
من اأكثر الحملات الكارثية في الحرب الثورية 
ثانية  مرة   عاد  الحرب  هذه  بعد  الأمريكية. 
رقعة  تو�سيع  وا�ستطاع  القديم  عمله  ليزاول 
 1800 عام  وفي  التجارية.  الأعمال  في  عمله 
اأ�سبح اأول اأمريكي وبنجاح ا�ستطاع اأن  ي�ستعمل 
الحربية  ال�سفن  تغليف  في  المعدنية  ال�سفائح 
الأمريكية. في عام 1861، اأي بعد اأكثر من 40 
واد�سورث  هنري  اأنجز  ريفير،  وفاة  بعد  عاما 
ق�سيدته  مو�سوع  الليل  منت�سف  لونجفيلو 

ريفير". بول  "ركوب 

  هنري ودس وورث لونغ فيللو

 ركوب باول ريفير

ترجمة: با�صم العودة
هي واحدة من اأعمال "لونك فيللو" 
الأكثر �سهرة والمقروءة على نطاق 
وا�سع، كان اأول ن�سر لهذه الق�سيدة 
ع�سية الحرب الأهلية الأمريكية، هذه 
الق�سيدة كتبها "لونك فيللو" ذكرى 
لـ"بول ريفر" الوطني الأمريكي عام 
1775،  اأظهرت الق�سيدة  �سخ�سية 
ثانوية في الحرب الثورية من الغمو�س 
وجعلت منه بطلا وطنيا.

كانت نية الكاتب 
ليست كتابة التاريخ 
بل لخلق بطل قومي

هذه

اأن�ستوا اأولدي ..  و�سوف ت�ستمعون، 
عن ركوب "باول" منت�سف ليلة، 

خم�سة  في  ني�سان...  من  ع�سر  الثامن  في 
و�سبعين،

رجلًا بالكاد على قيد الحياة،
من يتذكر ذلك اليوم وال�سنة الم�سهورة،

ل�سديقه قال :
عن طريق البر اأو البحر اإلى المدينة ليلا،

علق فانو�سا عاليا على قو�س البرج،
 في الكني�سة ال�سمالية  كاإ�سارة �سوء،

اإذا كانوا بالبر فواحد، 
وعن طريق البحر اثنين،

واأنا على ال�ساطئ ليلا �ساأكون،
 جاهزاً للركوب، لن�سر تحذير 

عند حقول وقرى – "ميدلك�س"،
ال�سلاح، البلاد، ليحملوا  ل�سعب 

 ليلة �سعيدة، قال، 
وبكتم المجذاف، جذف �سمتا، 

"جارل�ستون"، ل�ساحل 
وا�سعا  المرا�سي،  القمر، حيث  بزغ  فوق الخليج 

يتاأرجح،
"�سومر�ست" اأعالي  عند 

كل  مع  �سفينة،  و�سبح  بريطاني،  حرب  رجل 
�سار و�سارية، 

عبر القمر،
كق�سبان �سجن، وهياكل �سوداء،

 بثقل تتحرك، 
عند المد والجزر، 

بانعكا�سها، �سخمت 
من خلال الأزقة وال�سوارع،

باأذان  و�ساهد،  حذر،  �سديقه 
حري�سة، حتى في ال�سمت،

ي�سمع حوله،
ح�سد من رجال، عند باب الثكنة،

جعجعة �سلاح ووقع اأقدام، 
وبخطوات مدرو�سة،

 لرماة القنابل اليدوية،
على ال�ساطئ �ساروا لقواربهم،

القديمة، ال�سمالية  الكني�سة  ت�سلق برج 
عن طريق �سلالم خ�سبية مع تخفٍّ  �سديد،

اإلى تجويف برج الجر�س العلوي،
ومن مجاثمه اأجفل الحمام،

على العوار�س الخ�سبية حوله،
كتل ب�سرية تتحرك و اأ�سباح،

في ظل معتم،
بوا�سطة �سلم مرتجف، 

مرتفع طويل،
اإلى اأعلى نافذة في الجدار،

اأ�سفل، توقف للاإن�سات والنظر 
لحظات على اأ�سطح المدينة،

نور القمر يتدفق على الجميع،
ال�سجر،  تحت 

وعند منعطف الطريق،
توقف ق�سير،

ال�سلاح، لح�سو 
خلال الليل ركب "باول ريفير"،

ذهبت �سرخة تنبيهه في الظلام،
لكل قرى وحقول – ميديلك�س-

�سرخة تحد ولي�س خوف،
�سوت  في الظلام، وطرق على الباب،
�سدى كلمة يجب اأن تبقى الى البد،

لولدة، 
على ريح ليل الما�سي،

خلال كل تاريخنا، 
اإلى الما�سي، 

في �ساعة ظلام، 
خطر، واحتياج،

ي�ستفيق، �سوف  ال�سعب 
لي�ستمع الى ي�سغي 

�سربات حافر جواد م�سرعة، 
يحمل ر�سالة "باول ريفر"،

الليل.  منت�سف 

كاظم الكريم  عبد 

مــا �ساعــرٌ 
ال�سارعِ فــي  يَ�ســـيْرُ 

والمعنى الظلال  اثـنان:  يتعقبــــهُ 
***

الأمنيـة وقعتْ 
عــرجاء اأم�ستْ 

اأمنيـة علــى  ال�سير  فــي  تَتَعكــزُ 
***

القامـو�س عتمــةِ  من 

ال�ساعـر غابـة  من  اأم 
والحـــرائــــق الكلــمات  تخــرجُ 

***
عليّ الغربــة  تاآمــرت  حين 

الحجريـة اأر�سفتها  على  الروح  وتدحرجــت 
مـا اإنقلاب  حدث 

الأمــور مقاليد  الكاآبــة  وتبوؤات 
***

محنتــه اأمــام  ال�ساحة  في  الغريب  اأقــعى 
�سـوداء اأفكاراً  ويق�سم  الــلا�سئ  ي�سافــحُ 

***
قارة مجهولة من  اأمــراة 

�سباح كل  تاأتيني 
الريبة من  بكاأ�س  قهوتها  ترت�سف 

وتم�سي باردة  تحية  تبادلني 
***

الأبــدية؟ م�سلتك  كتبتــه  الذي  ما  ياحمــورابـــي: 
كالقطط يتقافزون  اأحفادك  هــاهم 

حرفا حرفاً  م�سلتك  وينه�سون 
***

هيئتي اأرتـبُ  واأنا 
مف�سوحاً حــزني  وي�سبح  الغرباء  يكت�سفني  ل  كي 

المقاعــد بين  ما  اند�س�ست 
اأدخن

زهوٌ اأ�سابنــي  فجاأة 
وم�سيت �سريعاً  قهوتي  فارت�سفت 

الرائحة فطاردتني 
***

لم يبق �سوى رماد
تبقى ما  ياأخـــذ 

اأنك تترك غيمة مرتقة غير 
الحنين قبعة  تلك 

الدفء م�ساحة  اأو 
الواحــدة اإلى  الق�سلــة  �ساعــة  ت�سير  حين  �ستلتقيــه  ربما 

القديم الكرخ  ج�سر  بعبور  م�سغولً  اأنت  بينما 
***

باب الق�سيدة 
نافذة ال�ساعـر 

قصائد اللحظة العابرة      إلى صديقي ناصر مؤنس



يمكن النظر اإليه على انّه يمتلك اإخلا�س 
توحيدية،  ديانة  في  عادي  �سخ�س  اأي 
الإمكانيات  كل  متجاهلًا  ب�سذاجة  يعي�س 
ظواهر  جوهر  عن  للبحث  توؤهله  التي  وال�سبل 
الدين  التي عمل كل من  واإظهار الحقائق  العالم 
والأيديولوجيات على تطويعها بما يتفق مع مبادئها 
لخدمة  معها  يتفق  ل  ما  اإق�ساء  على  والعمل 
بعمق  خا�س  من  اإل  يفهمها  ل  معينة،  م�سالح 
بتعرية  قام  الفكر، كما فعل كافكا حين  في غمار 
الإن�سانية  الذات  �سلب  تعمل على  التي  ال�سبل  كل 
امتدت  نبوءة  بمنزلة  كان  الفعل  وهذا  خوا�سها، 
اإلى الحرب العالمية الثانية. اإن اأفكار كافكا "رموز 
واإ�سارات " كانت ت�سرب اأكثر عمقا الى ما وراء 
ما هو اأُ�سرِيّ، اإلى ما هو جن�سي، وعن�سري، وما 
وراء هذا اإلى ما هو كوني. اإن كافكا يدرك اأ�سياء 
ق�سديته  فعل  نتيجة  ندركها،  ل  اأ�سياء  تخ�سنا، 
عن  والمجهولة  المخفية  الحقائق  عن  الك�سف  في 
"الحد�سي"  الق�سدي  الفعل  وهذا  الإن�سان، 
الإبداع عند كافكا، وما يمتلكه من  ب�سمة  يمتزج 
�سعرية تمكنه وفق خبراته الظاهراتية من تحويل 
ما ل ندركه من حقائق اإلى ق�سائد نافذة ولها اثر 
كبير في نفو�سنا. لأنه يرى الواقع من غير اأوهام 
ظاهرة  كل  حقيقة  اإلينا  وينقل  منها،  ويجرده 
وجوهريتها. وما على الروائي �سوى اأن يكتب عن 
الظاهراتية  وخبراته  تجاربه  خلال  من  النا�س، 
وم�ساركتها مع الذوات الأخرى، وم�ساهدته لهذه 

الظواهر، وا�ستعماله لخياله.
اأعمال  اأكثر  من  وعرب"  اآوى  "بنات  ق�سة  اإن 
كافكا اإغراقاً في الرمزية، ويعك�س كافكا في هذه 
خلال  من  ال�سراع  عبث  ظاهرة  اأبعاد  الق�سة 
ثلاث وجهات نظر. انه يقدم لنا في الق�سة ثلاثة 
اأوربي" ذو  "م�سافر  وهو  الأول  ال�سوت  اأ�سوات، 
ب�سوت  المتمثلين  ال�سوتين  يتو�سط  نظرة حيادية 
"بنات اآوى" حيوانات تعي�س في ال�سحراء، و�سوت 
رئي�س القافلة التي ي�سافر فيها الأوربي. ي�سع لنا 
ال�سراع  عبث  لنا  تك�سف  مكبرة  عد�سة  كافكا 
العربي  القافلة  و�سيخ  اآوى  بنات  بين  القائم 
الأوربي  الرجل  ب�سخ�سية  متمثّلٍ  حيادي  بتبئير 
الم�سافر  هذا  يلتقي  عربية،  قافلة  في  الم�سافر 
ق�سة  الحيوانات   هذه  له  فتروي  اآوى"  "بنات 
بينها  القائم  الأزلي  ال�سراع 
الم�سافر  ويدْعُونَ  العرب،  وبين 
جانبهن  اإلى  للوقوف  الأوربي 
بالأحرى  اأو  العرب  ومحاربة 
انه  اإل  عنهم،  بالنيابة  قتلهم 
اآوى  بنات  كلام  اإلى  ين�ساع  ل 
ول ينفذ ما يقُلْنَهُ له، ورده يكون 
اأ�سول  يعرف  ل  انه  عقلانياً، 
هذا العداء للعرب، كما انه لم 
اأو ما  يرَ منهم ما يدعوه للقلق 
يدعوه لكرههم، انه اإن�سان متكامل وتملكه حكمة 
ميالً  لي�س  هو  الأحوال  وبكل  عظيمة  واإن�سانية 
العربي"  "ال�سيخ  القافلة  �سيخ  ياأتي  ثم  للنزاع، 
القديم  النزاع  عن  �سمعت  قد  اأنت  ها  له،  ليقول 
اأننا نحبهن، ومع ذلك هن  بيننا على الرغم من 
ال�سخ�سيات  من  الح�سد  هذا  ونلاحظ  يمقتننا. 
ولي�ست  عادية  لكنها  غريبة  تبدو  والأحداث، 
واقعية فح�سب، اإنها مو�سوعات النا�س العادية من 
والمتناغمة،  المت�سارعة  والطبقات  الفئات  جميع 
وجراأة  ب�ساطة  بكل  يعالجها  فقط  كافكا  اإن 
كبيرة . وكما يقول الروائي النكليزي "�سمر �ست 
لتحقيقه  الروائي  يجاهد  ما  اأهم  اأفلي�س  موم": 
اأن  ت�سدق  اأن  يريدك  انه  الواقع...  مطابقة  هو 
كان  ولو  بالفعل، حتى  قد حدث  يق�سه عليك  ما 
بعيد الحتمال كاأقا�سي�س كافكا. وتكون الرواية 
الـ"هو"  ب�سمير  الأحيان  بع�س  مكتوبة في  حينها 
فيكون التبئير حيادياً، حين نرى اأن ال�سخ�سيات 
ويكون  بنف�سها،  لها  يحدث  ما  وتكت�سف  تتحدث 
الموؤلف مراقباً للاأحداث وال�سخ�سيات ول تدخل 
اأف�سلها،  الكتابة  من  النوع  هذا  ولعل  له،  مبا�سر 
وهو اأف�سل الطرق في فل�سفة الكتابة واأقواها اأثراً 
والمتلقي  الن�س  ثنائية  تتجاوز  اإنها  المتلقي.  على 
"الق�سة اأو الرواية والقارئ") (. ومن مزايا هذه 
اأنها  "الروائية"  الق�س�سية  الكتابة  في  التقنية 
وباقي  للراوي  الوجدانية  القارئ  م�ساركة  تك�سب 
قد  الروائي".   " الق�س�سي  العمل  �سخ�سيات 
يختلف القارئ "المتلقي" مع فل�سفة ال�سخ�سيات، 
لكنها تجذب انتباهه طوال الوقت، مع ذلك ل يلبث 
اأن تجراأ القارئ على منحها خبراته الظاهراتية 
الكاتب  روؤية  تكون  اأن  يجب  واأي�سا  والوجدانية. 

"للراوي" وال�سخ�سيات الأخرى، روؤية مو�سوعية 
اأ�سا�سيات  من  وان  والحد�س.  الخيال  طريق  عن 
الذاتية  للروؤية  ولي�س  للاآخرين  الوجود  ال�سرد 
تمنح  المو�سوعية  الكتابة  تقنية  ان  كما   . فقط 
اإنها  كما  الواقع،  من  اأو" الرواية" قرباً  الق�سة 
بق�سدية  والتجاه  التركيز  على  الموؤلف  تجبر 
هذه  وفي  الظاهرة،  ر�سد  في  تامة  وحيادية 
بما  اإل  يخبرك  اأن  الروائي  ي�ستطيع  ل  الحالة 
راآه اأو �سمعه، كما يفعل كافكا في ق�سة بنات اآوى 
وعرب، حين يقول على ل�سان الراوي الرئي�س وهو 
الم�سافر الأوربي: "فجاأة دنت مني، كاأ�سد ما يكون 
الدنو، ما كان نائياً، فقد تدفقت بنات اآوى حولي، 
الكئيب  الأ�سفر  البريق  بذلك  تلمع  وعيونهن 
اللدنة  واأج�سادهن  مجدداً،  الختفاء  وتعاود 
كان  لو  كما  منتظم،  نحو  وعلى  بتحفز،  تتحرك، 
ذلك يحدث ا�ستجابة لفرقعة �سوط".اإن �سرد هذا 
الم�سهد كان على ل�سان الم�سافر الأوربي وهو م�سهد 
الراوي  هو  الم�ستك�سف  اإن  الو�سف.  ظاهراتي 
والتي عن  انه عد�سة مكبرة  الق�سة،  الرئي�س في 
طريقها تَكتَ�سَفُ الأحداث وال�سخ�سيات الأخرى، 
من غير اأي تدخل من كافكا. فالروائي الحقيقي 
ي�ستمع ل�سخ�سياته ويراهم في ت�سرفاتهم بل هو 
ول  عليهم.  يتعرف  اأن  قبل  اإليهم  ال�سمع  ي�سترق 
يفهم من هوؤلء اإل تبعا لما ي�سمعهم يقولونه واأي�سا 
ي�ستمع اإلى فل�سفتهم وت�سرفاتهم وفقاً للاأحداث.
نعرف  "اإننا  للم�ستك�سف:  اآوى  بنات  كبرى  قالت 
انك جئت من ال�سمال، وهذا هو على وجه الدقة 
ال�سماليين  مع�سر  فاأنتم  عليه،  اآمالنا  نعلق  ما 
تتمتعون بذلك الفهم الذي ل نظير له في �سفوف 
العرب، واأ�سدقك القول انه ما من �سرارة واحدة 
البارد،  �سلفهم  من  ت�سدح  اأن  يمكن  الفهم  من 
اإنهم يذبحون الحيوانات، لي�سنعوا منها طعاما، 
رمزاً  اآوى  بنات  اختيار  اإن  الجيف".  ويزدرون 
اإلى  تدفعنا  التي  الأمور  اأكثر  من  هو  الق�سة  في 
الحيلة  اإلى  يرمز  الحيوان  اآوى  ابن  اإن  الحيرة، 
هذا  ي�سبه  كافكا  ان  والجهل،  المعرفة  وقلة 
الف�سلات،  على  تعي�س  النا�س  من  بفئة  الحيوان 
فئة تكن العداء للب�سرية، وهي تهرب من واقعها 
وحقيقتها وت�ستنجد بالغرباء، اإنها فئة �سالة من 
في  الخراب  ن�سر  على  يقوم  عملها  كل  النا�س، 
الآخرين  طاقات  ت�سخير  على  والعمل  الأر�س، 
العرب  بين  القائم  النزاع  وقدم  م�ساعيها،  لنيل 
الق�سة  كافكا في  ي�سرده  الذي  وهذه الحيوانات، 
من  الفئة  هذه  تحمله  الذي  العجز  هذا  يبرز 
"�سحراوية"،  ار�س جافة  تقطن في  التي  النا�س 
معدوم  وجودهم  ان  حقيقة،  بلا  مت�سردون  اإنهم 
ول  معنى  بلا  كلامهم  فيكون  العالم،  هذا  في 
اأمل في ال�ستماع له، لأنه ل يجلب �سوى الخراب 
هذه  جهل  يوؤكد  الكافكائي  الن�س  ان  للب�سرية. 
اأعمى الحقد الذي  النا�س للعرب، لقد  الفئة من 
عاجزة  اأ�سبحت  حتى  قلوبها  الفئة  هذه  تحمله 
ل  اإنهم  حتى  الخطاأ،  من  ال�سواب  تمييز  عن 
ان يعر�سوا عداءهم  ي�ستطيعون  اأنهم ل  يدركون 
اأن  ت�ستطيع  قوة  بو�سفه  غريب  رجل  على  هذا 
ولذلك  وقتالهم؛  للعرب  عدائهم  في  ت�ساعدهم 
هكذا  �سوتك  ترفعي  "ل  الأوربي:  الم�سافر  يقول 
ثم في مثل  بعيد عنا.  يرقدون غير  فهناك عرب 
اأجدني  ل  الحد  هذا  اإلى  البعيدة  الأمور  هذه 
موؤهلًا للحكم عليها، ويبدو لي الأمر عراكا بالغ 
القدم، واح�سب انه يجري مجرى الدم، وربما لن 
وعي  على  يدل  الن�س  وهذا  ب�سفكه".  اإل  ينتهي 
كما  للعرب  الكراهية  ك�سف  في  تامة  وق�سدية 
يك�سف عبث ال�سراع القائم بين النا�س حتى انه 
العربية  التي تقطن ال�سحراء  القبائل  اإلى  و�سل 
منذ القدم لكن مع هذه الكراهية ال�سائدة للعرب 
يك�سف لنا كافكا اإبداعه وثقافته العالمية ومعرفته 
ذلك  في  �سيء  واهم  العربية،  والقوافل  بالقبائل 
الدم في  الذي يجري مجرى  ال�سراع  انه ي�سف 
الإن�سان، ويقول عنه انه لن ينتهي اأبداً ال ب�سفكه. 
ال�سخ�سية  تمتنع  كيف  لنا  ي�سف  كافكا  ان  كما 
العرب  �سائعات الحيوانات عن  المتثال الى  عن 
كافكا  يلب�س  اأحيانا  واأي�سا  تملقها،  اإلى  يميل  ول 
�سخ�سية الراوي الرئي�س في الق�سة  وهو الم�سافر 
العالم  ظواهر  من  الحيادي  بموقفه  الأوربي 
لندركها  لنا  ويقدمها  انه ي�سفها فقط  المختلفة، 
ب�سهولة، لكنه ل يتركها فارغة، انه يملوؤها باألغازه 
انه  الظاهراتية. كما  لي�ساركنا خبراته  واإ�ساراته 
يوؤكد ان الب�سرية مخطئة في خطاها، انها تعتمد 
لظاهرة  اإنها  حقد،  من  الدم  مجرى  يجري  ما 
والمو�سوع"  "الذات  والعالم  الب�سرية  اأرهقت 

اأتى  الذي  الأ�سمى  الجانب  عن  وابتعدت  بالوهم 
للعي�س  العالم  هذا  لإ�سلاح  الإن�سان  اجله  من 
فيه، ل للنزاع ول موطن للموت، ول حتى لي�سعر 
الإن�سان بعبث وجوده من اجل نزاع قديم وب�سورة 
التي  الأ�سياء  فح�س  نعيد  "اأن  يريدنا  انه  اأدق 
�سيء  نعثر على  اأن  اإلى  �سك  اأدنى  فيها  يخامرنا 
ينبغي  الإن�سان في الحياة  فل�سفة  اأن  ثابت". كما 
اأن تن�ساأ بما هي فل�سفته "هو"، وان تكون حكمته 
هو ومعرفته هو، وهي بالرغم من انها ت�سعى الى 
من  "هو"،  تح�سيله  من  تظل  فاأنها  كلي،  هو  ما 

واجبه ان يبررها من م�سدرها الإن�ساني.
اآوى  بنات  كبرى  الأوربي  الم�سافر  اإلى  تقدمت 
البقاع،  كل  في  اآوى  بنات  كبرى  "اإنني  قائلة: 
كنت  فقد  اأخيراً،  هنا،  ها  األقاك  ان  وي�سعدني 
ل  �سنوات  انتظرتك  اإذ  الأمل،  افقد  اأن  اأو�سك 
اأمهاتنا،  وكل  واأمها،  اأمي  وانتظرتك  تنتهي، 
�سحيح  هذا  كافة،  اآوى  لبنات  الأولى  الأم  منذ 
بع�س  دعا  ما  هو  الن�س  هذا  ربما  �سدقني!". 
في  تحمل  الق�سة  هذه  باأن  العتقاد  اإلى  النقاد 
دللتها ورموزها فكرة المخل�س اأو "المنقذ". لكن 
ال�سوؤال الأكبر هل كان المنقذ �سياأتي ليق�سي على 
امة ل يدري عنها �سيئاً، وي�ساعد امة يجهلها، على 
ح�ساب امة اأخرى، وهل هذا المنقذ ملك، اأو نبي، 
او قوة  اأم معه جند  اأو قائد؟ وهل �سياأتي وحيداً 
�ساربة تلزمه للق�ساء ولو على قافلة �سغيرة فيها 
بنات  �سيقود  انه  اأم  العزل،  الب�سر  من  مجموعة 
يعك�س  كافكا  ان  القافلة،  هذه  على  للق�ساء  اآوى 
�سلباً جهل الب�سر الذين يوؤمنون بوجود منقذ، اأو 
اإنها ق�سديته ال�ساربة في الأفق والتي ت�سخر من 
تام.  بجهل  الب�سر  يحملها  التي  العتقادات  هذه 
من  الب�سر  ليخل�س  ما  يوما  �سياأتي  ما  �سخ�س 
نفو�سهم  �سر  انه  لأنف�سهم،  خلقوه  الذي  البلاء 
اإزاء  دمائهم  في  ي�سير  بل  دائما،  يحملونه  الذي 
الب�سر الآخرين في كل الديانات، على الرغم من 
عدم وجود هوية دين معين في ق�س�س كافكا، ول 
اأحداثه،  اأ�سخا�س  يقطنها  التي  البلد  نجد هوية 
م�سافرين  يكونون  ما  دائما  اإنهم  اأبطاله،  واأي�ساً 
اإنهم ل يحملون  اأو  اأو زائرين غير مرغوب فيهم 
 . الأخرى  الحياة  ظواهر  في  للتدخل  يوؤهلهم  ما 
كونية  واإ�سارات  رموز  اإنهم  بلا هوية،  اأبطاله  اإن 
يحملها  التي  الجزئية  والأخلاق  المبادئ  تتعدى 
بع�سهم  يكنونه  الذي  بعدائهم  الب�سر  اأبناء 
بالية  فكرة  المنقذ  فكرة  اأن  تاأكيده  مع  لبع�س. 
راوي  يوؤكده  ما  النتظار. وهذا  تماماً مهما طال 
نا�سيا في غمار حديثي  " كنت  الق�سة  كافكا في 
اإذكاء جذوة كوم الخ�سب الجاثم قاب قو�سين اأو 
اآوى  اأدنى، الذي يمكن ا�ستخدامه في طرد بنات 
اأن  الده�سة   ا�سد  يده�سني   ! عجيب  اأمر  بعيداً: 
ا�سمع هذا، فالم�سادفة المح�سة هي التي األقت بي 
اإلى هنا من ال�سمال البعيد، كما اأني اأقوم بجولة 
ق�سيرة  فح�سب في هذه  البلاد، ماالذي تردنه 

اإذاً يا بنات اآوى ؟!". 
المنقذ  نبوءة  النبوءة،  ينفي  هذا  كافكا  تاأكيد  اأن 
اأنهن  اآوى  لبنات  يوؤكد  اأي�سا  وهو  المخل�س،  اأو 
واهمات وان الم�سادفة هي التي رمت به اإلى هذا 
واأي�ساً  عنه،  ليُبعدنَهُنَّ  القافلة،  هذه  مع  المكان 
اآوى  بنات  انطلق من  الذي  الكلام  عدم منطقية 

اأزعجه. 
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ح�صين عبد علي اليو�صفي
اأثارت ق�سة كافكا "بنات اآوى وعرب" جدلً وا�سعا بين نقاد الأدب في الغرب ، وبين النقاد العرب، لقد اأخذ 
هذا الجدال منحى اآخر. وذلك لأنهم راأوا فيها ميول كافكا الدينية ، على اإنها ترمز اإلى فكرة الخلا�س في 
الديانة اليهودية ، ويركزون على اإنها تمثل اآمال �سخ�س يهودي ونظرته العامة اإلى العالم  واأنها لبد وان 
تحمل �سفة من �سفات النزاع القائم بين اليهودية والديانات الأخرى. متنا�سين الجانب الإبداعي والفني 
العاطفة  تدفعهم  الذين  النقاد  هوؤلء  دقيق من جانب  ت�سور غير  اإنّه  ثم  الأدبية.  اأعماله  "الإن�ساني" في 
لي�سنفوا كافكا في اإطار �سيق "اإطار اأيديولوجي" ل اأفق فيه. كما اأن كافكا ل يمكن ح�سره �سمن دائرة 

فكرية �سيقة ، �ساذجة. 

تحليل لقصته الطويلة “بنات آوى وعرب”

تنامي النزعة الظاهراتية  
    في أدب فرانز كافكا

القصة تروي 
الصراع الأزلي بين 

بنات آوى والعرب

ل

التضايف تحت الكوني                
د. علي عبود المحمداوي *

ليمكن  الذي  الحد  الى  دللياً،  ــ  مفهومياً  والفل�سفة" وتتداخل  "الن�سوية  تت�سايف 
التغا�سي عن ملام�سته وك�سف جغرافيته. فبينما راحت الن�سوية تتمثل بحركة كفاح 
ون�سال ومطالبة بحق المراأة على وجه الجمال، فاإننا نم�سك بالمقابل معنى للفل�سفة 
بو�سفها تلك الفاعلية النقدية – العقلانية للذات والخر والعالم، اأو محاولت الفهم 
المكرورة لمانحن عليه ومايمكن ان نكونه، وفي كلا المرين نجدنا نبحث في مكامن 

وميكانزمات انوجادنا ال�سيل في هذا العالم.
تعمل الن�سوية من اجل ا�ستدعاء الكوني/ الن�ساني لنجاز فهمها وافهام الخر بان 
المراأة هي ذلك الجزء الند لجزئية "الرجل" في كل "الن�سان"  الذي يلزمه الفهم 
الكل  تكابدنه من حيف وظلم  في اطار انجاز ذلك  الكافي للخلا�س مما  الحقوقي 
وعدم ته�سيمه لذاته بيديه. وتعمل الفل�سفة محاكية للكوني في جنباتها: انه الن�سان، 
او  عقيدة  او  مذهب  او  دين  من  الهوياتية  التقاليد  خلقتها  التي  قوالبه  عن  خارجا 
طائفة، او تن�سئة اجتماعية او ثقافية، بل وكل محددات الهوية، وكل م�سنعات النوع. 
ــ  "بلغة فيبر"  بو�سفات نقدية  العالم   ال�سحر عن  وهنا تتبين اهمية محاولت فك 
فل�سفية، وفك ال�سحر عن فهمنا للمراأة،  وك�سف المتوهمات فيه يحدو بنا الى توظيف 
تلك  تحقق  ان  اجل  من  وعقلنة،  ونقد  وتحليل  تاأمل  من  الفل�سفي  القول  اليات  كل 

الن�سدانات التحرر. والمطلبان ي�سعان لبنات التاأ�سي�س لمفهوم الفل�سفة الن�سوية. 
ها نحن اذن اأمام ف�ساء من التقاطعات: تمثله مناطق "الكوني" و "التحرر" و"امكان 
ان نكون؛ بو�سفنا م�ساريع نخلقها ونتممها نحن". ها نحن، اإذن، في مقام تنا�سٍ اأو 

ن�سيان اآخر ح�سل عمدا و�سهوا في تاريخ الفل�سفة! اإنَّه المراأة.
ومهمتنا هي ف�سح: الن�سيان وك�سفه، والزدراء ونق�سه، والتمركز ونقده.

والم�سطلحان يت�سايفان "الن�سوية والفل�سفة" فتنير تلك ال�سعلة الت�سايفية ا�سكاليات 
عديدة، تتجلى في �سوؤال الكل والجزء: هل الن�سوية تت�سمن فل�سفتها -�سوؤال امكان 
التفل�سف الن�سوي؟، ام ان الفل�سفة في ملام�ستها الكوني دائما هي ما ت�ستدعي و�سفة 

الكلي والعام لت�سمن تحتها الن�سوية مو�سوعا ووا�سعا؟
من  النطلاق  ان  نفهم  ان  لبد  اننا  اإل  الخطورة،  من  القدر  بذاك  لي�س  الأمر  لعل 
الحال  ففي  الن�سوية!  نحو  الفل�سفة  من  عينه  النطلاق  لي�س  الفل�سفة  نحو  الن�سوية 
الولى نجد ان المراأة تقتحم عالم القول الفل�سفي وانتاجه في مقابل طلبات بالعتراف 
المهيمنة  الفل�سفية  الذكورية  المركزية  لدى  ين�سط  الذي  الحتكار  ب�سبب  والقرار، 
على ذلك النتاج؛ كما انها قد لتكتنز في داخلها روحية الكوني فتدخل ذلك الحيز 
باب  نجد  الثانية  الحال  في  بينما  و...،  الزدراء  ومكافحة  العتبار  رد  من  بهاج�س 
الفل�سفة اأرحب لأن يكون مدخلًا لت�سمين الن�سوية الفاعلة "المنتجة للقول الفل�سفي" 
وذلك لخلا�سها وانعتاقها من هموم ال�سحية من جهة ومن جهة اخرى لن الخطاب 
حالً  اف�سل  �ستكون  وحينها  جن�سي،  اعتراف  الى  ليحتاج  كوني  �سمولي/  الفل�سفي 

كترحيب بالن�سوية بو�سفها حقلًا فل�سفيّاً.
نتكلم  اننا  ذلك  ليعني  للفل�سفة  وحقاً وممار�سةً" مو�سوعاً  "وجوداً  المراأة  تكون  اأن 
"من  الن�سوي  الحق  منكري  من  الفلا�سفة  ماقدمه  لكان  واإل  ن�سوية،  فل�سفة  عن 
ذلك  منا�سرة  ان  فالدق  الن�سوية!   الفل�سفة  حيز  في  نيت�سه" يدخل  وحتى  ار�سطو 
الن�سوية.  الفل�سفة  هي  كونيتها  اطار  في  الم�ساواتية  الممار�سات  وتلك  والحق  الوجود 
ولبد ان ي�سكل العتراف بالمراأة كياناً م�ستقلًا هماً فل�سفياً انطلوجياً بقدر مات�سكل 
اعترافات الحقوق لذلك الكيان على م�ستوى الفكر والعمل بعداً وهماً اب�ستمولوجياً ــ 

اك�سيولوجياً، حينها ترانا نقف امام ف�ساء منجز ومحدد المعالم للفل�سفة الن�سوية.
الن�سوية في  والفل�سفة  الفيل�سوفات،  للن�ساء  ال�سارخ  نف�سح زيف الحذف  ان  نحاول 
ودون  ل�سالحه،  واأرّخته  قولها  الذكورية  احتكرت  التي  الفل�سفة،  ن�سو�س  من  كثير 
في  فكان  فاعدمت،  فبخ�ست  وا�ستلبت  جرحت  الخر" التي  "ل  الذات  لتلك  النظر 
حاكته  طالما  "النحن" الذي  ذلك  نحن:  لنها  جديد!  من  للذات  نفياً  نف�سه  الوقت 

الفل�سفة بو�سفنا ب�سراً لذكوراً فقط.
هو  وب�سيط  �ساذج  ف�سوؤال  الذات.  معطى  مع  مبا�سرة  تجعلنا  الن�سوية  الفل�سفة 
ماجن�سية الذات التي تعد ا�س ومو�سوع ومنتِج القول الفل�سفي؟ يجعلنا نكت�سف تهافت 
القول بتراتبية من �سانها ان تميز القول الن�سوي عن الذكوري على الم�ستوى الفل�سفي!
 قد يتبادر الى الذهن ماتجلبه �سور تاريخ الفل�سفة من عار نفي المراأة وا�ستحقاقها 
من ار�سطو ومروراً بع�سور ابادة النثوية "الع�سور القرو�سطية" وكيف �سوّرتها بانها 
تلك الخطيئة التي لفداء قبالها، ولخلا�س منها!!  لكن ونحن ن�ستذكر تلك الو�سمة 
من العار واللم والعذابات في قامو�سنا الفل�سفي، لبد وان نتذكر جيداً اهم مرحلة 
والمحاولت  والتعقل  النارة  مرحلة  وهو  والفل�سفي  الب�سري  الفكر  تاريخ  مراحل  من 
انه  والخلاق:  وال�سيا�سة  الفكر  ا�سعدة  على  ق�سورنا  من  للخروج  والحقة  الجادة 
اأي�ساً، م�سفوعاً  وذلك،  النثوي،  احياء الحق  الذي يمثل بحق حقبة  التنوير؛  ع�سر 
ع�سر  الثامن  القرن  انتجها  التي  الن�سان  حقوق  �سرع  وفي  للفل�سفة،  الكوني  بالثر 
ومابعده، اأو في تبيئة واعادة تاأثيث الخطاب الفل�سفي بكونه �سورة للنزعة الن�سانية.

عة  ولذلك يجب نقد تلك الهرمية المتوهمة بين  فرعي الجن�س الب�سري، والدونية الم�سنَّ
النثى  على  الذكر  لتفوق  المنتج  الق�سر  اأي  الزائفة؛  البايولوجية  والق�سرية  للمراأة، 
المراأة  تاريخ تحرر  ال�سوء على  �سي�سلط  ال. وكذلك  لي�س  البايولوجي  تركيبه  ب�سبب 
الى  النطلوجيا  من  بمقولته  الفل�سفي  لنجازها  وتبريزاً  فل�سفياً،  مو�سوعاً  بو�سفه 
ال�سيا�سة، وكذلك في الدب الفل�سفي؛ وهذا الخير هو ال�سمة البارزة لن�سويات كثر، 
ول�سيما في عالمنا العربي، ولعلنا ن�سوغه بكونه محاولة لخرق او ك�سر عالم المركزية 
المنجز  نقراأ  الخ�سنة"  ولذلك  "ال�سلبة-  وال�سارمة  المنحازة  ومنطقيته  الذكورية 

الدبي بو�سفه انبجا�ساً لن�سق الفل�سفة من الداخل.
ويمكن ان اجمل مطالب الفل�سفة الن�سوية في ثلاثة محاور هي:

1. المراأة بو�سفها مو�سوعاً للقول الفل�سفي التحرري.
2. المراأة بو�سفها وا�سعاً للقول الفل�سفي.

3. المراأة بو�سفها وا�سعاً ومو�سوعاً للقول الفل�سفي.
للفل�سفة  والت�سنيف  والمكان  والعتراف  البحث  �سياق  يتبين  المطالب  هذه  وفي 
الن�سوية.  فالول ماتبين انفا في تقديمنا، في حركات التحرر الن�سوية الموؤ�س�سة على 
نختزل  ان  وليمكن  المحور،  هذا  تحت  بمجملها  �سمها  يمكن  الن�ساني،والتي  قيمة 
الن�سوية بكونها كتلة �سماء لتفاوت فيها او توجهات مذهبية تحكمها او تجعلها ا�سا 
لنتاج مقول كبير لتف�سير ظلامة المراأة او امكانية فعلها او تمكينها لتح�سيل حقوقها، 
فهنالك ن�سوية مارك�سية راأت في الق�ساء على الطبقية مدخلًا لتبديل كل الت�سورات 
الذكروية البرجوازية نحو المراأة؛ وهنالك الن�سوية الراديكالية التي لم تجد في الطبقية 
محوراً كافيا لنجاز خطاب نقدي كافٍ بل في نقد النظام البوي الرعوي ومايحتويه 
من اإ�سعاف للمراأة وم�ساعفة للرجل؛ وكذلك ليمكن انكار الن�سوية الليبرالية التي 
منطلقا  الحق  مو�سوع  اأفراد  بين  الم�ساواة  او  الكونية  الحقوق  مقولة  من  انطلقت 

لتحقيق المطالب الن�سوية، والخير هو القرب في �سرعنة الكوني الفل�سفي الن�سوي. 
ونحن نعلم ان هنالك تحول في م�سار الن�سوية من ن�ساطات الخلا�س من الظُلامات، 
للمراأة، الى فح�س مقولت الختلاف الحقوقي مع  الى المطالبة بالحقوق الخا�سة 
الذكور، الى تحقيق الم�ساواة والدفاع عنها.  وكذلك التحول من حيز احتكار خطاب 
الن�سوية داخل حيز العالم الول او البي�س او المركز الى العالمية وت�سمين الن�سويات 

الملونة والتجاه الوا�سح والقافز على تناق�سات بداياته نحو الكونية والعالمية. 
ولعل ال�سرد التارخي ابتداءً من اليونان الى نهاية الع�سور المظلمة، وانتهاءً بالنماذج 
ارندت  وحنّا  بكولونتاي  مرورا   حبيب  بن  �سيلا  الى  لك�سمبورغ  روزا  من  المعا�سرة 
ودوبوفوار واريغاري وكر�ستيفا وهيت�سون وغيرهن الكثير، ول�سيما في �سبرهن اغوار 
وال�سيا�سة  اللغة  في  واأهمها،  واأخطرها  اأبوابه  اأو�سع  من  واقتحامه  الفل�سفة  عالم 
والب�ستيمولوجيا والجمال والخلاق. تاأكيداً وا�سحا على المثال الحي الذي اتنا�سل 
من اجله الفل�سفة الن�سوية في نيل حق العتراف بل في نقد الذكورية المتطرفة في عقر 

دارها؛ اأي في مركزيتها المهيمنة على اإنتاج الن�س الفل�سفي. 
                                                  * مدر�ص الفل�صفة في كلية الاداب – جامعة بغداد

 في الفلسفة والنسوية
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ال�سريع،  ال�سردي  بالإيقاعِ  مجموعتهُ  اِنمازَتْ 
ا،  جدًّ الق�سير  الق�س  طبيعةُ  فر�ستهُ  الذي 
ة  قوَّ تفعيلِ  مع  واللغويِّ  الو�سفيِّ  القت�ساد  ذو 
فكريٍّ  جوٍّ  في  المنُ�سابيِن  التعبير  ةِ  ودقَّ التركيز 
ق�سايا   .. العرب  ديوان  الق�سة  واحد   ونف�سيٍّ 
بعيدٍ  م�سمونيٍّ  وبعر�سٍ   ،160 �س  ونماذج، 
الأ�سلوبية،  التعمية  اأو  التعبيري  التغييم  عن 
وبالرمزيةِ ذات البعد التقاربي غير التنافري- 
كانَ  والتي  حياتهِ-   في  القارئ  ياألفهُ  ا  ممَّ اأي 
من  الكمِّ  لذلكَ  الممَُثِّل  الإن�سان،  محورُها 
ة، التي ل تخلو من الإيما�سات  الثنائيات ال�سديَّ
الحكمية ذات الجذور التراثيةِ في اأدبنا العربي، 
منها  الغر�سَ  ولعلَّ  التندرِ،  اأو  الفكاهةِ  وروح 
مثَّلتا  متناق�ستيِن،  كفيِن  ذات  معادلتٍ  اإقامةُ 
الثابت والمتغيرِّ في طبيعة حياة الإن�سانِ، بهدفِ 

بلورةِ الموؤثرات الزمنية اأو الع�سرية فيهِ.
فل�سفةِ  في  بحثَ  م�سطلحٌ  ةُ  ال�سديَّ والثنائياتُ 
هذينِ  على  القائمة  مُتناق�ساتِها،  و  الحياةِ 
 .. ة  ال�سديَّ الثنائيات  المتُ�ساديْنِ  القطبيِن 
 ،4 �س  القديم،  العربي  ال�سعر  في  درا�ساتٌ 
تعني  محدثةٌ  لفظةٌ  ذاتها-  بحدِّ   – ة  والثنائيَّ
مادة  الو�سيط،  المعجم  ب�سقيِن   كانَ  ما  كُلَّ 
المبادئ  ة  " القول بزوجيَّ باأنَّها  فَتْ  وعُرِّ "ثنى"، 
وتعاقبها،  الأ�سدادِ  كثنائية  للكونِ،  رة  المفُ�سِّ
الواحد  ة  ثنائيَّ اأو  والمادة...،  الواحد  ثنائية  اأو 
عندَ  المتناهي  وغير 
اأو  الفيثاغورييَن، 
وعالم  المثل  عالم  ثنائيَّة 
األخ  المح�سو�سات.. 
�س  الفل�سفي،  "المعجم 
اأما مفهوم   ،  380 ــ   379
الأ�سداد  اأو  ة  ال�سديَّ
لدى  اإليه  فاُ�سيَر  ة  اللغويَّ
الدكتور  الأ�ستاذ  بتف�سيلٍ  بحثه  و  المتقدميَن، 
د حُ�سين اآل يا�سين في موؤلفهِ "الأ�سداد في  محمَّ
المخُتلفة  المعاني  هو  ب�سدده  نحنُ  وما  اللغة"، 
ة  الموُلَّدة من تلك اللغويات والمنُطبقة على تباينيَّ

الحياة .
لها  لِمَا  الموت"  "الحياة/  ة  ثنائيَّ القا�سُّ  فَ  وظَّ
قِ�س�سٍ  �سمنَ  الإن�سان  ة  وجوديَّ في  اأثرٍ  من 
العُنفَ  رَتْ  �سوَّ التي  "الكرادة"  منها:  ةٍ  عدَّ
بلغة  الثنائية  وا�سفًا  اليوم،  بمجتمعنا  المحيق 
في  �سابحةٌ  فالأ�سماكُ  الموجزة،  ال�ستمرار 
مُ  ها، والدجاجُ م�سطفٌ لنتظارِ ما يُقدَّ اأحوا�سِ
واإيابهم،  مدار�سهم  اإلى  الأطفالِ  وذِهابُ  لهُ، 
والأ�سواقُ تُفتحُ باكِرًا وتُغلَقُ في ليلٍ متاأخرٍ،اإذن 

يدهمها  والموتُ  بمفا�سلِها،  �سائِرةٌ  الحياةُ  هي 
وما  "مفخخاتٍ"،  في  منها  يُمكنُ  ما  دًا  حا�سِ
"ما  الفعل  ا�ستعمال  الديمومة  دللة  يدعمُ 
تزال"، الذي يفيدُ ا�ستمرار الحدث حتى زمن 
الإخبار معاني النحو، 1/218 ، ف�سلًا عن قول 
ةٍ على يومٍ جديدٍ "  القا�س " وت�سبحُ مثلَ كُلِّ مرَّ

المجموعة، 27 . 
ول  "يموتونَ  ة  ق�سَّ نف�سها  الثنائيةِ  �سياق  وفي 
رَ القا�س فئاتٍ مجتمعيةً متعددةً  يموتُ"، اإذْ �سوَّ
�سبيلها الأكلُ وال�سربُ والنومُ، وماآلُها الطبيعي 
الذي  القلمِ  �ساحبَ  مُ�ستثنيًا  الج�سدي،  الموتُ 
النتاج  على  دالٌ  رمزٌ  فالقلمُ  مطلقًا،  يموتُ  ل 
رثُ لأجيالٍ لحقة،  الفكري، والكنز المعرفي، الموَّ
 - والرمز  ع�سرٍ،  كُلِّ  في  �ساحبهُ  يُ�ستنه�سُ 
الحيُّ  الكائنُ  هو  ال�سطلاحِ  في   Symbol
على  العُرف  جرى  الذي  المح�سو�س  ال�سيء  اأو 
د  معجم الم�سطلحات  اعتبارهِ رمزًا لمعنى مجرَّ
لذا نجدُ   ،  181 �س  والأدب،  اللغة  العربية في 
"الكاتِبُ يقراأ  مُبَئِرًا هذهِ الفكرة بقولهِ  القا�سَ 
"  المجموعة،  ويكتُب وينامُ ثمَّ ي�سحو ول يموتُ 
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مة  المنظِّ القوانين  تغييب  اأثر  بيانِ  اإطارِ  وفي 
"�سوؤال"  ة  ق�سَّ كانَتْ  بيئته،  في  الإن�سان  لحياة 
تحوي  والتي  غير،  ل  واحدٍ  �سطرٍ  من  المتكونة 
رمزينِ هما "الغاب، ال�سحراء"، وكلتا البيئتيِن 

ل يمكن للاإن�سان المدني العي�س ب�سلامٍ فيهما .
�سمَّ  هذا  الواحد  ال�سطر  اإنَّ  قولنا  يدعمُ  وما 
والقلق  الَحيْرة  معنى  فيهما  ولعلَّ  ا�ستفهاميِن، 
هذينِ  يُماثلُ  باتَ  لواقعٍ  بالإنكارِ  الم�سوبيِن 
ة  الرمزينِ، اأحدُهما بـ "ماذا" الدالَّة على القوَّ
على  حروفها  زيادةِ  من  المتاأتيتيِن  والمبالغة 
والآخر   ،226  /4 النحو،  "ما"  معاني  الأ�سل 
الهمزة التي تُعدُّ اأ�سل اأدوات ال�ستفهام و الأكثَر 
الجنى  والت�سديق   الت�سوّر  مُفيدةً  ا�ستعمالً، 
الداني، 31-30 ، ووردَتْ في �سياقها للت�سديق، 
اإذْ اإنَّ الإجابة على "اأنبقى اأحياءً ؟" في معرِ�سِ 
حديثهِ عن غابٍ اأو �سحراء، هي ــ بلا �سكٍّ ــ ل.

باأدب  ى  يُ�سمَّ اإلى ما  الإجابة  وت�سوقُنا مثلَ هذه 
الرف�س لواقعٍ ماأزومٍ، ي�سودُهُ العُنف المثُير لقلق 

ةِ حياته . ر �سلبًا في نمطيَّ الإن�سان، والموؤثِّ
ة "الحياة/الموت"  ةِ "رثاء" تقودنا ثنائيَّ وفي ق�سَّ
و"ال�سباب/  العجز"   / ة  "القوَّ ثنائيتي  اإلى 
ال�سيخوخة"، فالعجزُ يزحف على ج�سدِ الرجلِ 
ال�سبابُ  الحياةِ،  في  للبقاء  الرغبةِ  ةُ  قوَّ تُقابلهُ 
الموتُ  ال�سيخوخة  اأ�سجار،  �سم�سٍ وخميلةُ  اأ�سعةُ 

غدًا.

وهبها  حياةٍ  اأمام  اآخرُ  موتٌ  الطفولةِ  ولمتهانِ 
والتي  ال�سم�س"،  "تحتَ  ة  ق�سَّ مثلتها  لها،  الُله 
ال�سكون"،  "الحركة/  ةُ  ثنائيَّ فيها  تُ�ستثارُ 
ال�سم�سِ،  تحتَ  تقفُ  هذهِ  ةُ  الغ�سَّ فالطفولةُ 
ترقُبُ بعينيِن حركة ال�سيارات، وت�ستحثانِ بهما 
ل الدميَّة، وي�ست�سرخُ  ى، كانَ يُنقِّ رزقًا، كانَ يتمنَّ
والبقاءِ،  العي�سِ  اأجل  من  �سراعٌ  هُ  اإنَّ المجهول، 
ج�سرٌ  يُقابلهُ  لها،  رَ  يُوفَّ اأنْ  المفتر�سِ  مِنَ  الذي 
وج�سدٌ  �ساقطةٌ،  ةٌ  ودميَّ باهِتٌ،  ونهرٌ  فارغٌ، 
على  والحتجاجِ  للرف�سِ،  رمزٌ  ثمَّ  �ساكنٌ، 
تُحتملُ  ل  ال�سم�سُ  "واأ�سحتْ  الطفولة  امتهانِ 

.  59 �س  "المجموعة، 
ع�سرنا  ملمحَ  باتتْ  اأخرى  ةٍ  ثنائيَّ على  جُ  ونُعرِّ
"غربة"،  ةِ  ق�سَّ ففي  الغربة"،  الوطن/   " هي 
ا�ستقرارٍ  اإلى  هاتفيةٍ  مكالمةٍ  عِبْرَ  القا�سُ  زَ  رمَّ
بيَن  ويلوذُ  وطنهُ،  يحت�سنهُ  لِمَن   ، معنويٍّ ا  ربمَّ
اأهلهِ وذويهِ، ويلتقي باأ�سحابهِ واأقرانهِ، بقوله :" 
�سوتُ زيدٍ يرنُّ متمهلًا ... اِ�سْتر�سلَ في حديثٍ 
مَنْ  مقابلِ  29، في  "  المجموعة،  مُ�سهبٍ مملٍّ 
بقوله  اأر�سهِ،  غيِر  وزُرِعَ في  مِنْ جذرهِ،  اِجتُزئ 
: " لَمْ يعرِفْ زيدٌ ... �سرُّ عذابِ �سديقهِ عَمْرو، 
لَمْ ي�سمعْ  لُ حِملهُ الثقيل من يدٍ ليد، كذلكَ  يُنقِّ
" المجموعة،  فحيحَ �سوتهِ الحار وهو يردُّ عليه 
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ةِ نف�سها انك�سارًا للذاتِ  رَ الغربةَ في الثنائيَّ و�سوَّ
ةِ " ليل"، بقولهِ : " نه�سَ مُنك�سرًا، اأغلقَ  في ق�سَّ
"  المجموعة، 31   ال�سوء، وغرقَ في عا�سفةِ ليلٍ 

ةً اأُخر منها :  تْ المجموعةُ ثنائياتٍ �سديَّ و�سمَّ
لة بـ " الف�ساء  ةُ "الحريَّة/ القيد" المتُمثِّ * ثنائيَّ
ثنائيَّة  اإلى  وتقودُنا  ال�سيق"،  الف�ساء  الرحب/ 
حركةً  تمنحُ  ةُ  فالحريَّ ال�سكون"،   / "الحركة 
الجمالياتِ  لكت�سافِ  لُ  يُوؤهِّ مُتجددًا  وعالمًا 
ال�سكونِ  اإلى  يُحيلُ  القيدَ  اأنَّ  حين  في  الكونيَّة، 

والنزواءِ والجفاف الروحي اأو الذاتي .
زجاجةِ  نافذةِ  عِبَر  العالميِن  القا�سُ  رَ  �سوَّ
قُ خانِقٌ  ال�سيارة، فالرحبُ جميلٌ ممتدٌ، وال�سيِّ
مُغلقٌ " كانَ الدخانُ الخانِقُ ما يزالُ يملاأ ف�ساءَ 

ال�سيارة فا�سطربتْ .. هامتْ في الف�ساء ال�سيق 
المغلق، و�سربَتْ باأجنحتها الرقيقة هنا وهناكَ، 
راأتْ ف�ساءها الجميلُ يمتدُّ اأمامها، غيَر اأنَّها لَمْ 

"  المجموعة، �س 15  . ت�ستطعْ النفاذَ اإليه 
اأو  الفكريّ   / الماديّ  اأو  "الح�سيّ  ة  ثنائيَّ  *
ةٍ،  هديَّ خلالِ  من  بها  القا�سُ  زَ  ورمَّ المعنويّ"، 
الأدبي   تراثنا  في  جذور  لها  بحكمةٍ  حًا  مُ�سرِّ
يراجع معجم روائع الحكمة والأقوال الخالدة/ 
، والحكمةُ - بحدِّ   189 الكتاب والمطالعة، �س 
للاأمورِ،  ثاقبةٍ  نظرةٍ  عن  �سادرٌ  قولٌ  ذاتها- 
واأ�سلوبٍ  �سديدٍ،  راأي  و  �سليمٍ،  فكرٍ  عن  ناجمة 
وجيزٍ عميقٍ في اآنٍ معًا  مجلة التقوى، م/ 20، 
في  بَتْ  غُيِّ ا  رُبمَّ  ، 2008م  ال�سنة  ع/10و11، 
ع�سرِ �سيادةِ المادياتِ، هي " اأنَّ خُلا�سةَ الفكر 
الإن�ساني اأثمنُ الهدايا، واأغلاها"،  قالَ المتنبي:
نَى �سَرْجُ �سابحٍ وَخَيُر جَلي�سٍ في  اأعَزُّ مَكانٍ في الدُّ

الزّمانِ كِتابُ
لقيمتهِ  بالكتاب  ال�سخو�س  ه  �سبَّ مَنْ  وهناكَ 
وتقديرًا  لمكانتهِ،  تكريًما  اآنذاك،  المجتمع  في 

لمجل�سه، قال ابنُ زيدون :
اإذا  مَعْ�سَرٌ  األْهاهُمُ  جُلَ�سَاوؤهُمُ،  فَلَهْوُكَ  ذِكْرٌ،  

وَالَجلِي�سُ كتابُ
فَ القا�سُ اأ�سماء التف�سيلِ "اأعظم، اأثمن،    وظَّ
اأغلى، اأجمل، اأف�سل "، لزيادةِ الو�سف وتمامهِ 
في الجانب الفكريّ مقابل �سفات اأُخر يتمتعُ بها 

الجانب الماديّ معاني النحو، 4/ 268 .
اإلى  ت�سحبنا  والتي  العبد"،   / "الَملِك  ةُ  ثنائيَّ  *
ال�سحةِ  فمالِكُ  العتلال"،   / "ال�سحة  ةِ  ثنائيَّ
ا�ستعملَتْ  األفاظًا  القولُ  هذا  ويدعمُ  مَلِكٌ، 
رُ  رِّ يُمَ  ... يقفُ  مُنت�سيًا   " ال�سردي  ال�سياق  في 
يهيمُ  واعتدادٍ،  ةٍ  برويَّ �سدرهِ  على  اليمنى  يدهُ 
 ،35 �س  المجموعة،   " فيه  خيالَ  ل  ف�ساءٍ  في 
ال�سيء  ذلكَ  قتلني  لقد  " عبدٌ،  عبدٌ  وفاقِدُها 

اللعين " المجموعة، �س35 .
روائع  معجم  يراجع  حكمةٌ،  م�سمونها  وفي 
والمر�س،  ال�سحة   / الخالدة  والأقوال  الحكمة 
امرئ  قول  ال�سعري،  تراثنا  في  جاءَ   ،139 �س 

القي�س:
من   لكِ   فَيا  حّةٍ  �سِ بَعدَ   دامِياً  قَرْحاً  بُدّلْتُ   وَ 

نُعمَى  تَحوّلنَ  اأبْوؤ�سَا
وقالَ ب�سارُ بن برد:

اإنِي وَاإِنْ كَانَ جَمْعُ الَمال يُعْجبُني  ما يَعْدلُ المالُ 
ةَ الَج�سَدِ عندي �سحَّ

اإلى  تقودنا  والتي  البخل"،  "الكرم/  ة  ثنائيَّ  *
ال�سقيّ"  "ال�سعيد/  هما  اأُخرييِن  ثنائيتيِن 
القا�سُ من خلالِ   َ عَبرَّ اإذْ  القيد"،  و"الحريَّة/ 
هذهِ  عن  بخيلٍ  �سديقٍ  اإلى  موجهةٍ  ر�سالةٍ 
دٌ بموانعَ ذاتيَّة، مولِّدةً  مُقيَّ الثنائياتِ، فالبخيلُ 
بعطائهِ،  �سعيدٌ  والكريُم  النف�سي،  ال�سقاء 
في  جاءَ  قيودها،  وك�سرِ  ذاتهِ  على  وبانت�سارهِ 
الن�سِّ الق�س�سي " اأر�سلَ ر�سالتهُ اإلى �سديقهِ 
رْتُ  ...، لأنني حرَّ اليومَ �سعيدٌ،  اأنا  البخيل، ها 
جيبي من �سيء ا�سمهُ النقود " المجموعة، -35
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التقاء  التندرِ  بابِ  من  اإذْ  طرافةٌ،  الن�سِّ  وفي 
جاءَ  اأثيرةً،  �سداقةً  نا  ليكوِّ البخيلِ  مع  الكريِم 
في الن�سِّ الق�س�سي " اأ تعرفُ لماذا يا �سديقي 

"  المجموعة، 36 . الأثير ؟ 
الممُثَّلة   ،  " ال�سكون  "ال�سخب/  ة  ثنائيَّ  *
الورق،  يلعبونَ  �سبانٌ  متداخليِن،  بم�سهدينِ 
و�ساخبٌ،  �ساجٌ  الأولُ  ويكتُب،  يقراأ  ورجلٌ 
والثاني �ساكنٌ منفردٌ، وفي كلا الم�سهدينِ حكمةُ 
�سعادة الجاهِل، و�سقاء المدُرِك، جاء في الن�سِّ 
واحدًا  وكانَ  �سعداء،  اأربعةً  " كانُوا  الق�س�سي 
33، جاءَ في تراثنا الأدبي  "  المجموعة،  ا  �سقيًّ
والعلم،  العقولِ  باأ�سحابِ  والإ�سادةِ  الجهلِ  ذمُّ 
يراجع معجم روائع الحكمة والأقوال الخالدة / 
 ،162  ،76 والثقافة، �س  العلم  العقل،  الجهل، 

164، قالَ الب�ستيُّ  : 
بهِ منَ الَجهلِ  وا�ستَعِذْ   نافِعاً   عَقلًا   اللـهَ   �سلِ 

تَ�ساأَلْ خَيَر مُعْطٍ لِ�سائلِ
قالَ المتنبي:

ذو العَقلِ  يَ�سقَى  في  النّعيمِ بعَقْلِهِ  وَاأخو  الَجهالَةِ  
في  ال�سّقاوَةِ يَنعَمُ

ة  ق�سَّ في  الحا�سر"  "الما�سي/  ة  ثنائيَّ  *
لَ م�ساريعهُ الق�س�سيَّة بهدفِ  اأجَّ اإذْ  "تاأجيل"، 
فوجئ  حتى  متعةً،  الأكثر  تقديِم  اأو  التن�سيج، 
بيومهِ الأخير، الذي لَمْ ي�ستطعْ تاأجيلهُ مثلما لَمْ 

لَ . ي�ستطع اإنجازَ ما اأُجِّ
�سيء  كُلَّ  اإنَّ   : هما  حِكمتانِ،  م�سمونها  وفي 
اإتمام  و�سرورة  الأخير،  الإن�سان  يوم  اإلَّ  لُ  يُوؤجَّ
المرء م�ساريعهُ فلكُلِّ وقتٍ اأفكارهُ وعملُهُ،  يراجع 
معجم روائع الحكمة والأقوال الخالدة/ العمل، 

�س 168 .
لَ اإكمالَ ق�ستهِ  جاءَ في الن�سِّ الق�س�سي " اأجَّ
لُ  يوؤجِّ كانَ   ... روايتهِ  اإكمالَ  لَ  اأجَّ  ... القديمة 
اأكثر من  تاأجيلهُ  لكنْ ما كانَ يطلبُ   ... لُ  ويُوؤجِّ
لهُ"  غيرهِ قُدومَ يومهِ الأخير، ليُنجِزَ كُلَّ �سيء اأجَّ

المجموعة، �س 24 .

“يموتون ولا يموتون” لحنون مجيد

الثنائيات الضدية.. بحث في فلسفة الحياة
ين                                                                                       د.اإ�صراء عامر �صم�ص الدِّ
ةُ "الق�سيرةُ جدًا دَرَتْ موؤخرًا  المجموعةُ الق�س�سيَّ عن دار الماأمونِ للترجمةِ والن�سرِ، �سَ

ة "يموتُونَ ول يموتُ  Very Short Story المو�سوعة بالعربية ومترجمة اإلى اللغة الإنكليزيَّ
 They Die .. He Doesn’t، للقا�س والروائي حنون مجيد. 

النصوص لا تخلو 
من إيماضات حكمية 

ذات جذور تراثية

فله  الم�ساعر  واإثارة  والتح�سد  التعبوي  الخطاب  اإن 
عند ال�ساعر بهنام عطا الله �ساأن اآخر في مجموعته 
واأنا وربما نحن( )1( الطبعة  اأنت  ال�سعرية )هكذا 
�سبغة  وّذا  جدلياٌ  يختلف   2012 دم�سق  الأولى- 
عقلية، بتناوله المفردات الحربية ذات اللون الأبي�س 
بعمق  ال�سارب  الما�سي  باأمجاد  التباهي،  باب  من 
منع�ساً   وقعاً   لها  رموزاً  لإ�ستذكاره  الأ�سالة  جذور 
متطلبات  لحظة  واإ�ستحظاره  الما�سي  اإ�ستقراء  في 
الحاجة اإليه وهو زاخر بموروث تليد من ح�سارة وادي 
 – اأور  اأورور-  نفر- نمو- ديموزي-  مثل:  الرافدين 
في  الممتدة  الح�سارية  الرموز  هذه  اإيد�سال،  اأنليل- 
عمق الذات – الأنا – اإذ داهمها خطر فتلتجاأ اإلى 
اإ�ستذكار الموروث البحت اأو الإ�سطوري كتراث ينم عن 
التعبير عن القلق، فاللجوء اإليه ذكراً من باب �سّحذ 
رولن   – الفرن�سي  الناقد  ي�سنف  اأذى،  ودفع  قوة 
بارت – الموقف من التراث في اأربعة مواقف:التراث 
 ،)2( الأ�سطوري  التراث  المرايا،  الأقنعة،  ال�سعبي، 
وهكذا من لمعة الإ�ساءة لتاأريخ علّم الب�سرية عراقة 

الحرف النوري.
�سمائر  من  الح�سد  دالة  يحمل  الذي  العنوان  بهذا 
من  بنوع  ي�ستفزنا  – نحن-  – اأنا  – اأنت  الإ�سارة 

العتب الموجه الى ذواتنا الكلية ،وخا�سة اأناه لها وقع 
�سديد على لئمته ، هذه هي اللبنة الأ�سا�سية لمملكته 
على  بناها  والتي  ال�سلمي  التح�سد  ل�سطوة  المتهياأة 
�سلمية التاأهب بن�سو�سه )23( م�ساءٌ بنكهة الموروث 
الذي ج�سده ب�سور من القيّم التراثية والتي اإ�ستح�سر 
اأمام  فينا"تفتح  الرا�سخة  وقيمه  التراث  جوهر  فيه 
اإن�سيابية  للتامل في طق�س يرفد عبر  المتلقي، ف�ساءٌ 
تت�سربل بغمو�س �سفيف وتكتظ بمفردات من الموروث 
دللت  ليمنحها  ال�ساعر  يجهد  وال�سعبي،  الديني 
معا�سرة ،فيعي�س طق�س حكيم مجهول بكلمات موجزة 
توحي ولتف�سح )3(. هذا ما تناوله الناقد د.جا�سم 
خلف اليا�س في تقديمه للمجموعة التي نحن ب�سددها 
عن اإ�سادته بمقدمة ال�ساعر معد الجبوري، ونقتطف 
ن�ساٌ منها )مطر اليقظّة( �س17 يقول: )م�سلةّ.../ 
مازلنا ن�سوغ ن�سو�سها / من بقايا القدي�سين/ ومن 
�سوء الم�سابيح/ خرافة بي�ساء/ ل تمحو من ذاكرة 
الكون/ عطورها تجتاح اأنا�سيدنا الهاطلة/ مع مطر 

اليقظة(.
عياناٌ–  ملمو�س  بتح�سد  حافل  الق�سيدة  عنوان  اإن 
مطر- لملمة الغيوم وتح�سدها بهطول مكثف واإنهمار 
 – – اإنتباه  – واليقظة  – في�سان  �سيل  وراءه  وما 

كذلك  التح�سد،  في  تتاألفان  المفردتان  هاتان  حذر، 
اإ�ستهلال الق�سيدة – م�سلة هي الأخُرى حافلة بح�سد 
قوانينها ربما ال�سارمة والتي �سُنت لق�سية طارئ ما 
اأو لحدث اإ�ستثنائي اأوجب خطها اأنذاك، �سوغت اأي 
الم�سلة بقد�سية الموروث ووجب الأخذ بها مثل خرافة 

بي�ساء ترفرف في �سماء اإفترا�سية.
التي  المفردة  البراءة-  خوذة  له-  اآخر  ن�س  وفي 
تلازمنا اأكثر من روؤو�سنا عند المواقف الحرجة، لهذا 
اأبدى ال�ساعر بتوظيفها على �سورتها، لكن مملكته - 
الحلميه- الم�سالمة تاأبى النطق بها لذا اأردف معها – 
البراءة – كي تكون عوناٌ لها في تجريدها من �سخبها، 
منا�سباٌ  هادئٌ  اإيقاعاٌ  لها  وجعل  عنونتها  و�سرا�سة 
�سعاداتي/  تخ�سر  :هكذا.../  الم�سالمة  �سياق  مع 
تبتل  فو�ساها/  تب�سط  وم�ساءات  مرحة  ب�سباحات 
بحزني.../ تتململ.... ترتدي خوذة البراءة / وقطع 
تقتن�س  ــ  ولئمها  تفتر�س  ــ  للفحولة  م�سارات  اآخر 
الخمول وتزحزح العثرات-هي م�ساجب للحمائم – 
كال�سيوف  لمعات  ــ  الخيل  حوافر  اأمان-  تحوطات 
تزخر  المقاطع  بال�ستعارات.هذه  مكتظة  هوام�س  ــ 
ــ �سلم واأمان  بالقوة المبثوثة في رحم مملكته المثالية 
اأرعب ببيا�س �سريرته كل اإرتعا�سات التح�سد والنفير 

الماأزوم والمتاأزم.
كذلك في )خزائن الآهات( �س39هنا زج المفردتين 
المكثفة  العتمة  حالة  يلاءم   كي  بل�سق  الجمعيتين 
مثل  التفاهات في عربات الجند/  )تكد�ست  فيهما: 
دهاليز  من   / خرجن  عرافات  مثل  داكنة/  اأفكار 
الأر�س/ مت�سترات بالبعاد والمراثي/ واأمامي ح�سود 

تنفلق نحو المجهول(. 
التي  الجمع  مفردات   
يبغي  ال�ساعر  األفها 
الجمع-   – �سيغة  من 
لهذه  المتلقي  تعريف 

الهياأة بالبروز عما تبناه وهي ظاهرة – 
التح�سد – المعنى بذلك وهذا المقطع زاخر بما يوؤول 
عليه مثلٌا:التفاهات/ عرافات/ دهاليز/ مت�سترات/ 
وتت�سدع  المعنى  بذي  عاجة  �سيغ  من  ...الخ  ح�سود 
الق�سيدة بنتوءات حادّة من اأدوات الحالة التح�سدية:  
محت�سدة  جيو�س  والحذر/  بالحيطة  تتدثر  )اأقاليم 
المتحدة  الأمم  عتمة-  عند  تقف  واأخرى  للهجوم/ 
اأوراق  من  ال�سابع-  الف�سل  رفع  ت�ستجدي  للدفاع 
الروزنامات-و�ستات التواريخ الغبية(. لي�س الما�سي، 
ذكرى  اأو  منق�سياٌ،  زمناٌ  الحديث،  لل�ساعر  بالن�سبة 
اأو بعث الحياة في رمادها  اإ�ستعادتها،  ميتة ل يمكن 
المتجهم، بل هو على العك�س من ذلك تماماٌ، حيوات 
متفردة، وطاقة روحية جيا�سة، زمن يكتظ بالدللة، 
وهذا الما�سي يظل في معظمه، قادراً على تقديم العون 

جمالياٌ )4(
عنوان  في  نفيره  �سراحة  من  ي�سرخ  الأخر  ون�سه 
اإ�ستفاقت  الدروب  )اأمامك  يقول:  الألم(  )وليمة 
الجهات/  على  ال�سماوات  اإفتتاح  مثل  بالدموع/ 

الجموع تهتف...تهتف/ وهي ت�سعل اآخر ال�سموع(.
وي�ستطرد في اأ�سطره مهيئاٌ اأر�سية باذخة من هيجان 
الم�ساعر والألُفة لكبح التطاول الم�ساد بت�سخيره اأدوات 
العزيمة لحمل نيا�سين الن�سر بلا منازع، في جمهرة 

وميراث  الكلمة  ح�سودها  �سلمية 
ي�ستحوذ وي�سحذ كل طاقاته للذود 

عن المكنون في الذات الجمعية.
البراءة(  )�سحايا  ق�سيدة  وفي 
حلم  في  )تتثاءب  �س55يقول: 
القذائف/ تهرول...مع  الهزائم/ 
القذائف التي ت�سحل اأرواحنا/ اإلى قامة 

القدر/ وهي تت�سظى..(.
 هذه الأ�سماء والأحداث المروية وعنا�سر 
الإمتزاجات ذات ال�سلة بكينونة الذاكراتية 
للحروب التي اأطالت المعمورة، لذا بانت في 
لدى  هاج�ساٌ  لت�سكل  برمتها  الق�سائد  متن 
واأدوات الموت/ اأ�سفار الحرب  الجموع بذكره 

الم�ساجب/  حدقاتي/  بندقية/اأ�سوب  �سبطاتة 
�ساحة  الم�ستجد/  الجندي  العرجاء/كما  الحروب 
ت�سبب  مما  وغيرها  الموت/  نيا�سين  العر�سات/ 
للمتلقي اإرتعا�سة ونزق الحياة وهو ي�سم رائحة البارود 

والموت المترب�س معاٌ.
�س134يقول:  معطلة(  )نهارات  من  بن�س  ويختم   
المدى/  لقوانين  �سائكة  فم�سالك  ق�سائدي/  )اأما 
تقيم حول حوا�سي/ غ�ساوة الإرتباك ومملكة مملوءة 

بالرعونة(.
كل هذا التح�سد مرده الأ�سا�سي للخلا�س من ظائقة 
مرّ بها وحتى عنونة المجموعة كان موفقاٌ في ت�سميتها 
المعنية  الإ�سارة  اأ�سماء  – نحن  اأنا  اأنت-   : ال�ساملة 
الإ�ستبطان  هذا  والنفير،  والغوث  النجدة  بنداء 
ل�ساعر  خ�سبة  ذاكرة  من  تولد  الذي  والإ�ستقراء 
راأى بعينيه الموت ومنح اإجازة الحياة لمدونته هذه كي 
ينقل لنا الحقيقة العيانية لأجيال قادمة، ربما تتو�سح 

وتتح�سد برداء ال�سلم الأبدي.

اإحالات:
بهنام عطا الله، هكذا اأنت واأنا وربما نحن، مجموعة 

�سعرية، دار تموز، دم�سق 2012.

مجموعة “هكذا أنت وأنا وربما نحن” لبهنام عطا الله

لغة التحشد السلمي وسطوة الهاجس
عدنان اأبو اأندل�ص

التَح�سّد مفردة م�ستنفرة تلفها العتمة الداكنة، �سكلاً  ومعنى، حالما ت�ستغيثها الذات المقهورة 
تتحفز باإ�ستعداد لما لها من مدلول حركي حاد، يثير الإ�ستنفار التف�سي في المجتمعات المتحفزة 
بعنف  جليا  مانراه  وهذا  الخ�سم،  تجاه  القوة  ولملمة  الهمم،  و�سحذ  الإ�ستجابة  لنداء  بنخوة 

و�سطوة في تركيبة ال�سرق المثقلة بهذا الكم من القوة الجمعية.



وظف القا�س علي ال�سباعي 
وحديثها  قديمها  الألوان 
تجاوزت  حيث  الق�س�سية  البنية  في 
المتعارف  القديمة  ورمزيتها  دللتها 
جديد  بناء  الق�سيرة  عليه،فالق�سة 
فيها  فاللون  للمُحاكات،  فيه  مكان  ل 
واللغة  مقروءة  والرائحة  م�سموع 
متذوقة،وتجدر الإ�سارة اإلى اأن التفاعل 
يتم  ل  الق�س�سي  ال�سرد  في  اللون  مع 
عن  يتم  النظر،بل  حا�سة  طريق  عن 
الكلمة  طريق  فعن  التخييل،  طريق 
تجاوباً  اللونية،متحدث  الدللة  ت�ساغ 
الأدبي،  والن�س  المتلقي  بين  انفعالياً 
ذا  �سلاحاً  ي�سكل  التجاوب  وهذا 
المبهجة  الزاهية  الألوان  حدين،فاألفاظ 
الداكنة  الألوان  واألفاظ  ال�سدر  ت�سرح 
الفجيعة  او  الحزن  او  التوتر  اإلى  تودي 
قراءة  ال�سباعي...وبعد  ي�سميها  كما 
في  اللون  لدللت  متتالية  متفح�سة 
ال�سباعي  للقا�س  الق�س�سي  النتاج 
الألوان  مع  يتعامل  كيف  وا�سحاً  كان 
واأ�سلوب  جديدة  وبدللت  كامل  بوعي 
اللونية  الدللت  اأن  يعني  مميز،وهذا 
للون الواحد تختلف اأحيانا، من مجتمع 
اإلى اآخر،واأحيانا من مبدع اإلى اآخر،حيث 
اإن الألوان تعتبر من الأدوات الأ�سا�سية 
والقا�س  الق�س�سي  الن�س  بناء  في 
دللت  ابتكار  على  القادر  هو  المبدع 
لونية جديدة،تكتنز رموزاً موحية تحيل 
وتطرح  الق�س�سي  العمل  اأحداث  اإلى 
ا�ستقلالية  طرحاً،ويحدد  اللون  دللت 
ال�سائدة. للثقافة  تبعيته  من  اللون 
والطبيعة  اللغة  يتحدث  فالإن�سان 
بقو�س  اأ�سبه  الألوان،فاللغة  تتحدث 
قزح(لفظة  الفرج)قو�س  قو�س  او  الله 
ال�سيطان  قو�س  معناها  حيث  خاطئة 
الزاهية  بالألوان  النار،اأ�سبه  قو�س  او 
المتعددة فالغ�سب اأحمر، والحزن اأ�سود 
الزاهي،  الربيع  بلون  م�سطبغ  و�سبابنا 
عا�سها  التي  والفجيعة  الغربة  وكانت 
ذلك،فالألوان  في  وا�سح  اأثر  ال�سباعي 
عادية،ويمكن  لي�ست  اللوني  عالمه  في 
للبحث اأن يعد اللون الأخ�سر لونه المميز 
الألوان في ق�س�سه من  اأ�سا�س  الجميل 
التام  توافقه  خلال 
وت�سكيل  الخ�سب  مع 
للوطن،والغربة  �سورة 
في  وكذلك  والمقاومة 
للمراأة. الرائع  و�سفه 
القا�س  �سخ�سية  اأنها 
الوطن  بحب  الممزوج 
كما  ) ق ا عُر ( خ�سر لأ ا
الوانها  وير�سم  الجواهري  يقراأها 
�سكلها  الأيام  يعطي  لون  انه  ال�سباعي 
خوف  او  احتلال  دون  الم�سرق  الجديد 
اأمل  المعقود  الأمل  انه  جبابرة  طغاة  او 
القادم  الإحرار  وربيع  والثكلى  اليتامى 
البي�ساء  للطفولة  الطبيعي  والمتداد 

البريئة.
الألوان  مزجه  خلال  ال�سباعي  فاإبداع 
الحركة  مع  المتنا�سقة  اللوحة  وت�سكيلة 
لتلك  الرائع  والمد  الخطوط  وانتظام 

الألوان مع الحفاظ على دللت الألوان 
وال�سوؤم  الغربان  لون  الأ�سلية،فالأ�سود 
النور  في�س  يحمل  فاإنه  الأبي�س  اما 
ويمتد ب�سورة دائرية حيث تلتقي البداية 
بالنهاية،مثل مزج الألوان لديه حالة من 
باأعلى  وتوهجها  الألوان  ا�ستعال  حالت 
ت�ستح�سر  �سورة  خلال  ممكنة  وتيرة 
وفق  اللانهائي،  وامتدادها  الألوان  كل 
ترتيب جديد ل يتوقف عند لون محدد 
او دللة عامة و�سولُ الى �سور متداخلة 
انها  ملمو�سة،  ت�سبح  حتى  للاألوان 
والعميقة  الجميلة  الق�س�سية  ال�سور 
الكريم  بالقراآن  وردت  والجديدة،كما 
جاءت  التي  الكريمة  الآيات  خلال  من 
بلفظ كل لون على حدة او بلفظ الألوان 
الرحمن  الله  ب�سم  تعالى  كقولهِ  عامة 
رٌ  خُ�سْ �سُنْدُ�سٍ  ثِيَابُ  الرحيم)عَالِيَهُمْ 
ةٍ  فِ�سَّ مِنْ  اأَ�سَاوِرَ  وَحُلُّوا   

ۖ
قٌ  وَاإِ�سْتَبْرَ

حيث  طَهُورًا(1  �سَرَابًا  رَبُّهُمْ  وَ�سَقَاهُمْ 
بطائنها  ثياب  اأبدانهم  ويجمل  يعلوهم 
الأخ�سر،وظاهرها  الرقيق  الحرير  من 
الحليَّ  من  الغليظ،ويحًلون  الحرير  من 
فوق  ربهم  ولقاهم  الف�سة  من  باأ�ساور 
ول  في  رج�س  ل  �سراباً  النعم  ذلك 
دن�س،ولهذا عرّفت الدللة على اأنها اأمر 
اأمر اآخر،والأمر الأول ي�سمى  يفهم منه 
اإلى  تنق�سم  والثاني مدلول.والدالة  دال 
ق�سم  لفظية،وكل  وغير  ق�سمين:لف�سية 
وطبيعية  اإلى:و�سعية  ينق�سم  منهما 
�ستة  اإلى  الدللة  تنق�سم  وعقلية،وبذلك 

اأق�سام) (:
لفظ  كدللة  و�سعية  لفظية  دللة   .1

ال�سم�س على الكوكب الم�سيء.
التاأوه  كدللة  و�سعية  لفظية  دللة   .2

على الألم.
ال�سوت  كدللة  عقلية  لفظية  دللة   .3

على حياة �ساحبه.
4. دللة غير لفظية كدللة اإ�سارة المرور 

الحمراء على الخطر.
كدللة  طبيعية  لفظية  غير  دللة   .5

حمرة الوجه على الخجل.
كدللة  عقلية  لفظية  غير  دللة   .6

ال�سنعة على ال�سانع.
اأن  يمكن  التق�سيم  هذا  خلال  ومن 
بين  الفني  التقارب  من  مرحلة  نبداأ 
واللون،كعلامة  الق�س�سي  الن�س 
اإيجاد  في  دورها  توؤدي  دالة  �سيميائية 
مثل  تبدو  وجديد،يجعلها  ملمو�س  واقع 
الن�س  داخل  بالحياة  تنب�س  اأيقونة 
اللون  يعد  ال�سردي.وفي مثل هذه الحلة 
بنية اأ�سا�سية في ت�سكيل الق�سة ومرتكزاً 
مهماً ت�ستند عليه البنية ال�سردية �سكلًا 
عنا�سر  اإلى  يحيل  وم�سموناً،مما 
جمالية ذات اأبعاد دللية ت�سمل النواحي 
اللون  ورود  جوانبها،اأن  بكل  الفنية 
ي�ستدعي  الق�س�سي  ال�سرد  في  بغزارة 
لتبيين  بعمق  ودرا�سته  والتاأمل  النظر 
ال�سردي،وبناء  الأداء  في  ووظيفته  دوره 
درا�سة  فكرة  تقوم  اأن  لبد  كان  عليه 

اللون في الق�سة العراقية.
ــ الخ�سائ�س والقيم اللونية:

ــ �سفة اللون

ونتعرف  لون  اأي  تميز  التي  ال�سفة  هو 
لغيرة،  بالن�سبة  ومظهره  م�سماه  على 
لون  وهذا  بنف�سجي،  لون  هذا  فنقول 
فاإذا  …الخ،  اأزرق  لون  وهذا  اأحمر، 
اأن  اأي  اأ�سفر  لونها  الليمونة  هذه  قلنا 
وقد  لونها  مدلول  هو  الأ�سفر  اللون 
بمزجه  لون  اأي  مدلول  تغيير  يمكننا 
بلون اأخر. واإذا مزجنا مثلا مادة لونية 
التركيب  كان  �سفراء  باأخرى  حمراء 
اللوني الناتج برتقاليا وهذا يعني تغيير 

في مدلول اللون اأو مظهره.
حدة اللون

 اإذا قلنا اأن هذا اللون فاتح اأو غامق دل 
قربه  مقدار  اأي  اللون  درجة  على  ذلك 
هذه  اأحد  ومن  الأ�سود،  اأو  الأبي�س  من 
له.  المكونة  الأ�سا�سية  اللونية  العنا�سر 
فاإذا كان اللون قريبا يبدو للعين وا�سحا 
اأما اإذا كان بعيدا عنه فاإنه يبدو  جليا، 
اآخر.  لون  مع  متداخلا  باهتا  للعين 
يطلق  الطبيعية  قوته  كامل  في  واللون 
)تون( وكلمة  وطبيعي  نقي  لون  علية 

ت�سمل بوجه عام الألوان النقية.
درجة اللون

�سدته  مدى  تميز  التي  ال�سفة  هو   
وا�سح  نقي  بع�سها  والألوان  ونقاوته، 
اللون  ودرجة  ممزوج،  �سعيف  وبع�سها 
اللون  على  ال�سوء  تاأثير  نتيجة  هي 
اللون  تدرج  عن  عبارة  هي  وبالأحرى 
نف�سه فهناك اللون الفاتح واللون القاتم 
اأحمر  وهذا  قاتم  اأحمر  هذا  تقول  كاأن 

فاتح …الخ..
ذاكرة  في  ح�سورها  تن�سج  فالألوان 
القا�س وم�ساهداتهِ الب�سرية كمفردات 
عن  تبتعد  ورموز  اأ�سرار  على  تنطوي 
ينب�س  الذي  اللون  اإلى  بالنحياز  اللغة 
وبعيداً  جديداً  وجوداً  ليحمل  يوم  كل 
مقابل  طاقاتها،وفي  اللغة  انتهاك  عن 
ال�سباعي  علي  القا�س  ان  نجد  ذلك 
متعددة  لونية  باإيقاعات  الألوان  وظف 
الق�س�سية))اإيقاعات  مجموعته  في 

الزمن الراق�س((  وكالتي:-
قوة  لون  الأحمر:-  اللون  اإيقاع  اولً:- 
لون  وهو  حركي  و  حي  لون   ، ال�سعور 
ويتميز  وال�سهادة  الطاقة  و  العاطفة 
تجاه  يو�سع  وعندما  غزير،  باإ�سعاع 
يبدو  الإ�سعاع  هذا  فاإن  بي�ساء  خلفية 
معتما ويظهر دافئا مطفيا، بينما يبدي 
تجاه  يو�سع  حينما  النارية  قوته  كل 

خلفية �سوداء.
الأحمر/المجموعة  اللون  اإيقاع  ــ 

الق�س�سية اإيقاعات الزمن الراق�س
الغاربة،كاأنها  ال�سم�س  اإلى  اأنظر   .1

قر�س اأحمر ملتهب. �س13
الغروب  نحو  بانحدارها  وال�سم�س   .2
تترك �سبغتها الحمراء كالدم تعتمر بها 

القبور. �س15
بوابة  فوق  الأحمر  ال�سمع  و�سع  من   .3

الليلة الما�سية. �س22
محملا  م�سطرباً  يجري  النهر  كاأن   .4
بلون/الدم/. الحمر  الغرين  بدوامات 

�س47
قوية  بالدم/وعادت  خيولهم  ارتوت   .5

كالريح.�س47
بحر  في  تغرقان  الحمراوان  عيناه   .6

الدمع.�س48
لونها  النهر،ذكّرها  تعانق  وهي   .7

بمنظر/الدم/.�س48
8. تدفق �سوء وح�سي اأحمر كالدم فوق 

اأ�سجار النخيل.�س53
9. ونف�س العينين الحمراوان. �س57

كالدم  اأحمر  قر�ساً  القمر  كان   .10
يتكئ بحذر فوق و�سادة. �س66

بدغدغة  الأحمر  التوت  انت�سى   .11
ن�سمات باردة. �س69

12. مدوده فوق م�سطبة مرمرية بلون 
الجمر. �س73

متورد.  اأحمر  بوجه  امراأة  زعقت   .13
�س109

14. حمراء ياطماطة حمراء. �س109
حمراوان  وعيناه  عنها  ابتعد   .15

دامعتان كمداً. �س102
16. الطماطة حمراء كخدود العرو�س. 

�س110
17. ازداد وجهها حمرة. �س111

عين  في  تحدقان  حمراوان  وعيناه   .18
امهِ العجوز. �س112

اللون  ينتج  الأ�سود:-  اللون  اإيقاع  ثانياً 
عن  ال�سوء  يختفي  عندما  الأ�سود 
اللون  تاأثير  ويختلف  مكان،  اأو  �سطح 
يقع  اأو  بلون  يحيط  وعندما  الأ�سود 
اللون.  عديم  والأ�سود  اأمامه،  اأو  خلفه 
الأ�سود  للون  الحكيم  ال�ستعمال  واإن 
بين يدي فنان موهوب يمكنه من تحويل 
ال�سفاء  بالغ  عمل  اإلى  الم�سور  ال�سكل 
من  نوع  اأي  ا�ستعمال  في  الإ�سراف  واإن 
ال�سكل،  اأن ي�سوه  اأنواع الأ�سودان يمكنه 
على  ال�سيطرة  يمكن  وحدها  وبالخبرة 
على  يدل  وال�سواد  العتيق.  اللون  هذا 
اللون  هذا  ويرتبط  والخزي،  الك�سوف 
لذلك  الحزينة  بالمنا�سبات  اأذهاننا  في 
نفو�س  في  الت�ساوؤم  على  يبعث  فاإنه 
الأزياء  عالم  في  يعتبر  كما  الكثيرين، 
بيوت  بع�س  اأن  حتى  ال�سهرات  ملك 
الأزياء بداأت في ت�سميم اأثواب الزفاف 

من اللون الأ�سود.
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حيدر عبد الرحيم ال�صويلي
�ساً في الدرا�سات النقدية ، وهذا البحث يفتح مجالً للتركيز على النواحي الح�سية في البناء  اللون كظاهرة ح�سية، يكاد يكون مهمَّ
النقدي او ال�سردية،لنقف على كيفية ال�ستعانة بالتقنيات ال�سردية في الك�سف عن الدللة اللونية،وهذا ما يحاول البحث الإجابة عنه 
�ساعياً اإلى تو�سيع الدرا�سة من تقنيات ال�سرد اإلى تحليل الخطاب الق�س�سي،في اطار علاقة اللون بالقيم الأخلاقية او الجتماعية 

كما تتجلى على �سعيد البعد الدللي،ليمتد البحث اإلى مجالت مو�سوعية كالبنية المهيمنة والإيقاع اللوني.

السباعي تعامل مع 
الألوان بوعي كامل 

وبدلالات جديدة

لقد

أنفعالاتنا..
بين التطرف والاعتدال                

د.اأ�صعد الامارة
اليماءات  او  الوجه  تعبيرات  بو�ساطة  للانفعالت  ي�ستجيب  معظمنا 
لحظات  في  كلها  هذه  وتبدو  الفعال،  واحياناً  الملامح  عن  ال�سادرة 
هذه  ؟  �سعيد  او  غا�سب  محزن،  او  �سار  هو  هل  النفعالي،  الموقف 
المواقف في تطرفها واعتدالها هي في ال�سا�س �سلوك ي�سدر منا يعبر 

عن الموقف. 
قدرتنا  بعدم  لدينا  النفعالت  به  تت�سف  ما  ان  النف�س  علماء  يقول 
ح�سب  منعها  او  كفها  ب�سهولة  ليمكن  ادق،  بمعنى  فيها  التحكم  على 
قوة تاأثيرها، حتى انها احياناً ل�سدتها يفقد احدنا �سيطرته على نف�سه 
للتهيج.  وال�ستجابة  ال�ستثارة  من  تزيد  وربما  م�ساعره،  في  والتحكم 
ويقول عالم النف�س "هارولد �سلو�سبرج": ان كثيرا من تعبيرات الوجه 
الكدر،   – ال�سرور   : ابعاد  لثلاثة  وفقا  ثابتة  بطريقة  و�سفها  يمكن 

الرف�س – النتباه، وال�سدة وم�ستوى التن�سيط في الو�سع العتيادي . 
اما التطرف والغلو فهي �سمة ملازمة عند البع�س، وتكاد تكون جزءاً من 
الدرا�سات الجتماعية  بال�ستبداد، حتى عرفت في  وتت�سم  �سخ�سيته، 
العامة  وال�سلوكيات  والمعايير  والعراف  المفاهيم  على  الخروج  بانها؛ 
انه؛  التطرف  تعريف  ال�سيكولوجيون في  بينما يرى  بالمجتمع.  ال�سائدة 
دون  الآخر  محو  من  قدر  اق�سى  فيه  �سديد  �سلوكي  انفعالي  انحراف 
الى  النف�سية  الروؤية  وترجعه  للتغيير.  بديلة  ا�ستراتيجية  خطة  وجود 
ب�سكل  وتبرز  عقولنا  داخل  في  تكمن  ما  كثيرا  خال�سة  نف�سية  ا�سباب 

وا�سح عند انفعالتنا. 
احيانا يطلق بع�س علماء النف�س على التطرف او الت�سلب او الجمود 
عن  الن�سان  عجز  وهو  الذهني،  الم�سار  عطب  هي  ت�سمية،  الذهن  في 
تغيير ارائه اوتكويناته الفكرية حتى الطفيفة منها، وهي احدى �سمات 
الفكرية  المرونة  بنق�س  يتميز  عقلي  مر�س  وهو  البرانويا،  ا�سطراب 
حتى عد ال�سخ�س المت�سلب الموغل في التطرف والجمود الذهني باأنه 
يحمل اراء ثابتة ومبادئ اقرب الى التحجر منها الى المرونة، وهو يكاد 
الذاتية  مركزيته  لن  الحجج،  له  قدمت  مهما  تماماً  منغلقاً  يكون  ان 
اعقد من ان تكون بال�سكل الذي يو�سف حتى جعل نف�سه مركزا للكون، 
وذاته تجعله منغلقاً على الخر، اي المختلف عنه في الراأي او التجاه، لذا 
تكون ا�ستجابته للمواقف النفعالية �سديدة جداً و�سارمة في التطرف . 
التوافق  �سمة  فهي  الو�سطية  احياناً  عليه  يطلق  ما  او  العتدال  اما 
الحياة  مفردات  مع  التعامل  في  التوازن  الوقت  بنف�س  وهو  النف�سي، 
ومو�سوعاتها، فعادة يكون رد الفعل لي�س انفعاليا ازاء مواقف الحياة 
جاهودا"  ماري   " وتقول   !! اليوم  ان�سان  منها  يعاني  التي  ال�ساغطة 
:العتدال من وجهة نظري ال كلمة اخرى لل�سحة النف�سية، ويرى عالم 
"ما�سلو" ان ال�سخ�س المعتدل هو ال�سخ�س المت�سق مع  النف�س ال�سهير 
المجتمع الذي يعي�س فيه . بينما يرى عالم الجتماع " رالف لينتون" في 
العتدال بانه اعتبارات تتعلق بالمجتمع وقوله يعرف العتدال بتجاوب 
ال�سخ�سية،  تكوين  اقتراب  بدرجة  الثقافية  العتبارات  مع  ال�سخ�س 
اول وتفهم الحقيقة كما  ال�سخ�س على تفهم ذاته  بانها قدرة  ويراها 

هي مفهومة من وجهة نظر المجتمع، وهو يت�سرف تبعاً لذلك الفهم. 
خا�سة،  معرفية  بجوانب  تت�سف  داخلية  احا�سي�س  هي  انفعالتنا  ان 
وتحمل ردود افعال ف�سيولوجية و�سلوكاً تعبيرياً حتى انها تنزع للظهور 
فجاأة في بع�س الحيان وي�سعب التحكم فيها وخ�سو�ساً عندما يكون 
الموقف ال�ساغط اكثر من قدرة اي منا على تحمله، ف�سماع خبر مفاجئ 
او حدوث موقف  الفعل،  بنا الح�سا�سات دون ان نعي ما هو رد  يفجر 
مروع في مكان العمل او ال�سارع العام، حتى يجعلنا نفقد ال�سيطرة على 
انف�سنا .. وعند فح�سنا لطبيعة النفعالت ال�سادرة ازاء الموقف ندرك 
البتهاج   - والعدوانية  الغ�سب   - القلق   -  : انفعالية هي  ثلاث حالت 
وال�سرور. ففي الموقف الول، يعد تحريك احد اع�ساء الج�سم ا�ستجابة 
طبيعية ل�سماع الخبر ال�سار او الموؤلم، ففيه ل ي�ستطيع الن�سان التحكم 
الطراف  اهتزاز  او  ال�سحوب  او  التعرق  عليه  يبدو  حتى  م�ساعره  في 
ل�سدة  ملامحه  على  وا�سحا  الرتباك  يبدو  وربما  �سعوريا،  ل  ال�سفلى 

الموقف 
المفاجئة الى  المواقف  ازاء  الن�سان  والعدوانية فيتحول  الغ�سب  اما في 
رد فعل جامح ي�سترجع افعاله ويرى انه ربما ارتكب خطاأً  ج�سيما دون 
ان يعلم ما فعله !! ففي حالت الغ�سب يتحول الن�سان وبرد فعل ازاء 
يقول  ذلك  وازاء  النفعالت،  بتلك  يتحكم  ان  دون  وح�س  الى  الموقف 
والغ�سب  للالم  الف�سيولوجية  ال�ستجابات  ان  "كانون":  النف�س  عالم 
ال�سديد والخوف تكون مت�سابهة . ويوؤكد علماء النف�س ان معدل �سربات 
التنف�س  ومعدل  واليدين  الوجه  حرارة  ودرجة  الع�سلات  وتوتر  القلب 
التعر�س لمثل حالت  ب�سرعة فائقة عند  ووظائف اخرى مماثلة تظهر 

الغ�سب والعدوانية . 
بنف�س  ترتبط  الخرى  فهي  والبتهاج  وال�سرور  الفرح  مواقف  اأما 
الوقت بمكونات ف�سيولوجية واح�سا�سات معرفية "عقلية" للانفعالت، 
ترتيب  وبدون  الموقف  ازاء  منظم  غير  فعل  برد  تعمل  الدماغ  فاجهزة 
الى  والبهجة  وال�سرور  الفرح  من  النفعالت  تتحول  حتى  ثابت  واحد 
المفرح  يتلقى الخبر  الذي  الفرد  الم�ساهد لدى  البكاء، وتختلط معرفة 
الوجه  تعبيرات  على  اي�سا  توؤثر: الخبرة  النف�س  علماء  ويقول  والم�سر، 
الل�سان  ا�ستخراج  او  ال�سحك  �سوت  ارتفاع  او  البت�سامة  ات�ساع  مثل 
فرحاً، كما يحدث في ملاعب كرة القدم عند ت�سجيل هدف او القيام 
او  الهداف  ال�سخ�س  من  �سعوريا  ل  تنطلق  ومثيرة  مميزة  برق�سات 
زملائه وخ�سو�سا في المواقف الحرجة قرب نهاية المباراة حتى تختلط 
يريد  ماذا  يعرف  ول  ال�سريع،  والجري  والبكاء  المفرحة  البت�سامة 

الهداف في تلك اللحظات !! 
للحظات  تعبير  ا�سدق  وهي  دواخلنا  عن  ي�سدر  ما  هي  انفعالتنا  ان 
رد الفعل رغم تعقد النفعالت، ففي احيان كثيرة ي�سعب ان ن�ست�سف 
�سعبة  لنا  بدت  حتى  الوجه  تعبيرات  تعك�سها  التي  النفعالت  نوع 
اليومية،  الحياة  في  الخرين  انفعالت  ومعرفة  الولى  للوهلة  القراءة 
وفي احيان كثيرة، لن الم�ساعر عادة ما تمتزج بم�ساعر اخرى في بع�س 
المواقف التي ت�ستثير عدداً من النفعالت المختلفة وت�ستدعي انفعالت 
الغ�سب، الخوف،  اي�سا مثل  غير متحكم بها تتراوح بمقادير مختلفة 
الحزن، ال�سعادة وال�سرور، لذا يقول علماء النف�س ل تمتزج النفعالت 
ان  نعلم  بالدوافع، ونحن  ترتبط  اي�سا  ولكنها  بع�سها مع بع�س فقط، 
النفعالت تولد الدوافع وال�سلوك ومثال ذلك عندما ي�ساحب الغ�سب 
حتى  ال�سلوك،  في  والتهور  ال�سرر  واحداث  اليذاء  في  �سديدة  رغبة 
النف�س ان عقولنا  العدوانية، ومع ذلك يرى علماء  لي�سل الى م�ستوى 
اختزال  طريق  عن  اف�سل  انفعالي  توازن  وجود  على  المحافظة  تحاول 

�سدة الم�ساعر الموجبة وال�سالبة.

 في علم النفس

اإيمان الفحّام

اأعلم اأن ل �سلوان لذلك ،
النيران المغُمَ�سة بالو�سايا 

 حطبي ..
ةٌ بالريح . والَجنّةُ مخثرَّ
وتحت �سيطان اأظافرِكَ

مطرٌ واأقدامُ ملاك .
ف�سعبٌ ترّمّمُ عذرّية

 ميزابٍ منخور ،
�سعبٌ تُجلّ نيا�سين راهبةٍ

في ليلٍ موتور بالدخانْ

اعلمْ اأن خدْ�سَ الروح جليلٌ
ونفحةُ ربٍ ل تكفي .

اأن تهبط نجمة

من ليلٍ اآفلٍ بال�سر.
اأعرف اأن الخاتم ا�ست�سافة خالقٍ 
وذخيرة حدادٍ م�سفوعٍ  بال�سم�س .

وع�سيٌر ع�سيٌر جداً
اأن تثقب ياقةَ موجة،

اأن ت�ستعين بحجرٍ
كي تلثمَ رئة القارب .

فخطى الروح 
ت�سدُّ زُعاف الوجع المزرقّ

ب�سفيف اللم�سة .
والمرايا ت�سقط تويجاتٍ مخ�سلةّ

عازفةً ت�سِفُّ �سمادات 
غنائمك .

ول نُ�سْغَ يلمُّ �ستات بحرٍ
تحت لحاء ظفيرته �سليب .

اأنا من قاي�ستُ ال�سفح بالدمعِ

ورفعتُ �سراعَ الهجرة
زاحفةً عبر حماقة هذا 

 الكون .
لم اأدرك اأني �ساأترك خلفي

ب�سعَ وريقات نائيةٍ
وندامات قيثارٍ مجروح

فابحُّ ، اأبحُّ ، �سواداً
كي اأفتح مغاليق الفجر .

وو�سط �سماءٍ مزرقّة
اأترك نيران ما�سيّة ،
حتى وقفت كم�سمارٍ

في جذع اللوح
اأترقبُ اإن�سانية هذا البحر

فوجدت
خزانةَ اأفكارِه

تهدهد �سيطان الزبد الراع�س

ووجدتُ
ح�سداً من �سماواتٍ هاربة

تجترح خطوط العَرْ�س 
ووجدتُ قِططاً تع�سف في عينيه

تع�سّ نافذتي
تظن ان الفتنة مدا�سٌ

على ج�سدٍ ياب�س .
وبلا جدوى رحتُ اأبدّدُ

�سفافاً راق�سةً في ذهني .
لم المح كفناً للحوريات

فالروح م�ساءة .
لم األمحْ �سوطَ القارب

ف�سافو بارعة مثل مبخرةِ
 كاهن

هي تغتال رئتَك
لت�سمّ اأنين الليل الراعف .

وت�سعل منه اج�ساداً وعظاماً .
ها اأنذا اأت�سوّعُ �سمتَ اإله ،

اأ�سفح ب�سعة دروب مم�سوحة
وكلٌ ي�سكب �سطاآنه .

 فالوثبةُ
ري�سةُ طاوو�سٍ ل اأكثر !

عرأيها الطاووس/ مزاجك البحر
ش
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العراقي  ال�سعر  حداثة  عن  مو�سعا  كتابا  األف 
ـ،  العراق  لل�سعرية في  ـ الحداثات الأربع  اأ�سماه 
دائرة  عن  ال�سادر  ـ  الموجز  الق�س  ـ  هو  واآخر 
ال�سوؤون الثقافية العامة، كما اأن له كتاباً جديدا 
من  يقيم  ـ  تداولية  ن�سيات  الق�س�س  ـ  اإ�سمه 
والتاأويل  )الن�س  بين  ثلاثية  علاقة  خلاله 
الق�س  تحول  الى  منها  ينطلق  ثم  والتداول( 
الق�س  كون  في  الجتماعي  للتغيير  منبع  الى 
في  خا�سة  دللت  لها  فنية  اإجتماعية  ثقافة 
بدءاً..  والم�ستقبلي   اليومي  الح�ساري،  البناء 
اأخرى  واإ�سارات  فاطمة  واأُم  وال�سفاف  الطين 
�سمن علامات التحولت كثيرة جعلتك هكذا.. 
الإنتاج  بين  العلاقة  على  ال�سوء  لت�سليط 
باأجوبتك  تختزل  ت�ساوؤلت  من  لبد  والحياة 
ا�ستغالتك  بوابات  بها  تفتح  تو�سيحات  عنها 

المتعددة..
عنه وعن نتاجه الفكري والنقدي كان لنا هذه 

الوقفة الحوارية.

الا�صارات  ت�صبه  مخبوؤة  علاقات  كاتب  لكل   •
فهل  الاولى،  محفزاته  عنها  تتبدى  النف�صية 

تدلنا على بع�صها ؟
دوافع  ثلاثة  اأمامي  و�سعت  الريفية  ن�ساأتي 
اإ�ستجابية بين البيئة والذات هي/ طين نهر �سط 
الحلة، غابات قرية النخيلة والقلعة باأ�سجارها 

ومائها وطيورها.
الداخلي  وجداني  �سكلت  فطرية  مكونات  اإنها 
في  والتمعن  والإلتزام  الهدوء  الى  يميل  الذي 
فهم متعة الجمال، في �سغائر ال�سياء وكبائرها 

ودبيب حميميتها !
لي  مثّلت  اأُخر  علاقات  بعد  فيما  تكونت  ثم 
غوايات �سديدة الأثر في نف�سي ولعلها هي نف�سها 
حب   : مثالها   . لحقا  الثقافية  علائقي  كونت 
القراءة واإكت�سافي لقدراتي الكتابية . اإندها�سي 
الوجودية.  الفل�سفة  من  الإقتراب  في  ومتعتي 
الم�ستمر في تجلياته   1980 بعد  العراقي  الواقع 
جعل  الذي  اللحظة.الزمن  هذه  حتى  ال�سلبية 
كل �سيء ي�سير نحو تراكم معرفي يتو�سع ح�سب 

قدرات   واإهتمامات الفرد والمجتمع .

• اأنت كحياة وثقافة �صهدت تحولات �صخ�صية 
التحولات،  اأن تتطرق لاأهم هذه  لديك، حاول 

باأهم ما فيها من مهيمنات.
والفكري  الزمني  التقارن  نتابع  ان  جداً  مهم 
التو�سيع  ولأجل  التحولت.  هذه  مثل  لمعرفة 
�سار  الثمانين  الآتي:في  وفق  على  بها  �ساأتدرج 
اإلى  ذهبوا  الكل  عاماً،  واقعاً  الفردي  الواقع 
منهم  يعود  ول  يذهبون..  الحرب..  جبهات 
المحظوظة،  القلة،  اإل 
الناجية موؤقتاً.. خرجت 
–كاأحد  الحرب  من 
 1989 عام  الناجين- 
على  نف�سي  وو�سبت 
الجي�س  اإلى  اللاعودة 
الثمن. كان  مهما 
الحرب  ح�سلت  وحين 
الجديدة على الكويت انزويت في اإحدى القرى 
مع  عدت  الأمور،  و�سحت  ولما  حين.  حتى 
وجدته  ملاذ  حميم..  ملاذ  عن  نبحث  اآخرين 
ثم  ال�سباب..  اأدب  الأدبية" مجلة  "الطليعة  في 
جريدة "العراق" التي تقبلت مقالتي وق�س�سي 
ب�سيء من الحر�س والأعتزاز! حاولت الح�سول 
على هوية اتحاد الأدباء عام 1994، ولما ح�سلت 
عليها في العام ذاته، اأ�سعها �سعد جا�سم وتركت 

الأمر لأجل طويل.
في هذه المرحلة تو�سحت لي بع�س الملامح الفنية 

التي تخ�س جودة العمل الق�س�سي منها:
الطريقة  الفكرة  ق�سة  هي  الق�سيرة  الق�سة 
الأداء. العالية  وال�سياغة  الغريبة  والحادثة 
وموهبة  واحتراف  م�سوؤولية  عموماً  الق�س 
عنا�سره  تنا�سق  في  �سارم  قرائي  واجتهاد 
ال�سعر  حال  هو  وكذلك  وتوافقها  وتتامها 
والمعارف.ما  الفنون  وجميع  والنقد  والرواية 
التجديد  عن  يتوقف  علم  او  فن  او  اأدب  من 
الق�سيرة  الم�ستمر.الق�سة  والتجاوز  والتحديث 
الميدان  ال�سردي.وجدت  الق�س  اأنواع  اأ�سعب 
الثقافي لدينا –الأدبي على الأخ�س- في هجرة 
العراق..  مبدعي  من  هائل  لعدد  �سبه جماعية 
حتى لكان العراق �سيكون �ساحة �سبه فارغة ولن 
يملاأها مئات مثلي. ولكن من الممكن ان نحاول 
توفير م�ستلزمات  اإبداعية تتوافق مع امكانياتنا 

واأمزجتنا، والم�سموح لظروفنا.. 

•  كيف اإهتديت اإلى اختياراتك الاأدبية؟
الفل�سفية  بالمطالعات  اللاحق  الوعي  تو�سّع  لقد 
كمتعة،  ثم  اأول،  كتقليد  الدب  الى  اإتجه  باأن 
بين  موزعا  نف�سي  وجدت  وهكذا  كاإنحياز،  ثم 

وجدت  المتاأمّل،  التفكر  وعند  والنقد،  الق�سة 
كبيرة  ح�سارية  علامة  ي�سكل  العراقي  الدب 
والتح�سر،  التوح�س  بين  الن�سانية  مفترق  في 

فاإخترته بكل وجد واإنغما�س، وما زلت .

• على هذا اإنك على موعد مع م�صكلات كبيرة 
الن�صو�ص  من  الهائل  الكم  هي  تلك  الادب  في 

التي يتوجب عليك فح�صها ؟
نعم هذه حقيقة .. لكنني ل�ست معنياً بها جميعا 
اإختيار  يتم  ثم  تقراأ  فالن�سو�س  مجازاً،  اإل 

النوعي  الإتجاه  يمثل  الذي  المهم  القدر 
الأف�سل .

بل،  يكتب،  ما  بكل  لأهتم  اأكن  لم 
اأعتني  اللحظة  هذه  حتى  مازلت 
الن�سو�س،  من  المجيد  بالجيد 
واأُحاول اأن اأ�سع لها منطق اإ�ستغال 
تاأثير  مو�سع  لتكون  عمل  ومجال 

يلقى الهتمام التداولي والتاأويلي دائم النمو ل 
يقترن بوقت كتابتها فقط .

النقد  مهمة  اأقول،   .. المقاطعة  على  عفواً   •
�صاملة لا اإنتقائية؟ 

اأُحاول  اأ�ستاذ �سعدون، لكنني  �سحيح ما تقوله 
الدبي،  للعمل  ثقافية  ن�سيّة  اأر�سية  اأُكوّن  اأن 
العناية،  ودقة  الإختيار  دقة  يقت�سي  ما  وهو 
وهذا جهد كبير ل ينه�س به ناقد واحد، بمعنى 
تغطيتهم  في  خيرا  النقاد  باإخوتي  اأتو�سّم  اأني 
كثير  وهو  درا�سته،  لي  يت�سن  لم  الذي  للاأنتاج 

جدا جدا.

برزت  والعالم  العربي  والوطن  العراق  في   •
الاحكام  ذات  والا�صولية  التطرف  ظاهرة 
الى  دافعة  متخلفة  �صاغطة  كبنية  المطلقة 
دور  ما  براأيك،  والتدمير،  والتخلف  العنف 

الثقافة في تفتيتها؟
رئ�سيين  نموذجين  ت�سويق  ي�سارالى  حديثا 
والثقافة  ال�ستهلاكي  الثقافة  هما  الثقافة  من 
من  بينهما  فيما  متناغمتان  وهما  ال�سولية، 
الجتماعي  التخريب  هدف  اأي  النتائج،  حيث 
الن�سانية  والعلائق  الخلاقية  للبنية  والثقافي 
الم�سادة  القوى  ت�سمن  بها  والتي  ال�سليمة، 
القهر  من  مزيدا  ت�سمن  التاريخ،  لحركة 
الجتماعي والختلاف والحروب، ومن نتائجها 
ـ  تجارة  من  والمتجدد  المبا�سر  الربح  اأي�سا 
منظومة  هذه  فاأن  وبالتاأكيد  ـ  الحر  ال�سوق 
�سيا�سي  وعمل  اإ�ستراطات وظروف  على  قائمة 
اإقت�سادياإجتماعي ثقافي مح�سوبا ليوؤدي الدور 
الغزو  نمط  وتعميم  وعولمة  لعالمية  المطابق 

الح�ساري الجديد . 
   

• اأبمقدورنا مواجهة هذا الاأمر؟
اإجتماعية  منها  عدة،  عنا�سر  للثقافة   .. نعم 

ومنها نف�سية ومنها طقو�سية وغيرها بنائية .
الدافع،   = بالمحفز  يتمثل  الإجتماعي  العن�سر 

والمعزز = ال�ستجابة ..
العامل  على  لل�سيطرة  الحقيقي  العمل 
الجتماعي الذي يوؤدي الى التما�سك المجتمعي  
العدالة  موؤ�س�سات  اإقامة  الى  يوؤدي  ن�سال 
م�ستوى  على  والواجبات  الحقوق  في  والم�ساواة 
الجديدة  الثقافة  ت�سيير  في  ال�سعبية  الم�ساركة 
فالأهم في معالجتها،  النف�سية  المكونات  اما   ..
يغذي  الذي  لل�سعب،  الوجداني  التوازن  اإعادة 
واأرثها  العراقية  للامة  والنتماء  المواطنة  روح 
عملية  خطوات  واإتباع  المتجدد،  الح�ساري 
وبالتالي  ال�سطهاد  جور  ال�سعب  عن  تزيل 
وحب  والفرح  المل  علائم  النف�س  في  تنزرع 
هو  هذا  الى  والطريق  الجاد،  والبناء  العمل 
تعزيز الروح اليجابية لدى الفراد بال�ستجابة 
النافعة  العامة  الخدمات  في  مطاليبهم  الى 
الواقعية واأولها الق�ساء على البطالة !، عندها 
والتوجه  الطقو�س  ت�سذيب  الى  الثقافة  �ستميل 
وفائدة  نفعا  اأكثر  جديدة  تاأ�سي�سة  بناءات  الى 

وملائمة للتطور العقلي والتقني الهائل عالميا .

مع  ف�صنتعامل  به  مررنا  ما  كل  اجل  من   •
القراءة  لمدركات  مو�صع  كفن  والنقد  الثقافة 

المتزنة الموازي للطموحات، األي�ص كذلك؟    
عليه  ماتربينا  كل  هي  عملي  كمو�سوع  الثقافة 
من  عليه  زدنا  وما  �سبقنا  ممن  وح�سلناه 
وتقانات  وفنون  ومعارف  ومعنوي  مادي  عمل 
وعادات، وهذا الفهم يحيلنا الى القول : العمل 
ديمومته  �سي�ستمد  التقني  المجتمعي  الثقافي 
تقيم  التي   / الثقافية  النظرية  معطيات:  من 
الفكري  لل�سلوك  ومعنويا  وفنيا  منطقاًعمليا 
الذي   / الثقافي  .التحليل  والمجتمعات  للافراد 
يقوم على ا�سا�س ان الن�سان والثقافة يحتاجان 
فيها.  للمعرفي  واحتواء  بناء  واعادة  فك  الى 

النقد الثقافي / وهو الح�سيلة الجديدة للدر�س 
�سيحتوي  الذي  والجمالي  والجتماعي  النقدي 
المبني  التاأويل  الى  والتحليل،ا�سافة  النظرية 
�سيا�سية،  اآيدلوجية،  فل�سفية،  قناعات  على 

�سايكولوجية، ميثيولوجية . 

•  تو�صيح اأكثرا رجاء؟
لتو�سيع  جديدة  محاولة  الثقافي   العمل  ان 
�سواء  )المقموع(  ثقافة  �ساأن  ولإعلاء  الروؤى 
اأو  )الذكورية(،  اإجتماعية   ب�سلطة  ذلك  كان 
بالعادات  اأو  )الدكتاتورية(،  �سيا�سية  ب�سلطة 
والتقاليد )الفحولة(، اأو بالتهمي�س )اإ�ست�سغار 

النقد  القليات(. 
حقيقته  في  الثقافي 
هو  والفنية  الفل�سفية 
لرفع  جديد  تطور 
والنحيازلقيمة  الحيف 
بحق  والعدل  الن�ساف 
ق�سرا،  المعزول  )الفنان 
�سيا�سيا،  المبعد  الديب 
المعار�س،  والعالِم 
الم�ست�سغر(  والمهم�س 
في  الحيف  )رفع  .كذلك 

الجندرالن�سوي، اأي التمييز في العمل والعلائق 
بين الرجل والمراأة على اأ�سا�س النوع الجن�سي(. 
الذي  الظلم  لرفع  ثقافية  اأخلاقية  فر�سة  وهو 
القليلة  والطوائف  والأثنيات  القليات  يطال 
النقد  خلال  من  اننا  الى  .بالإ�سافة  العدد 
المغ�سو�سة  ال�سكانية  بالكتل  �سنهتم  الثقافي 
بالآخر المنافق التابع للفحل ال�سيا�سي.في الدب 
لها  ال�سردي  الم�سهد  �سيظهر  الن�سانية  والعلوم 
والم�سور  المكتوب  في  ورئي�سي  اأعلى  كمحتوى 
والمم�سهد والمر�سّم .وكح�سيلة ملازمة لهذا، اأن 
ي�سار الى ت�سريعات تحقق الحرية في ا�ستخدام 
اخرى  وت�سريعات  للاقليات  الثقافية  اللغات 

لحقوق المواطنة المتعادلة 

الفكري  بالمطروح  متاأثرا  الراأي  هذا  اأيكون   •
للدكتور عبدالله الغذامي؟

نعم .
• وماذا بعد؟

بالآخر،  بالنبهار  يواجه  لدينا  الثقافي  النقد 
هناك  ثم  قا�سرة،  باآليات  التهمي�س  ومواجهة 
الطــموح  اداء  عن  الـقا�سر  الخـليط  الـفهم 
فوكو   ( تا�سي�ســات  بعــد  اآفاقه  انفـتحت  الذي 
اأن  يقول:  مبداأ  هناك   .) وهامبر�س  وبارت 
ثم  الحد�سية،  نحو  البنيوية  عبَر  الدبي  النقد 
النقد  بتفكيكية )ديريدا(، وبهذا نما  اإ�سطدم 
الثقافي ليحتويهما معا على ا�سا�س روؤى جمالية 
معرفية، وهذا ما اأُحاول العمل على ن�سره ـ بعد 
اأن اأغيّر بع�س جزئياته ـ ليكون متنا�سقا ومقنعاً 

على  ..عفوا  الدار�صون  فعل  ماذا  العراق  في   •
المقاطعة؟

الدب  خلط  على  ركزوا  عندنا  الدار�سون 
بالكتابة عن اإجتماعية ـ �سخو�س القاع ـ 

الحتيال  في  تعاملاتهم  الدارجة،  لغتهم 
ال�سويّة.يتم  وغي  الجيدة  علائقهم  والبتذال، 
ال�سيا�سي  ال�سطهاد  ثيمة  على  كذلك  التركيز 
كتجربة تاأريخية ولي�ست اأدبية فقــط.كُتب كذلك 
ب�سيط.حاول  ولوب�سكل  للمراأة  الإنت�ساف  عن 
تندثر،  تكاد  التي  الديانات،  اإبرازاأرث  البع�س 
البلد،وراح ين�ساها، وبذات  والتي ظلمها تاريخ 
القومية  القليات  والن�سيان  الظلم  �سمل  الوقت 
العراقي  الكاتب  العدد، فما كان من  ال�سغيرة 
اإل وو�سعها مادة ا�سا�سية في الدب، توجه الى 
ابراز قيمة ا�سهامات هوؤلء في تاأ�سي�س المجتمع 
والمدينة والقت�ساد، مثلما يكتب الآن عن تاريخ 
الم�سيحيين  مع  فُعل  وكذلك  العراق،  في  اليهود 
ظلم  على  اليوم  والآثوروالمندائيين..يُركز 

المظالم  هذه  لجميع  اأوحد  ك�سبب  الدكتاتورية 
ويذكّر لئلا تعاد التجربة.ما مرّ يحتاج الى عمل 
كبير ومهم وفنية عالية ليحقق ثقافيته ، ال�سرد 

والمعنى وت�سكيل المة الجديدة ..

• اأهذا كل �صيء؟
ل ..

• اإذن؟
التحليل  في  الثقافية  النظرية  اإ�ستثمار  يمكننا 
الن�ساق  باإظهار  وذلك  الثقافي  والنقد  الثقافي 
على  ن�سعها  حين  الحيوية  والثقافية  الجمالية 

�سكل مناول كما الإ�ستغال
اللغة  مناول   / الآتي 
ظلت  التي  ال�سامية 
والخلق  الجمال  تبث 
باإ�ستمرار  والآيدلوجيا 
الن�س  في  تخل  اأن  دون 
اإن�سانيا.منوال  المت�سق 
لم  الذي  ال�سافي  الفن 
الفحولة  بعقد  يتاأثر 
والتهمي�س  وال�سطهاد 
ن�ساط  باأي  ي�سترك  ولم 
النقد  واأهداف  يتعار�س 
الثقافي.منوال الفطرية والعفوية و�سدق النوايا 
وجمال الطوية وم�سمر البهاء الن�سي، الم�ساندة 
لإن�سانية الحق والف�سيلة والعقل.منوال ال�سلوك 
ومباديء  والثورة  الثقة  بث  المثابرعلى  الجمعي 
وزخرفة  خط  �سكل،  على  الكريمة،  التربية 
ووجودات روحية جدارية ولوحات.مناول الخلق 
الأثر  الذوق، خالدة  العمراني وم�سيداته عالية 
.مناول المبثوث الفني ل�سرائح القاع الجتماعي 
ممن  و�سلوك  وقيم  وعلائق  وادب  نحت  من 
�سارت روايات ودرا�سات ومجمل لأرث تاأريخي 
يتقيد بالمكان ول يتقيد بالزمان .وغير هذا كثير 

.

ترى  األا  العراقي،  النقد  �صجون  الى  لنعد   •
وا�صتن�صاخ  تبع  هم  ممار�صيه  معظم  باأن 
لمدار�ص اأخرى ؟ اتتلم�ص في البع�ص روؤى ثقافة 

م�صتقبلية م�صتقلة؟
هم/ق�سم  اأرى،  ما  ح�سب  العراق،  في  النقّاد 
اتبع عبد الجبار  الطاهر.ق�سم  اتبع علي جواد 
الله احمد.وهوؤلء ظلوا  اتبع عبد  عبا�س.ق�سم 
فقد  الآخر  الق�سم  وتاريخيين.اأما  انطباعيين 
جينت،  جيرار  الفرن�سي،  النقد  مدار�س  اأتبع 
التي  الدبية  بالنحوية  تاأثروا  اآخرون  تحديداً. 
اأ�ساعها كتّاب المغرب العربي.واآخرون قلة جدا 
جدا برزت لديهم ملامح نظرية اأو �سبه نظرية 
م�ستقلة وله م�سروع م�ستقبلي يقوم على اأ�سا�س 
مدار�س  ولي�ست  نقدية جديدة  وحدات  تاأ�سي�س 
�ساأكون  ـ  كطموح  ـ  اأني  .اأعتقد  جديدة  نقدية 

�سمن هذا القليل .

• ترى ما �صوؤال النقد العربي الاآن ؟
النقد العربي في المغرب العربي خو�سا�سا تحرر 
م�سروعه  ولعل  الكاديمية  الهيمنة  من  كثيرا 
�سيا�سيا  الأديب  ي�سير  )كيف  هو  �سوؤل  الآن 
اأكبر  ال�سوؤال جزء من م�سوؤولية  فاعلا(، وهذا 
يقود  ح�ساريا  فاعلا  الديب  يكون  اأن  هي  منه 
الموؤ�س�سات  ولدى  وعالميا،  التقني محليا  التقدم 
والمناورة  التكيف  على  قدرة  العربية  الثقافية 
وروؤو�س الموال المنا�سبة لتحقيق الجزء الكبر 

من هذا الطموح .
النقد العربي كذلك قادر على مناف�سة ال�سلطة 
يحيطه  وما  والحزاب  ال�سباب  على  باعتماده 
والمجتمع  الن�سان  حقوق  نحو  عالمي  تطور  من 

المدني .  
بمكانه  يراوح  فاأراه  البداعية  الناحية  ومن 
هنا  اوادبي  ثقافي  حدث  بروز  من  الرغم  على 
العربي دون م�ستوى  او هناك، وما زال الديب 

امريكيا  ادباء  لدور  الم�سابه  العالمية  الم�ساركة 
الجنوبية . 

الترجمة  هي  وتنت�سر  �ستتعمق  ظاهرة  هناك 
جميع  و�ستخدم  النت  عبر  ال�سوتية  الفورية 
و�سيقوم  العربي،  الوطن  ومنها  ال�سعوب 
ال�سباب باإ�ستثمارها في الدب والثقافة والتعليم 
�سعبيا  الدب  �ستخدم  اأنها  اأجد   .. اللكتروني 
الفقيرة  ال�سعبية  بالطبقات  الت�سال  وت�سهل 
�سد  في  ي�سهم  مما  العددية،  القاعدة  عري�سة 
يفي�س  ما  واأهم  والدب  بالثقافة  الجماهير 
 .. العامة  ثقافة  مع  النخبة  ثقافة  توحد  عنها 

و�ستحكم ال�سوق قدرية هذه الظاهرة .

• وفي العراق؟
رئي�سه  ي�سير  اأن  الى  يحتاج  اليوم  العراق 
وحكومته وبرلمانه اأُدباء بتخ�س�س تقني عال 
اليوم  ال�سيا�سي   .. التغيير  عملية  ليقودوا 
يجب ان يكون اديبا مفكرا تقنيا بتخ�س�س 
�سيا�سي علمي، وبالعك�س بالن�سبة للاديب، 
م�ساكل  لجميع  النموذجي  الحل  هو  وهذا 
العراق الن�سانية والجتماعية والثقافية ..

• اأخيرا ماذا لديك من جديد في التاأليف ؟
الأثر  جنو�سية   / الول  كتب/الكتاب  ثلاثة 
ـ بعد  الن�سوي في العراق: و�سي�سم هذا الكتاب 
من  الإنثوي  النتاج  من  المهم  القدر  ـ  اإنجازه 
البحث  و�ساأوُ�سع   . والرواية  والق�سة  ال�سعر 
المبدعات  تجارب  عن  تف�سيلات  لي�سمل 
العمر  مدى  على  اأثيرة  لم�سايد  الموؤ�س�سات 

البداعي، ل الزمني، بالن�سبة للكاتبة المثال .
في  الروائي  التداول  ثقافة   / الثاني  الكتاب 
النتهاء،  و�سك  عل  الكتاب  وهذا  العراق: 
�سيكون مفاجاأة �سارّة للمثقف العراقي، حيث تم 
التطرق الى ع�سرات الآثار البداعية والنقدية، 
ومما يوؤثر عن الكتاب هو الطريقة  التي يقيمها 
الطريفة،  التاأويلات  التو�سل الى  الكاتب لأجل 
للادب  الفنية  التطورات  يوؤ�سر  هو عمل  كذلك 
لتعتد  مو�سعة  ملاحقة  م�ساحة  عبر  الروائي 

بالزمن قدر العتداد بالنتاج ال�ستثنائي .
الروؤى في  ال�سعرية  ال�ساعرية  الثالث /  الكتاب 
للكتاب  متمما  هذا  �سيكون  والق�سى:  الدنى 
الربع  الحداثات  ـ  بعنوان  المو�سوم  النقدي 
نقدية  ممار�سة  هو  حيث  ـ  العراق  في  لل�سعرية 
جدا  مهم  �سعري  كتاب  عن  باأكملها،  تطبيقية 
.هذا  والق�سى  الدنى  �ساكرلعيبي،  لل�ساعر 
والمختلف  المجدي  التجريب  من  فيه  الكتاب 
الدفينة  العنا�سر الجمالية  بعلمية الى  والمتجه 

في ن�سو�س الدنى والق�سى .. 

هي  حيث  من  المدن،  خ�صو�صيات  لنا  �صف   •
نقاط جمالية في تفكيرك؟

بابل: مدن العراق مثل الماء والحناء، ل توجد اإل 
قرب اخ�سرار ورطوبة.

ــ ايل: مخازن الحبوب.. ب�ساتين البرتقال  باب 
في  حتى  اإنتاجها  حدائق  والعناب..  والنخل 
والريف  الح�سر  حمورابي..  بابل  البيوت.. 
فيها  التاأريخ..  واحة  هي  خير..  كلها  والب�سر 
اأول م�سرح في التاريخ، اأول م�سلة للقوانين، اأول 
اأرجوزة  اول  للعلم،  حوزة  اأول  للتعلم،  مدر�سة 
للغة الموحدة، لغة عالم �سبيط، بين عام 1500 
ــ 1700، بزغ 500 عالم –على حد قول ال�سهيد 

قا�سم عبدالأمير عجام.
م�سيحية  اللفظ،  اآرمية  بلا:   – كور  كربلاء: 
الأ�سل، تعني التلة المحاطة بالح�سن.. �سمّاها 
اله�سة،  التربة  اأي  "الغ�سيراء"  الم�سلمون 
اأمتد  الجديد  تاريخها  الخ�سبة.  الناعمة 
بال�سعراء والأديان اإلى اأقا�سي الدنيا مثل با�سم 
في  جمالها  واآخرون..  ك�سي�س،  وعلاوي  فرات، 
حرية النقل وال�سكن والقول، وفي كتب التراث.. 
فيها اأروع المجلدين! واأف�سل خطاطي الم�سحف 

ال�سريف.
بغداد: حين تمر ن�سمة هواء على �سواطئ الق�سلة 
ودموع ابي نوؤا�س وزخارف المتنبي وقوائم ج�سر 
نف�سك  خطط  قد  الهواء  ان  فيعني  الجمهورية 

باأنواع الألوان من العذوبات.
هي  المبدعين..  واأرواح  البلاد،  وجدان  بغداد 

دلئل وعلائق للاأبعاد كلها.
ن�سب الحرية، الر�سافي، الكاظمي، ال�سعدون، 
المن�سور، الحلاج.. الزوراء، الق�سر العبا�سي، 

�سلمان باك.
اإنها حقاً مخزون العراق من وفرة الم�ستقبل..

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ا�صماعيل ابراهيم عبد

1952 العام  في  بابل  في   • ولد 
                            1979 اآداب  • بكلوريو�س 

• ن�سر اأولى ق�س�سة في مجلة الطليعة الأدبية 
فمّثل ذلك مرحلة وعي جديدة في حياته

 كتبه 
ــ ن�سو�س ــ 2001                        التماثل  • ذر 

ــ ن�سو�س ــ 2006   نيكار  • األواح 
ــ نقد ــ 2007  الق�س  ماأوى  • من�سئيات 

حاوره: �صعدون هليّل
 ا�سماعيل ابراهيم عبد ناقد يتجه في ا�ستغالته نحو فتح مجالت جديدة رحبة، تقيم توازناً بين الجمالي 
والمثيولوجي، وبه يت�سف التجاه العام لمعطيات نقده على م�ستوى التفكير وال�ستغال. لقد بداأ كتابته بالق�سة 
الق�سيرة، ثم تحول الى النقد وما يزال يحاول اأن يطوّع اآليات النقد الثقافي على مجال التربية والتعليم.                                               

الكائن الإنساني لحظة  
تلقفه النص امتلأ 

بالحكايات والنصوص 

الناقد إسماعيل إبراهيم عبد 

ّأحاول أن أكون أرضية نصية ثقافية ّ

أتوسم بإخوتي النقاد 
خيرا في تغطيتهم 
للأنتاج الذي لم يتسن 

لي دراسته



نصوص تشي غيفارا على قائمة التراث العالمي لليونسكو
الطريق الثقافي ـ خا�ص

قررت اإدارة "�سجل ذاكرة العالم" الخا�س باليون�سكو، الذي يحتوي عدة مئات من الوثائق الفريدة، �سم كتابات الثائر البوليفي ت�سي غيفارا اإلى 
تلك القائمة. وت�سمل هذه الن�سو�س مذكراته وتهجداته الثورية التي كتبها في �سبابه ودفاتر يوميات عمله الثوري الذي خا�سه في جبال بوليفيا 
حيث �سافر اإلى هناك في العام 1966 محاولً اإطلاق العنان لنتفا�سة الفلاحين و�سجل الكثير من النجاحات �سد القوات البوليفية، على الرغم 
من عدم ر�ساه على اأ�سلوب حرب الع�سابات.' ولد ت�سي جيفارا في الأرجنتين في العام 1959 ولعب دورا هاما في الثورة الكوبية اإلى جانب فيدل 
كا�سترو، كما ت�سلم  عدة منا�سب حكومية هناك، قبل ان ي�سافر اإلى اأفريقيا ثم اإلى الأرجنتين وبوليفيا ل�سعال فتيل الثورة في تلك البلدان. قتل 
في كتاب �سخم في العام 1968.جيفارا في الثامن من اأكتوبر من العام 1966 بعد معركة ق�سيرة مع القوات البوليفية النظامية، ونقلت مذكراته لحقاً اإلى كوبا ون�سرت لأوّل مرّة 
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�صعدون المن�صد
اإن مفهوم كلمة "يوتوبيا" يعود الى الفيل�سوف الإغريقي اأفلاطون، ولكن ما هو موؤكد وثابت: ان 
الكاتب "توما�س مور" هو اأول من ا�ستخدم م�سطلح يوتوبيا، الذي ورد عام 1515 في ت�سميته 

روايته "المدينة الفا�سلة" ا�ستناداً الى كتاب "جمهورية اأفلاطون".

كان كامل شياع 
زاهداً بالمناصب 

مكتفياً بالعمل للثقافة

فقدت الأو�ساط الثقافية الفرن�سية والعالمية موري�س نادو، اأحد اأكبر النا�سرين الفرن�سيين، عن عمر ناهز الـ 102 عاماً، وهو �ساحب دور ن�سر "لكنزان – ليترير" التى اأ�س�سها في العام 1966.
ولد موري�س  نادو  فى العام 1911، و�سغف بالكتب والقراءة بف�سل ت�سجيع والده الذي ترك له مكتبة غزيرة من الكتب التى جمعها قبل وفاته فى العام 1916. ون�سر نادو ق�س�س "لفونتان" وكتاب "تاريخ ال�سريالية" 
في العام 1945، كما اأ�س�س مجلة "الر�سائل الجديدة" فى العام 1953، واأن�ساأ فى العام 1979 دار ن�سر بعنوان "موري�س نادو"، واأ�سدر كتاباً عن "تروت�سكي" اأثناء نفيه في رو�سيا لمدة عامين، وا�ستغل  بال�سيا�سة 

والأدب والتقى بالكاتب اأندريه بريتون. وتوفى نادو الأ�سبوع الما�سي على مكتبه اأثناء مزاولته لعمله.
وفاة موريس نادوريادة

اقدم ناشر فرنسي

»اسم العربة« رواية جديدة للكاتب 
زيد الشهيد عن العربية للنشر

والن�سر في بيروت   للدرا�سات  العربية  الموؤ�س�سة  �سدرت عن 
النار(  مع  تحاور  الذي  )الرجل  اأو  العربة(  )ا�سم  رواية 
 240 من  المتكوّنة  الرواية  وتحكي  ال�سهيد.  زيد  للروائي 
ومفجره  العربي  الربيع  �سبقت  التي  المرحلة  عن  �سفحة، 
نه�س  اأ�سهر   )بعد  عزيزي..  بو  محمد  التون�سي  ال�ساب 
اأزاح  بعدما  قبره  تاركاً  البوعزيزي  محمد 
ج�سده..  على  الجاثم  الرخام  م�ستطيلَ 
للحمِ  مردّه  خمّنَ  �سواء  رائحةَ  انفه  �سمَّ 
فقد  مرة  اآخر  اأنَّ  ر  وتذكَّ قليلًا  يحترق.. 
فيها التوا�سل مع العالم هي عندما �سكب 
فوق ج�سده قارورة البنزين الممتلئة، وقال 
للنار قومي بدورك؛ لم اأطق الهوان. ترك 
برحه  عالماً  ل  يتاأمَّ وراح  وراءه  المقبرةَ 

منذ عامين.. فهاله ما  راأى!!
وغربانَ  دكناء،  ر�سا�سية  غيوماً  راأى 
�سود، ارتالً تعقبها ارتال، تلوّث �سفاء 

ال�سماء وزرقتها اليانعة.
ج�سدَ  تنخر  ثقوبٍ  من  تخرج  �سفراء  عقاربَ  راأى 
بالحيوية  يب�سر  تراه  ما  كلَّ  تاأكل  �سرهة  جائعةً  الر�س، 

والنماء.
نحو  دفين  وحقد  كراهية  بحبالٍ  تُجر  الفتيّةَ  الحرية  راأى 

كهوف عميقة ت�سيع من اأجوافها رائحة التحنّط والموات(.
يذكر اأن  الكاتب  زيد ال�سهيد اأ�سدر ثلاث روايات )�سبت يا 
ثلاثاء( و)فرا�سخ لآهات تنتظر(  و)اأفرا�س الأعوام( التي 
الثقافية  ال�سوؤون  دار  لم�سابقة  الأولى  الجائزة  على  حازت 

العامة للعام 2011 .

»ليل علي بابا الحزين« للروائي 
عبد الخالق الركابي في إصدارين

�سدرت عن الموؤ�س�سة العربية للدرا�سات والن�سر في بيروت، 
"ليل علي بابا  رواية الكاتب عبد الخالق الركابي الجديدة 
الحزين"، وتنطلق الرواية باأحداثها من الحتلال الأمريكي 
مو�سوعاً  �سخ�سيات  ب�سع  معاناة  من  متخذة  للعراق، 
ح�سل  ما  عنف  تعي�س  وهي  ال�سخ�سيات  تلك  لتواكب  لها: 
الذي  �سامراء  بتفجير  توجت  تداعيات  عنه من  نتجت  وما 
ت�سبب في ح�سول فتنة طائفية خ�سر اآلف الأبرياء ب�سببها 
الأقليات،  معاناة  عن  نف�سه،  الوقت  في  متحدثة  اأرواحهم، 
ل�سيما الأقلية الم�سيحية، كما تتطرق الرواية اإلى المقدمات 
الح�سار  وفترة  للاحتلال  مهدت  التي 
العثماني  الحتلالين  اإلى  لتعود  الرهيبة، 
والإنكليزي. كل تلك الأحداث تدور في اإطار 
تتمحور  التي  المعروفة  بابا"  "علي  حكاية 
حول محنة علي بابا مع ل�سو�سه الأربعين، 
العراق  واقع  على  الحكاية  تلك  وانعكا�س 

المحتل، الذي تحول اإلى مرتع لل�سو�س.
روايات  ع�سر  اأ�سدر  اأن  للركابي  و�سبق 
العرب  للكتّاب  العام  الإتحاد  اختار 
الخلق"  اأيام  "�سابع  روايته  بينها:  من 
الع�سرين  القرن  روايات  اأف�سل  �سمن 
ال�سينية  اللغة  اإلى  ترجمها  وقد  العربية، 
الرواية  تترجم  كما  اأخرى،  لغات  اإلى  ترجمتها  اأمل  على 
حالياً اإلى اللغة الإيطالية على يدالباحثة الإيطالية "فالنتينا 
ودرا�سة".  ترجمة  الخلق:  اأيام  "�سابع  بعنوان  غابلييري" 
اأبرزها  عديدة  بجوائز  الركابي  الخالق  عبد  الروائي  وفاز 
جائزة قطر العالمية للرواية التاريخية عن روايته "مقامات 
الروائي  من  كل  اأي�ساً  بها  فاز  التي  الذبيح"،  اإ�سماعيل 

الفرن�سي �سينويه والجزائري وا�سيني الأعرج.
يذكر اأن الرواية نف�سها �سدرت بطبعة جديدة في بغداد.

»فرانكشتاين في بغداد« لأحمد 
سعداوي عن دار الجمل

 
الكاتب  رواية  �سدرت  البيروتية  الجمل  من�سورات  عن 
وهي  بغداد"،  في  "فرانك�ستاين  �سعداوي  اأحمد  العراقي 
على  الحائزة  الجميل"  "البلد  روايتيه  بعد  الثالثة  روايته 
الجائزة الولى في م�سابقة الرواية العربية في دبي 2005، 
ان  بالذكر  الجدير  ومن  يموت".  اأو  يلعب  اأو  يحلم  و"انه 
ف�سلا من رواية فرانك�ستاين ترجم الى النكليزية ون�سر في 
بم�سابقة  �سعداوي  اأحمد  فوز  انطولوجية "بيروت 39" بعد 
الكتاب  اف�سل  من  كواحد  البريطانية  في�ستيفال  هاي 
في  بغداد"  في  "فرانك�ستاين  وتقع  اليوم.  ال�سباب  العرب 
353 �سفحة من القطع الكبير، ومق�سمة على 
الرواية  من  الثاني  الغلاف  في  ف�سلًا.   19
نقراأ: يقوم هادي العتال، وهو بائع عاديات 
من �سكنة حي البتاويين و�سط بغداد، يجمع 
الرهابية  التفجيرات  �سحايا  جثث  بقايا 
هذه  بل�سق  ويقوم   .2005 �ستاء  خلال 
غريباً،  ب�سرياً  كائناً  لنا  لينتج  الأجزاء 
ثاأر  بعملية  ليقوم  ينه�س  ما  �سرعان 
الذين  المجرمين  من  وا�سعة  وانتقام 
ي�سرد  منها.  يتكون  التي  اأجزاءه  قتلوا 
عزيز  مقهى  زبائن  على  الحكاية  هادي 
الم�سري، في�سحكون منها ويرون اأنها حكاية مثيرة وطريفة 
مدير  مجيد،  �سرور  العميد  لكن  حقيقية،  غير  ولكنها 
ب�سكل  مكلّف،  فهو  ذلك،  غير  يرى  والتعقيب  المتابعة  هيئة 
م�سائر  تتداخل  الغام�س.  المجرم  هذا  بملاحقة  �سرّي، 
ال�سخ�سيات العديدة خلال المطاردة المثيرة في �سوارع بغداد 
اأنهم  واأحيائها، وتحدث تحولت حا�سمة، ويكت�سف الجميع 
ي�سكلون، بن�سبة ما، هذا الكائن الفرانك�ستايني، اأو يمدونه 
باأ�سباب البقاء والنمو، و�سولً الى النهايات المفاجئة التي لم 

يتوقعها اأحد.

طير اليباديد وتفصيلات الواقع العراقي في رواية “طشاري” للكاتبة أنعام كجه جي
الطريق الثقافي ـ خا�ص

في روايتها الجديدة "ط�سّاري" ال�سادرة عن دار الجديد في بيروت والحا�سلة على "منحة 
تفا�سيل  ملاحقة  في  داأبها  جي  كجه  اإنعام  توا�سل  والفنون"،  للثقافة  العربي  ال�سندوق 

الواقع العراقي وما يجري من تجريف للملامح الوطنية ومن تغيرات عميقة ومقلقة 
اليباديد، كما تقول  البلد الذي حلّق فوقه طير  اإنه  لبلدها.  في التركيبة الجتماعية 

القلوب"  "�سواقي  في  تابعت  اأن  وبعد  والخارج.  الداخل  في  اأبناءه  وفرّق  الرواية، 
�سخ�سيات مهاجرة تعي�س محنة النك�سارات والخ�سائر دون اأن تفلح في الن�سلاخ 
عما يجري في الوطن الأم، ثم وا�سلت في "الحفيدة الأميركية" ر�سد ال�سرخ الذي 

اأحدثه الحتلال في بلدها، ها هي تكمل في "ط�سّاري" هذا المنحى وتر�سم �سورتين 
متوازيتين لما كان عليه العراق قبل ن�سف قرن وما حفرته النزاعات من ندوب في 

بالتق�سيط،  يت�سرب  بلد  بتلابيب  اأن تم�سك  التي تحاول  المترعة  الذاكرة  رواية  اإنها  وجهه. 
اأربعة  العراقيين في  التي طوحت بملايين  الهجرات  الما�سي وحتى  القرن  منذ خم�سينيات 
اأطراف الدنيا. تفرقوا اأيدي �سباأ مثل طلقة بندقية ال�سيد "الط�سّاري" التي تنطلق في 
كل الإتجاهات.الدكتورة وردية ا�سكندر، ال�سخ�سية المحورية في الرواية، طبيبة عراقية 
عملت في محافظة الديوانية لردح من الزمن، يوم لم تكن الأديان والمذاهب تفرق ما 
بين اأهل البلاد. لكنها ت�سطر للهجرة اإلى فرن�سا بعد اأن بلغت الثمانين وظلت وحيدة 
وتوزع اأبناوؤها كل في قارّة. وبح�سب كلمة النا�سر فاإن "ط�سّاري" هي رواية كل من 
العراق،  �سيرة  اأ�سيلة من  اأي�ساً، قطعة  لكنها،  القلب،  ومهوى  الراأ�س  فقد م�سقط 
تغيب عن كتب التاريخ الر�سمي لتطلع من داخل بيوت العائلات وبعين امراأة تدرك 

اأن ل �سيء �سيعود كما كان.

اليوتوبيا، نموذج فل�سفي يرمي 
مثالي  ومجتمع  دولة  خلق  الى 
حيث يتفانى الأفراد بغية تحقيق الأهداف 
لها.  الم�سبق  التخطيط  تم  التي  المثالية 
واليوتوبيا تنعك�س في اأفكار اأفلاطون وغيره 
من الفلا�سفة المثاليين، ف�سلا عن وجودها 
ان  الحديث.  للعلم  الخيالية  الق�س�س  في 
�سفة اليوتوبيا تطلق على الأفكار والأو�ساع 
والملاب�سات التي ل تروق للمفكر، او كاتب 
اآخر. ان جميع الأفكار والمبادئ ال�سيا�سية 
والجتماعية والفل�سفية المت�ساوية والقريبة 
من الحلم التي ل يمكن تطبيقها في الحياة 
بالأفكار  ن�سميها  ان  يمكن  الجتماعية، 
والمبادئ اليوتوبية، نظرا لبعدها عن الواقع 

والحقيقة.
"دار المدى" كتاب جديد  �سدر حديثاً عن 
نقدياً"  معياراً  "اليوتوبيا  عنوان:  تحت 
الى  ترجمه  �سياع،  كامل  وال�سهيد  للمفكر 
�سهيل  والكاتب،  ال�ساعر  العربية  اللغة 
من  �سفحة   146 في  الكتاب  يقع  نجم، 
دفتيه مقدمة  بين  وي�سم  المتو�سط.  القطع 
للمترجم  تعريفية  ومقدمة  ف�سول  وثلاثة 
المفكر  ال�سهيد  وثقافة  ومنهج  حياة  عن 
كامل �سياع، الكاتب الحر والمنا�سل الوطني 
الذي رهن  الدوؤوب  والباحث  الديمقراطي 
حياته وجهده الفكري من اأجل قيم العدل 
من  كل  اأعماق  في  وترك  والديمقراطية، 
عراقي  رجل  ذكرى  معه  عمل  او  عرفه 
في  امتزجت  �سميم، 
بالت�سامح  المحبة  روحه 
والعمل  والإ�سرار  والأمل 
وكان  الحرية،  اأجل  من 
العمل  اإمكانية  من  واثقاً 
وال�سعي بخطى ثابتة نحو 
والمتعدد،  الحر  العراق 
ان  واختار  والكريم، 
يعود الى العراق من منفاه الطويل، حينما 
الر�سا�س  برغم  �سرورة  العودة  ان  وجد 
زاهداً  �سياع  كامل  كان  والجريمة.  والغدر 
العميقة  ثقافته  مع  والمراكز  بالمنا�سب 
ال�سجاع  وتاريخه  الع�سامية،  و�سخ�سيته 
يوؤهله  لأكبر المراكز التي ترفع عنها مكتفياً 

بالعمل مخل�ساً للثقافة والعراق.
بالعتزاز  �سعرت  انني  المترجم:  ويوؤكد 
حين كلفتني "دار المدى" بترجمة اأطروحة 
ال�سديق الراحل كامل �سياع التي نال عنها 
معهد  من  بالفل�سفة  الماج�ستير  �سهادة 
فر�سة  فهذه  وي�سيف:  بلجيكا،  في  هوغر 
وحين  المتميز.  المثقف  بهذا  لأحتفي  لي 
ثقافة  بعمق  �سعرت  باإمعان  ن�سه  قراأت 

هذا الكاتب وعمق اآرائه وتاأكد لي بعد فترة 
في  الإن�سان  هذا  ديدن  الحلم  ان  وجيزة 

الو�سول الى المدينة الفا�سلة.
"اليوتوبيا  الكاتب في الف�سل الول:  يعالج 
ا�سول  ــ  اليوتوبيا  وجذور  ــ  و�سياقاتها 

اليوتوبيا ــ اإمكانية تطبيق اليوتوبيا.
اليوتوبيا،  تعريف  بم�ساألة  يتعلق  ما  في 
ينق�سم الباحثون الى مجموعتين: مجموعة 
اليوتوبيا  تعريف  الممكن  من  ان  ترى 
اأف�سل تمثيل  والمجموعة الثانية التي مثلها 
ال�سهيرة:  درا�ستهما  في  مانويل  الخوان 
الغربي" وهما  العالم  في  اليوتوبي  "الفكر 
تعريف  اأي  تتحدى  اليوتوبيا  ان  يزعمان 

ب�سبب تغيرها الم�ستمر.
نيت�سوية  نظر  وجهة  خلال  من  ويناق�سان 
ولهذا  متعاك�سان؛  والتعريف  التاريخ  ان 
ن�ستنتج من ذلك عدم التوافق بين ان يكون 
اآل  لليوتوبيا، كما ي�سير  ثمة تعريف �سارم 
الطبيعي  "الميل  ي�سميانه:  ما  الى  مانويل 
يجدان  فبينما  الإن�سان"  عند  لليوتوبيا 
بالمعنى  لليوتوبيا  الطبيعي  الميل  "اأ�سل  ان: 
ي�سلمان  فهما  معرفته"  يمكن  ل  المطلق، 
باأن ت�سنيف اليوتوبيا في مجاميع تبعاً الى 

فتراتها وعنا�سرها يكون ممكناً.
"اإننا  الول:  الف�سل  في  الباحث  وي�سير 
نرى جدلً من حيث المبداأ اأن اأ�سل ظاهرة 
اليوتوبيا نموذج من الفل�سفة المثالية يرمي 
الى دولة ومجتمع مثالي، يتفانى الفراد في 
التي  المثالية  اهدافه  تحقيق  بغية  خدمته 
تنعك�س  واليوتوبيا  لها،  وخطط  ر�سمها 
الفلا�سفة  من  وغيره  اأفلاطون  اأفكار  في 
في  توجد  قد  اأنها  عن  ف�سلا  المثاليين، 
يمكن  الحديث،  للعلم  الخيالية  الق�س�س 
اليوتوبية؛  والمبادئ  بالأفكار  ن�سميها  ان 

نظرا لبعدها عن الواقع والحقيقة.
ويطرح الباحث ظاهرة التطور اللامحدود 
التا�سع ع�سر  للعلم والتكنولوجيا في القرن 
خلف  قد  الع�سرين،  القرن  في  وتحديداً 

اأجواء واآراء ثقافية جديدة.
الو�سطية  هي  الآراء  تلك  الموؤلف،  ويعالج 
بالنظرية  المطالبة  نحو  دفعت  التي 
خلال  من  حد،  اأق�سى  الى  المو�سوعية 
اعتماد المنهج المطبق على العلوم الطبيعية 

في العلوم الإن�سانية.
النه�سة  مفكري  ان:  الى  الباحث  وي�سير 
يتقا�سموا  لم  فاإنهم  بالتاريخ  بالهتمام 
ابداً النظرة الى التاريخ مع الذين اأتوا من 
بعدهم وهم تحديداً مفكرو ع�سر التنوير 
عملية  بو�سفه  التاريخ  الى  نظروا  الذين 

لهوتية".

ظاهرة  الثاني  الف�سل  الموؤلف؛في  ويتابع 
التا�سع قد جلبت معها  القرن  اليوتوبيا في 
توكيداً خا�ساً على العلم والمعرفة العلمية، 
التجريدية  ع�سر  الثامن  القرن  اأفكار  بدل 
عن العقل والتعليم. لقد اآمن �سان �سيمون، 
الم�ستقبل  مجتمع  ان  المثال  �سبيل  على 
مما  و�سناعياً؛  علمياً  مجتمعاً  �سيكون 

ي�ستلزم نظرة عالمية جديدة.
النف�سي  الأنموذج  هذا  باأن  ونعتقد 
قاد  فقد  الجتماعية  الحياة  على  ينطبق 
الطبقات  بين  التمييز  الى  �سيمون  �سان 
الجتماعية الثلاث للمجتمع. وهي تحديداً: 
والأخلاقيون،(  والعلماء،  )ال�سناعيون، 

والملهمون، للمجتمع.
ويدر�س الباحث، التاريخ واليوتوبيا، ويرى 
بال�ستمرارية  يتميز  الذي  التاريخ  ان 
بالدرجة  اليوتوبيات  بناء  هو  والتوقف 
في  ومتاأملا  ملهماً  فيها  يكون  التي  نف�سها 

اأ�سكالها الغربية.
التاريخ  بين  بالعلاقة  يتعلقان  �سوؤالن  ثمة 
بالطريقة  منهما  الول  يتعلق  واليوتوبيا. 
نف�سها  اليوتوبيا  تربط  التي  الخا�سة 
ويتعلق  والم�ستقبل،  والما�سي،  بالحا�سر، 
الثاني بق�سية ما اذا كان لليوتوبيا تاريخ ام 
ل. فاإن اليوتوبيين يمكن ان ينظر اإليهم على 
لديهم ح�سا�سية  اأنهم مفكرون عقلانيون، 
غير  والأمور  الم�ستقبل  تجاه  عادية  غير 
وما  حقيقي  ماهو  بين  العلاقة  في  المقررة 
انف�سهم  يخاطبون  انهم  حقيقي،  غير  هو 
من اجل حل بع�س الق�سايا الفل�سفية �سياق 
بالخيال  النظرية  تختلط  حيث  خيالي، 

والخطاب بالواقع.
ظاهرة  الباحث  يتتبع  الثاني  الف�سل  اما 
بين  العلاقة  ويناق�س  وتاريخها  اليوتوبيا 
كلا  ان  ويعتقد  واليديولوجيا،  اليوتوبيا 
المعاني  هذه  ان  غام�سان،  الم�سطلحين 
من  اف�سل  اليوتوبيا  عالم  القول:  تت�سمن 
العالم الحقيقي، لكن هذا ل ينكر اإمكانية 
وبعيدة  توقعات غير معقولة  لكونها  نقدها 
لعالم  روؤيا  بو�سفها  اليوتوبيا  لن  المنال. 
دوراً  تحقق  ان  اي�ساً  الممكن  من  مثالي 
على  لنف�سها  تقديمها  خلال  من  ايجابيا 
حدود  لك�سف  علاجية  �سو�سيولوجيا  اأنها 

العالم الحقيقي.
اما اليوتوبيا والعنف، انما تمثل اليوتوبيا، 
�سورة المجتمع من دون �سيا�سة ومن الناحية 
ال�ستغناء  اليوتوبي  الفر�س  فان  العلمية 
الى  يعزي  ان  يمكن  ال�سيا�سة  ع  الكامل 
الدور  قيمة  من  تقلل  ل  واقعية  غير  نظرة 
الإن�سانية  العلاقات  في  لل�سيا�سة  الملمو�س 
فح�سب، بل اأنها تتناول التاريخ كونه قابلا 
هذا  مثل  يحدث  وكي  الراديكالي.  للتغيير 
العنف  من  نوعاً  اليوتوبيا  تتطلب  التغيير، 
الهدف.  الى  تو�سل  التي  الو�سيلة  ليكون 

هي  وال�سمولية  الجمالية  الروؤية  هذه  ان 
مغلق،  مجتمع  الى  العودة  على  علامة 
على  المبني  التعاوني  المجتمع  ذلك  مثال 
التغيير. وي�سبح  يعار�س  والذي  الخ�سوع، 
موجهاً  بوبر،  اإلى  وفقاً  ذاك  عند  العنف 
قيم  هي  التي  المقترح  المجتمع  قيم  �سد 
من  الكثير  والعقل.ثمة  والفردانية  الحرية 
لكتاب  بوبر  تف�سير  �سد  تثار  التي  ال�سئلة 
ينظر  ل  ان  يجب  اأفلاطون"  "جمهورية 
الى هذا الكتاب على انه كتاب في ال�سيا�سة 
فاإن  الدرجة الولى وف�سلا عن ذلك،  من 
الجزء المتعلق بال�سيا�سة فيه يجب ال ينظر 
المثالية،  الدولة  اأنه خارطة عمل  على  اليه 
لبد من اأن تدرك �سطرا �سطراً لقد اتهم 
دور  عن  لأفكار  بت�سجيعه  اأفلاطون  بوبر 

الدعاية والعن�سرية والحتمية التاريخية.
ويناق�س الباحث- اليوتوبيا والكلية: اأي ان 
تلك  نظر  وجهة  من  تدر�س  �سوق  اليوتوبيا 
الهند�سة  ي�سمى  عما  الم�ستقلة  المظاهر 
ال�سمولية  ال�سيا�سية  وتجلياتها  اليوتوبية 

والعنف.
من  العك�س  على  لأنه  ممكن  النقد  وهذا 
�سورة  بو�سفه  الم�ستقبل  يعر�س  الحا�سر، 
ال�سرورة  مع  الحرية  فها  تتوافق  للكلية 

المو�سوعية.
وقد ي�ساعد هذا في �سرح الجدال ال�سا�سي 
لدى مدر�سة "فرانكفورت" ويحدد الباحث 
على  هنا  نقت�سر  �سوف  اننا  �سياع،  كامل 
هذا  ب�ساأن  وبلوخ،  لوكا�س  اراء  مناق�سة 
المفكر  هو  لوكا�س  يكون  ربما  المفهوم. 
مفهوم  على  ركز  الذي  الأول  المارك�سي 
بالفكر  الخا�سة  الميزة  كونها  الكلية، 
الفكر  دعاة  مع  بالت�ساد  المارك�سي، 
البرجوازي. وقد حدد اأي�ساً مفهوم الكلية 
بالتاريخ وحده، اما بلوخ فقد حاول تو�سيع 
لي�سمنها حقول  الكلية  لوكا�س عن  مفهوم 

اخرى الى جانب التاريخ.
في ما يخ�س لوكا�س، فان مفهوم الكلية له 
تاأثير كبير على طريقة العلوم الجتماعية، 
ان الكلية في الحقيقة، هي الواقع الملمو�س 
غايته  نحو  منهجا  يتقدم  وهو  نف�سه، 
"الما�سي  الزمن  ابعاد  كل  ان  النهائية. 
ينظر  ان  من  لبد  والم�ستقبل"  والحا�سر 
حتمية  �سيرورة  في  لحظات  بو�سفها  اليها 
النا�س  ان  لوكا�س  ويزعم  الحرية  نحو 
من  اكثر  التاريخ  يفهموا  ان  على  قادرون 
الطبيعة، لن قوانين الطبيعة تعمل م�ستقلة 
�سهلا  لي�س  التاريخ  كلية  فهم  لكن  عنهم. 
يتبع  لمن  �سهلة  وهي  للافراد.  بالن�سبة 
هذا  وعلى  العامة.  كالطبقة  الجماعية 
ال�سا�س تاأتي الحاجة الى نظرية متكاملة، 
هذه  ممار�سة  لتوجيه  واي�ساً  الكلية  لفهم 

الطبقة اليها.
بهذا المعنى تعد الكلية ملهماً يوتوبيا للفن 
اأما  الجن.  وحكايات  وال�سطورة  والدين 
الف�سل الثالث فهو خاتمة تلخ�س وت�ستوفي 

بع�س نقاط في الف�سول ال�سابقة. 
الى  قرب  عن  �سننظر  الف�سل  هذا  في 
معياراً  بو�سفها  لليوتوبيا  الف�سل  الزاوية 
نقدياً كي يناط بها معنى جديد.ربما ينظر 
في  القلائل  المفكرين  اأحد  باأنه  بلوخ  الى 
نقد،  الى  اليوتوبيا  اخ�سع  الذي  زماننا، 
بالواقع.  الغر�س منه الحفاظ على �سلتها 
دون  من  انه  المثال:  �سبيل  على  يقول،  فهو 
قيمة"  ذي  �سيء  ابداع  "ليمكن  اليوتوبيا 
اإن اليوتوبيا ما تزال ذات معنى على الرغم 

من الراء الو�سعية والعلمية المعا�سرة.

إصدارات جديدة في الرواية ..

إلى اصدقائنا الكتاب
تزيد  ل  ان  الثقافي  الطريق  ترجو 
عن  للن�سر  تر�سل  التي  الدرا�سات 
نقد  يزيد  ول  كلمة   2000 ــ   1750
كلمة   1500 عن  وعرو�سها  الكتب 
البريد  بوا�سطة  ترٌ�سل مطبوعة  وان 
الإلكتروني، كما يرجى الحر�س على 

ار�سال ال�سور المنا�سبة.

تعد

قراءة في كتاب.. “اليوتوبيا معياراً نقدياً” 

المدينة الفاضلة 
في معيار كامل شياع النقدي



ا�سلوبي  واداء  تقنية  �سياغات  عبر 
ذاته  النحتي  العمل  فيه  يكون  وو�سعيات، 
يحيا لحظات �سراع، ويختبر طريقة تعبير، 
و�سيطاً وجدانياً يخ�سع  ويجعل من ح�سوره 
للتاأمل او للده�سة او حتى للموا�ساة، علاقة 
تنبى عن ان فن النحت لطالما وعد الج�سد 

بالخلود.
في مراجعة لثلاثة عقود خلت، في �ستينيات 
النحت  محترف  كان  المن�سرم،  القرن 
اج�ساد  بمثابة  اعمالً  ان�ساأ  قد  العراقي 
في  تكون  او  الجتماعية  بدللتها  تحتفي 
طليعية  اج�ساداً  العالم.  مع  المواجهة  موقع 
وكانت  المحلية،  حداثتها  باأ�سباب  ومعا�سرة 
الواقع،  لرحابة  ا�ستجابتها  من  تغذت  قد 
وخا�سة ف�ساءه الثقافي والفكري، حيناً تبدو 
باإمتياز.  وادعة  ت�سبح  اآخر  وحيناً  ماأزومة 
تمت  واقع  في  الثمانينيات،  بعد  ما  ان  ال 
العامة،  بالحدائق  الع�ساق  مطاردة  فيه 
او  القتال  خنادق  الى  الآخرين  وار�سال 
يمتلك  فيه  الواقع  يكن  لم  زمن  في  المنفى. 
م�سحة  بل  و�سجيجها،  الح�سور  كثقافة 
الغياب و�سمته. وفي ظل ا�ستنفاد هذا الواقع 
ومحوه، تكيف العمل النحتى في ان يبلغ عن 
الخا�سة.  لفكاره  تحقيقه  خلال  من  تاأثيره 
هكذا بداأ النحاتون في البحث عن وجود لما 
اولي  زمن  الى  العودة  في  الواقع،  ذلك  قبل 
لها  تتخذ  الج�ساد  بداأت  لذا  وا�سطوري. 
الى  تتحول  او  خيالها  في  تحلق  كي  اجنحة 

تاريخها  تروي  ميثولوجية  �سابقة،  كائنات، 
الغريب. اعمال ل توؤطرها تحولت الحا�سر، 
بل حرية ا�ستعادتها لزمن موغل في القدم، 
البعيدة  البدايات  تلك  الى  عودة  في 
وكاأن  جديدة،  خلق  ا�ساطير  في  للم�ساركة 

النحات يبحث عن م�سير اآخر لمنحوتاته.
بدافعية مغزى كهذا، افتر�س النحات، ر�سا 
ا�سرطة  الآتي:  النحو  على  تجربته  فرحان 
يتاأتى  �سمكها  اج�ساد،  ب�سفة  البرونز  من 
اخ�سعت  وادائية  ت�سريحية،  نتوءات  من 
العمل النحتي لفعل الإزالة اكثر منه ل�سيغة 
�سكونيتها  وباأو�ساع معهودة تجذر  المتلاء، 
منحوتات  انت�سابها،  او  جلو�سها  اثناء 
مم�سوخة  بوجوه  الخا�سة،  لرمزيتها  تنتمي 
رغبة  غرائبي،  نحو  على  تت�سكل  واطراف 
عما  ال�ستف�سار  من  تجعل  ان  في  منها 
كافية  ودللة  بها  تت�سف  ا�ستعارة  تخفيه 
�سليلة  هي  اج�سادا  الفني،  ح�سورها  عن 
ي�ستعيد  خيال  وخلا�سة  ميثولوجي  عالم 
بقدر من العجائبية ذريعته للح�سور لت�سكيل 
وتحتفي  دعة،  في  �سمتها  تتبادل  منحوتات 

بجمالية في طور التحقق. 
�ساهدة  كونها  من  معا�سرتها  تبدو  اعمال 
عن حكايا وجدانية للتاريخ ولي�س من ك�سفها 
عن وقائع رمزية للحا�سر. وفيما كان غياب 
ح�سوره  يبقى  م�سير  عن  ينبىء  الج�سد 
كذلك، دالً على تحولت ع�سفت بمثل هذا 

الم�سير.

•  ولد في بغداد في العام 1955
•  خريج كلية الفنون الجميلة- بغداد في العام 1997

الم�صاركات الجماعية
1997 ــ 2000 الت�سكيلية  للفنون  الدولي  بابل  مهرجان  •  معار�س 

1996 ــ 2004 ال�سنوية   الت�سكيليين  جمعية  •  معار�س 
2000 الفنون   مركز  المعا�سر-  العراقي  النحت  •  معر�س 

1996 ــ 2004 – بغداد  الجماعية  اثر  قاعة  •  معار�س 
1996 ــ 2004 بغداد  الجماعية-  حوار  قاعة  •  معار�س 

1999 بغداد  قاعة  الفن  يوم  •  معر�س 

2003 حوار  قاعة  غريب  ابو  �سجن  عن  الجماعي  النحت  •  معر�س 
2004 بغداد  الوا�سطي-  قاعة  جماعي-  •  معر�س 

2004 – �سوريا  حلب  – دم�سق-  جماعي  •  معر�س 
2004 بغداد  اثر-  قاعة   - �سعيد  اآل  ح�سن  �ساكر  الى  تحية  جماعي  •  معر�س 

 2004 ال�سارقة  المتحدة-  العربية  المارات  جماعي  •  معر�س 
•  معر�س جماعي – قاعة ف�ساء وفن- بغداد 2005

2005 ا�سطنبول   ، تركيا  العراق-  من  فنانون  ثلاث  •  معر�س 
2005 باري�س  مونبرنا�س-  متحف  العراق-  من  فنانون  •  معر�س 

الجوائز
2000 بغداد  حوار-  قاعة  للنحت-  الثالثة  ا�سماعيل  •  جائزة 

2011 الف�سية  الوا�سطي  •  جائزة 
2011 الثقافة  وزارة  من  الوفاء  •  قلادة 

ـ  �صيرة ذاتية ر�صا فرحان  ـ

المعرض التشكيلي

تهافت التهافت..

"تهافت  ال�سيت  ذائع  ر�سد  ابن  الفيل�سوف  كتاب  ب�سدد  ل�سنا 
للغزالي.  الفلا�سفة  تهافت  كتاب  على  رداً  جاء  التهافت" الذي 
ن�سر  على  المرموقة  الأ�سماء  من  الكثير  تهافت  هنا  يعنينا  الذي 
�سعورهم  ولعدم  الكتاب؛  هوؤلء  �سحلة.  كانت  وان  نتاجاتهم 
بم�سوؤولية الكتابة، تراهم يتباكون على �سرعة ن�سر مو�سوعاتهم 
ن�سو�سهم  تن�سر  لم  ان  �سينهار  العالم  وكاأن  �سقيمة،  كانت  وان 
الن�سالي  تاريخهم  من  بالرغم  ال�سحف،  في  ا�سماوؤهم  وتظهر 
وح�سيلتهم المعرفية التي تتعدى الحدود وا�سماوؤهم التي تتردد 
ال�سعراء  من  الكثير  يفاجئنا  ذاته  الوقت  وفي  ل�سان.  كل  على 
والق�سا�سين وكتاب المقالت بمهاتفات تلفونية اأو على �سفحات 
اإلينا  بها  بعثوا  التي  موادهم  عن  ي�ساألون  والتويتر  الفي�سبوك 
منهم  النخبويين  الطرفين  كلا  يع  لم  الجديدة.  اأواإ�سداراتهم 
واأن�ساف الكتاب، اأن الإبداع والنت�سار يقت�سيان احترام الن�س 
ن�سر  من  تجيء  ل  فال�سهرة  الكاتب،  ذات  يمثل  لأنه  المن�سور، 
بقدر مايكون  اإ�سدار كتاب،  اأو  اأو �سورة �سخ�سية،  كتابية  مادة 
الم�ستقبل،  لي�ست�سرف  الحا�سر  في  جذوره  ويمد  موؤثراً  الن�س 
ويتحدى تقادم الزمن، ويوازي الن�سو�س العالمية والمحلية ان لم 
يتجاوزهما. الإبداع الحقيقي ي�ستغل في الظل.. في منطقة الغياب 
مثل امرئ يرمي اأحجاره في البئر، و�سي�سمع �سدى �سوت حجارته 
اأحد الحداة ويرت�سف من ماء ور�ساب كتابته �سواء كانت ق�سيدة 
اأم ق�سة اأو اأي جهد فكري. الن�س الموؤثر مثل لقية مندثرة تحت 
التراب �سرعان مايعثر عليها الباحثون عن اللقى ومقتفوا الأثر. 
تول�ستوي ودي�ستويف�سكي وهمنغوي،  الكتاب راح يكتب عن  بع�س 
ان  متخيلين  الأدب،  عمالقة  من  الكثير  وغيرهم  باوند،  واأزرا 
اأهدى  ال�سعراء  اأحد  اليهم.  النظر  �سيلفتون  هذه  بكتابتهم 
للجريدة كتابا �سعريا، وحين دخل الى غرفة تحرير الثقافية في 
جريدة " طريق ال�سعب" �ساألنا واحدا واحدا : ما اأ�سمك وما عملك 
فاأعطيناه ما اأراد، علما  نحن الثلاثة لم نكن نكرات في الو�سط 
"ال�سعري" عبارة  عن ق�سائد تجاوزت المئة  الأدبي. كان كتابه 
منظمة  ورئي�س  واإعلامي  لأديب  ا�سما  ق�سيدة تحمل  كل  وكانت 
مجتمع مدني واأ�سماء �سيا�سيين وقوات طوارئ من كل نوع، حتى 
هذا  واأ�سمائهم.  ووظائفهم  الكتابية  �سفتهم  بين  يميز  لم  انه 
ال�ساعر "العظيم" كتب عنه دكتور وناقد، يثنون على نتاجه. هذا 
الثقافي  الو�سط  الأخوانية، مزدهرة في  العلاقات  التهافت وهذه 
البور�سة،  واأ�سواق  ال�سعبية،  الأ�سواق  ازدهار  من  اأكثر  العراقي 
والعتيق الذي و�سلنا من الكويت، وراحت العوائل العراقية تتهافت 
عليه، في الوقت الذي تكاد ميزانية البلد تنفجر من احتياطيها 
ي�ستغل في ن�سه لنه ي�سب  اأ�سلفنا  المبدع الحقيقي كما  الهائل. 
فلم  العرو�س.  قلادة  يبتكر  حين  الذهب  �سائغ  مثل  فيه،  روحه 
بارامو"  "بيدرو  الوحيدة  بروايته  رولفو"  "خوان  الروائي  يكن 
التي فتحت الباب وا�سعا اأمام كتاب الواقعية ال�سحرية، وح�سدوا 
جوائز نوبل من بعده اإل موظفا ب�سيطا في �سوؤون الهجرة. الكتابة 
والمخا�سات  التجربة،  ت�ساحبها  لم  ما  فراغ  من  لتجيء  الحقة 
الع�سيرة، وعليه يجب اأن نتعلم العبر والدرو�س من اأجيال الكتاب، 
والمعرفيين منهم، والثوريين. الغاية من الكتابة هي تنوير وف�سح.. 
تنوير في ت�سادياتها مع الجمال.. وف�سح للقبح وال�ستبداد. هي 
ر�سالة خطيرة ل ا�ستجداء ولتهافت فيها ول منفعة مادية تجنى 
وهل  الما�سين..  �سير  ويقروؤون  كتابنا  ويعي  �سيتعلم  فهل  منها، 
�سي�سمحون لنا اأن نقول عبارة ل اأكثر، رددها الكثير من الكتاب 
قبلنا "عليكم ان تتركوا ب�سمتكم وتم�سوا"، فلم يترك �سقراط 
الحكيم كتابا ولم نر �سورته وظل خالدا لنه كان متوحدا و�سادقا 

مع نف�سه واآرائه فكُتِبَ له الخلود. 
                                                               نا�صر قوطي
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�صعد الق�صاب
الن�سان،  الج�سد/  على  توالت  التي  التحولت  اثر  عن  النحت  فن  يك�سف 
من قبل الف�ساء الحياتي والواقعي الذي يحيا فيه ويحيط به. النحت الذي 
يتخذ الج�سد مو�سوعة جمالية وحيدة له، تقوم مقام المعنى وال�سكل معاً، 

وتف�سح عن رغبة في الوجود والتطلع الى حياة قادمة ت�سكنه. 
في مقابلة لم تنشر من قبل

دردشة مع هنري ماتيس
الطريق الثقافي ـ خا�ص 

تم الك�سف موؤخراً عن مقابلة طويلة لم تن�سر مع الر�سام ال�سهير هنري 
العام  األمانية في  ن�سر  دار  ال�سحفيين معه ل�سالح  اأحد  اأجراها  ماتي�س 
1941 لتن�سر بعد ذلك في كتاب يت�سمن اآراء ومفاهيم الفنان بمختلف 
الجوانب، بدءا من الر�سم وانتهاءً بالكتئاب، مروراً بالمراأة وح�سا�سيته 

وكان  ولألوان.  بالكتل  المفرطة 
كتاب  في  تن�سر  اأن  للمقابلة  مقدراً 
الـ  �سفحاته  عدد  يتجاوز  �سخم 
الكبير،  القطع  من  �سفحة   300
لول اأن ماتي�س غيّر راأيه في اللحظة 
على  غا�سباً  واعتر�س  الأخيرة 

ن�سره منذ اأكثر من 70 عاما.
ني�س  مدينتي  في  المقابلة  واأجريت 

على  الفرن�سيتين  وليون 
وتحدث  اأيام،  عدة  مدى 
خلالها  من  ماتي�س 
جميع  عن  م�سترخياً 

طريقة  من  بعد  فيما  انزعج  لكنّه  اآنذاك،  تقلقه  كانت  التي  الق�سايا 
النا�سر  بوجه  و�سرخ  م�سودته  عليه  عر�ست  الذي  الكتاب  تحرير 
�سيئاً جيداً  تعمل  اأن  عليك  الفني.. يجب  ت�سوه منجزي  اأن  تريد  "اأنت 
انتقاداته  اآراء  الكتاب من  الإطلاق". ومن ما جاء في  تعمله على  اأو ل 
اللاذعة لمقتني اللوحات الفنية الأميركان الذين اتهمهم بعدم التمييز 
بين الجلو�س في المرحا�س وتاأمل اأحد الأعمال الفنية، كما انتقد ج�سع 
اأ�سحاب �سالت العر�س وتجار الأعمال الفنية، وفي رد على �سوؤال حول 
حالته النف�سية قال ما تي�س "اأنا اأميل اأحياناً اإلى الكتئاب واأحيانا اأرى 
كل �سيء باللون الأ�سود..اأن م�سدر القلق الأكبر بالن�سبة لي هو الخوف 
اأ�سرة  اأقناع  من فقدان حبي للعمل". وبعد اأن تمكن النا�سر اأخيراً من 
الفنان، يتوقع اأن ين�سر الكتاب، الذي �سيحمل عنوان "درد�سة مطوّلة مع 

هنري ماتي�س" مطلع اأيلول/ �سبتمبر المقبل.
ناقد  كورثيون،  بيير  ومقتنيات  اأوراق  و�سط  يقبع  المقابلة  ـ  الكتاب  وكان 
الفنون ال�سوي�سري المعروف، قبل اأن يح�سل عليه معهد جيتي للبحوث في 
العام 1980. وقال �سيرج غولبيرث، محرر الكتاب الجديد، "اأن ن�سر كتاب 
رف�س من قبل �ساحبه لي�س بالمهمة ال�سهلة على الإطلاق، فقد ا�ستغرق 
الأمر �سنوات طويلة لقناع اأ�سرة الفنان، لكن على الرغم من ذلك لم يخل 

التاأخير من فوائد جمة، لجهة اأغناء المناق�سات وتدعيم المحتوى".
بن�سر  ليرغب  يكن  لم  انه  ماتي�س،  حفيد  دوثاوت،  كلو  قال  جهته  من 
لأنه  اأخيراً  وافق  لكنه  جده،  رغبة  مع  �سيتعار�س  الأمر  لأن  الكتاب 
يطلع  "لم  واأ�ساف  للاأهتمام،  مثيرة  تاريخية  وثيقة  المقابلة  باأن  يعتقد 
اأحد على اآراء ماتي�س المهمة التي وردت في هذه المقابلة، �سوى قلة قليلة 
يطلع  اأن  الآن  الأن�ساف  من  اأعتقد  لذا  الفنون،  بتاريخ  المخت�سين  من 

الجمهور عليها وي�سمع الحقائق على ل�سان الفنان مبا�سرة".

الفنان رضا فرحان
دلالات الجسد 

ظواهر تشكيلية


