
 

هذه م�ساألة بدايتُها قد تُفِلُ "اللبرال" المتَرف المعتز بحريته. اأعني المثقف 
حيث الثقافة امتياز نعمة اإ�سافية فيها يكتمل ال�سعور بزهو الأف�سل. لي�ست 

هذه اإدانات. هي مفردات ثناء نتمنى تعميمها.
لكن كلامي عن النظريات – العقائد التي ت�سبح األوان الفنون ومباهجها 
خلفية لها وو�سيطاً ليحميها .اتمناها كفية بنف�سها، لكن ل فكرة، ل ثقافة 

مف�سولة عن الروح، مقطوعة ال�سلة بالممتع، بعيدة عن النافع. في الحالين، 
للان�سان ان يختار، ان يختار يعني ان يفكر. الفن والفل�سفة ل يعي�سان على 

الجدران او في مظروف �سخ�سي اأو ... في الكتاب المدر�سي. الفن والفل�سفة 
حا�سران ابداأ في الوجود الفردي. تعلان الحياة اأرقى والراقية جميلة 

والراقية الجميلة لها م�سمون محتفى به. هذا المزدوج ينتج فر�سة ليغتني 
الوجود الب�سري بالمعنى ويهداأ، ويتخل�س من يبا�س الوعي ال�سيء وخ�سونته 

�سوؤال: هل يمنع البتهاج بالمعنى، التلذذ بجمال الفكرة والفرح بالمتَُخَيَل 
من التوازن بين المدّخَر العام وال�ستقلال بالفر�سة؟ هل خطاأ اأن يلزم المرء 

نف�سه بحدود ما يرى؟ بمطابقةٍ توؤكد �سلامة ما يُخدّره من اأن يكون �سبباً 
لأذى، لقبح، لعاقة م�سير؟ حين تكون، يكون.. حين اأكون اأنا كما اأريد 
واأ�ستجيب لمقت�سى م�سمون الحكمة، الفكرة، التي هي �سرط الن�سانية 

المب�سرة، هذا يعني األ اأحرم الثقافة من امتياز نجاح العقل، واكت�سافه 
الخارطة. روح الفن، مباهج المخيّلة اأبداً ابداً ل تفارق الفكار. ترفُّ دائماً 

حواليها، تظللها واحيانا تغذيها. اإذن خطاأٌ، اأبعدَ ثقافتي، اأحرمني من 
تليات البهجة، من الذوبان البهي بما يقنع ويريح.

نحن نرى مت�سوفين يغيبون معاً والروؤيا ونرى معتنقي افكار وروؤاهم معاً، 
ل يف�سل بينهم ال�سيف. اولء يبدون نا�ساًَ مختلفين مذاقاً ان�سانياً و�سفات. 

تدهم في كل ال�سعوب، كل الفكار، كل الزمنة. 
لذلك ندعو لحرية الفكر اعني ندعو لمنع الجريمة! اولء مختلفون بامتلاك 

التماهي. اأو اإذا �سئت في ال�سحافة، با�سفاء الجمالية على اليومي، وعياً 
وم�ساعر. ينتهي عندهم النف�سام. تلك غاية جمال الحياة.

هم لي�سوا، كما الظن، وهميين. هم مو�سرون �سديدو الغنى بنوع من 
البهجة. ل يدرون بالرداءة. بينهم وبين جنون التوح�س برزخ هناءةٍ 

م�ستقرة. مطْهَرٌ! عجبَ بع�سُ الخلفاء من قدرة مثل اولء على التجمّل، من 
لمبالتهم التي تثير الغ�سب، من البت�سام اأحياناً. ي�سخرون من القاتل 

وهم يرون الجلاد و�سيفه. اولئك المهتاجون يريدون �سلبهم يوقدون النار 
طون  لهم واعين اولء مفتحة تتابع تكد�س الحطب وهم م�سفدون، وهو مقمَّ
بجبال الموت، ما تزال لهم قدرة على الكلام المتُْقَن العميق. ولهم في اأحيان 

قدرة على ال�سارة للاجمل! يرتحلون بان�سياب جميل كاأن بداأوا زيارة 
منتظرة، كاأن انتهوا من عناق جميل �سعب وتوادعوا والحياة بر�سا..

ه معه. وان  حين يُروى لنا حين نقراأ انه عذّبَ وما اأقرّ، انه فارق الحياة �سرُّ

الخر لم ي�ستطع. نقول:- هنالك التلا�سي مع الفكرة، هناك �سوفية عليا. 
وهنا العتيادي. العتيادي لم ي�ستطع الغياب مع الطيف. ترك ج�سده 

وروحه وفكره للجلد. ظل كله تحت �سرا�سة جلاده، فما ا�ستطاع. انتهى 
نهاية اعتيادية. لذلك هما مختلفان. رحمة بالآخر.. اتذكر بلال والحلاج 

والعديد من المنا�سلين..
مرةً، وبغ�سب، بحنقٍ عليه، ذلك الذي يتركنا- في المعتقل، مرة، مرتين 

في ال�سبوع، �ساعاتٍ ويعود. كنا ل نكلمه، نظنه يتج�س�س علينا، ي�ستدعونه 
وا�سياً ..، هذه المرة، ونحن قرب الباب لنغادر جاء من الجهة الثانية، كان 

جوابه، على �سيحتي، هادئاً: "لم اكن لأقول لكم لول انكم �ستخرجون 
كنت اخاف عليكم من النهيار! كلما ا�ستدعوني، اعادوا التحقيق واعادوا 

التعذيب!" مزيداً من غ�سبي وتكذيبي: "ولكن ل يبدو عليك األم اأو �سرب؟" 
ابت�سم بوجع: وحياة ابيك كاأنهم ي�سربون غيري!" ا�سمع �سرباً ول اح�س به. 

كان رجلًا من الجمعيات الفلاحية. هذه درو�سه. هذا الرجل مت�سوف 
بعقيدته. هذا عرف قبلنا متعة اليديولوجيا! تهب اليديولوجيا عدداً من 
الم�سرّات. لمن احبوها. لقد امتلك هذا الرجل نوعاً من الع�سق . هو را�س 

بما امتلك وفي غمرة الثماهي حينما اليمان العميق يكتمل، يمحي الج�سد 
والروح ترى.

      متعة الإيديولوجيا

في سينما.. عبد اللطيف كشيش: التمثيل في الأفلام ابتلاء نحاول الخلاص منه
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اليونسكو تحذر من تدميرمواقع أثرية سورية 
الطريق الثقافي ـ خا�ص

لجنة اليون�سكو للتراث العالمي 6 مواقع اأثرية �سورية مهددة بفعل المعارك الم�ستمرة في البلاد منذ اكثر من عامين ونيف، على قائمة التراث 
العالمي المهدد، ل �سيما في مدينة حلب القديمة التي تكبدت "اأ�سرارا ج�سيمة" منذ بدء حركة الحتجاجات منت�سف اآذار/ مار�س 2011. 
وت�سم لوائح اليون�سكو  6 مواقع �سورية م�سنفة �سمن التراث العالمي هي: دم�سق القديمة، حلب القديمة، مدينة ب�سرى القديمة، قلعة 
الفر�سان، موقع تدمر والقرى القديمة في �سمال �سوريا. وقررت لجنة التراث العالمي في اليون�سكو التي اجتمعت في دورتها ال�سنوية في العا�سمة 
الكمبودية بنوم بنه، الأ�سبوع الما�سي، و�سع المواقع ال�ستة على قائمتها للمواقع المهددة. ولفتت اليون�سكو في وثائق تح�سيرية لهذا الجتماع، 
اإلى اأن المعلومات حول الدمار الذي لحق بهذه المواقع كانت "جزئية" وم�ستقاة  من م�سادر ل يمكن التثبت من �سحتها على الدوام مثل مواقع 

ال�سبكات الجتماعية، وتقارير ال�سلطات ال�سورية، وهي م�سادر "ل تعك�س بال�سرورة الو�سع الفعلي على الأر�س". 

الكتب  بيع  مواقع  انت�سار 
والأفلام  الإلكترونية 
انت�ساراً  الفنية  والأعمال  والمو�سيقى 
بع�س  الأخيرة،  الآونة  في  دعا  منفلتاً 
الحكومات، وعلى راأ�سها حكومة الوليات 
قوانين الحفاظ على  ت�سريع  اإلى  المتحدة، 
المنتجات  تارة  تنظيم  وقواعد  الملكية 

اإلكترونياً. الترفيهية 
الكثير  والقواعد  القوانين  تلك  واثارت 
الق�سائية  والم�سكلات  الق�سايا  من 
منتجي  وكبار  الحكومية  الجهات  بين 
التي  الق�سية  اآخرها  كان  التكنولوجيا، 
�سركة  �سد  الإميركية  الحكومة  رفعتها 
اأبل المعروفة التي اتهمتها الأولى بمحاولة 
احتكار تارة الكتب الإلكترونية والتحكم 
الكتب  مبيعات  ح�سر  بوا�سطة  باأ�سعارها 
التجاري  بموقعها  والمو�سيقى  والأفلام 
قفلت  اأن  بعد  تاون�س"  "اأي  العملاق 
كالآي  ال�سهيرة،  اأجهزتها  تكنولوجياً 
المنتجات  بوجه  وغيرها،  فون  والآي  باد 

المباعة عبر مواقع اأخرى.
الحكومة  اأبل  �سركة  حذرت  جهتها  من 
تارة  في  تدخلها  عواقب  من  الأميركية 
"المناف�سة  اأ�سمته  ما  وتقوي�س  الترفيه 
�سناعة  مجال  في  والعادلة"  ال�سحية 
بيع  مثل  الترفيه، 
والأفلام  الكتب 
اإلكترونياً،  والمو�سيقى 
�سنايدر،  اأورين  وقال 
اأبل،  �سركة  محامي 
مانهاتن  محكمة  في 
ان  الما�سي،  الأ�سبوع 
تحر  بنتائج  للقبول  ا�ستعداد  على  موكليه 
عادل تريه جهة محايدة لفح�س ال�سوق 
القا�سي  لكن  الأحتكار،  اأوجه  وتبيان 
دين�س اآل كوت ردّ قائلًا باأن المحكمة لديها 
كبار  من  عدد  مع  تتاآمر  اأبل  باأن  �سكوك 
النا�سرين لرفع اأ�سعار الكتب الإلكترونية، 
مجتمع  خلخلة  �ساأنه  من  الذي  الأمر  وهو 

الأعمال في الوليات المتحدة والعالم.
واتهمت الحكومة الإتحادية العام الما�سي 
عن  م�سوؤولة  كونها  بالحتكار  اأبل  �سركة 
ما اأ�سمته موؤامرة وا�سعة النطاق بالتعاون 
اأ�سعار  لرفع  كبار  نا�سرين  خم�سة  مع 
الكتاب الإلكتروني في جميع اأنحاء العالم. 
ن�سر  �سركة  وهي  الأمازون،  �سركة  وكانت 
اأكثر  على  ت�سيطر  معروفة،  عالمية  وتوزيع 
الإلكتروني،  الكتاب  %90 من تارة  من 
قبل دخول �سركة اأبل اإلى تلك ال�سوق اأوائل 
النا�سرين  تحالف  وكان   ،2010 العام 
را�سياً بما كان ي�سميه �سعر عادل للكتاب 
الواحد وهو 9.99 دولر قبل اأن تدخل اأبل 

على خط المناف�سة وتزعزع الأ�سعار.
في  يترافع  الذي  العام  المدعي  ويعتقد 
مبداأ  ا�ستغلت  الأخيرة  باأن  اأبل،  ق�سية 
"�سرط  المتحدة  الوليات  في  ي�سمى  ما 
عندما  للاأمة"،  رعاية  الأكثر  الدولة 

ي�سمن  بما  النا�سرين  مع  عقودها  تحرر 
ب�سعر  الإلكتروني  الكتاب  على  ح�سولها 
بينما  الآخرين،  التجزئة  تار   من  اأقل 
باأ�سعار  الإلكتروني  متجرها  في  تعر�سه 
ال�سوق، الأمر الذي ولّد �سغطاً كبيراً على 

الأمازون لترفع اأ�سعارها اأي�ساً.
الأمازون  على  النا�سرين  اإتحاد  ويعيب 
بما  الإلكترونية  للكتب  بيعها  طريقة 
يعادل ن�سف �سعر الغلاف للكتاب الورقي 
بينما  الجملة  �سعر  نموذج  مات�سميه  وفق 
تخف�س اأبل %30 فقط من �سعر الغلاف، 

على  التخفي�س  بتوحيد  الإتحاد  وهدد 
الإلكترونية  الكتب  اأ�سعار 
تزيد  ل  ثابتة  ن�سبة  وفق 
تمادت  حال  في   30% على 

باأعطاء الأف�سلية في  الأمازون 
�سوق التجزئة لأبل، بينما هدّدت 

الن�سخ  طرح  بتاأخير  الأخيرة 
الجديدة  الكتب  من  الإلكترونية 

الأغلفة  ت�ساميم  عن  وال�ستغناء  للبيع 
رفع  في  �سبباً  كانت  التي  لها  الأنيقة 

مبيعاتها في الآونة الأخيرة.
ن�سبت  اأبل  باأن  كوت  القا�سي  ويعتقد 
على  النا�سرين  لم�ساعدة  متعمدة  مكيدة 
ببيع  لهم  ال�سماح  خلال  من  الأ�سعار  رفع 
كتبهم من خلال متجر الكتاب الإلكتروني 
على  وت�سجيعهم  اأبل  ب�سركة  الخا�س 
اأجهزة  على  كتبهم  لتوزيع  معها  التوقيع 
�سهر  مرور  بعد  النت�سار  وا�سعة  باد  الآي 

ون�سف على �سدور طبعاتها الورقية.
ردّه  في  �سنايدر  ال�سيد  اأبل  محامي  وقال 
بـ"الأ�سنان  قاتلت  اأبل  باأن  الدعاء،  على 
توقيع  قبل  النا�سرين  مع  والأظافر" 
دون  الحيلولة  اأجل  من  معهم  العقود 
الكثير  للمحكمة  وقدّم  الأ�سعار،  ارتفاع 
الخا�س  الإلكتروني  البريد  ر�سائل  من 
للبرمجيات  اأبل  �سركة  رئي�س  بنائب 
تنفيذيين  وروؤ�ساء  النترنت،  وخدمات 
الكبار،  النا�سرين  اإلى  والموجهة  اآخرين 
بدلً  معهم  تتفاو�س  كانت  اأبل  اأن  تبين 
بموكليه  وناأى  الم�سروط،  غير  التعاون  من 
التي  الجهود  في  الدخول  تهمة  عن 
الأ�سعار  لرفع  النا�سرين  اإتحاد  يبذلها 
من  الإلكترونية  الن�سخ  اإطلاق  تاأخير  اأو 
�سحيفتا  اأدعت  ما  ح�سب  اإ�سداراتهم، 

نيويورك تايمز وول �ستريت جورنال.
المحاكمة  تطرحه  الذي  الكبير  ال�سوؤال 
اإذا �سيكون هناك تغيير في طريقة  هو ما 
اأبل  عن  بعيداً  للتفاو�س  ال�سركات 

اأولدز،  ت�سارلز  وح�سب  وطموحاتها؟ 
التي  الحتكار،  مكافحة  منظمة  محامي 
ما  فاأن  الق�سية،  في  طرفا  لي�ست  هي 
رعاية  الأكثر  الدولة  بـ"�سروط  ي�سمى 
ظل  في  عادية  غير  تحديات  للاأمة" ي�سع 
كان  بينما  الحتكار،  مكافحة  قوانين 
على  العميل  ح�سول  �سمان  منه   الهدف 
وفي  الأ�سعار،  باأرخ�س  الخدمات  اأف�سل 
و�سعيها  الكبرى  ال�سركات  تلاعب  �سوء 
اأن  يمكن  فاإنه  الأرباح،  لتحقيق  المحموم 
لن  اأنّه  واأ�ساف،  الأ�سعار،  خف�س  يثبط 
تو�سيف  القا�سي  وجد  اذا  كثيراً  يفاجاأ 
رعاية  الأكثر  الدولة  لـ"�سرط  اأبل 
انه  وقال  قانوني،  غير  للاأمة" 
للنقا�س  المطروحة  الق�سية 
ق�سية  اإلى  ا�ستندت  الآن 
وفق  الحتكار  مكافحة 
الأكثر  الدولة  "�سرط  نظرية 
عنه  نتجت  الذي  للاأمة"  رعاية 
النا�سرين  بين  الأ�سعار  تثبيت  موؤامرة 
ل  اأن  رجح  لكنّه  اآبل،  �سركة  من  بت�سجيع 
تكون للحكم، حتى لو اأدان اأبل، "تاأثيرات 

ثورية" على �سلوكيات ال�سركات.
النهائي في  اأن ي�سدر الحكم  ومن المتوقع 

الق�سية  خلال الأ�سابيع المقبلة.
بداأت  التي  المحاكمة،  ت�ستمر  اأن  ويتوقع 
الأ�سبوع الما�سي لمدة ثلاثة اأ�سابيع، وتمثل 
المعروفة  الأميركية  التقنيات  �سركة  فيها 
اأبل وخم�سة من �سركائها في مجال الن�سر 

وهم من كبار النا�سرين في العالم: 
ـ  كروب  نيوز  فرن�سا،  ـ  للن�سر  اأغادير  دار 
ـ   �سو�ستر  اأند  �سايمون  المتحدة،  الوليات 
المملكة  ـ  بينكوين  دار  المتحدة،  الوليات 
األمانيا،  ـ  هولزنبر�س  فون  وجورج  المتحدة 

لت�سوية  مبكر  وقت  في  �سعوا  الذين 
اأمورهم مع المحكمة الإتحادية الأميركية، 
بق�سايا  الرئي�س  المتهم  اأبل  با�ستثناء 

الحتكار.
العام  من  اأبريل  ني�سان/  في  اللغط  وبداأ 
العدل  وزارة  اأقامت  عندما   ،2012
�سركة  �سد  ق�سائية  دعوى  الأميركية 
الخم�سة،  الكتب  نا�سري  ومجموعة  اأبل 
للمناف�سة  مانعة  "ممار�سات  اأ�سمته  لما 
الإلكتروني".  الكتاب  مبيعات  بخ�سو�س 
بالم�ساركة  النا�سرين  الوزارة  واتهمت 
مع  بالتعاون  المبيعات  اأحتكار  م�ساعي  في 
الخم�س  النا�سرين  متهمة  اآبل،  �سركة 
الكتب ب�سعر  ال�سماح لمناف�سيهم بيع  بعدم 
النا�سرين  باأنّ  تقليدياً،  ومعروف  اأقل. 
يبيعون الكتب لتجار التجزئة بنحو ن�سف 
من  التجزئة  تار  ليتمكن  الغلاف،  �سعر 

بيع تلك الكتب للزبائن باأقل الأ�سعار.
المعروفة على نطاق  اأمازون  وكانت �سركة 
خف�ست  الكتب،  بيع  مجال  في  وا�سع 
يعادل  ما  اإلى  الإلكترونية  الكتب  اأ�سعار 
جهاز  من  مبيعاتها  لت�سجيع  دولراً   9،99
بـ"كيندل"،  المعروف  الإلكتروني  القارئ 
هذا  باأن  يعتقد  النا�سرين  كارتل  لكن 
للغاية وي�سر  ال�سعر غير عادل ومنخف�س 

بم�سالحهم.
عندما  المع�سلة  هذه  حل  اأبل  وحاولت 
لتنفيذ  النا�سرين  مع  اتفاقا  ابرمت 
 ،2010 العام  في  الوكالة  نموذج 
باد  اآي  جهازيها  اإطلاق  مع  بالتزامن 
النا�سرين  مع  �سفقتها  لكن  بووك،  واأي 
لإحباط  وكاأنه محاولة  يبدو  الأمر  جعلت 

الأمازون. هيمنة 
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بعد

الطريق الثقافي ـ خا�ص
في الوقت الذي تواجه فيه �سناعة الكتاب الورقي تحدياً كبيراً من انت�سار تارة 
الكتب الإلكترونية، ت�سهد الأخيرة في الغرب حرب احتكارات وا�سعة النطاق بين 
ونتيجة  الإنترنت،  �سبكة  عبر  الإلكترونية  الكتب  بيع  وتار  التكنولوجيا  منتجي 

و�سرعة  الجديدة  التقنيات  مجال  في  ح�سل  الذي  الهائل  للتطور 
خدمة الإنترنت ورخ�سها.

مؤامرة بين أبل 
والناشرين الخمسة 
الكبار لرفع الأسعار

تعاون بين فناني مصر 
ونظراهم الكردستانيين 

الطريق الثقافي ـ خا�ص
ال�سينمائية  المهن  ونقيب  العرب  الفنانين  رئي�س اتحاد  زار   
كرد�ستان  اإقليم  الما�سي  الأ�سبوع  فودة،  م�سعد  الجديد 
العراق، للاتفاق ب�ساأن بروتوكول التعاون الفني بين النقابات 
تواأمة  والعمل على  الكرد�ستانية،  الم�سرية ونظيرتها  الفنية 
الجهود بين النقابات في مجالت اإنتاج الأعمال التليفزيونية 
خلال  من  الفنية  الكوادر  وتدريب  الم�ستركة  وال�سينمائية 
للفنانين  بالمثل«  »المعاملة  و�سمان  المتبادلة،  الزيارات 

الكرد�ستانيين في م�سر.
الفنانين  اتحاد  اإدارة  مجل�س  اجتماعات  اأول  فوده  وتراأ�س 
العرب في عمّان، بعد توليه من�سبه الجديد كرئي�س للاتحاد.  
وقال فودة في ت�سريحات �سحفية، اإن التحاد اأجتمع لو�سع 
�سهر،  منذ  ت�سكيلها  تم  التى  المختلفة  للجان  العمل  خطط 
وهي لجنة الت�سريعات والقوانين، ولجنة ال�ستثمار والتمويل، 

ولجنة المهرجانات، ولجنة الإعلام، ولجنة الحريات.

اللعبي يسلّم أرشيفه إلى 
معهد ذاكرة النشر المعاصر

الطريق الثقافي ـ خا�ص
ت�سليم  اللعبي  اللطيف  عبد  المغربي  والكاتب  ال�ساعر  قرر 
)�سمال  المعا�سر  الن�سر  ذاكرة  معهد  اإلى  بالكامل  اأر�سيفه 
غرب فرن�سا(. وي�ستمل الأر�سيف الذي عهد به عبد اللطيف 
اللعبي اإلى المعهد، مخطوطات اأعماله الكاملةً ومرا�سلاته، 
اإلى زوجته جو�سلين، واإلى  بما في ذلك ر�سائله من ال�سجن 
اإلى  اإ�سافة  واأ�سدقائه،  عائلته  اأفراد 
المختلفة،  طبعاتها  في  اأعماله  مجموع 
�سواء في لغتها الأ�سلية )الفرن�سية( اأو 
تلك المترجمة اإلى العربية ولغات اأخرى 
لكُتّاب  ترجماته  اإلى  اإ�سافة  عديدة، 
اأخرى  ووثائق  الفرن�سية  اإلى  عرب 
مجلة  اإ�سداره  لفترة  تعود  عديدة 
"اأنفا�س" ومحاكمة الدار البي�ساء في العام 1973 و�سنوات 
م�ستوحاة  مختلفة  باإبداعات  متعلقة  واأخرى  العتقال، 
التي  وال�سيا�سية  الثقافية  للم�ساريع  بالإ�سافة  كتاباته،  من 
حتى  الما�سي  القرن  ثمانينات  منذ  فيها  اأ�سهم  اأو  اأنجزها 

يومنا هذا. 

“أولاد الأيام.. تقويم لتاريخ 
البشرية” لدواردو غاليانو

الطريق الثقافي ـ خا�ص
كتابه  غاليانو  دواردو  الأوروغواني  والموؤرخ  للكاتب  �سدر 
الجديد "اأولد الأيام.. تقويم لتاريخ الب�سرية" الذي يتناول 
و�سراعها  اللاتينية  اأميركا  في  الأجيال  معاناة  وقائع  فيه 
في  الراأ�سمالية  الأطماع  وتف�سيلات  الأمبريالية  القوى  مع 

اأ�سهر  من  واحداً  غاليانو  ويعد  القارة.  خيرات 
حيث  اللاتينية،  اأميركا  في  المعا�سرين  الكتاب 
عرف بطروحاته المثيرة للجدل، ل �سيما كتابه 
"ال�سرايين  هناك،  انت�ساراً  والأكثر  الأ�سهر 
القارة"،  نهب  من  قرون  خم�سة  المفتوحة.. 
اأهدى  عندما  وا�سعة  ب�سهرة  حظي  الذي 
�سافيز  هوغو  الراحل  الفنزويلي  الرئي�س 
باراك  الأميركي  الرئي�س  اإلى  منه  ن�سخة 
العام  في  الأميركيتين  قمة  اأثناء  اأوباما 
عناوين  لذلك  نتيجة  ليت�سدر،   ،2009

ال�سحف الغربية. وبيع اأكثر من مليون ن�سخة من الكتاب في 
1971، على الرغم  جميع اأنحاء العالم منذ ن�سره في العام 
والأرجنتين  ت�سيلي  من  كل  في  عليه  المفرو�س  الحظر  من 
اأن  بعد  منفياً  كان  حيث  الأوروغواي،  نف�سه  غاليانو  ووطن 
العام  انقلاب  في  ال�سلطة  على  الع�سكري  المجل�س  ا�ستولى 

.1973

مهرجان موسكو السينمائي 
الدولي في دورته الـ 35 

الطريق الثقافي ـ وكالات
 35 الـ  دورته  في  الدولي  ال�سينمائي  مو�سكو  مهرجان  اأقيم 
على م�سرح "رو�سيا" في العا�سمة الرو�سية مو�سكو على مدى 
من  فيلما   364 اجمال  المهرجان  في  وعر�س  اأيام.  ع�سرة 
الرئي�سية  الم�سابقة  في  فيلما   16 ب�سمنها  البلدان،  مختلف 
القدي�س   " للمهرجان  الرئي�سية  الجائزة  على  للح�سول 
ال�سهير  هوليوود  نجم  المهرجان  في  و�سارك  جاورجيو�س". 
براد بيت الذي قدم لفيلمه "حرب العوالم ــ ز" وح�سل على 
جائزة تقديرية لدوره في تطور ال�سينما العالمية. و�سمت لجنة 
التحكيم المخرجة الفرن�سية اور�سول ماير والكاتب والمخرج 
اليراني مح�سن مخملباف والممثل الرو�سي �سيرغي غارما�س 
منهم  ال�سيوف،  من  الكثير  المهرجان  و�سارك في  واآخرين. 
�سليتر  كري�ستيان  وزميله  ديبارديه  جيرار  الفرن�سي  الممثل 
و�سوفيا  �سلفاتوري�س  وغابرييل  كو�ستا غافرا�س  والمخرجون 
بلوندي. و�ساركت في م�سابقة المهرجان الر�سمية ثلاثة اأفلام 
رو�سية هي "الدور" لق�سطنطين لوبو�سان�سكي، و"النزلق" 
الم�ستوحاة  بوغاتريوف  و"يهوذا" لأندريه  روزنبرغ،  لأنطون 
ال�سخريوطي".  "يهوذا  اندرييف  ليونيد  رواية  من  ق�سته 
تحت  الوثائقية  للافلام  م�سابقة  اي�سا  المهرجان  وت�سمن 
المخرجين  لأعمال  مخ�س�سة  وهي  الحر".  "الفكر  عنوان 
الرئي�سي  البرنامج  في  الم�ساركة  الأفلام  وعر�ست  ال�سباب. 
عر�ست  بينما  بمو�سكو،  ال�سينما  دور  مختلف  في  للمهرجان 
في نادي ال�سينما بمو�سكو اأف�سل الفلام الرو�سية المنتجة في 

الفترة الأخيرة. 
• تف�سيلات اأخرى ب�ساأن المهرجان في �سفحة �سينما

الطريقالثقافي

ستيفن سبيلبرج يتنبأ بانهيار 
صناعة السينما الأمريكية

الطريق الثقافي ـ خا�ص
تنباأ المخرج الأمريكي �ستيفن �سبيلبرج، الذي اأخرج فيلم »حديقة 
الدينا�سورات« ال�سهير، بانهيار �سناعة ال�سينما الأمريكية، ب�سبب 

�سا�سات  وجذب  الإنتاج  ميزانية  زيادة 
ذلك  جاء  للاأفلام.  والموبايل  التلفزيون 
في لقاء له مع طلاب مدر�سة ال�سينما في 
انجلو�س،  لو�س  ولية  جنوب  كاليفورنيا 

ي�ساهد  لم  باأنه  �سرح  حيث 
الذي  »لينكولن«  الأخير  فيلمه 
العام  العر�س  ظهر في �سالت 
وا�سع،  نطاق  على  الما�سي 
ا�ستوديوهات  انهيار  متوقعا 
ال�سناعة  واأفلا�س  ال�سينما 

بالتراجع  الم�ساهدين  اأعداد  تبداأ  عندما  بالكامل،  ال�سينمائية 
ة  الخا�سّ الإنتاج  كلفة  ت�ساعد  مقابل  تدريجياًُ،  والإ�سمحلال 
ب�سناعة الأفلام ب�سكل عك�سي، خ�سو�ساً الأفلام  ذات الميزانية 

الكبيرة، وهو ما ينذر بالف�سل والإخفاق.

  ANP :حمّى الهو�ص بمنتجات �صركة اأبل تجتاح عوا�صم الغرب                    ال�صورة

دليل آخر على جشع الشركات الكبرى 

الكتاب الإلكتروني بين الاحتكار والغلاء

  ANP :تاأثير �صركة اأبل وتلاعبها في الاأ�صواق و�صل ال�صين �صرقاً                            ال�صورة

1248 �ساعراً ومفكراً م�سلماً فار�سياً،  يرجع اإليه الف�سل في المكانة الروحية التي و�سلها تلميذه جلال الدين البلخي الزنكي المعروف بجلال  ــ  كان �سم�س الدين التبريزي، اأو �سم�س الدين بن محمد 1185 
الدين الرومي Mewlānā، ودرّ�س �سم�س الدين التبريزي في قونية عا�سمة ال�سلاجقة في الأنا�سول وعا�س فيها مع تلميذه جلال الدين الرومي في عزلة طويلة، قبل اأن يلوذ بالفرار اإلى دم�سق هرباً من 

تلاميذ واأتباع جلال الدين الرومي. وو�سع قبره فى مدينة خوى �سمال �سرق اإيران موؤخراً تحت حماية اليون�سكو �سمن اتفاقية حماية التراث العالمي.
شمس الدين �سوء

التبريزي

وجه روسيا النسائي 
الطريق الثقافي ـ خا�ص

نظم المتحف التاأريخي في مو�سكو معر�ساً لأعمال الر�سام الإيطالي عمّار غلياني المعروف بتخطيطاته وتكنيكه المتفرد على �سعيد ر�سم 
ومعروف  تحديداً،  الرو�سيات  الن�ساء  لوجوه  كبيراً،  جماهيرياً  واأقبالً  عالية  م�ساهدة  ن�سبة  �سهد  الذي  معر�سه  وخ�س�س  البورتريت، 
بالأعراق  �سغفه  تنم عن  التي  الدقيقة  بتف�سيلاتها  واهتمامه  منها،  الن�سائية  الوجوه، خ�سو�ساً  تركيبات  الدائم في  بحثه  غلياني  عن 
والتاأثيرات العرقية على طبيعة جمال الن�ساء في كل زمان ومكان، وقال الفنان عن المعر�س، اأنّه يحاول بوا�سطته تقديم مقترح لما اأ�سماه 

الرو�سي. للمجتمع  المختلطة  العرقية  الن�سائي" والتركيبة  رو�سيا  "وجه 
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قدم في رواياته 
وقصصه سجلًا سردياً 

للتاريخ العراقي وتحولاته

الحديث عن الهموم الثقافية، واآخر 
الو�سع  اإلى  والتطرق  القراءات، 
تقديراته  منا  لكل  وكان  و�سجونه،  العام 
الكورني�س  نحو  م�ساءً،  التوجه،  ثم  واأحكامه. 
ع�سراً وموا�سلة الأحاديث دون ملل، والن�سلال 
اإلى "نادي الفنون" واأماكن بهيجة اأخرى، ل اأثر 
العقول  وتحكم   ،  2003 ني�سان   9 بعد  لها 
الما�سي  ودينا�سورات  الخرفة  وتوجهاتها 
وماأ�ساويته في مدينة الخ�سرة والفكر ومدار�سه 
المتعددة، والبحر والنفتاح على التاريخ والعالم 
اأ�سرته  ب�سبب  ذلك،  يحبذ  ل  كاظم  كله.كان 
وقحطاً  م�سقات  تعاني  كانت  التي  ال�سغيرة 
عقد  بداية 
. ت ل�سبعينيا ا
كنا  واأنا  م�سطفى 
على  باأول  اأولً  نَطّلع 
من  يكتب  ما 
مرة  ق�س�س. 
ق�سة  على  اأطلَعنا، 
حملت  له  ق�سيرة 
ودقة.  بتمعن   ، قراءتها  وبعد  عنوان)الإجازة( 
قلت له ن�ساً:" لن تن�سر هذه الق�سة في العراق 
في  ن�سرها  فحاول  كاظم"!.  يا  نهائياً 
مجلات)الأقلام( و)األف باء( و)مجلة خا�سة( 
في  بها  ي�سترك  اأن  قرر  ثم  ذلك.  يح�سل  ولم 
الليبية،  العربية(  مجلة)الثقافة  م�سابقة 
ففازت)الإجازة(  الق�سيرة،  بالق�سة  الخا�سة 
اأكثر من385  باإحدى الجوائز الثلاث، من بين 
البلدان العربية، لكن العدد لم  م�ساركاً من كل 
قليلة  اأعداد  على  منه  وح�سلنا  العراق،  يدخل 
مهربة. في مكابدات الن�سر كان كاظم ماأزوماً، 
اإذ لم تكن في ذلك الوقت ال�ستراطات الأ�سا�سية 
في  للن�سر  اأخر  م�سوغات  وثمة  الفنية،  للجودة 
والمجلات الحكومية، وغير الحكومية  ال�سحف 
على قلتها. م�سوغات وا�ستراطات كم تبدو تافهة 

مخل�سة  فر�ساً  الآن،واأ�ساعت  الأفق  و�سيقة 
الق�س�سية  الخارطة  و�سكل  نوع  لتغيير  وجادة 
والثقافية في العراق، م�سوغات يقف في مقدمتها 
الحزبي  والـ"عراك"  وال�سطفاف  التخندق 
الإن�ساني  الحد  عن  ،الفائ�س  ال�سديد 
الأدق  في  ،اأو  حياتنا  ي�سم  ذلك  المعقول،وكان 
على  ع�سية  الأيام  تلك  تبدو  ي�سممها.كم 
اأكثر  كان  رحمها  من  نتج  ما  اإن  الن�سيان..مع 
كاظم  ولد  وفجيعة.  وغلظة  ق�سوة  وا�سد  مرارة 
الأحمدي في الب�سرة واأكمل درا�سته في اإعدادية 
الوهاب  عبد  محمود  اأ�ستاذنا  وكان  المعقل، 
الإعدادية،  ودَر�سَ كاظم في ذات  فيها،  مدر�ساً 
اإعدادية  وكان ع�سواً في اتحاد الطلبة العام في 
للغة  مدر�ساً  اإليها  كاظم  عاد  ثم  المعقل. 
بجامعة  الآداب  كلية  في  تخرجه  العربية،بعد 
بم�سابقة  فاز  ال�سبعينات  منت�سف  بغداد.في 
الجماهير(. لإذاعة)�سوت  الق�سيرة  الق�سة 
مجموعته  لن�سر  العدة  يعد  كاظم  بداأ 
�سمم  التي  البمبر"  �سجرة  الأولى،"هموم 
غلافها الفنان �ساكر حمد. قدم المخطوطة اأولً 
اأُخبر  ثم  لفترة،  فقبعت هناك  الرقابة،  لدائرة 
الق�س�س،  بع�س  منها  يحذف  اأن  عليه  باأن 
وزارة  اإلى  تقديمها  وعند  لذلك،  فا�ستجاب 
الإعلام، اإذ لم تكن ثمة وزارة للثقافة حينها، تم 
بع�س  حذف  عليه  ا�سترط  اأن  بعد  تع�سيدها 
 ،1975 عام  و�سدرت  ذلك.  ففعل  الق�س�س، 
عن مطبعة الغري في النجف. ثم �سدر له بعدها 
وغناء  الخليج  طائر  الق�س�سية:  مجموعاته 
الفواخت، و�سواهد الأزمنة ، وترا�س الأنا، عن 
دار ال�سوؤون الثقافية-بغداد. مع ا�ستداد الت�سلط 
الجميع،وكاظم  على  �ستى  �سغوطات  مور�ست 
بالموقف  تتعلق  �سغوطات  منهم،  الأحمدي 
اإعدام  بعد  الحياة؟.  وحتى  والن�سر  والوظيفة 
لحركة  النتماء  بحجة  اأ�سقائه  من   )2(
اإ�سلامية- �سيا�سية معار�سة ، نقل من عمله في 
التدري�س، وطال هذا الأمر كذلك ال�سيدة زوجته 
التي كانت مديرة اإعدادية الأ�سمعي للبنات!.هل 
كان كاظم الأحمدي ي�سكل خطراً على النظام، 
لمواجهته تلك المواجهة ال�سر�سة، وممار�سة تلك 
عقلية  اإنها  اأم  !؟.  عليه  ال�سديدة  ال�سغوط  
ينفرد  من  كل  في  ترى  التي  القامعة،  ال�سلطة 
لها،اأو  عدواً  توجهاتها،  مع  ين�سجم  ول  عنها 
الإن�سان  ترك  دون   ، ا�ستباحتها  يجب  غنيمة 
باختياراته  يتمتع  والفنان  والمثقف  والكاتب 
ال�سلمية الحرة الوطنية الم�ستقلة!؟. اأنى ل�سلطة 
للمتحكمين  القيم؟.واأنى  بتلك  تقنع  اأن  غا�سمة 

تلك  بمفا�سلها 
التوجهات؟. وهل من 
يتحمل  اأن  ال�سروري 
الإن�سان تلك ال�سغوط 
في  ب�سدة،  المتوا�سلة 
تعا�س  ة حياة  مر

المطرقة  بين  يظل  اأن  قدره  وهل  واحدة؟. 
ماأزوماً،  الأع�ساب،  م�سدود  متوتراً  وال�سندان 
وخائفاً عما �سيوؤول اإليه م�سيره ذات لحظة!؟.

كان  رواياته"اأم�س  في  الأحمدي  كاظم  قدم 
القلب"،  الظهيرة"،"تاه  "نجيمات  غدا"، 
التي  الزلزماني"  "ق�سر  المخطوطة  وروايته 
الكتاب  اإلى اتحاد  اأطلعني عليها،اأر�سلها كاظم 
طبعها  رف�س  فتم  دم�سق-  العرب-  والأدباء 
لأ�سباب مجهولة، �سجلًا �سردياً للتاريخ العراقي 
وتحولته العا�سفة منذ ما قبل 14 تموز 1958 
على  كاظم  داأب   .1968 تموز  حتى  بقليل، 
اإهدائي جميع ما ا�سدر، بحكم العلاقة الخا�سة 
جداً بينه وبيني، وكانت كلمات الإهداء، ر�سائل 
العام،  والو�سع  بالزمن  علاقة  لها  ملغزة، 
معتمداً على قراءتي الخا�سة وتاأويلي للاإهداء. 
"..فاأنت  كتب  ما  �سمن  لي  كتب  ما  مجموعة 
ذلك  كان  غيرك"،  يعلمه  لم  ما   ، عني  تعلم 
بتاريخ 1 / 1 /1977 ، وفي اأخرى كتب في نهاية 
لكي  للذكرى  فيه  نحتاج  زمان  الإهداء"..في 
نكون اأحياء" والتاريخ كان 22 /5 /1996 ، وفي 
 2001 6/ 21 "نجيمات الظهيرة" كتب بتاريخ 
في  معاً  خبرناها  التي  )النجيمات(  "..هذه 
ير�سيك  وما  تر�سيك،  لعلها  ما،  زمن 
ير�سيني..". والآن يا اأخي كاظم كم تبدو تلك 
وغلظتها،  �سدتها  مع  ب�سيطة،   " "نجيمات  الـ 
لوعة  �سنوات  في  بعدها؟.  ح�سل  الذي  اأمام 
الح�سار اأحيل كاظم على التقاعد فا�سطر لبيع 
ق�سم من مكتبته، ثم افتر�س ب�سطة له في �سوق 
الب�سرة القديمة لبيع ال�ساعات اليدوية القديمة 
الم�ستعملة. في اربعينيته التي اأقامها اتحاد اأدباء 
وكتاب الب�سرة، واأدرتها، تحدث عنه في البداية 
اأت�ساءل  قائلًا:"  الوهاب  عبد  محمود  اأ�ستاذنا 
الآن بعد رحيل �سديقنا الروائي كاظم الأحمدي: 

هل  الذاتية؟  �سيرته  الأحمدي  كتب  هل 
ن�سرها  يعتزم  كان 
ن�سر  عند  فعل  كما 
لم  اأنه  اأو  رواياته؟. 
يكتب �سيرته كما يفعل 
ال�سيرة  ن  معظمنا؟. 
كاظم  للراحل  الذاتية 
وجدت(  )اإن  الأحمدي 
كثيراً عن  �ستك�سف  فاإنها 
اكتنف  الذي  الغمو�س 
الثقافي  وتكوينه  بداياته 
دار�سي  و�ستعين  والإبداعي 
تحولت  فهم  على  اأدبه 
الق�سيرة  الق�سة  في  منجزه 
كان  ما  غالباً  والرواية،اإذ 
اأو  خ�سية  ذلك  على  يتكتم  الأحمدي 
تحدث  ثم  اكتراث"؟.  عدم  اأو  توا�سعاً 
طويلًا  حديثاً  خ�سير  محمد  القا�س 
اإني  اأتذكر  مايلي:"..  منه  اجتزاأ 
مجموعة  �سدور  بعد  لمحاً  التقيته 
عام  البمبر(  �سجرة  )هموم  الأولى  ق�س�سه 
التقيته  ثم  والكبرياء،  بالب�سر  طافحاً   1975
راأيته  ثم  النفعال،  �سريع  المقاهي  في  جلي�ساً 
الأ�سرة  اأعباء  على  �سبوراً  الأ�سواق  في  جوالً 
راأيته  ثم  وعكاز،  بطاقية  زاهداً  ثم  والحياة، 
واهناً باإبرة وريدية م�سكوكة في كفه. كان �سابحاً 
الأدب  �سلّم  مرتقياً  الجارف،  زمانه  تيار  �سد 
ر�سيده  فزاد  النازلة،  حياته  اتاه  عك�س 
ع�سره  درجات  اأعلى  في  روايات  الق�س�سي 
على  اأوقاتنا  �سارت  هكذا   ، حرجاً  ومر�سه 
درجات، كما �سارت رواياته الأخيرة على مراحل 
�سجلت  التي  الأوقات  تلك  ففي  ال�ستذكار،  من 
ال�سفر  حتى  نب�سه  هبوط  البيولوجية  �ساعته 
الذين  اأبطاله  عن  ذكرياته  ت�ساعدت  المحتوم، 
خاتمة  بانتظار  ال�سلّم  اأ�سفل  في  وراءه  تركهم 
اأقواله في الأعلى. اإننا نجاري في ا�ستذكاره اليوم 
الأقوال  تناقل  الروايات:  كتابة هذه  طريقته في 
من اأم�س الأفعال، وانجرافها اللفظي البطيء ) 
باتاه القلب( الواقف عن الحركة. نقف اليوم 
مع بطله )عقيل( في قعر ال�سلّم ، ل يتناهى اإلى 
اأ�سماعنا من جهة موؤلف الأقوال اإل رفرفة جناح 
اختطف الروح ال�ساعدة ، بلا قول اأو كلام.في 
اأول ال�سلّم كان )عقيل( اأو )اأوتللو العراقي(، في 
رواية "اأم�س كان غداً" �سبيّ الأم�س الذي تلقى 
من زوجة مدير معمل النجارة النجليزي اأ�سرار 
الج�سد وهواج�س النق�سام بين الطاعة والتمرد. 
جمع  حتى  درجات  المنق�سم  )اأوتللو(  ارتقى  ثم 
اأو�ساله في �سخ�سية ثائر من جيل الرابع ع�سر 
حتى  رقيّه  في  ال�ساب  هذا  زال  وما  تموز،  من 
وال�سلطة  وعائلته  حبيبته  بين  ثانية  انق�سم 
الأقوال  من  كبير  لعدد  محوراً  و�سار  الم�ستبدة، 
وجل�ساء  )المعقل(  محلة  عجائز  تلوكها  التي 
الروائي،  قرينه  اأما  ال�سرطة.  واأفراد  المقهى 
ال�ساعد مثله ، فيناله الجهد الجهيد لنقله هذه 

م�ستقبل  اإلى  والزمان  المكان  اأم�س  من  الأقوال 
رواية  عليها  بنيت  التي  الخم�سة(  )الحروف 
ما  اإل  تاأويل،  اأو  تعديل  بلا  القلب(،  )تاه 
تقت�سيه لغة الرواية القائمة على النقل والإ�سناد. 
وذكر القا�س محمد خ�سير:"  نلاحظ ا�ستفادة 
التراث  في  الأخبار  نقل  تقنية  من  الأحمدي 
واإ�سنادها اإلى رواة متتابعين، من مثل: قال فلان 
ما  واإذا  يقول..الخ.  فلان  �سمعت  اأو  فلان،  عن 
�سحّت قراءتي للاأحمدي روائياً فاإني اأب�سّر هنا 
talking fi - الأقوال( )رواية  خطاب   وولدة 

 cting )الأفعال(  رواية  خطاب  مقابل   tion
الموروثة  الحوارية  تقنياتها  وتطوير    fiction
ال�سعبية(.اأجاري  وال�سير  المقامات  من)خطاب 
اأي�ساً طريقة الأحمدي في اإجراء حوار رواياته، 
اإلى  �سخ�سياته  تخاطب  من  درجات  فاأن�سب 
اللتين تلازمتا طويلًا في مدينة واحدة،  نف�سينا 
وتحاورتا حتى كلّتا وافترقنا. اأذكر اأن حواراتنا 
الفعلية حين اللقاء كانت تري على درجات من 
البوح المبتور، فكاأننا نحاكي حواراً روائياً ورد في 
واأنت  حقاً  الكلمات:  بهذه  القلب(  )تاه  رواية 
كيف  باأنني..ربما،  اعتقد  كنتُ  لقد  حقاً.. 
 .. الجراأة  امتلك  ل  اإنني..  اأقول،)  اأن  يمكنني 
المتوا�سل  نختتم حديثنا  كنا  اإننا  بدّ  ل  حتى..( 
على ر�سيف ال�سارع، �ساعات طويلة، بهذا البوح 
لحياتنا  م�سترك  فهم  اإلى  يوؤدي  ل  الذي 
الق�س�سي  ولأدبنا  -ال�سيا�سية  الجتماعية 
المحمول على الظن والتكتم وال�ستنتاج الخاطئ 
والتحليل  المتاأنية  القراءة  على  حمله  من  اأكثر 
الدقيق والمكا�سفة ال�سريحة. باعدَ بيننا الحوار 
المبتور، ثم الموت ال�سامت،ثم ال�ستذكار المتدرج 
ل�سيرة �ساعدة بداأب وكبرياء، وما زلتُ بانتظار 
اأقواله في قعر ال�سلّم. كان �سلداً ، جلداً، �سارماً، 
لقدره  م�ست�سلماً  ثم  كريماً،  متاآخياً،  حنوناً،  ثم 
كل  وعلى  بعيداً،  راحلًا  ثم  وريده،  من  القريب 
له  ي�سق  ل  مثابراً  اأديباً  كان  الدرجات  هذه 
غبار". في مقدمته لمجموعته" �سواهد الأزمنة" 
 ، به  �سعر  ما  كل  الأحمدي"،  "كاظم  اختزل 
عندما   ، حياته  خلال  اأ�سابه  الذي  وال�سيم 
كتب:" انه ل يطلب �سيئاً لكتاباته �سوى اأن ترى 
النور كاملة، دون اأن ت�سعر بالخوف ولأنها تحمل 
حملها يكفيها النور وحده". ترى اأتحقق له ذلك 
التي  الأ�سباب  يراه في  الذي  وما  ن�سره؟.  ما  في 
بحجج   ، ن�سره  من  منع  ما  خلف  تكمن  كانت 
ودوافع �ستى؟. قبل وفاته باأيام ، وفي زيارة له في 
الناقد)جميل  ال�سديق  ب�سحبة   ، منزله 
على  منه  اح�سل  اأن  في  راغباً  كنتُ  ال�سبيبي(، 
الما�سي  الزمن  وفي   ، الم�ساألة  تلك  حول  جواب 
بالذات؟. اإل اأن اللقاء الحميمي وا�ستعادة بع�س 
ومناكداتها  اأحمالها  بكل  نائية  حياة  تفا�سيل 
وخيباتها واأثمانها القا�سية - المفجعة، والن�سغال 
فر�سة  عليّ  فوتَ  ذلك  كل  ال�سحي،  بو�سعه 
التحقق منه حول ذلك..غير اإن ال�سوؤال يا "اأبو 
حى" ما زال قائماً.. مع يقيني بعدم ح�سولَي،  �سُ

على جوابه منك!!.

كان

ثانية.. عن كاظم الأحمدي

تحولات شجرة البمبر في أرخبيل الهموم
جا�صم العايف

الواحد  الناقد ريا�س عبد  اأن هاتفني   ال�سوؤال مبا�سرة، بعد  متى عرفت كاظم الأحمدي!؟. راودني هذا 
�سباحاً ناقلا لي، باأ�سف �سديد، وفاته ليل الثلاثين من حزيران عام 2008. تيقنت في تلك اللحظة اأنني 
الفائت،  القرن  �ستينيات  اأواخر  القديمة،  الب�سرة  الأهلية" في  "المكتبة  الدائم على  التردد  عرفته خلال 
وتوطدت العلاقة بينه وبين الراحل ال�ساعر م�سطفى عبد الله وبيني عند جلو�سنا �سبه اليومي في مقهى 

المدينة.  ومثقفي  اأدباء  من  مجموعة  "الدكة" مع  م�سر" اأو  "اأبو 

مهملين،
نذوي كما تذوي السنابل في التراب،

غرباء، يا وطني نموت،
وقطارنا أبداً يفوت.

عبد الوهاب البياتي

لياأتي كتاب المفكر ح�سين مروة )النزاعات المادية، 
قراءة للتاريخ بطريقة جدلية( م�ستندا في ذلك الى 
ان  بعد  متحركا  منه  فيجعل  العلمي  المادي  المنهج 
فيقول  بال�سكون،  وو�سمته  ال�سلفيين  نظرات  قيدته 
لكنه  مو�سوعي  كمعطى  واحد  التاريخ  ان  مروة: 
في  المتبع  للمنهج  وفقا  يختلف  وهو  كقراءة،  متعدد 
كما  الم�ستمر  المعرفة  تطور  مع  يتجدد  وهو  قراءته، 
في  المادية  النزعات  ابراز  من  بذلك  ليتمكن  ونوعا 
القراءة  فتحت  وقد  ال�سلامية،  العربية  الفل�سفة 
اتى  لمن  وا�سعا  الباب  مروة  بها  اتى  التي  الجديدة 

بعده من المفكرين.
للنظرة  ال�سا�س  الحجر  و�سع  بذلك  وهو 
التقدمي  الفكر  امام  التراث  وو�سع  المو�سوعية، 
كان  التراثي.  الفل�سفي  الن�س  داخل  من  بقراءة 
�سلفية والخرى  ــ احدهما  ــ  قراءتان  يقراأ  التراث 
ا�سحاب  يرف�سه  بينما  المنهجيات الحديثة،  تطبيق 
عنه  وي�ستعي�سون  وتف�سيلا  جملة  الحديثة  المناهج 
الى  لتمت  تغريبية  روؤية  وهي  الغربية  بالح�سارة 
الواقع المو�سوعي و للاأمة العربية وال�سلامية.وهذه 
والتيارات  الغرب  بين  العالم  ي�سهدها  التي  القراءة 
المطاف  نهاية  واحدة في  لعملة  ال�سلفية هي وجهان 
بينهما،  الحاد  ال�سكلي  التناق�س  من  الرغم  على 

روؤية بعين واحدة.
على  والتغريب  ال�سلفية  نقي�س  على  الجدلي  المنهج 
حد �سواء يعيد النظر جذريا في الموقف من التراث، 
ويتعامل معه بروؤية م�ستقبلية علمية كخارطة طريق 

ل�سعوب المنطقة.
الفكر  ل�سكالية  مروة  ح�سين  و�سف  جاء  هنا  من 
بالموقف من  تتمثل  بانها  ال�سا�سية  المعا�سر  العربي 
المواجهة  في  ال�سلفية  على  النت�سار  ان  اذ  التراث، 
التراث  من  متوازنا  موقفا  ي�ستوجب  الفكرية 
التقدمي لمنطقتنا الذي لم يعد حكرا على فئة  دون 
فقد  المادية  النزعات  الملحمي  كتابه  وحتى  اخرى. 
وك�سلاح  اليديولوجية،  المعركة  في  ك�ساهة  كتبه 

معرفي في معركة فكرية �سيا�سية طبقية راهنة.
ان هذا الثر يت�سم بات�ساق منهجي وبالمعرفة الفكرية 
على اهم م�سكلات التراث، وقد ترجم وفق منهجية 
تحافظ على تاريخية  التراث ودرا�سته وفق زمنيته 
بارتباطاته القت�سادية والجتماعية بتحليل جدلي، 
بدرا�سة  المارك�سي،  الفكر  لتطبيق  رائدة  بقراءة 
التراث لظهار الوجه النا�سعة منه واظهار علاقته 
بالوقت الحا�سر وتاأكيده على وحدة التراث الفكري 
ال�سلامي الو�سيط، على الم�ساألة الجتماعية وتبيان 
لروؤية  منهجي  وبات�ساق  وال�ستمرار  النقطاع  جدل 

المنجزات الفكرية بارتباطها بجذرها المعرفي.
في  اللاحقة  للتحليلات  ال�سا�سية  اللبنة  و�سع  لقد 
فهم ظاهرة �سعود الحركات ال�سلامية التكفيرية.

المكتب  من  ر�سالة  في  الكلمات  هذه  معا  لنقراأ 
ح�سين  الى  الللبناني  ال�سيوعي   للحزب  ال�سيا�سي 
ترافق  لقد   .13/9/1978 بتاريخ  كتبت  مروة، 
كتاب  انجاز  المهمة،مهمة  بهذه  لك  الحزب  تكليف 
�سار ا�سمه   فيما بعد )النزعات المادية في الفل�سفة 
العربية  ال�سلامية (وكان هذا التكليف قد جرى اثر 

الموؤتمر الثاني عام    1968.
ال�سلامي  العربي  التراث  يقول ح�سين  مروة: هذا 
العلمي  الفكر  �سوء  في  بعد  يدر�س  لم  الفل�سفي  
مطروقة،   غير  تقريبا  كلها  فالطرقات  المارك�سي، 
�سوى  �سوء  ول  مطبق،  وال�سمت  موح�س  والدرب 
محدودة  درا�سات  من  متناثرة  قليلة  التماعات 

معدودة وجزئية    هنا وهناك والمغامرة هي الفق.
يوم دخلتها – يقول ح�سين مروة- لم ا�ساأل نف�سي، 

ولم ا�ساأل احداً من اين وكيف.. ادخل في المغامرة؟
لتخت�سر  تذهب  ان  المغامرة.  كانت  لم  �ساألت  ولو 
الر�س  وبين  التراث  فكر  بين  ال�سا�سعة  الم�سافة 
الجتماعية لهذا الفكر. لم نبحر في المجاهل لنطعن 
وح�س ال�سمت الراب�س هناك على مدى الم�سافة وان 
كان هو المغامرة. ولي�س ادل من كلماته حين رفعها 
التحاقه  بمنا�سبة  ال�سيا�سي  المكتب  اع�ساء  الى 
 21( �سنوات  ع�سر  منذ  اليوم  هذا  مثل  في  العمل 
التراث  الرائدة في عالم  الرحلة  بداأت   1968 اآب( 
اكون  ان  الحزب  �سرفني  الذي  ال�سلامي  الفكري 

اول مغامر يدخل – نورا- في مجاهلها خارقا  اكثر 
هذا  حول  م�سروب  وايديولوجي  فكري  �سور  من 
حتى  الو�سيط  الع�سر  اقا�سي  منذ  التراثي  العالم 
ذاته  اليوم  وفي  الع�سرين.  القرن  من  الخير  الثلث 
   1978 اغ�سط�س(  اآب-   /21( �سنوات  ع�سر  بعد 
واعتزاز  فرح  موجة  الرفاق  ايها  اليكم  ترافقني 
لتقدم باأول تقرير عن الرحلة: اقول: اول تقرير ول 
اقول التقرير الكامل لأن الرحلة لم تنته  بعد، ولي�س 
الول هو  التقرير  وكان  الن.  تنتهي  ان   �ساأنها  من 
المجلد الول من كتاب النزعات المادية في الفل�سفة 
1024 �سفحة  العربية ال�سلامية )والكتاب يقع في 
معرفة  بجزاأيه  الكتاب  فهذا  الكبير(  الحجم  من 
ينظر  اذ  الفل�سفي  الفكري  بالتراث  جديدة  علمية 
الى مكان هذا التراث من اللحظة التاريخية في خط 
الع�سور  خلال  – ال�سلامي  العربي  المجتمع  تطور 
معرفي   م�سح  عملية  وي�سكل  خا�سة،  الو�سطى 
يتفاعل  للعرب،  تاريخية  ونقلات  ا�سا�سية  لخطوات 
بالتطور  القت�سادي   الجتماعي  التطور  فيها 
الفكري الفل�سفي منذ الجاهلية حتى القرن  الرابع  
الهجري، وكان هذا كله يطرح  الكثير والجديد من 

ق�سايا  التراث والفل�سفة العربية والمنهج.

في  ي�سجل  قديم  باب  في  جديد  فتح  هو  الكتاب  ان 
وهو  جديدة،  نوعية  رحلة  العربي  التراث  درا�سة 
ا�ستقراء لهذه الرحلة التي تمر بها ال�سعوب العربية، 
المارك�سي.  الفكر  تطور  علامات  من  هامة  وعلامة 
التراث  هذا  ان  حقيقة  على  يوؤكد  مروة  ح�سين 
ب�سورة            متحرك  كائن  هو  بل  وح�سب،  ما�سيا  لي�س 
دائمة، هي �سيرورة الحياة الواقعية التي ينبثق منها 
ويحيى فيها ومعها؛ وهي بدورها تحيا فيه ومعه وان 
هذه العلاقة تبقى لها جدليتها المتحركة التي تن�سئ 
التراث  هذا  من  له  وتبني  وحيويته  تاريخه  للتراث 
والتاريخ، وهذه الحيوية وحدة متما�سكة بين الما�سي 
والحا�سر، ي�سكن فيها الم�ستقبل، وهذه العلاقة بين 
ما�سي التراث وحا�سره، لم ي�ستطع روؤيتها او فهمها 
اي  ال�سل(  الى  )العودة  بنظرية   المب�سرون  اولئك 
الى الما�سي، مع رف�س الحا�سر اطلاقا، وهي نظرية 

رجعية هدفا وم�سمونا معا.
يقول المفكر الم�سري الراحل محمود امين العالم في 
كتابه )الوعي والوعي الزائف(:عن تحديد العوامل 
الفكرية  الظاهرة  ن�سوء  في  والتاريخية  الجتماعية 
في  معلقة  لي�ست  الفكرية  الظاهرة  وان  وتطورها، 
فردية  عبقرية  ثمرة  ولي�ست  منزلة،  ولي�ست  فراغ، 
الفكرية  فالظاهرة  هذا  عن  ف�سلا  زمانها،  خارج 
ظواهر   ثمة  فلي�ست  فكرية  ظاهرة  مجرد  لي�ست 
فكرية خال�سة تماما، بل هي من ن�ساأتها الى فاعلية 

وجودها تت�سابك مع الظواهر الن�سانية الخرى.
الم�ستقل  الطابع  ينفي  ول  يلغي  ل  كله  هذا  ان  حقا 
ولقوانينه  خا�سة،  الفل�سفي  والفكر  عامة  للفكر 
المفكر  الفرد  دور  يبقى  ول  الداخلية،  الخا�سة 
اطار  في  تتم  )انما  هذا  مراعاة  ولكن  المتميز، 
الرابطة المو�سوعية، مت�سابكة مع العنا�سر الذاتية، 
الداخل  المتغير  مع  الثابت  التاريخي  مع  الن  ويبرز 
موحد(.  ن�سق  في  العمودي  مع  الفقي  الخارج،  مع 
وفي نف�س اليوم الذي  ابتداأ فيه  بكتابة الجزء الثالث 
جرى اغتياله فهل هذه م�سادفة!!                                                                                                                                     

حسين مروة - قصة كتاب

التراث بصفته كائناً متحركاً
فا�صل ال�صمري

انف�سهم  يطرحون  فهم  بامتياز،  تراثية  معركة  هي  وال�سلفية،  التكفير  قوى  �سد  المعركة  ان 
�سلفيا  والموؤول  التراثي  الن�س  وان  ال�سعد،  كافة  المنطقة على  للتاريخ ويمثلون هوية  ممثلين 

كانت هي القراءة ال�سائدة انذاك.
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شيش كباب
حميد الربيعي

الف  مرور  رغم  الموت  رائحة  تنت�سر  لم 
قبر  من  ال�سوات  زالت  فما  �سنة  واربعمائة 
في  الهلع  علي" تثير  "قنبر  في  ال�سالح  الولي 
اللفية  ان  ورغم  امد،  منذ  الخالية  ال�سوارع 
ان  بيد  قريب  عما  التاريخ  �ستدخل  الجديدة 
المد  تعاقب  وكاأن  حالها،  على  بقيت  الغرفة 
مثل  هي  �سيئا،  واقعها  من  يغير  لم  الطويلة 
في  لربما  الحداث،  مجرى  عن  معزولة  بقعة 
ي�سكل  لم  الطويل  المرور  ان  بيد  علة،  حالها 

فارقة. علامة 
ال�ساد�س  الزقاق  بعد  بال�سبط  تقبع  الغرفة 
لكنه  الم�سجد،  حائط  مع  طوليا  يمتد  الذي 
هذا  ال�سرق،  نحو  يميل  بعدما  قليلا  ينثني 
الوقت،  بمرور  ف�سيئا  �سيئا  تكر�س  الميلان 
تحرفه  لن  كافية  والربعمائة  اللف  كانت 
الى  يف�سي  الذي  الخر،  التاه  الى  كلية 
ماحدث  هذا  بالكامل،  المنطقة  خارج 
ال�سارع  ان  بيد  الحياء،  كل  في  بال�سبط 
الجادة  عن  انحرفا  والزقاق  ال�ساد�س 
جعلهما  مما  البدء،  باتاه  ثانية  وا�ستدارا 

ذيله. على  يلتف  ثعبان  مثل 
لكن  ابدا،  مو�سعها  عن  تتزحزح  لم  الغرفة 
ال�سمال، �سار  ناحية  الذي كان يطل  ال�سباك 
منذ  يفتح  لم  انه  رغم  الجنوب،  على  يفتح 
ل  التف�سخ  رائحة  جعل  مما  الخير،  العقد 

كله. توبئ الحي 
و�سابة.  �ساب  �سكنها  البدء،  في  الغرفة 
هذا  ان  بيد  البد،  الى  الحب  على  تعاهدا 
الطويلة  المدة  هذه  مرور  رغم  يحن  لم  البد 
�ستر  الباب  هذا  من  الحوال.  وتعاقب 
الذي  التف�سخ  رغم  رائحتهما  عناق  ال�سباك 

حدث في العقد الخير.
فالحركة  ابدا،  الغرفة  يكتنف  لم  ال�سكون 
تقدم  كلما  وتيرتها  وتزداد  بن�ساط  دوؤوبة 

الزمان.

ي�سمع  كان  عندما  دائما  يقفز  فيها  الهر 
�سوت ال�سيخ وهو ينادي زوجته: – ام غايب، 
ولم تك ترد اطلاقا، ذلك ان ال�سم يعني لها 
م�سبة وعارا. هي في الحقيقة لم تنجب لكنها 
عزها  ومبعث  العقم،  بهذا  فخورة  اي�سا 
اي�سا  التف�سخ  �سترى  ذرية  من  ا�سلا  متاأت 
الحياة،  �سوءة  من  يواريها  من  تد  ان  دون 
لكن  خاطر،  بطيب  له  تت�سمع  ان  ارت�ست  لذا 

دون ان يحظى بجواب.
تنم  حركته  وكاأن  المناداة  على  اعتاد  الهر 
ان  مذ  ال�سيخ  ي�سمعه  لم  الذي  الجواب  عن 
و�سارت  خلاياه  وتحللت  تف�سخ  ثم  �سابا  كان 

هباء.
دخول  قبل  ال�سجيج  بع�س  فيها  علا  الغرفة 
جلب  لقد  �سنوات،  بنيف  الجديدة  اللفية 
في  الطويلة.  لوح�سته  اللفة  من  �سيئا  الهر 
فر�ست  كونها  اللفة،  هذه  يختر  لم  الحقيقة 
طرقات  في  المجاعة  انت�سار  ب�سبب  عنوة 

الخيرة. الونة  علي" في  "قنبر 
متو�سط  وجرذ  والح�سرات  الفئران  بع�س 
المعلقة  الر�سومات  بع�س  الى  اأ�سيفت  الحجم 
من  نوعا  اأ�سفت  الولى؛  الفتوحات  ايام  منذ 
الوحيد الذي يحفظ بع�س  الهر هو  الحراك. 
تاريخ  اكتنفت  التي  والذكريات  اليعازات 

لوحده  دام  ما  الغالب،  في  انه  حتى  الغرفة، 
ال�سيخين،  ولحقاً  العرو�سين،  عا�سر  من 
كانت  التي  ال�سوات  بتقليد  بموائه  يقوم 

اعتزازه. مبعث 
والتي  ال�سرقية،  لجهتها  م�ستطيلة.  الغرفة 
�سور  يوازي  خط  �سبق،  فيما  غربية  كانت 
في�سانات  احد  اثناء  في  تهدم  والذي  البيت، 
ال�سمالي،  الحائط  في  تقع  النافذة  النهر. 

موقعها: على  اعتر�ست  قد  الزوجة  كانت 
ال�سرجي. للهوه  ال�سباك   -

ثمة �سق طولي يمتد من الزاوية العليا وير�سم 
بعد  البعد،  من  له  �سغيرا،  قو�سا  ا�سفله  في 
�سامت  تمثال  ثمة  ال�سرير،  يوازي  ما  ذلك، 

الغربي. منذ البد في الجانب 
بوز الهر يتحرك بتوؤدة، يرفع الغطاء الخ�سر 
من  المتاكل  الخ�سب  عن  كا�سفا  ال�سرير  عن 
الق�سي  الطرف  عند  راب�ساً  ال�سود  العث، 
�سبه  وج�سده  نائم  الول  الغرفة.  زاوية  في 
القدم  فوق  را�سه  ي�سع  الباب،  باتاه  منحن 
الطرف  �سيقة في  تبدو  دائرة،  را�سما  الولى 
عند  يقف  الخر  ال�سد  النظر،  من  الق�سي 
تبدو  ال�سجيرات  تلك  �سجيرات.  مفترق 
متاآكلة من ال�سفل ال انها ما زالت ن�سرة في 
متحول  يت�سقق  القريب  الحائط  لكن  العلى، 

ال�سد  �ساق  في  حركة  ثمة  قاحلة.  ار�س  الى 
حتما  قريب،  عما  �سيقع  الحائط  ان  عن  تنم 
وعندها  ال�سجيرات  �سوق  بع�س  �ستتك�سر 
الراب�س،  ال�سد  فوق  الوراق  �ستتناثر 
ال�سعاع  ب�سبب  جارحة  ال�سد  نظرة  مازالت 

الذي يخرج من حدة الحدقة.
انه  بيد  الباب  فوق  معلقا  كان  الثالث  الأ�سد   
ال�سفلي  ن�سفه  مطويا  الر�سية  فوق  �سقط 
الغرفة.  يدخل  من  باتاه  وا�سعا  فما  وي�سهر 
الزوجة اأرادت تثبيته في الجهة المقابلة للباب 
من  �سي�سقط  انه  الوقت  بمرور  تتوقع  وكانت 
تلقاء نف�سه، ذلك انه ل توجد م�سامير حديد 

انذاك.
ين�ساب  كعادته  المد،  منذ  الهر،  مازال 
ال�سرير،  �ساقي  مع  ليتقاطع  الجنوبية  للحافة 
انقلب  الذي  الحذاء،  في  يرقد  هنالك  حيث 
ا�ستوائه  على  الهر  يقو  ولم  القرن  بداية  في 
ي�سحى  الظهيرة  وقت  الحذاء  ظل  مجددا. 
منت�سفها.  في  ال�سرير  عمود  وي�سير  دائرة 
بي�ساء  ببقع  منقط  ا�سود  �سريط  للحذاء 
الظلام  في  لكنه  النهار،  في  كثعبان  فيبدو 
يخرجان  عندما  ال�سر�سرين  دبيب  يعيق 
ان  منذ  الغرفة  اعتادا  قد  داما  ما  للمرح، 

علي".  في"قنبر  المجاعة  حلت 
لل�سرا�سر  انقلب الحذاء؛ �سار ماأوى  عندما 
الدوؤوبة،  وحركته  الهر  ازعاج  من  للتخل�س 
يت�سقق  ولم  طرية  زالت  ما  اليمنى  الفردة 
البدء  منذ  ارتاأى  الهر  ان  ذلك  جلدها، 
تت�سقق  لم  الي�سرى،  الفردة  في  التبول 
حذاء  وكاأنها  فام�ست  تقل�ست  بل  فح�سب، 

كبير. لرجل  واليمنى  �سغير  ل�سبي 
بزيت  تلميعه  على  ت�سر  العجوز  كانت 
قبر  الى  الخروج  زوجها  اراد  ما  كل  الخروع 
الأذان  �سار  حالما  امتنعت  انها  خلا  الولي، 
ارتاح  ال�سيخ  بال�سو�ساء،  يعج  الم�سجد  في 
ب�سبب  يقال  ما  ي�سمع  يعد  لم  اذ  لقرارها 
الزقاق  في  الم�سي  يرافق  الذي  ال�سجيج 

ال�ساد�س. 
الحذاء  فردة  مع  ير�سم  الجدار  �سق  امتداد 
والباب،  النافذة  بين  فا�سلا  خطا  اليمنى 
الظل  لكن  الخط،  يقطع  ورقية  طائرة  ظل 
تمتد  ل  داكنة،  بقعة  الى  يتحول  الم�ساء  عند 
الهر،  يطاأها  ل  التي  المنطقة  وهي  قليلا،  ال 
باعتبار  البقعة  ال�سيخ كان ينط هذه  ان  ذلك 
وان لم تك  ترقد هنالك  ما  دائما  العجوز  ان 

موجودة.
التي  الفتحات  ناعما عبر  غبارا  تنثر  النافذة 
الفتحات  اليام،  مر  على  الر�سة  اكلتها 
لكن  النهار،  �سوء  من  حزما  تن�سر  اي�سا 
هذه  عبر  الغبار  ذرات  تتراق�س  ما  غالبا 

ا�سراب  حركة  امام  عائقا  ي�سكل  مما  الحزم 
خلال  تكاثرت  التي  الزواحف  وبقية  النمل 
ال�سير  اعتادت  ال�سراب  الخيرة.  الفترة 
متقطعة  خطوطا  وراءها  وتر�سم  الليل  اثناء 
مرعبة  التقاطعات  الغبار،  طبقات  فوق 

خرافية. لمخلوقات  هياآت  وتمثل 
ال�سرير  �ساق  الى  ال�سراب  ت�سل  بعدما 
الرابع، الذي في ال�سل تاآكل من جراء مبيت 
الغطاء  طرف  من  متخذة  ت�سعد  فيه،  العث 

ال�سرير. اعلى  الى  للو�سول  �سلما  الخ�سر 
انتظمت الحركة في الغرفة مذ رقد ال�سيخان 
لكن  �سنة،  واربعمائة  الف  قبل  ال�سرير  في 
عندما  الخيرة  الونة  في  طراأ  قد  تغير  ثمة 
الج�سدين  عن  الخ�سر  الغطاء  الهر  ازاح 
كان  الحجم.  المتو�سط  الجرذ  بقدوم  واي�سا 
المزنجرات  هدير  من  هاربا  الغرفة  دلف  قد 
الذي  التغير  المدينة،  باأتاه  تزحف  التي 
الح�سرات  حرمان  الى  ادى  موؤخرا  حدث 
�سعب  بعدما  رزقها  م�سدر  من  الزاحفة 
وجدت  لقد  العلى.  الى  ال�سعود  عليها 
الثالث  القائم  وجدت  بعدما  م�سللا  طريقا 
بيد  للت�سلق،  �سالحا  زال  ما  والذي  لل�سرير 
جعلت  العلى  في  حدثت  التي  المزاحمة  ان 
قد  كانت  بعدما  فتاتاً  الطعام  من  ح�ستها 

الما�سية. الفترة  في  �سرهت 
الفر�سة  تنتظر  كانت  الزاحفة  الح�سرات 
العراك  اثناء  في  قليلا،  ال  ت�سنح  لن  التي 
ثمة  والجرذ.  الهر  بين  مداه  يبلغ  الذي 
الدائم  التناحر  نتيجة  ا�ست�سرت  �سرا�سة 
احدهما.  بموت  خلا  يتوقف  لن  والذي 
اللفية  من  �سنوات  ب�سع  في  �سيحدث  هذا 

الجديدة.
نهارا  ي�سحو  والجرذ  ليلا  ينع�س  الهر 
في  الراق�س  الغبار  تخاف  والح�سرات 
انتفاخ  ب�سبب  يحدث  انزياح  ثمة  ال�سياء، 
مذهل  ب�سكل  كبرت  الح�سرات  الحجم، 
وكبر،  الن ممتلئا  �سار  الذي  وكذلك الجرذ 
بوز  ي�سعه.  يعد  لم  العين  محجر  ان  حتى 
الرحم  قناة  في  اخيرا  ح�سر  قد  اي�سا،  الهر، 

المراة. التي في ج�سد 
الخارج   في  يتعالى  الذي  ال�سجيج  يك  لم 
فوق  واقعا  امرا  �سار  الذي  التكالب  يعيق 
لم  الطعام  من  تبقى  ما  وان  خا�سة  ال�سرير، 
ان  ذلك  ال�سابق،  في  كان  كما  م�سمونا،  يعد 
ما تبقى من جثتي ال�سيخين لم يكن ال النزر 

الخير. الرمق  ي�سبه  الذي 
بي�سر  تتك�سر  وباتت  العظام  الدود  نخر  لقد 
بع�س  ربما  والجرذ،  الهر  تناطح  جراء  من 
ل�سيخين،  الثر  �سيبقى  العظمي  الهيكل  من 

الزل. �سكنا هنا منذ  كانا قد 

مفارقةعلي ال�صباعي
�ساهد  الحائط...  زاوية  ناحية  مبهوتاً  نظر 
ت�سير ببطء... بمحاذاة  اإحدى فردات جواربه 
ببريق  عيناه  �سعت  تبلد...  ذهل...  الجدار... 
التوج�س... ارتعب... اإل انه في األلحظة الأخيرة 

... نه�س مفزوعاً... ام�سك الجورب ... واإذا بفاأرة 
رمادية اللون بعينين �سوداوين لمعتين غي�سا.

معركة
الظــلام  ليلا...  الهوار...  في  جنديا  كنت  يوم 
حالك... اخترقت قطعات العدو الهور في منت�سف 
البا�سلة  قطعاتنا  قبل  من  ا�ستمكانها  تم  الليل... 
ال�سلحه..  �سـنوف  كافة  من  وابلا  عليها  واأطلقت 
الخفيــفة  اأ�سلحتنا  بنيران  العدو  قطعات  وعولجت 
لون  جيدا...  الروؤيا  ات�سحت  �سباحا  والثقيلة... 
مياه الهـور �سار كله احمر... لم نجد جثة اأي جندي 
لقطيع  جثث  كان  ماوجدناه  العدو...  جنود  من 

يتكون من  مئات الخنازير.

مساعدة
انتمي لأ�سرةٍ  للبناتِ...  اإعداديةٍ  اأمامَ  اأعملُ نجاراً 
اأخرى...  من  متزوجٌ  اأبي  مُطَلَقَةٌ...  اأمـي  فقيرةٍ... 
اأحببتُ طالبةً جميلةً   . اأعي�سُ في كَنفِ جدي لأمي  
جداً.....  اتفقنا اأنا وحبيبتي على الزواجِ... رف�سَ 
�سة  درِّ بِمُ اأ�ستعيَن  اأن  مني  طلبتْ  طلبي...  اأهلُها 
قريبةَ جداً منها... حَـدثْتُها لم�ساعدتِنا واإقناعِ اأهلِها 

بالزواجِ... قالت لي دون مقدمات :" اأنا جاهــزةٌ... 
تتقدم  ل  لـمَِ    .. وذهب   ... با�سمـي  بيتٌ  عندي 

لِخطْبَتي ؟ "وافقت فورا وتزوجتُ المدَُرّ�سة.

أرملة
زمن الحرب . كنـا نقف طوابير ل�سراء الخبز ، كان 
 ، ورجال  ن�ساء   ... اثنين  ب�سفين  ي�سطفون  النا�س 
كان طابور الن�سوة طويلا جدا كـاأنه اأفعى �سوداء ، 
م�سـنين  اأ�سخا�س  ثلاثة  من  يتكون  الرجال  و�سف 
طابورنا،خلفـي  فـي  ا�سطفت  و  اأرملة  واأنـا،جاءت 
مبا�ســرة،اأمرهـــا �ساحب المخبز الم�سري الجن�سية 
اأن تقف في طابور الن�سـاء،فقالت بحدة وهي تعدل 
من و�سع عباءتهـا ال�سوداء الكالحة :- وهــل هنالك 

رجـــال حتى ل اأقف في �سفهــم.

نبوءة
يوم  كل  اإذ  جدا.  اأنيقا   ... "م�سباح" �سابئياً  كان 
بدلته  لون  تلائم  م�سبحة  مع  جديدة  بدلة  يرتدي 
 ، بهو�س  يع�سقها  كان  �سابة جميلة جداً  زوجة  له   ،
كان يجادل الزبال "م�سلم الزنجي" منكدا مناكفا 

وبمعدل يومي قائلا له :-
- الولية و�سخة ب�سبب م�سلم ال�سخل. 

فيرد عليه م�سلم الزبال وببرود �سديد:-
- �سوف المخبل .

 ، جدا  الجميلة  ال�سابئي  م�سباح  زوجة  توفيت 
فاأ�سابه الجنون لوفاتها.

غفوة
ماأخذا،  التعب  منه  اخذ   ، ما�سيته  لرعي  راع خرج 
ونال منـه الحر حتى اأنهكه ، اأنهكته حرارة ال�سم�س 
وا�ستبد به العـط�س ،اخذ اإغفاءة تحت ظل �سجيرة 
امتدت   ، حرارتها  وق�سوة  ال�سم�س  هجير  تقيه 
اأفاق  ،عندما  ، عميق جدا  نوم عميق  اإلى  اإغفاءته 
"ال�سماء  اختفت  قد  ما�سيته  كل  ،وجد  نومه  من 
والطارق " قال محدثا نف�سه :- باأنه لي�س هو. فقرر 

العودة للنوم .

حظ عاثر
الذي  الفندق  خلف  الكائـن  �سديقي  منزل  تهدم 
الأب... بو�س  �سورة  مدخله  اأر�سية  على  ر�سمت 

نتيجة ق�سف القوات الجوية الأمريكية لهذا الفندق 
قحف  ن�سف  وطار  بالق�سف  �سديقي  اأ�سيب   ...
ون�سف...تركته  �سنة  الم�ست�سفى  في  راأ�سه...رقد 
زوجتـه وقد اأخذت معها اأولده...هو األن ي�سحذ  في 

�سوارع بغداد.

كرم بدوي
ليلًا... ...�سيفني  اأور  �سحراء  في  التقيته  بدوي 
راحــت الذئاب تعوي ...راح ير�سل لكل ذئب يعوي 
اأريد جائعاً قرب  نعجة مــن نعاجه ... قـائلا :- ل 

خيمتي يعوي.

قصص قصيرة جدا

الطريق الثقافي ـ خا�ص
من  مجموعة  بها  قامت  حديثة  درا�سة  تو�سلت 
ان  اوك�سفورد،  جامعة  في  موؤخراً،  الباحثين 
احدى  بابل،  مدينة  في  المعلقة  للجنائن  اثر  ل 

الح�سارات  في  ال�سبع  الدنيا  عجائب 
�ستيفاني  الدكتورة  وتقول  القديمة. 

"�سومر  كلية  في  الباحثة  دالي 
تلك  ان  اوك�سفورد  بجامعة  فيل" 

فائقة  بمهارة  ان�سئت  م الجنائن  يا ا
الملك  قبل  من  وبالتحديد  الآ�سورية،  الح�سارة 
نينوى.   مدينة  �سمالي  �سنحاريب،  الآ�سوري 

البابلي  الملك  اعتاد  لقد  دالي:  الدكتورة  وت�سيف 
نبوخذ ن�سر العي�س في حياة الرخاء وال�سكينة بما 
القرن  في  الخ�سيب  الهلال  بمنطقة  يعرف  كان 
احد  هذا  ولعل  الميلاد،  قبل  ال�ساد�س 
النا�س  جعلت  التي  القوية  ال�سباب 
في  كانت  الحدائق  تلك  ان  يعتقدون 
في  المعلقة  للجنائن  اثر  ل  اإذ  بابل. 
احدى  ان  والدليل  �سائع،  هو  كما  بابل  مدينة 
19 عاماً من القرن  الفرق الآثارية اللمانية ق�ست 
كتابات  او  لمخطوطات  اثر  اي  يجدوا  ولم  الما�سي 
الملك  هو  المعلقة  الجنائن  بنى  من  ان  على  تدل 

على  يتوقعون،  كانوا  كما  ن�سر  نبوخذ  البابلي 
بجوار  المحتملة  الماكن  كل  في  بحثهم  من  الرغم 

الق�سور، ول حتى من خلال الن�سو�س المكتوبة.
ي�سود  الذي  "الغمو�س  عن  المتعلق  بحثها  وفي   
كتبت  المعلقة"  الجنائن  وجود  مكان  مو�سوع 
الدكتورة دالي تقول: ان ما تو�سل اليه فريق البحث 
ان  منها:  مر�سية  نتائج غير  اللماني هي مجموعة 
تلك الجنائن قد تكون موجودة في الجهة الجنوبية 
يثير  المر  وهذا  ن�سر،  خذ  نبو  ق�سور  احد  من 
يوجد  ل  اإذ  �سقايتها،  كيفية  عن  عديدة  ت�ساوؤلت 
بعيدة جدا  والبنايات  ا�سجار،  لبقايا  ي�سير  ما  الى 

ان حدائق  الدكتورة دالي على  النهر. وت�سر  عن 
بابل على الطلاق، ون�سبت  بابل غير موجودة في 
بالخطاأ الى نبوخذ ن�سر، والآ�سوريون وعا�سمتهم 
وت�ستند  الجنائن  تلك  انجزوا  من  هم  نينوى 
جديدة  ترجمات  على  ذلك  في  دالي  الدكتورة 
ال�سابقة  الترجمات  وت�سيف:  الم�سماري،  للخط 
تترجم  لم  ومعظمها  المطلوب،  بالم�ستوى  تكن  لم 
الحديثة  القراءات  اثبتت  فقد  �سحيحة،  ب�سورة 
�سنحاريب  الآ�سوري  الملك  الى  تعود  انها  لها 
للق�سور.   بنائه  طريقة  في  الرفيع  الذوق  �ساحب 
نينوى  في  متطورة   اآثارية  �سواهد  هناك  كذلك 
مثل قنوات الري وال�سدود تدعم مثل هذا التوجه.  
بنيت  المعلقة  الجنائن  ان  دالي  الدكتورة  وت�ستنتج 
مختلفة.   وح�سارة  قائد  قبل  ومن  ومكان  زمان  في 
وان ما يجعل العرب مغرمين بـنبو خذ ن�سر هو ما 

فعله باليهود عام 586 قبل الميلاد، ولم يكن هو من 
ان�ساأ الحدائق المعلقة و�سمعته مبالغ فيها 

كثيراً، م�سورين اياه كاأحد 
العظام. الفاتحين 

الآشوريون أصحاب الجنائن المعلقة وليس البابليين

دراسة بريطانية



بطريقة  نثرا  المكتوبة  الحديثة،  الن�سو�س 
من  تماما  خرجت  التي  تلك  ـ  عمودية 
اأنظمة ال�سعر: الوزن والقافية والتفعيلة.. الخ ـ على اأنظمة 
في  ماتزال  انها  اأو  الت�سكل،  قيد  بع�سها  يزل  لم  جديدة، 
طور التجريب. كما اإن النقد العربي الحديث لم ينتهِ بعد 
من و�سع اأنظمة عامة لها، خ�سو�سا اذا تذكرنا اأنها تقليد 
لنمط غربي، اطلع عليه بع�س �سعرائنا بلغاته، والآخرون 
النقدية  الدرا�سات  ترجمة  وظلت  عليه مترجما..  اطلعوا 

والتنظيرية له قليلة.
الت�سنيف  في  النقدية،  المحاولت  من  الرغم  وعلى 
على  لعتماده  منفلتا،  ال�سعر  يبقى  والقولبة،  والتنظيم، 
الإح�سا�س والم�ساعر.. تلك التي ت�سعب على القواعد، ول 

تلتزم بالتماثل في المواقف المت�سابهة.
"هناءة المحاب�س" لل�ساعر ابراهيم  لذا فاإن مقاربة ن�س 
العدد  في  ال�ساد�سة  ال�سفحة  على  المن�سور  الخياط، 
كانون   8 بتاريخ  الثقافي"  "الطريق  جريدة  من   "61"
2012، �سوف تعتمد الو�سف الخارجي، با�ستنطاق  الأول 
الثنائيات  لعبة  من  المتخذ  الن�س،  به  خرج  الذي  ال�سكل 
انعكا�ساته فح�سب،  اأ�سلوبا تعبيريا، ل يظهر في قراءته/ 
اإذ  بل من خلال تكراراته في المتن، في الأ�سطر ال�سعرية. 
تظهر اأول في المحاورة: "قالت"، و"قلت" غير الظاهرة في 
الن�س، والم�ستبدلة بال�سرطة "-". كما �ستوؤطر هذه اللعبة 
بع�س المرتكزات الأ�سا�سية، التي �سيقراأ بوا�سطتها، والتي 

هي بع�س من اأنظمة ق�سيدة النثر، وهي:

1. الت�صاد والتناظر:
يقوم الن�س على محاورة، يختلف فيها جن�س المتحاورَين: 
الت�ساد  يعززه  للت�ساد.  الأول  التجلي  هي  وذكر؛  اأنثى 
الى  و�سول  ال�ساعد"،  الن�سغ  مات  النهر،  مات  المعنوي: 
الأ�سباب:  من  النتائج  ظهور  بعدم  المنطقي،  التناق�س 
ال�سفوف.."،  يغادروا  لم  التلاميذ  ولكن  الجر�س/  "دق 
موؤكدَة بحرف "لكن" ال�ستدراكي. كما يوؤكده، ا�ستخدام 
واحد:  �سعري  �سطر  في  مختلفة،  لدللت  المفردات 

اللدودون". الأخوة  "ا�ستباحه 
ف�سلا  فهو  اأكثر،  اأو  ثنائية  على  القائم  التناظر،  اأما      
ورد  فقد  للت�ساد،  معاك�سا  كونه  عن 
واإذ  وتعبيريا.  عدديا،  يوازيه  بما 
ال�سعري  ال�سطر  في  التناظر،  ياأتي 
البحر  "مات  توكيديا:  الواحد، 
من  مفردات  وبا�ستخدام  الميت"، 
خلال  من  ياأتي  فقد  واحد،  جذر 
الأ�سياء،  المفردات/  ا�ستخدام 
ا�سم  الم�ستِركة  ال�سعرية،  والأ�سطر 
البرج  "مات  واحد:  بعامل  فاعل 
مات  الميت،  ال�سباب  مات  الأول،  العن�سر  مات  المائي، 
الدلو، مات الط�ست، مات المد، مات الجزر"، التي يربط 

بينها كلها الماء.
ويتجلى الت�ساد والتناظر، مجتمعين، با�ستخدام الجغرافيا 
اللغوية: "ففي حفرة باأق�سى الب�سيطة اأنت، وفي حفرة في 

اأق�ساها الآخر بيتي".

2.الترميز والاإف�صاح:
لوحدها،  المفهومة  ال�سهلة،  المفردات  ال�ساعر  ي�ستخدم 
لكنها تفتقد تلك الميزة حين ترتبط بمفردة اأخرى، توؤدي 
العلاقة بينهما الى اإنتاج معان بعيدة عن معانيها المفردة/ 
الثلج،  "دولة  رمزيا:  ال�سعري  ال�سطر  يجعل  الأولية، مما 
ل  التاأويل  الى  يحتاج  المطفاأة"؛  الطائر، ونجمتي  وطفلنا 
المتكررة  التعبير،  طريقة  اأو  ال�سياغة،  اإن  كما  التف�سير. 

في الن�س، قائمة على الترميز: "مات النهر، مات الن�سغ 
اأ�سطر  تف�سح  بينما  ال�سحيح".  المطر  مات  ال�ساعد، 
اأخرى: "هاك ق�سيدتي تحمل فرات الماء"، اأو يت�سح المعنى 
"ومات الطل الرطيب في ل�سان الح�سين"،  اأكثر، كما في: 
و�سول الى اعتماد النظريات العلمية لتاأكيد و�سوحه: "فلو 
�سدق غاليلو واأم�ست الأر�س كروية فاإنّا اذن لمتجاوران".  
اعتماده  من  اأكثر  الترميز  على  معتمدا  الن�س  يكون  وقد 
رموزا  ي�ستخدم  اإنه  كما  النهر"،  "مات  الإف�ساح:  على 
وا�سحة،  غير  واأخرى  الأول"،  "العن�سر  مثل:  وا�سحة 
ظهرها  الجبلية  اللئيمة  اأدارت  "وقد  التاأويل:  الى  تحتاج 
اأريد  "قالت:  الن�س:  مفتتح  لكن  الثلج".  "دولة  اأو:  لي"، 
ماءً"، القائم على طلب �سريح ووا�سح ومف�سح، هو عينه 

رمز مهم، ومتناوَل كثيرا، وذو دللت مفهومة.  

الغمو�ص والو�صوح:  .3
الن�سو�س  مزايا  اأبرز  هو  "الغمو�س  اأن  تذكر:  من  لبد 
اأكد  كما  الفنية""مقتب�س"،  ال�سرورة  الحديثة، بمبررات 
الناقد حاتم ال�سكر في كتابه "في غيبوبة الذكرى"، وهو 
الو�سوح  نظام  على  خروجا  كونه  في  بمكان،  الأهمية  من 
جديدة،  �سفة  ولأنه  العربي،  ال�سعر  اأنماط  في  ال�سائد 
الن�س،  على  ي�سفيه  جمال  من  وا�سح  قَدْر  عن  ف�سلا 
عيوب  من  يجعله  الذي  الإ�سراف،  عدم  الى  النتباه  مع 
"هناءة  ن�س  يبدو  واإذ  نادرة.  حالت  في  اإل  الن�س، 
المحاب�س" بكامله ملفعا بغمو�س �سفيف، فاإن بع�س اأبياته، 
"مات الأزرق الباهر.. مات  اأي�سا، مثل:  فقط، تت�سح به، 
الى  الن�س  اأبيات  من  كثير  وتميل  المرتق.."،  ال�سريان 
من  قطرات  �سوى  الجافة  المجرة  يتبق في  "ولم  الو�سوح: 

ماء ال�سعر و�ساأكتبك بها".
للتعبير  والو�سوح" اإل  "الغمو�س  م�سطلح  ا�ستخدام  وما 
مفرداته  و�سوح  بقدر  اإذ  الن�س؛  "التمنع" في  ميزة  عن 
من  متخل�سة  ال�سهل،  الفهم  عن  بعيدة  هي  وتعبيراته، 

المبا�سرة، باعثة على التاأمل والتفكير، والقراءة المتاأنية. 

التاأويل:  4
قدر  وبالغمو�س؛  بالرمز  �سببية  بعلاقة  التاأويل  يرتبط 
النثرية،  اأو  ال�سعرية  الحديثة،  بالن�سو�س  ارتباطه 
لأنه يمنح  به،  بعد الحداثية  ما  النقدية  المناهج  واهتمام 
القارئ، قطب هذه المناهج النقدية، اأفقا وحرية اأو�سع، بل 

يمنحه احتراما اأكبر.
يتجزاأ من  ل  المحاب�س"، جزء  "هناءة  ن�س  هنا، في  وهو 
مع  يتكامل  اأو  ل  يكمِّ لأنه  ر�سين،  مو�سوعي  ـ  �سكلي  بناء 
المرتكزين "2، 3" ال�سابقين. فنلاحظ اأن البيت ال�سعري: 
منه  والقريب  لونا،  بالماء  المتعلق  الباهر"،  الأزرق  "مات 
"فخا�سمتني  البيت:  من  اأقل  اأخرى،  لدللة  قابل  �سفة، 

بجريرة دار الندوة". 
الرمل  من  ذرات  �سوى  بيننا  "ما  في:  اأكثر  يتمدد  لكنه 

الع�سكري وعلامة �سوؤال �سنقوا ا�ستفهامه الجريء". 
هذه  راأتها  التي  اأكثر"  "اأقل،  ت�سنيف  باأن  معرفة  على 
قراءات  في  بب�ساطة،  للتغيير،  قابل  اأي�سا  هو  القراءة، 
ال�ساعر  اعتمدها  التي  التاأويل،  ميزة  هي  وتلك  اأخرى؛ 
للخروج بدللت متعددة من قراءة ن�سه: "والأر�س خالية 

من المترفين الف�سقة كي ترميهم ال�سماء بوفر وفير". 

5. التكرار:
معنوية،  دللية/  لغايات  �سكلي  ا�ستخدام  هو  والتكرار 
ظهر في الن�س، كالعوامل ال�سابقة، بطرق متعددة. منها: 
تكرار مفتتح المقطع: "قالت:"، واأدت ـ هذه الطريقة ـ الى 
تكرار/ ا�ستمرار المحاورة. كما تكررت كلمة "مات" اثنتين 

المقطع  لكن  الن�س.  من  الأول  المقطع  في  مرة  وع�سرين 
ال�سوؤال:  تكرار  خلال  من  جديدة  طريقة  لنا  قدّم  الثاني 

مرات. ثلاث  به"،  لي  اأين  "ومن 
تلك  بع�س  منظار  ومن  الن�س،  عتبات  الى  وبالعودة 
"هناءة  الأولى:  العتبة  العنوان،  في  وبالتمعن  المرتكزات، 
منها؛  الأولى  الأربعة  رحمة  تحت  واقعا  نراه  المحاب�س"، 
فينطبق عليه "الت�ساد"، "الترميز والإف�ساح"، "الغمو�س 

والو�سوح"، و"التاأويل".
 ف�سلا عن قدرته على اإعطاء معان ودللت متعددة، عن 
القراءات،  وتعدد  التاأويل  تتطلبه حرية  لما  اأو عفو،  ق�سد 
وتاأتي  هناء،  اأ�سله  اأنثى،  ا�سم  هناءة:  بع�سها:  التي 
الهام�س  عن  ال�سعبية،  الثقافة  عن  تعبيرا  التاأنيث  تاء 

الجتماعي العراقي. 
لغاية  اأو  بها،  واعتزازا  للاأنوثة  تاأكيدا  الموؤنث،  تاأنيث  اأو: 
الذي  المو�سع  هو  الذي  مَحب�س:  جمع  المحاب�س:  مجهولة. 
التخلية  عك�س  يعني  الذي  حب�س  الفعل  من  فيه  يُحب�س 
تناق�سية.  دللة  العنوان  فيعطي  ال�سجن.  اأي  "المعاجم"؛ 
والمحاب�س: جمع مِحب�س، وهو التعبير ال�سعبي عن الخاتم؛ 

لين�سح بدللة متناق�سة مع الأولى باأملها وفرحها.
وتتمثل  الن�س،  مع  المرفقة  ال�سورة  هي  الأخرى  والعتبة 

بع�س تلك المرتكزات من حيث هي: 1ـ �سورة حقيقة.
2ـ لـ ...، اأو لـ ... . 3ـ ل علاقة وا�سحة لها بالن�س، مما 
يفتح بابا للرمز وللتاأويل. 4ـ اختيار اإخراجي غير دقيق، اأو 

اختيار دقيق قائم على التناق�س.
     

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ال�ساعر اإبراهيم الخياط في �سطور

 1960 العام  في  • ولد 
ون�سراً  كتابة  ثمانيني  • �ساعر 

المعار�سة  خطوط  الى  لنتمائه  و�سجن  واعتقل  طورد   •
الي�سارية �سد النظام الفا�سي المباد . 

 .2005 الثقافة  وزارة  في  للاإعلام  )م�ستقيل(  • مدير 
والكتاب  العام للاأدباء  التنفيذي للاتحاد  المكتب  • ع�سو 

في العراق والناطق الإعلامي با�سم التحاد 
ال�سعب" البغدادية "طريق  جريدة  في  • يعمل 

البرتقال(.  )جمهورية  ديوان  • له 
طالباً: كان  عندما  والحياة  الأدب  في  • معلماه 

وهو  بعقوبة  متو�سطة  في  المعا�سيدي  خليل  الأ�ستاذ  ـ  اأ 
�سنة  المباد  الفا�سي  النظام  اأعدمه  الذي  ال�سهيد  ال�ساعر 

 . 1984
الثانوية الجعفرية في  المطلب �سالح في  الأ�ستاذ عبد  ـ  ب 

العبخانة 
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محمد ر�صيد ال�صعيدي
اذا كانت "قراءة ن�س بق�سد حل �سفرة معناه اأو معانيه، هي فعل اختزالي وتفر�س على الن�س نوعا من التحديد بمعنى الغلق  

فاإن قراءة الن�س بق�سد حل �سفرة مبناه، هي فعل انفتاحي تمنح الن�س �سمات التجدد والتمدد.

“هناءة المحابس” للشاعر إبراهيم الخياط 

مرتكزات النص الحديث

النص أعتمد على 
الترميز أكثر من 

اعتماده على الإفصاح

تقوم

طالب ح�صن

اإتبعْ ب�سيرتكَ 
قالها ال�سمتُ لي 

وهو يتركني وحيداً 
في تخومِ  الظلامْ 

 * * * * *        
قبل هذا . . . 

كنتُ اأدخرُ روؤيا الفجرِ 
لمخا�سه القادمِ 
من وراءِ الرمادِ 

واأرنو لف�ساءٍ يت�سعُ لهديلِ الحمائمِ 
يت�سعُ لغناءٍ ت�سكنه - عنوةً  -

اأ�سابعُ الموتِ  الباردِ 
لم اأكن اأفهمُ األعيبَ الأخاديدِ  المدببةِ 

ول لونَ المخالبِ  التي اأوهمتني 
ب�سلامها الأبديِّ الزائفِ 

لم اأفهم ) ربما لأنه لم تكن هناك 
             ثمةُ  اإ�سارةٍ  . . (

كيف اأنَّ هذه البلادَ
اإذ كانت تطامنني 

وتغم�سُ جفنيَّ
على اأ�سلابِ  حلمها الكاذبِ 
كانت تراهنُ - في الخفاءِ - 

على مجامرِ  دمعتي 
وتهيوؤني لأولِ  مجنونٍ  عابرْ

* * * * *        
لهذا . . . 

منذ تلك الحروبِ  الم�سوؤومةِ 
والحرائقِ التي التهمتْ ربيعَ البيتِ 

ومافيه . . . 
منذ تلك الظلماتِ  الفا�سلةِ 

بين اأولِ  موتٍ 
واآخرِ  �سوءٍ

واأنا اأدمنُ التطلعَ 
الى اأ�سفلِ  الهاويه

 * * * * *        
ماهذا الجنونُ . . ؟

ل اأحدَ يريدُ �سماعَ �سوتِ  البحرِ 
ل اأحدَ ي�سغي لأغنيةِ  البلبلِ 

ل اأحدَ يحملُ في قلبه بيا�سَ النوار�سِ 
اأو زرقةَ  المياهِ  ال�سافيةِ 

ل اأحدَ . . 
اأيتها الحربُ

هل �سننزلقُ الى دروبكِ  المظلمةِ  
من جديدٍ  . . ؟

هل �سنكونُ طعماً  اآخرَ 
لمن يهزاأ من جراحنا 

ويت�سيدُ في كهوفكِ  الموح�سةِ  . . ؟
 * * * * *        

ما جدوى الإنتظارِ  . . ؟

حا�سرونا من كلِّ الجهاتِ  بدفاترِ  الخيبةِ 
بوا عيوننا بالدخانِ  المقد�سِ  ع�سَّ

و�سواخ�سِ  الخرقِ  الباليةِ 
اأعوامٌ طويلة ٌ من الدمِ  الم�سالِ 

اأعوامٌ طويلة ٌ من الأملِ  الذبيحِ 
من الخوفِ  . . .
من الجوعِ  . . . 

والموتِ  المحلقِ  فوقَ روؤو�سنا 
براياته ال�سوداءْ
 * * * * *        

ما جدوى الإنتظارِ  . . ؟
اأيُّ وليدٍ  م�سوهٍ  هذا الذي اأتتْ به العا�سفةُ  ؟

اأيتها البلادُ التي اأنفجرُ بالبكاءِ
حين اأ�سميها 

يا لوعةَ  الأملِ  المجهولِ 
وحلمَ اللحظةِ  المنغرزةِ  

في رحمِ  الطينِ 
يا خيولَ فجيعتي 

وملاذَ  دمعتي 
وحدي اأتطلعُ فيكِ 

مثلَ غيمةٍ  اأ�ساعتِ  ال�سراطَ 
وحدي اأترقبُ �سروقَ  �سيائكِ 

وحدي اأحرثُ تحت �سجرِ  الذكرى 
اأوقدُ �سموعاً  تطفوؤها رياحُ المجانين

واأطلقُ �سربَ فرا�ساتٍ 
تتلظى بهجيرِ  دمي 

اأطلقُ �سربَ فرا�ساتٍ 
تحلقُ في ب�ساتينِ  . . 

دمي . 

في مودته متسع للغناء

الزورق                
اأندرية با�صار ـ اأوزبك�صتان

ترجمة: ح�صن لطيف

�ساأذهب اأينما 
فاأنت معي ولن اأن�ساك

لأنك �ساحبي
�سويةً ن�ساأنا 

الأنهار تعرف ذلك ، 
حيث عبرناها

والأمواج تعرف اأي�ساً
فاأنت �ساحبي

تطفو على قلبي . 
الأحرا�س ن�سارع 

حيث ولدنا فيها وانت�سرنا
 ، منتف�سين 

الف�سية ال�سمك  بق�سور 
واأنا اأ�سارع الرياح وحيداً 

في لّجة البحر
لأنت�سر معك في النهار . 

واأنا اأرق�س وحيداً
يا �ساحبي المخل�س الولهان 

وفي كبرت اأغنيتك الأولى
اأغنية الوطن التي في �سبيلها

اأنا خ�سرت 
حنجرة الغناء . 

اأنت وعندما غ�سبت 
وتركتني لأف�سي في الحياة

المجاذيف تك�سرت 
وم�سيت اأنا وبرجولة ل متناهية

منت�سراً في الحياة
رغم ل�سعات البرد ...

البرد في المياه . 
اأجذّف وحيداً 

بلا اأجنحة اأو طيران
ال�سفن وحتى 

ل يمكنها اأن تحمل روحي
اإلى  الوطن ...

فلي�س غيرك يا �ساحبي 
يا زورقي ال�سكران . 

وهكذا يا �ساحبي
يا زورقي ويا �سيدي الو�سنان

كم غنيت لك ...
غني لي 

فاأنا متعب حيران 
انه الثمن الجميل

عندك اأو عندي
فالأمر يا �ساحبي

فالأمر �سيان . 
            

شعر مترجم
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التي  اللغوية  العنا�سر  اأهم 
ا�ستنفاره  ال�ساعر  هذا  يعتمدها 
ت�سكيل  في  الجملة  �سبه  اأو  ال�سمية  الجملة 
مق�سود  ب�سكل  واإبعاده  ال�سعرية،  العبارة 
العديد  في  تاأتي  التي  للاأفعال  يبدو  كما 
اأو  و�سط  في  منحاة  اأما  الق�سائد،  هذه  من 
اأفعال  با�ستثمار  اأو  ال�سعرية  الجملة  اأواخر 
ن�سميها  اأن  يمكن  متحركة،  غير  باردة 
يح�سر،  يتذكر،  يحتمل،  مثل  لمحية  اأفعال 
على  بذلك  .. محافظا  ي�سرق  تتعانق،  يلمح، 
الم�سهدية  ال�سورة  اأو  ال�سوري  الم�سهد  قوة 
التقنية  هذه  خلال  ومن  التعبير،  جاز  اذا 
او  الق�سيدة  زمن  يوقف  اأن  لل�ساعر  يمكن 
ال�سورة  تقريب  بهدف  ال�سعري  الم�سهد 
في  اأو  ال�سعرية  الجملة  في  التاأمل  اجل  من 
المنحى  هذا  ت�سكل  ولقراءة  الق�سيدة،  عالم 
حبيب  ال�ساعر  ديوان  في  الجديد  ال�سعري 
قراءته  الى  �سنعمد  المطر،  ا�سابع  ال�سامر 
الواحدة  الق�سيدة  اأجزاء  ت�سكل  وفق  على 
الق�سيدة(  )ا�ستهلال  المفتتح  من  ابتداء 
و�سول اإلى بنيتها الكلية؛ للاإحاطة بم�ستويات 
بع�سها  وعلاقة  الق�سائد  هذه 
الق�سيدة  عالم  لت�سكيل  ببع�س 
الذي ا�سرنا اليه بداية . نلاحظ 
العديد  افتتاحية  اأو  ا�ستهلال  في 
اإلى  ميلها  الديوان،  ق�سائد  من 
خلخلة  باتاه  اللغوية  الإزاحة 
تعل  وافعال  بكلمات  ال�سياق 
والتركيب  ال�سعرية  الجملة 
بنية  في  الماألوفة  للقواعد  مفارقا  اللغوي 
اللغة العربية �سواء في �سياقها اأو في ا�ستثمار 
كما  مثلا،  والتاأخير  كالتقديم  اللغة  بلاغات 
اأنها تميل اإلى بعثرة الكلمات ب�سكل ع�سوائي 
بالجملة  له  علاقة  ل  مخلخل  �سياق  لخلق 
قوانين  بها  تتحكم  التي  العربية  المجازية 
تت�سكل  ال�سعرية هنا  لغوية �سارمة، فالجملة 
للتعبير  ال�ساعر  يريدها  �سياقات  وفق  على 
الجملة  من هذه  عنا�سر  اإبراز  رغبة في  عن 
في  وا�سحا  ذلك  نجد  كما  اأخرى،  وتاأجيل 
تاأجيل  اأو  المو�سوف،  على  ال�سفة  تقديم 
الوا�سح  اإلى ذلك الميل  اإ�سافة  الفعل،  ظهور 
لجمع وتاآلف المتناق�سات في الجملة ال�سعرية 
من  ان�سجاما  يولد  الذي  وبال�سكل  الواحدة 
الن�س  بينهما في  العلاقة  اأ�سا�سه  نوع خا�س 

يعيد،  اأن  لبد  الذي  الن�س  وقارئ  وبينهما 
اأجزائها  بتاأمل  اإما  ال�سعرية  الجملة  تركيب 
من  ليتمكن  بع�سها  مع  متنافرة  تبدو  التي 
اأو تحريك  قراءتها ب�سكل �سحيح او باإ�سافة 
الدللة  يولد  الذي  بالتاه  الكلمات  بع�س 
بلوغه،  اإلى  ال�ساعر  يطمح  الذي  والإيحاء 
في  ال�سعرية  الجملة  بنية  اأن  نجد  و�سوف 
اأجزاء  تاأليف  في  نزوع  هو  الق�سيدة  مفتتح 
الجملة  منتجة  اأ�سا�سه  الق�سيدة،  متن 
وا�سحة  فراغات  يترك  الذي  بالتاه 
مع  واألفة  �سراكة  علاقة  لبناء  بنيتها  في 
للتدليل  �سنعر�سها  اأمثلة  وهناك  المتلقي. 
بع�س  ا�ستهلالت  من  هذا  ا�ستنتاجنا  على 

الق�سائد.
في ا�ستهلال ق�سيدة الج�سر الأ�سود يقول: 

الأ�سود الج�سر 
ل يَحتمل طَوِيلًا الْمكُُوث

رِييَن الْبَ�سْ يتَذَكَر  هوَ 
يَخْطُون حِيَن 

يَلْمَحَُ  قَلَقَهمِ اآثَراً اأثراً
ظَةٍ فِي لَحْ

لَمْ يَتَذَكَرْهَا بَعْد
غير  تبدو  جمل  من  ال�ستهلال  هذا  يتكون 
طويلا  يحتمل  ل  الأ�سود  فالج�سر  مترابطة 
الزمان  ظرف  عن  النائب  بتقديم  المكوث 
على  المكوث  زمن  عن  �سفة  باعتباره  طويلا 
نائب  على  وبالتركيز  المكوث،  المو�سوف 
قلقة  متاأملة  ذاتا  الج�سر  وكاأن  الظرف 
الثانية  ال�سعرية  الجملة  من  ذلك  ويت�سح 
يَلْمَحُ   .. يخطون  حين  الب�سريين  يتذكر  هو 
هذه  في  التاأمل  اأثراً،و�سينقلنا  اآثَراً  قَلَقِهمِ   َ
تركيبها  اإعادة  ومحاولة  ال�سعرية  الجمل 
وبالعلاقة  ق�سدا  منها  حذف  ما  باإعادة 
المعنى  الى  اللاحقة  الق�سيدة  تفا�سيل  مع 
العلاقة  ينظم  الذي  المكوث  لطويلا  القريب 
من  تحته  وما  الج�سر  بين  ال�سلبية  الزمنية 
العابرين  تعل  كريهة  وروائح  راكد  ماء 
المكوث  دون  عليه  ال�سريع  المرور  يف�سلون 
نهر  على  يقع  لج�سر  نفتر�سه  الذي  الطويل 
الروائح  وتنت�سر على �سفتيه  الب�ساتين  تحفه 
متن  تفا�سيل  من  المعنى  هذا  الزكية،ويت�سح 
التاأويل  اأن  ذلك:  الى  ي�ساف  الق�سيدة، 
الج�سر  هذا  فيه  ي�سبح  اآخر  مجرى  �سيتخذ 
بينه  متناحرة  �سدية  علاقة  عن  ا�ستعارة 

وبين العابرين �سنحاول تناولها لحقا. 
وفي مفتتح ق�سيدة غربال نقرا: 

حْوٍ عَلَى حِيِن �سَّ
يْفَيِن مِنْ اآخِرِ نِدَاءٍ قْرُبَةِ رَ�سِ بِمَ

نُّون كُنْتُ فِي مَهَبِ الْجُ
ومن خلال تاأمل المفردات التي ت�سكل الجمل 
حين  على  زمن  وجود  نلاحظ:  ال�سعرية 
نداء  و�سوت  ر�سيفين،  بمقربة  ومكان  �سحو 
مهب  في  كنت  الجنون:  ي�سبه  حاد  �سعور  ثم 
�سنجد  المفتتح  هذا  اأكملنا  واإذا  الجنون، 
ال�سمير  من  النظر  لوجهة  مفاجئا  انتقال 

بل�سان المتكلم اإلى جماعة المتكلمين. 
على �سجيج غفوة 

فتحنا اأب�سارنا في وح�سة البراعم وفراغات 
المرايا 

وجدنا غربال ناعما ير�سح ثلجا 
الطريقة  بنف�س  يت�سكل  ال�ستهلال  وهذا 
الج�سر  ق�سيدة  ل�ستهلال  ال�ستعارية 
التقديم  باإزالة  فح�سه  عند  فهو  الأ�سود 
العبارات  بع�س  باإ�سافة  نثره  ومحاولة 
�سيت�سح: اأن الموقف قد تلى فجاأة في ف�ساء 
ر�سيفين  بمقربة  ال�ساعر  اليه  اأ�سار  وا�سع 
يجري  خارجي،  ف�ساء  اإلى  يحيل  الذي 
الجمل  فيه  التاأويل  اإدامة  تغذي  �سراع  فيه 
تنحو  التي  الق�سيدة  هذه  متن  في  ال�سعرية 
باتاه  وا�سحا،  هجائيا  ا�ستعاريا  منحى 
الفا�سدون  فيه  ويتعملق  الف�ساد  ي�سوده  عالم 

والو�ساة ….
وفي مفتتح ق�سيدة ليل التنومة نقراأ.

الْتَنَومَة لَيْلُ 
مُرهُ  بِنَافُورَاتِ النَخْلِ زُوز قَُ مَحْ

�سُها نَفْتَرِ كَرْدَلنٍ  عُ�سْبَةَ 
عْفَاتِ الْ�سَّ بَيْنَ  والْيمَامَاتُ الحية 

 اأَنَاتُهَا تفر من بين ال�سعفات
�سياقها  بنية  في  مفارقة  ال�ستهلال  هذا  في 
الحاد  بالقطع  ت�سي  التي  محزوز  كلمة  بين 
هاتين  بين  تعل  التي  النخل  نافورات  وبين 
الكلمتين األفة وتعانقاً ترفده الجمل ال�سعرية 
فيه  نتح�س�س  مجال  تن�سئ  التي  اللاحقة 
بالعلاقة  ف�سائه،  وات�ساع  المكان  جمالية 
الذاكرة  في  تفت�س  وهي  الذات  بين  الحميمة 
الخلابة،على  وطبيعته  الأليف  المكان  عن 
العالية،  النخيل  قامات  بين  انتقالت  وفق 
الف�سيحة  والأر�س  اليمام  تح�سن  وهي 
ال�سعريتين  الجملتين  تاأمل  اأن  .كما  المع�سبة 
تفر  اناتها  ال�سعفات  بين  الحية  واليمامات 
في  التكرار  بملاحظة  ال�سعفات،  بين  من 
بكلمتي  وعلاقتهما  ال�سعفات  بين  الكلمتين 
تاأليف هذه العبارة  اأن  الحية وتفر، لوجدنا: 
والن�سوة حين  الفرح  تكثيف لحظة  ينحو الى 
ال�سورة  ت�سكيل  تعيد  وهي  الذاكرة  ت�سر 

منغ�سات  من  لنها  النات؛  حذف  على 
الحا�سر ل�سالح ال�سورة الحية لليمامات في 
ق�سيدة  في  الذاكرة،اأما  في  المتاآلفة  �سورتها 
)ول على المراآة حرج( فال�ساعر ي�ستثمر بنية 
الجملة القراآنية، لإثارة انتباه القارئ باتاه 
التعرف على عالم الذات ال�ساج بالنرج�سية 
انعكا�سات  من  م�ستفيدا  الج�سد،  وتمجيد 
وهي  وفرحها  وهواج�سها  ال�سخ�سية  ج�سد 
نف�سها  تتاأمل  فا�سحة  بفردية  عالمها  تعي�س 
القراآن  لغة  بين  التنا�س  وا�ستثمار  مراآة،  في 
الذي  الق�سيدة،  مفتتح  لغة  وبين  الكريم 
ك�ساهد  بالمراآة  يتعلق  وا�سحا  غر�سا  يخدم 
محايد لي�س له قدرة التاأثير مثله مثل الأعمى 
الأ�سحاء  قوة  يملكون  ل  ممن  والأعرج 
المراآة  ت�سبح  المعنى  وبهذا  وقدراتهم، 
�ساهدا على تحولت الج�سد وفرحه ونكو�سه 
النتباه  ليثير  ال�ستهلال  وياأتي  فيها،  متجليا 
المراآة  تتو�سطها هذه  التي  الغرفة  المكان  اإلى 
هذا  في  ال�سعرية  الجمل  بنية  في  ونلاحظ 
وهي  كلماتها  بين  التاآلف  غرابة  ال�ستهلال 

تر�سم حدودا للغرفة 
تحدها ال�سم�س ذات اليمين

والقمر في ليال ع�سر
تتو�سطها، مراآة 

على حائط اأمل�س 
محايدة  عد�سة  بعين  هذا  الر�سد  ويكون 
ما  �سرعان  ولكنها  مرة،  التاهات  تعرف 
المراآة  انا  ب�سمير  الذات  �سوت  الى  تتحول 
وهي  اأخرى،  مرة  الناطقة  الذات  وب�سمير 
من  العديد  في  ال�ساعر  ي�ستثمرها  تقنية 
النزياح  ان  المطر،  اأ�سابع  ديوانه  ق�سائد 
المجازات  وا�ستثمار  والتكثيف  ال�سعر  لغة  في 
من  ا�سا�سية  �سمة  هي  الفنية،  وال�سور 
تعل  التي  مميزاته  تمثل  ال�سعر  �سمات 
الجنا�س  �ساحة  في  بذاته  قائما  جن�سا  منه 
الدبية،وكل ذلك متوفر في ال�سكال المتنوعة 
او  العمودية  كالق�سيدة  العربية  للق�سيدة 
وبهذا  النثر،  ق�سيدة  او  التفعيلة  ق�سيدة 
ل  ال�سعر  في  الم�ستثمرة  التقنيات  فان  المعنى 
بال�ساعر،بل  خا�سا  انجازا  وحدها  ت�سكل 
هذه  توظيف  في  ويظهر  يتبدى  النجاز  ان 
بال�سكل  ال�ساعر  لغة  في  وغيرها  التقنيات 
ن�سعى  ما  وهذا  الخا�س،  عالمه  ين�سئ  الذي 
الى اي�ساحه في منجز ال�ساعر حبيب ال�سامر 
في ديوانه الجديد )ا�سابع المطر(2012 ان 

ق�سائده  من  العديد  ا�ستهلالت  خ�سو�سية 
يغلب  بلغة  ال�سعرية  لغتها  ت�سكل  في  تت�سح 
ال�سياق  ال�سديد،وخلخلة  التكثيف  عليها 
ك�سر  على  تعمل  كلمات  بين  الجمع  باتاه 
باتاه  النثر  في  الماألوف  الخباري  ال�سياق 
الخلخلة  بهذه  تعتني  مفارقة  �سور  ت�سكل 
بالعلاقة  �سياغتها  اعادة  المتلقي في  وت�سرك 
على  النفتاح  وباتاه  الق�سيدة  متن  مع 
ق�سائد  مميزات  ومن  متنوعة،  تاويلات 
ق�سائده  معظم  اعتماد  اي�سا  الديوان  هذا 
على تنوع وجهات النظر بما ي�سمى اللتفات 
تقنية  وهي  القديم،  العربي  النقد  في 
حدة  يك�سر  تنوعا  ال�سعري  للخطاب  تعطي 
يكر�س  الذي  الق�سيدة  في  الواحد  ال�سوت 
ترف�سه  الذي  المر  ال�ساجة  الغنائية 
العربية  النثر  ق�سيدة  من  المتقدمة  ال�سكال 
ان  نلاحظ  الت�سكيل  هذا  و�سمن  والعراقية، 

عالم ال�ساعر يتبدى في ثلاث ثيمات هي.
ترف�س  او  تحلم  وهي  الذات  مكابدات  ــ   1
في  بوح  ق�سائد  في  ذلك  ويت�سح  تهجو  او 
حرج،ق�سب  المراآة  على  الكلام،ول  لجة 

اجوف،غربال، الو�سوح كما ينبغي ….
الأليف  الما�سي  في  الذاكرة  تحريات  ــ   2
القب�س  ومحاولة  الليف  المكان  عن  بحثا 
في  ذلك  ويت�سح  فيه،  وال�سار  المفرح  على 
التنومة،بائعة  الخرنوب،ليل  ع�سا  ق�سائد 
القيمر،بهجة الماء…. 3 البحث عن مكامن 
الجمال ال�سر في ال�سياء والكائنات والجمل 
كما  الق�سائد  متون  على  المتمردة  ال�سعرية 
بلون  الم�سرة،ر�سم  في  المطر،قول  ا�سابع  في 

الزيت، عزلة ال�سكون…
المتن" في  ال�سعرية  الجمل  بنية  عن  "نماذج 
من  الق�سائد  في  ال�سعرية  الجمل  تنمي 
تعبير  كل  يحمل  تراكما  والثالث  الأول  النوع 
حتى  الق�سيدة  متن  في  واأخاذ  جميل  �سعري 
جملته  اأمام  طويلا  يقف  ال�ساعر  اأن  يبدو 
لتعبر  الق�سيدة  ف�ساء  في  ليطلقها  ال�سعرية 
اأو �سبه جملة،  عما يريده، وهي جمل ا�سمية 
ذهن  في  ال�سور  ت�سيد  باإمكانية  ت�سمح 
المتلقي، اإ�سافة اإلى ا�ستثمار حركة الفعل في 
وت�سفي  الحركة  تطلق  التي  ال�سمية  الجملة 
افقها  من  يم�سح  تغييرا  الق�سيدة  جو  على 
الجملة  ت�سبعه  الذي  والتاأمل  ال�سكون  ذلك 
ال�سمية بغر�س الموازنة بين التوقف واإطلاق 
المتاأهب  التزامن  ت�سميته  يمكن  بما  الحركة 

للحركة .
حين تمر الحقائب ت�سحب ظلال �سنوات

ا�سمائنا ال�سجر يحلم بحفر 
الرخوة  ا�سابعنا  تلم�س  ي�ستاق  الح�سى 

المتهافتة 
كي نرمي بها في النهر 

لجة  في  بوح  ق�سيدة  �ستى  دوائر  ونر�سم 
الكلام �س11 

ديوانه  في  ال�سامر  حبيب  ال�ساعر  تربة  اإن 
ق�سيدة  منجزات  من  تغترف  المطر  اأ�سابع 
�سماء  في  ثرة،  تربة  يجعلها  ما  النثر 
من  ت�سمنته  بما  العراقية،  النثر  ق�سيدة 
الى  ت�سير  مبتكرة  ومجازات  و�سور  تقنيات 
في  والخا�س  المتميز  �سوته  ال�ساعر  امتلاك 

ف�ساء هذه الق�سيدة. 

»أصابع المطر« للشاعر حبيب السامر

خلخلة القواعد المألوفة
جميل ال�صبيبي

26 ق�سيدة، ومن اأهم �سمات  ا�سدر ال�ساعر حبيب ال�سامر ديوانه الجديد "ا�سابع المطر" الذي احتوى على 
ق�سائد ديوانه الجديد اأنها تنحو اإلى بناء عالم م�سخ�س، يعبر عن حياة اآفلة اأو تطلع لبناء فكرة مبتكرة، اأو 
بناء علاقة من نوع خا�س مع اآخر يخ�س الذات ويكون قريبا منها. وفي هذا النزوع ال�سعري يعمد ال�ساعر الى 
بناء عالمه هذا با�ستثمار لغة �سعرية تختزن العديد من ال�سور والمفردات الموحية والجمل ال�سعرية والتقنيات 

الملائمة للاإ�سارة اإلى هذا العالم الذي تنظمه الق�سيدة وتبنيه.

الشاعر حافظ على 
قوة المشهد الصوري 

من أجل التأمل

من

اأقرب  "الوجودية  بدوي:  الرحمن  عبد  يقول  كما 
اإلى  الفنون  اأقرب  وال�سعر  ال�سعر  اإلى  الفل�سفات 

الوجودية".
من  فنجان  العظيم  عبد  عند  ال�سعرية  المغايرة 
دللت  لها  كلمات  فب�سع  الوم�سة،  ق�سيدة  خلال 
الذي  ال�سعري  بالمنحى  ميزته  عميقة  معرفية 
اإرت�سمه في تحديد هويته الخا�سة، اأو بق�سائده في 
علي  عقيل  اإلى  والمهداة  ديوانه  في  المفتوح  الن�س 
اأو �سركون بول�س. وم�سات من ن�سو�س الوم�سة:

يدي
اأ�ستطيع حمله، اأق�سى ما 

يدي ................. �س9 )اأفكر مثل �سجرة(

الأيام ق�سيدة 
الأيام التي ترّ ورائها �سل�سلة طويلة من الأيام،

و�سلت.  .....   �س11
 

نوافذ
نوافذ     له  لنااأنَ  المنزل،ليُثبت  على  الليل  ي�سقط 

.....  �س13

             
 طفولة

قعر  من  تتلاألأ،كما  قمر  من  روا�سب  كفي  قعر  في 
بئر.

 انظر اأيها ال�سديق:
المراآة تمهر نواحها بب�سمة طفل. .....�س14

        ق�سيدة الخائبات
.... الخائبات.     الن�ساء  تتب�سع  دواخلنا  من   

�س17
 

الغزال
اإلى حين بقي الغزال متاألما من اليد التي ذبحته ، 
اإذ بعد حين رفع راأ�سه ممتنا لنف�س اليد التي حلّت 

له وثاقه..............�س66  
البحر

طفل اأمام المراآة يهزُ �سعفة،فيتحرك البحر’..
هناك

خلف النافذة التي تعك�سها المراآة’.   �س70
 

 فتلك الوم�سات ال�سعرية يتم التاأويل ح�سب قراءة 

اإكت�ساف  في  واإجتهاده  والثقافية  الفكرية  المتلقي 
المكثفة  الن�سو�س  تلك  لها  توميء  التي  المدلولت 
ذاته  على  لل�ساعر  والمعنى..فالقدرة  بال�سعر 
وا�سلاحه،كما  المحيط  من  للياأ�س  وذلك  فقط 
كان  ما  وقع  خلال  من  الذروة  الى  الو�سول  في 
فالليل  المرجو،  المبتغى  كل  لي�س  لكن  له  يوؤمل 
النوافذ)الحرية( فتح  رغم  بظلاله  يلقي  لزال 

البئر  قعر  وكما  الجديد(ـ  )ال�سوء()الهواء 
نقي�سان  والمل  النجاة،فالياأ�س  فكيف  عميق 
ماأزوم  واقع  تحكي  التي  بن�سو�سه  يجمعهما 
ليعطيه  ال�سيء  فاقد  اإن  الخلا�س،وكما  باإنتظار 
ربما  الغزال  وم�سة  ،وفي  الداخلي  الخواء  نتيجة 
قادر  اأحد  العالم  في  لي�س  يقول:  اأن  ال�ساعر  اأراد 
المعتوه  )الحاكم  البط�س  ف�ساحب  �سيء  كل  على 
العطاء  �ساحب  ال�سجاع  يقابله  م�ستبد(  اأي  اأو 
و)و�سانع  )ال�سفاح(  مت�سادين  عن�سرين  ،في 
اإطلاق  الوثاق  ،فك  وال�سعب  الحاكم  اأي  الأمل( 
وفي  الن�سان.......  وحقوق  الحريات  اإلى  العنان 
ال�سعرية  الوم�سة  تلك  من  يوحى  )البحر(  ن�س  
العمار  بطول  لي�س  الرجال  �سجاعة  –المبهرة- 
وفتوة  مخابيء  الرجال  اإنما  الم�سلله  الفرقعة  اأو 
و�سباب وثورة تهز اموج البحر وهذا ماح�سل من 
ثورات ال�سباب في عالمنا العربي اليوم من الم�سرق 

الى المغرب لدك عرو�س الطغاة...
العظيم  )عبد  عند  الدالة  "المكثفة"  فاللغة   
والمت�سادة  الحميمية  ال�سلة  تف�سر  فنجان( 
والتمكن  ال�سعرية  المفارقة  ،وهذه  ال�سياء  بين 
فل�سفة  مت�سمنة   الق�سيدة  بناء  ن�سق  اإدارة  من 

هايدغر  يقول  كما  به.  مايحيط  اآزاء  ال�ساعر 
)اللغة بيت الوجود(.. يجب اأن نفهم ماهية اللغة 

من خلال ماهية ال�سعر. 
المفرد  يمنح  وبناء  ك�سياق  الديوان   في  الن�سو�س 
قال  الخرين؛  ال�سعراء  عن  تميزه  خا�سة  هوية 
"لول  البلغاء:  �سيد  ــ  ال�سلام  عليه  ــ  علي  المام 
التجديد  المتلقي  يجد  لذا  لنفد"،  يعاد  الكلام  اأن 
الن�س  التي يحملها  والدللت  ال�سعرية،  بال�سورة 
يرنو  التي  الم�سامين  عن  التعبير  خلال  من  لديه 

لها.
�سجرة(  مثل  )اأفكر  بديوانه  المبدع  تربة   
ومعرفي   اإن�ساني  نزوع  ذات   2009 الجمل،  دار 
وال�سورة  والتكثيف  الإختزال  على  اإ�ستغل  عميق 
واإدراكاته  الفل�سفية  معارفه  من  م�ستلة  ال�سعرية 
واإ�سقاطها  الفل�سفية  ومرجعياته  ال�سعر  لماهية 
نوافذ  تفتح  ومدلولت   ومحمولت  مرموزات  على 
التاأويل على اإيقونة التاأمل الذهني التي تحتاج اإلى 
جرعات من�سطة من القراءات الواعية لفك رموزه 
الثاني  ف�سله  في   كما  البته،  مبهمة  لي�ست  والتي 
المثقوبتين �س73ــ  ال�سياب  رئتي  من  طبعة جديدة 
وماتلاها  ال�ساحقة  الأقلية  ن�سو�س  في   .122
اآخر  اأغنية  ومنها  جميعها  الرائعة  الن�سو�س  من 
واإلى  القي�سي  واإلى جليل  العالم  �سركون بول�س في 
تدعى  التي  والق�سائد  علي  وعقيل  البزاز  علي 

اأغنية وهي مهداة اإلى ال�سعراء ورفاق الدرب..
خ�سو�سية  فنجان  العظيم  عبد  اإجترح  اأن  وبعد 
مع  الذات  جدل  وحاور  المركز،  النثر  كتابة  في 
ال�سعراء  اإلى  ليلوح  عالية  �سرفة  على  وقف  الآخر 

جوهر  هذا  ليقول:  المعرفية  الق�سيدة  ومتذوقي 
ن�سه  في  ــ  المعرفية  الروؤية  خلال  من  ال�سعر، 
ــ ترتقي الروؤية المعرفية اإلى م�ساف الروؤية  المائز 
الب�سرية واإذا جاز لي التعبير اأ�سميه )اليقين           

ال�سعري(.

فنجان العظيم  • عبد 
معين:  �صعري  جيل  الى  ينتمي  لا  عراقي،  �صاعر 
مختلف  في  من�صورة  ونقدية  ثقافية  ا�صهامات  له 
�صبكة  وعلى  والعربية  العراقية  ال�صحف 
الانترنيت. عمل محررا ل�صفحات ثقافية في عدد 

من �صحف المعار�صة قبل �صقوط نظام �صدام.
التي  المعار�صة  "المحور"  جريدة  تحرير  تراأ�ص 

�صدرت قبل �صقوط النظام اي�صاً. 
الانكليزية  اللغات  اإلى  ق�صائده  بع�ص  ترجمت 

والالمانية. والفار�صية  والا�صبانية 
�صجرة"  مثل  "افكرُ  واحدة  �صعرية  مجموعة  له   
في  بغداد  بيروت/  للن�صر/  الجمل  دار  عن  �صدرت 

العام 2009. 
له مجموعتان �صعريتان تحت الطبع هما:

"الحب،  و  البغدادي"  التوقيت  ح�صب  "الحب، 
دفاتر  اإلى  اإ�صافة  ال�صومري".  التوقيت  ح�صب 

ومخطوطات �صعرية وروائية تنتظر الطبع .

�صباح مح�صن كاظم
تت�سم  فنجان  العظيم  عبد  المبدع  ال�ساعر  ن�سو�س  بها   تتحلى  التي  ال�سعرية  الوم�سة 
الفل�سفي  البعد  عن  ف�سلًا  النثر،  ق�سيدة  في  وجوهره  ال�سعر،  ولب  ال�سعري،  بالأختزال 
الوجود  اأ�سئلة  عن  فالك�سوفات  ــ  ال�سعري  ن�سه  ــ  اإليه  ويرتكن  مايحيله  خلال  من  العميق 
ــ فنجان  ال�ساعر الكونية بالحرية وتحقيق الذات لوجوداتها القيمية هو داأب  وماهية روؤية 
يتحقق  الن�س  كتابة  جدوى  اإن  ولعمري  ال�سعرية،  الوم�سة  ــ  بكتابة  الخا�سة  وفل�سفته  ــ 

بديوانه المهم "اأفكر مثل �سجرة".

في تجربة الشاعر عبد العظيم فنجان

معمار التجربة ومعراج الشعر



القراءة  الحركة؟  هذه  من  المق�سود 
من جديد مثلًا اأم التذكير اأم ا�ستعادة 
الغرابة والماألوفية فيها اأم النفتاح على 
قد  المجموعة  لأن  وزيادة،  الحتمالت  هذه  كل 
حوت على ن�سو�س جديدة لم تن�سر في 4 "خيال 
بالمعنى  ال�سحك  احتمال  واأخيراً  وفنطزة" 
كان  خطاب  منظومة  على  ال�سحك  الفنطازي، 
من الممكن للخيال اأن يخلق معالمه الرمزية فيها، 
ولهذا كل الحتمالت واردة في ا�ستبيان التاه 
نحو عمل الببلوغرافيا ال�سعرية بيد ال�ساعر وفق 

النقاط التالية:
به  اأناط  ما  اإجمالي  في  وارد  �سيء  ال�سحك   .1
هو  ما  اإنتاج  اإعادة  حيث  يديه  ل�سنع  ال�ساعر 
اللغة وال�سعر، ولي�س  اأ�سلًا من خليط من  منتج 
كلًا على انفراد، وبذلك يقول بول ريكور في " بعد 
طول تاأمل ترجمة فوؤاد مليت مراجعة وتقديم د 
نا�سرون  للعلوم  العربية  الدار  مهيبل  عمر   –
 :"71 �س   2006 ط1  الختلاف  من�سورات 
يمكن  ل  ما  على  يطلعنا  ال�سعر  اإن  اأعتقد  كنت 
ل  فالمماثلة  المعنى  وبهذا  عنه،  يك�سف  اأن  للنثر 
المعتبرة  للغة  خا�سية  تعد 
فح�سب،  العاطلة  بناها  في 
التي  العلاقة  خا�سية  ولكنها 
فال�سعر  بالعالم،  اللغة  ت�سل 
تظل  اللغة  على  يتكئ  مادام 
في  عليه  معكوفة  فاعليته 
�سحيح  والعك�س  العالم  فهم 
بمفهومات  تمتلئ  اللغة  اإن 
وال�ستعارة  كالرمز  ال�سعر 
قلب  التالي  فعل  مردان  عادل  والمجاز،وال�ساعر 
من  �سيء  في  الإعادة  بوتقة  في  اللغة  مع  ال�سعر 
ال�سحك حيث اأنتج ما هو منتج من قبل، ودفعه 
اإلى حيز الوجود على اإنه قراءة جديدة ورتب له 
العلم  منظوراً ومهاداً كما �سنقراأ بعد ذلك، مع 
اإنه قد  نوه لفكرة ال�سحك المقترن بالف�سل على 

الغلاف الثاني من المجموعة 
اأتمنى اأن اأدون 

اأنا الفا�سل ال�ساحك 

بع�س خرافاتي 
تحت �سجرة الألعاب الخ�سراء 

وهي ت�سيء اأغ�سانها ب " �سعرية الفكر " 
فداحة ل تو�سف 

اإننا نهدر حياة اآ�سرة 
من اأجل حياة اأخرى للكلمات 

لم  التي  اللغة  جراء  كان  الف�سل  هذا  ولعل 
الفنطازيا  اإلى  وجنحت  المطلق  حمل  ت�ستطع 
اللغة  بين  الختلاط  �سوء  وهو  األ  نف�سه  للغر�س 
العالم"  �سباح  في  "دائما  ن�س  في  كما  وال�سعر 
بين  العلاقة  لتبدو   54 �س  الكلمات  تربية   .2
من  يمكن  لدرجة  حيوية  والفنطازيا  ال�سحك 
اإنتاج المنتوج، واإن ما اأراده  خلالها تمرير فكرة 
ال�ساعر هو لفت نظر القارئ اإلى عمق الهوة بين 
بال�سحك  الن�س  يتجاوزها  التي   وال�سعر  اللغة 

المفنطزاإذا ما اأعاده ال�ساعر مرة اأخرى 
التي  المقدمة  للكلمات"  اأخرى  "حياة  في   .2
المجموعة  لهذه  مردان  عادل  ال�ساعر  كتبها 
"ال�سعر  هداية  باعتباره  ال�سعر  بو�سف  يبتديء 
نهر  الجارف،  الحياة  عنفوان  به،  نهتدي  الذي 
لهجة  والك�سف  البتكار  جوهر  لأنه  ال�سيرورة 
مغايرة تر�سم عالمها ال�سعري بفعالية وان�سياب، 
ق�سيدة  توجد  ل  منطقي:  فر�س  في  يكمل  لكنه 
المكنون في  ت�ستحوذ على �سرها  اإل حين  باهرة، 
رحابة الفكر، ثم يذهب اإلى اأبعد من ذلك الفعل 
لأن  ال�سعر،  ينقذنا  �سوب  ال�سعر  يخو�سه  الذي 
والتزويق  الحذلقة  اأعدائه  فاأعتى  الخرق،  فعله 
ب�سرود  به  ن�سعر  ما  نكتب  حين  الكتابة،  تتجدد 
ما  تبرير  في  ملزم  غير  ال�ساعر  ولعل  ذهني، 
المقدمة  هذه  في  �ساقه  ما  واإن  ال�سعر،  في  كتب 
يعتري  الذي  اللب�س  لدفع  الحاجة  من  نوع  هو 
وتعرية  ف�سح  في  جداً  جريئاً  كان  �سعره،  قراءة 
اأن  حلقة  في  و�سعه  في  ل�سعره  القارئ  مبررات 
يكون ال�سعر هادياً دون ذكر الكيفية، واأن يبتعد 
ال�سعر عن الإبهار ما دام ل يقدر على الإم�ساك 
تفكيره،  في  ويتململ  يفكر  عالم  في  الكون  ب�سر 
ولي�س  والت�سنع  الحذلقة  عن  ال�سعر  يميل  واأن 
ال�سناعة كما �سيثبت ال�ساعر في المقدمة بقوله 

ال�سناعات  اأرقى  فهو  �سناعة  ال�سعر  كان  اإذا 
الروحية، وهنا ي�سع بول ريكور يده على مو�سع 
الجرح في اإن الق�سيدة هي عبارة عن لغة و�سعر 
اأ�سابت  قد  المقدمة  هذه  اإن  اإل  بالعك�س،  اأو 
قارئها بالإحباط في مفهوم المعاينة لي�س ال�سعر 
اأو اللوغو�س ول  فقط هادياً ول حاملًا للكينونة 
في  خا�سة  وتهجين  �سناعة  هو  اإنما  متحذلقاً 
ق�سيدة النثر، لأن ال�سعر فيها و�سل حده ووجب 
الفتراق بين اللغة وال�سعر فكان ل بد من تهجين 
يركز  ثم  �سناعته،  ومتانة  ال�سعر  قوة  لإثبات 
وميله  ال�سعر  غاية  على  ذلك  بعد  مردان  عادل 
للفنطازيا وال�سخرية من كل ما هو مقد�س حيث 
ال�ست�سراف  ف�ساءات  �ساأوجز،  لكنني  يقول: 
المنجز"  من  اأكبر  الإدعاء   " ح�سارياً  محددة 
تماديه  عن  قليلًا  المقد�س  نوقف  عندما  لأننا 
نف�س  في  مقد�سين،  اأبطالً  ن�سبح  و�سلفه، 
اللحظة –اأحياناً يهبط المرح فجاأة، كي نتح�سن 
بالتنوير، �ساخراً من و�سايا البخلاء الجدد الخ 
من  والمرح  وال�سخرية  ال�سحك  فكرة  طرح  اإن 
ر�سانة  على  التغلب  في  نيت�سه  فل�سفة  اإ�سكاليات 
ال�سعر و�سرامة اللغة، ولقد ا�ست�ساط الفيل�سوف 
نيت�سه في نهاية   حياته ورمى روحه للجنون، اإن 
في  كالفل�سفة  المراوغة  يتحمل  ل  هكذا  ال�سعر 
ككادامير  فلا�سفة  عالج  ولقد  الم�ستور،  ك�سف 
ال�ساعر  الفلتان في مرح  وكا�سيرر وريكور نقطة 
الماأ�ساوي عند هولدرين وغيره وفو�سوه م�ساحة 
وا�سعة من الفنطازيا، فما هي هذه براأي عادل 
بالقول  ال�ساعر  ينوه  للمقدمة  بالعودة  مردان؟ 
في  �سحكنا،  يجلجل  ما  اأكثر  عظيمة،  الدعابة 
زمان الفتن كائنات ا�سطورية بروؤو�س ق�س�سية 
ومخالب نقاد لكنه يعطي لهذه ال�سورة م�ساحات 
اأو�سع في "4ــ خيال وفنطزة �س 87" في ن�سو�س 
"وجدان  ففي  الم�ستطاع  قدر  اإثارتها  في  تق�سد 
ال�ساعر  يعنى  �س105"  الموتى  لخداع  كاذب 
بمزيد من التهكم اإزاء ما يبذله المرء للحياة في  
ت�سور غير ماألوف عن �سكل ومحتوى الروؤية التي 

يتطلع بها 
ل تكذب كثيرا اأيها ال�سقي 

قليلًا يجعلك اأف�سل من البوؤ�س 
يكركر الموتى 

ال�سقي يحتجب بنا 
فلتكن نجمة ل باأ�س 
النجم هو الم�ستغني 

ي�سدق كثيراً في الكذب 
يكذب الرائي بلا ق�سد 

اإن  ال�ساعر  لدى  ويت�سح 
اأحد مرامي ال�سعر فنطزة الخيال في تفريق ما 
اللغوية  بال�سياقات  يتعلق  فيما  خا�سة  بينهما، 
واألعيب ال�ساعر كما في "الزندقة �سيدة الموقف 
الخلاف  نقطة  تمرير  يتوجب  حيث   "89 �س 
ا�سم  تحوير  "في  م�ستركة  مواقف  في  بينهما 

يو�سف لقوه" 
مخطط  قفة" ب�سروال  "يو�سف 

التقاني عند الج�سر  الأ�سفر 
بيده مفتاح ف�سة 

اإعادة  لنا  ال�ساعر  يبرر  ل  اأخرى  جهة  من   .3
يعر�س  حيث  �سعره،  من  منتج  ماهو  اإنتاج 
ف�ساءات  وهي  المن�سورة  مجاميعه  من  علينا 
ال�سكينة  تح�سره  ل  من  ن�سو�س    10 �سرقية 
11 ن�ساً اإ�سافة لعتبة العنوان ومق�سد ال�ساعر 
العالم" الذي  �سباح  في  " دائما  الفنطزة  نحو 
�سندر�سه بعد قليل على اأ�سا�س اإنه كتلة اإ�سهارية 
لم  ولمن  ن�سو�س   8 الجمر  حامل  اإن�ساد  فقط 
يقراأ هذه الن�سو�س في مجاميعها الأ�سلية التي 
ن�سرت بين تواريخ متباينة، عليه مراجعتها رجاء 
للتاأكد من ا�ست�سهاداتنا الن�سية، لأننا �سنتحدث 

عن التالي : 
اأ . لحظ كادمير: اإن كل خطاب ثابت هو ن�س، 
 " " اللغة والتاأويل  ويعلق عمارة نا�سر في كتابه 
على ذلك في المو�سع نف�سه  �س26 وما بعدها  بما 
يلي: فالن�س هو هذا ال�سيء الثابت والم�ستقر في 
فالكتابة  لبنيته،  الداخلي  الثبات  بوا�سطة  ذاته 
اإن  اأي  للمعنى،  خطاطة  تفتر�س  تثبيتها  في 
الن�س لكي ينتج دللة ما، فاإنه يمر عبر خطوات 
يبني خلالها علاقات داخلية بين مكونات الن�س 
زحزحة  اإن  لنفهم  المعنى،  ينتج  اختلافها  وفي  
على  اآلت  بكتابة  مقيد  معلوم  ف�ساء  من  الن�س 
نف�سها تثبيته اإلى تقييده بحيز يزاحم  الأول، بل 
للن�س وحده ومعنى  ناحية خلق معنى  يبزه من 
خ�سارة  هو  والموقفي،  والدللي  اللغوي  لل�سياق 
الثاني  المعنى  لح�ساب  الأ�سلي  الأول  المعنى  في 
المتطلع لبناء علاقات اأخرى مغايرة، فن�سو�س 
هنا  المجاميع  ن�سو�س  ذاتها  هي  المجموعة 
واحد وهناك  مت�سظية  بوؤرة خطاب  مركزة في 
اللغوية  ال�سياقات  مت�ساوية في  تبئيرات  في عدة 

مختلفة في الدللة والموقف. 

من  ال�سعرية   الن�سو�س  له  تعر�ست  وما  ب. 
نقل ملكية يدخل �سمن مفهوم المجاز على راأي 
ما  �ستراتيجية  منه،  يق�سد  الذي  الجرجاني 
بعد الفهم حيث يقول عمارة نا�سر �س 97: اإن 
  " "الذات المقابل  التاه  في  هو  الن�س  اكت�ساف 
حفر في ما قبل مواقع الق�سود، بينما الجرجاني  
يذهب اإلى ما المق�سود من ا�ستخدام المجاز اإذا 
كان فعلًا لزماً لمجال اإ�سارته التي ل تتعدى اإلى 
ا�ستهدفت  المجاميع  ون�سو�س   99 �س  الأ�سياء 
المعنى  تخ�سر  ما  بغير  المجاز  اإلى  المنقول  تاوز 
الأ�سلي اإلى معنى ثان، وهذا ما �سكت عنه ال�ساعر 

في مقدمته ولم يومئ اإليها حتى ولو من بعيد. 
ت -ن�س "دائماً في �سباح العالم �س 53" نموذج 
بتواريخ  المتعددة  الف�ساءات  بين  المنتج  لتقلب 
عليه �سمن  وياأتي الحكم  متفاوتة،  و�سلاحيات 

ال�سوابط التالية:
وا�سعة  رحابة  في  ويتو�سع  الن�س  هذا  يتمف�سل 
من ف�ساء النتاج الجديد، من حيث تكونه من 
- تربية الكلمات -3 الجنون  1 -�سمكة جهنم 2 
القانط   5- الرمل  منطق  على   4- للعقل  يغني 
راحة  على   -  7 ال�سير  يغذ  ال�سيف   -  6 العليم 
الكون، هذه الجزازات المف�سلية هي التي تغذي 
بال�سحك  وبالتالي  بالفنطزة  ال�ساعر  روؤية 
كيف!1 اإن الن�س يتململ بين تاذب العنوانات 
بينهم  علاقة  ل  اإذ  العام  والعنوان  الفرعية 
الفرعية  العنوانات  اند�سا�س  اإلى  بالإ�سارة  اإل 
بالعنوان الأم في حالة من الت�سايف، وهذا يثير 
الفنطزة،  على  ويعول  الخيال  وي�سحذ  الت�ساوؤل 

وعلى اأثر ذلك يمط في ال�سحك. 
عنوان  ناحية  الن�س  عنوان  ال�ساعر  غ  �سوَّ لماذا 
المجموعة غير ما هو �سمني من القول الم�سكوت 
عنه؟! اأي ما اأراد قوله ونحره في العنوان هو ما 
الداخلي، بمعنى  العنوان  قوله في  يقدر على  لم 
اإن العنوان هو العتبة ال�سهارية التي لبد وراءها 
عالج  اأنه  بيد  مجهول،  �سد  وقيدها  ال�ساعر 
؟!  هذا  يعني  ماذا  الداخل  في  الجانبية  اآثارها 
ــ  الجنون يغني لعقل �س55 حتى نفهم  لنقراأ 3 

المراد من العبارة تم�سح عن وجهها المكياج 
 وتعود اإلى مرايا الماء 

العادات ت�سهر الأل�سنه 
الحجة حديثة منذ القدم 

تخرج اأ�سجارها من التجريد 
وتلب�س �سف�سافة الخريف 

الحنون يغني للعقل 
دون رتو�س �ساأجيء

مردان  عادل  مقدرة  اإن  ال�سابق  في  توقعنا  كما 
باللعب على اللغة في عملية الخلخلة في ال�سياقات 
يقوم  كاأن  المعاني،  منظومة  ب�سرب  الدللية 
لمقا�سد  الرمزي  القتل  اأو  الدللي  الحقل  بهتك 
لروما  نيرون  حرق  ي�سبه  ت�سوي�س  في  الدللة 
وهذا  والغناء،  الحرق  مت�ساربتين  غايتين  في 

بالتاأكيد يعطي لل�سحك قدرة على الفنطزة.
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عبد الغفار العطوي
�سباح  "دائماً في  ال�سعرية  مردان  عادل  العراقي  ال�ساعر  2012 من مجموعة  عام  الأولى  الطبعة  حملت 
العالم" ال�سادرة عن دار تموز ــ دم�سق، في �سل�سلة ا�سدارات اتحاد الأدباء والكتاب العراقيين في الب�سرة  
تربة الببلوغرافيا في اإعادة انتاج المنتوج للقارئ حيث ترتب في هذه المجموعة ال�سعرية عر�س مقتطفات 

لن�سو�س كانت ت�سمها مجاميع �سعرية �سابقة لل�ساعر على مدار حياته ال�سعرية.

عادل مردان.. “دائماً في صباح العالم”

ضحك عند تخوم الفانطازيا

الشاعر كان جريئاً 
في فضح مبررات 

القارئ لشعرة

ما

الفعل  داء 
ال�صعري:

اأعرفك..
 تكثر الجيوب..

لتد�س )ال�سفارات( فيها 
من �سرورات الفعل – اأعرفك – اأنه يجعل للجملة 
المفردة معنى م�ستقلا بطرف، ومنفتحا على اأطراف 

اأُخرى ..
للفعل �سمن الجملة ق�سيّتان هما التو�سيل – الأداء 
جمالية  جملة  وظيفة  يوؤديان  وكلاهما  – والدللة، 
توجز المعنى بالو�سيط اللغوي، ومن ثم ينفتح الأداء 
تاأويلات  نحو  القواعد،  بطرف  مقيدا  كان  الذي 

مت�سعبة ومت�سابكة ..

�ساأقوم بترتيب يو�سح الفرو�سات اأعلاه .
وردت في المقطع المتقدم ثلاثة اأفعال حركية تتحرك 
 – �سمن  تتحرك   – اأعرفك  الآتي/  الوجه  على 

ديمومة المعرفة اأو ال�سداقة اأو التيقن .
الفعل المحتمل لما  – ف�ساء   تكثر -  تتحرك �سمن 

�سياأتي من القول .
اأو  ال�سفر  فعل  اأجواء   – �سمن  تتحرك   – تد�س 

الهجرة، اأوالإنفتاح على العالم الدولي .
وفرة  ذات  مفيدة  لجمل  اإبتداءات  كلها  الفعال 
اإبلاغية ل تعل لها اإحالة الى ما�س )ما( بل تحفز 
اأدائية بدئية، طرفها الآخر جملة �سعرية  الى ذاتية 
الإبلاغي  بالتقدير  المعرفة  تبداأ  عدة،  دلئل  ذات 
للفعل – اأعرفك – وينفتح هذا على المخاطب الذي 
ـ المفعول به )المبني(  ينقل البلاغ عبر ال�سمير- ك 

نحو تخمينات، المعرفة المطلقة،
الإن�سانية  والمعرفة  وللمجتمع   للذات  والمعرفة  
ال�سعري  الوجدان  ..ومعرفة جديدة تخ�س  المعتدية 

وقوى جماله .
اأُولى  الدللي  والنفتاح  البدء  اأن  نقول  اأن  يمكن 
عنا�سر ال�سعرية – الت�سريحية الن�سية  – في ن�سية 

)�سي . في( لعمر ال�سراي . 
ب ــ النفتاح الح�سي لل�سيق بالكثرة :

بالدول  يت�سل  اأو  ي�سم  مكانا  الجيب  ي�سير  حين 
وعوالمها يعني هذا نوعا من النفتاح، من الوا�سع – 

ال�سفارات – الى ال�سيق - الجيب .
 ولأن ح�س الوجود المادي يتلام�س مع مو�سع �سغير 
كالجيب فاأن عملية الغلق هي مظهر للعالم المح�سو�س 

ال�سيق بم�ساحته المادية العددية .
اأي  رتبية في الجملة،  اإت�سال بمكانة  لكثرة الجيوب 

قاعدة  و)الجيوب( في خلق  )تكثر(،  بين  التنا�سف 
جملية �سالحة تطل على م�ساحة دللية تتجاوز ق�سية 
التنا�سف الى ق�سية التو�سيل المت�سع، وهذا نمط من 

التبادل الرتبي ــ في حدود التاأويل. 
تكون  وقد  )تكثر(،  فعل  تخ�س  الكثرة  تكون  قد 
المعنى  توا�سل  في  يخل  ل  وهذا   ! للجيوب  الكثرة 

للجمل اللاحقة .
المهم هنا اأن هذا التبادل نوع من الأداء الذي يجعل 
قواعد الجملة طريقا للاإنتقال من التركيب الب�سيط 
باإيماء  الخا�س  الإيحاء  لوعورة  المعقّد  التركيب  الى 
 : النفري  فل�سفة  اآيدلوجيا  مح�سلة  اأو  الجيوب  قلة 

حين تكثر الأفكار وت�سيق العبارة .  
التوق المعرفي

وهويات ..
ت�سترك ممن ل تعرفهم .. ويعرفونك.. 

وممن ل تريد التعرف اإليه.. ويتعرف.. عليك.. 
ديمومة  على  العثور  من  هنا  الهويات  ثيمة  تمكننا 

تراكب طبقي في دللة الأ�سماء.
واأ�سماء  اإنتماء  ال�سماء  /تكوّن  القريبة  الزاوية  من 
الل�سيقة، وال�سياء القريبة من  الفاعلين، والماكن 

الب�سر وال�سجر والحجر والقدر .
البحث  مهمة  /تكون  قليلا  العلى  الزاوية  من 
بعلائق  الموجودات  تربط  خلائق  عن  الهويات  في 
منها،بيئية ومنها جمالية . وال�ساعر معني بهما معا 
لأنه يخلط بين من يعرفهم ومن ليعرفهم، وبين من 

يعرفونه ومن ل يعرفونه، بحال ت�ساد �ساملة .
اإ�ستعادة  يحاول  المتعالية  المعرفة  لديه  ترقى  وحين 
جذره الوجودي كقيمة دالة على التخفي، بمعنى، اأن 
الوجود هو الجزء المك�سوف من الهويات الحاوية على 

الأ�سماء، اأوال�سامنة للاإنتماء .
فل�سفي  اأداء  من  ال�ساعر  اأُخرى/يقترب  زاوية  من 

– مخمنة  اأ�سئلة غير مبا�سرة وغير ظاهرة  بكثافة 
الذي  ما  اأو  بالهويات،  الت�ستر  ماجدوى   : – مثالها 
ت�ستر  ترى  يا  الهويات  واأي  وممن،  الهويات،  ت�ستره 

ال�ساعر اأو تح�سنه عن الخطر ؟
كونه  الن�ساني  النتماء  مطلق  م�سموم  ال�ساعر  لعل 

الهوية المفردة المطلقة الل�سان باأدائها القدري ! 
اأداء التناظر

القائل  يتم�سك  والنغمي  اللفظي  التناظر  دللت  في 
بالو�ساية كونها ثيمة لقيمة ذيلية 

ال�ساعر  اأمنية  لمواثل  تهيء  لكنها  فة  مو�سّ غير 
طغاة  مثل  يُ�سحل   واألّآ  تمثال  يكون  اأن  الأخيرة، 

الع�سور الجديدة .
الن�سيج  ودوائر  طبقات  �سكل  ياأخذ  الن�س  لنت�سور 

الطبغرافي للاأر�س /
وت�سي  لنارك بمائك ..

ولمائك .. باأر�سك ..
ولأر�سك .. باأقدامك ..

ولأقدامك .. بالأ�سلاك ..
ولأ�سلاكك .. بالنار .. 

 *التناظر / يفتتح بالو�ساية وينتهي بالنار . لنحاول 
التعرف الى قيم التناظر التي نقترحها للفهم .

النار  الدوائر، فدائرة  التناظرية توازي   من الخدع 
يتاأتى  ثم  الأعالي،  اأعلى  وفي  الر�س،  قلب  في  هي 
للماء اأن يكوّن محيطا جغرافيا لج�سد الر�س، فيما 
ت�سابكات  تاأتي  ثم  والنار،  الماء  بين  الأقدام  ت�سوح 
والنار  الر�س  باطن  في  النار  ت�سل  التي  ال�سلاك 
ب�سبب  ـ  الكوني، وهذه ال�سلاك  الوجود  اأعلى علياء 
موجودات  تكتف  ـ  الرباعية  التناظرية  الطبيعة 
بذي  اأركان،  اأربعة  من  ال�ساعر  بموجودات  الر�س 
تختتم ال�سياء جذوتها  كونها وقودا بين نارين، نار 

في ال�سفل، ونار في اأعلى العلى ..
هذه الن�سارة في حركة النار والماء والتراب والقدام 
ـ  الق�سيدة  لمثقلات  كوني  تعويم  هي  وال�سلاك 
تتولد  باإحتراقه  الذي  الوجود  لت�سير  ـ  محمولتها 
للمعنى  الوجود  تكيّف  التي  ـ  ال�سلاك  ـ  الت�سابكات 

والمعنى للفظ واللفظ للوجود الأزلي )النار(،
 ما يوحي ب�سيء من التنا�س مع الزراد�ستية، ولو اأن 

مندائية الماء هي متنا�س اآخر للمعرو�سة اأعلاه .
* ت�صخيم ف�صاء الاإحتراق: 

تت�ساوى قيم وم�ساحات كل من:
الر�س = ماء = اأقدام = النار الداخلية،   

الن�سي  معكو�سها  خلال  من  النار  تت�سخم  فيما 
والنف�سي لت�سكل ف�ساء متمددا حتى لكاأنه قادر على 
عنه  التعبير  اأرُيد  ما  وهو  الحياة،  موجودات  اإلتهام 

بالمفا�سلة الم�ساعفة للنار )الداخلية والخارجية(.
اأن  ليوؤكدوا  والقدام  والماء  الر�س  عنا�سر،  اإنزوت 
وبالقدام،  وبالماء  بالر�س  تعبث  فهي  م�سير  النار 

وبالنار في �سدر ال�ساعر .

لو كان الماء قادرا اأن يطفىء النار لما احتاج الن�سان 
الى القدام للهرب ول ا�ستجار بال�سلاك من ياأ�سه 

في تدد الحركة ..
الح�سيلة من ت�سخم ف�ساء الحتراق هي الآتي   

1ــ النار في الر�س وعلى الر�س وفي �سدور الب�سر.
2ــ الماء دفق معطل.

3ــ الر�س �سدر مخرّب.

4ــ القدام حرية �سائبة.
واإنطفاء  النار  حرائق  تو�سيل  اأدوات  ال�سلاك  5ــ 

اأرواح الق�سائد . 
اإما الف�ساء الت�سكلي للدللة فهو:

عنا�سر  الى  وتذررها  الذات  اإحتراق  الق�سيدة  اأن 
الكون )الماء، التراب ــ الر�س، النار، الهواء  ــ الفراغ 

/ بمقابل / الف�ساء ال�سعري .
�سيا�سة  عن  اآيدلوجي  مرجع  الى  هذا  يحال  وقد 

اإف�ساء الظلم في الطبيعة والب�سر .  
* الت�صور الهند�صي:

اأن  على  الق�سيدة،  روح  كونت  التي  الو�سائل  باإتباع 
�سبه  الت�سورية  بالمعرفة  الكتابية  المعرفة  ن�ستبدل 

الهند�سية، �سندرك الآتي /
ــ الماء فا�سل بين النار الداخلية والقدام .  1

ــ الر�س ـ الياب�سة ـ فا�سل بين القدام وال�سلاك .  2
ــ ال�سلاك فا�سل بين الر�س والنار .  3

ــ هم الق�سيدة هو الإ�سارة الى اأن ال�سعر قادر على   4
تحرير الحركة من قيودها وتخليد فعلها الن�ساني .

*قول جديد :
يوؤهل الن�س الى قول التقعيد الآتي :

1ــ الماء قاعدة تو�سها القدام .
ــ القدام تحمل الر�س بف�سائها كله .  2

ــ الر�س = الف�ساء = اإطار النار .  3
ــ نتو�سل الى: اأن الن�س يحيل الى ت�سخيم الف�ساء   4

الذي يخلّد اإحتراق ال�ساعر بحب الر�س وب�سرها .
* كائنات ال�صوغ المطلقة:

في مثل هذا الإطار ـ ال�سوغ ـ اأكثر من حقيقة جمالية 
على وفق الآتي :

البلاغية  لل�سياغة  جمال  هو  ال�سعري  الكائن  ــ   1
والبلاغية .

2 ــ الماء = جمالية الر�س وال�سماء = جمال مطلق 
داخلية  نار   = مطلق  لخلود  مكان   = الر�س   3-

مبتدعة لحرائق الجمال الكلي .
الجمال  بناء  على  القادرين  الب�سر   = القدام  ــ   4
التمثل فيفرز  الثقافة مع  يوؤالف  المادي المطلق الذي 

فنّا اأدبيا مطلقا .
ــ المطلقات الربعة المتقدمة تفي�س الى ق�سدانية   5

مخمنة :
موؤدية  لغة  جواهر  والنماط  والعنا�سر  الآليات   
البث،  الر�س،  بين  الف�ساء  الى مطلق جمالي يملاأ 

وال�سماء، اعلى قبابها!

في CV عمر السراي

مباغي الأقنعة
اإ�صماعيل اإبراهيم عبد

دون وعي تن�سطر ذات ال�ساعر الى ثلاثة �سخو�س بثلاثة اأقنعة، قناع ال�سعر عن �ساعر، وقناع 
الموؤرخ عن اإ�سم الكائن الب�سري الفرد، وقناع الثائر عن ال�سيا�سي المطارد. لكن الن�س يفتر�س 
نماذج فنية ب�سياغات متطورة ذات م�ستويات �سياقية، لغوية مظهرية، تقت�سي التعامل معها 
اأ�سا�س اأن العدّة التقنية فيها  – وبفهم عبدالله الغذامي– اأي على  بطريقة الت�سريح الن�سي 
على  للق�سيدة  القولي  التكنيك  مع  لنتوا�سل   .. القولية  بالفعائل  ال�سخ�سية  المبادئ  تخلط 

اأ�سا�س اأداء الفعل ال�سعري والنفتاح على ال�سيق.

 .c.v : الن�ص
 

1ــ اأعرفك ..
تكثر الجيوب ..

ت�سترك ممن ل تعرفهم  .. ويعرفونك ..

وممن ل تريد التعرف اإليه .. ويتعرف عليك .. 

3 ــ تحب ال�سياب .. وداخل ح�سن .. والرقم 10 .

وتت�سم�س باإنك�سار الدعاء فوق جثة الر�سافي ..

ب نف�سك تمثال .. وتتمنى اأن تن�سّ
كي ي�سحلك الآخرون ..

ــ وت�سي لنارك بمائك ..  4
ولأر�سك .. باأقدامك .. 

ولأقدامك .. بالأ�سلاك ..

ولأ�سلاكك .. بالنار ..            
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رموز  وال�سومرية  الفرعونية  الديانة  تقا�سمت 
ينتقل  الذي  الفرعوني  فالقارب  الن�س،  هذا 
رحلة  الغرب،  الى  ال�سرق  جهة  من  بالمتوفى 
�سعبة و�ساقة، لكنه في عمق الن�س هو القارب 
برحلته  جلجام�س  الملك  به  ا�ستعان  الذي 
هذا  لكن  الخلود،  منها  اراد  التي  الخطيرة 
الراوي يملك طاقة تحليق من نوع اخر، تخليق 
وي�سع  الذكور  الملوك  ملكة ويميزها عن  النثى 
ا�سمها بين نجمتين، ول يكتفي بواحدة لها مثلما 

كان يح�سل بالعراق القديم .
وال�ساعر   . زمني  تف�سيل  اللحظة  بان  اعتقد 
التي  بالتفا�سيل  المعموري مولع ومهوو�س  مازن 
يبحث  هو  تفا�سيل  اية  احيانا،  ن�سه  تثقل 
الحياة   / الكون  في  عنها 
وامتلك   . الج�سد   /
ا�سرار  حافظ  الراوي، 
طاقة  على  ال�سفويات 
على  الم�ساعدة  ال�سحر، 
حتى  به،  والقبول  التحول 
الفحل   . غريبا  يبدو  ل 
في ن�سو�س )حب مطلق( 
الطاقة  حيث  �سيفا،   / جلجام�س  مع  متماثل 
المتجددة في كل لحظة وهي ت�ستدعي تفا�سيلها 

ال�سحرية / الفاعلة .. وغير معطلة التبديات .
في ليلك البدي 

وفي وجه ثمراتك المتعالية 
ل اجروؤ على تقلب الوجاع 

�سفرات ج�سدك  وارتماء  ل�سانك  �سرا�سة  تحت 
عني 

يجعلني اتهادى ك�سمكة 
وار�سق حجارة اللذة ك�سليل موت 

يداعب اوتار ج�سدك 
بين ر�ساب فمك القاني 

ا�سم دمي يتلاألأ فوق ت�ساري�س وجهك 
وانت تحملين العالم كبقرة   �س22

ينابيع تمنح  دوما،  المطلق الحي  النثى  ليل  في 
واوجاع  ثمرة،  ـ  النثى  ـ  كلها   . مت�ساميا  ثمرا 

متنوعة، ل ت�سعر بها، تترا�سل مع الخر وت�سير 
متعا ولذائذ . ولحظت القراءة مغامرة مازن  
النثى،  على  الذكورة  خ�سائ�س  ا�سفاء  في 
الذي  خا�سة،  مهمة  لل�سانها  �سر�سة،  فهي 
ارت�سى ان يعطل �سحريات ج�سده من اجل 
هذا  �سمكة،  جعلته  التي  �سفراتها  قبول 
الرمز غريب ومثير عندما يقترن بالرجل و 
لنه علامة امومية منذ بداية �سومر وحتى هذه 
مخ�سبة  الكبرى  الم  المراأة/  ـ  لنها  اللحظة 
مازن  لكن  ال�سمكة،  مثل  بفي�سها  وفيرة  دائما 
المعموري ينحرف بالعلامة والرمز وهو عارف 
مع  متماهية  ال�سمكة  ولن  التاريخي  بمعناها 
من  عليها،  حاز  فاعلية  واكثر  الرجل  ق�سيبية 

هنا �سار الراوي:
ير�سق حجارة اللذة ك�سليل موت/ يداعب اوتار 
ج�سدك / ويمتلك ال�سعر بما هو غير منطقي، 
�سيء  كل  وفيها  ال�سطورة  عنا�سر  ا�ستلم  لنه 

ممكن .
كناقد: ا�سرنا للتبديات الع�ستارية في ن�س )حب 
اللهي  الزواج  ن�سو�س  مع  المتماهية   ) مطلق 
وهي  القديم  العراق  في  �ساعت  التي  المقد�س 
ن�سو�س ابداعية تمجيدية للحياة وا�ستمرارها 
مع  الحياة  في  والخ�ساب  التجدد  وزيادة 
الطاقة  وفوران  الكون،  نوامي�س  على  المحافظة 
بالتوق  فا�س  الذكري،  الج�سد  في  المجددة 
العلاقات  تغيرت  بحيث  اللانهائي  والهيجان 
وظائفهما  وتنحرف  الج�سدين،  في  الم�سعة 
ت�ساري�س  فوق  يتلاألأ  دمي  ا�سم   ( الف�سلجية 
وجهك / وانت تحملين العالم كبقرة ( مثلما في 
الع�ستارية  النثى  وظائف  تغيرت  المقطع،  هذا 
الى وظائف اللهة الم الكبرى الم�سرية الملقبة 
بالبقرة، هي وغيرها من اللهة الموؤنثة . ويعني 
هذا ا�سفاء خا�سية الخ�سوبة عليها، لي�س هذا 
خا�س باللهة الموؤنثة والم وانما كل اللهة لها 
حيوان خا�س بها، يتنا�سب مع وظائفه الحياتية 
بان  ونتذكر:  والدينية،  الثقافية  وعنا�سره 
اللهة " نن�سون " والدة الملك جلجام�س ملقبة 
الى  و�سل  دوما  المانح  الحيوان  هذا  بالبقرة، 
مرتبة التقدي�س الكاملة في الديانة الهندو�سية .
وهي  مطلق"  "حب  ن�س  في  مهيمنة  ال�سهوة 
ثقافي  خزان  هي  وانما  للا�ستهلاك  لي�ست 
ملحمة  في  و�سوحا  اكثر  هذا  وتبدى  ومعرفي، 
جلجام�س حيث لعبت �سمخت دورا بالغ الهمية 
ا�ستمرت  التي  الدخالي،  الت�سال  خلال فترة 
�ستة ايام و�سبع ليال، بعدها ح�سلت المتغيرات 
الجوهرية في �سخ�سية انكيدو، لن اللذة تتجلى 

بو�سفها مفهوما ثقافيا . انها لي�ست مح�سورة 
خارجه  من  موجهة  تكون  ما  بقدر  بالج�سد 
الج�سد  ان  فيما  داخله،  من  نابعة  كانت  وان 
بع�سها  عن  وظائفه  فرز  اطار  في  منظم.... 

البع�س كما قال عبد الله الغذامي .
على  المعموري  مازن  لنفتاح  اخر  نموذج  هذا 
ديانات ال�سرق وا�ستثمار الممكن من اجل اظهار 
نبات  ا�ستثمر  قد  وكان  انبعاثاتها  عبر  الحياة 
كتابنا/  يراجع  )للاطلاع  ال�سطوري  اللفاح 
اللفاح/  نبات  ا�سطورة  التوراتي/  الن�س  تاويل 
المدى/  دار  الكنعاني/  النبعاث  وعقائد 
دم�سق/ 2008 .الخ�سب تمظهر وا�سح للحظة 
الخا�سة بالكائن . في مجال تفاعله مع الحياة . 
كان ات�ساله اللّذي حتمياً لنتظام العلاقة بين 
الثنائيات المتبادلة بع�سها مع البع�س . واكثرها 
ذات  وهي  والنوثة  الذكورة/  ثنائية  ح�سورا 
�سيء  كل  في  التام  والتمركز  المهيمن  الح�سور 
عن  كا�سف  حتمي،  وظيفي/  قانون  وانه  حي، 
ا�ساطير  في  الولى  الزلية  العنا�سر  مكونات 
�سرديات  باعتبارها  والتكوين  الخلق  وملاحم 
رمزية، معبرة عن العلاقات الولى بين اللهة، 
المعنية  الثنائيات  كل  مع  منفتحا  ن�سقا  �سارت 

بما يماثل تلك الوظيفة .
الذكرية  اللهة  بين  للعلاقة  وا�سحة  ال�سارات 
مثل  وال�سحرية  النباتية  ورموزهما  والنثوية 
التين/  العنب/  ال�سف�ساف/  �سجرة  النخلة/ 
الرمان/  المر/  اللبلاب/  الرز/  البلوط/ 
من  عدد  على  التوفر  وبالماكن  الخ   ... اللوز 
فيها  ونوؤ�سر  بالبدايات  الخا�سة  ال�ساطير 
رموزا  تلك  ظلت  والتجدد،  الخ�سوبة  تبديات 
الذهنية  البنية  في  ماثلة  و�سحرية  نباتية 
حددتها  ـ  البنية  ـ  لكن  العراقية،  ال�سطورية 
الوعي  لن  الوظيفة،  من  خا�سا  نوعا  ومنحتها 
اجل  من  تحديدات  اي�سا  ي�ستدعي  بال�سطورة 
الحتفاظ بثقافة الرموز حا�سرة في الدين، كما 
الميثولوجيا   في  ح�سورا  والكنى  ال�سماء  منحت 
�سجرة  مع  اللهة  اقتران  من  ي�ستغرب  ل  ولذا 

لنها  الحيوانات،  من  حيوان  او  ال�سجار  من 
الرمز الدال على اللهة الموؤنثة حتى ظلت تلك 
لفترات  وديني  ثقافي/  ح�سور  ذات  الرموز 

طويلة وبع�س منها له امتدادات حا�سرة .
مكونا  بو�سفها  الرموز  تلك  واجهت  ما  كثيرا 
مرتبطا  عنيفا،  �سراعا  الدينية  للثقافة 
�سمن  تح�سل  ما  دائما  التي  التحولت  مع 
التاريخية  المراحل  في  المهمة  المنعطفات 
بمعنى  انهيارها،  لحظة  وتواجه   . والح�سارية 
�سقوط ال�سلطة الممثلة لها . كما تواجه ال�سلطة 
الرموز  تلك  الغاء  في  بالغة  �سعوبة  ال�ساعدة 
لذا ي�سطر  بها من عقائد وطقو�س،  يلحق  وما 
دللت  وا�سفاء  لحيازتها  ال�ساعد  الخطاب 
اخر، معبرة عن الذكورة ال�ساعدة، على �سبيل 
الدخول  اجل  من  الملاحظات،  هذه  كل  المثال، 
الى ا�سطورة ال�ساعر مازن المعموري في ) حب 
اراد  وكانه  كنية،  بدون  الكائن  حيث   ) مطلق 
وغير  مفتوحة  وجعلها  كلها،  الت�سميات  منحها 

محددة با�سم ما .
بدون  النثى  �سفتي  فوق  ال�ساعدة  البنية  حتى 
تحديد، هو المناخ ال�سمولي لكنه لجاأ للت�سخي�س 
فكانت  الن�س،  هذا  في  واحدة  مرة  والتحديد 
�سجرة ال�سنديان، وربما هي رمز ال�ساعر على 
تنطوي  مثلما  الفناء  ومقاومة  والبقاء  المقاومة 
الكائن  يرد  الأثنين معا، ولم  اندغام  على حلم 
وليفكر  لها،  بديلا  ليريد  لنه  انثاه،  ترميز 
بمعنى اخر لها، غير الذي تعرف عليه اول مرة 
وظل مكت�سفا له با�ستمرار . كل هذه الت�سرفات 
جعلته يكتمل بالخر وتدد ا�سطورته التي يريد 
لحظة   . ي�ساء  لحظة  كل  في  تحققها  ا�ستمرار 
الغياب  بين  �سئيلا  كان  الذي  الفارق  الغاء 
المظلم  للهيولى  مواجهته  لحظة   . والغيبوبة 
المتخيلة  اللحظة  انها   . وعنيفا  قويا  وتدفقه 
الذي  النق�س  واكت�ساف  الحميمة  والمعاي�سة 
ال�سماء  فيه، ويتمكن منه ويت�ساعد كمال نحو 
الكائن  لن  تماما،  بينة  ال�سطورية  الدللة   .
لل�سماء،  كمال  �سار  الذي  نق�سه  على  متمرد 
وا�ستعاد دوره الول حيث كانت اللهة �سماوية، 
ال�سماء  بين  توزعا  هي،   / هو  الثنين  لكن 

والر�س، ويمار�سان وظائفهما .
لن  ازدهاري،   / تددي  الكائن  اكتمال  ان 
ج�سده غرائبي ل ي�سبه اج�ساد الخرين . ج�سد 
امتدت نحوه انامل انثاه مبللة كي تثقب ج�سده 
للار�س  نزوله  ثانية  فيعاود  متقاطرا،  ويزهر 

�سريعا .
المقد�سة  لل�سفة  وا�سحة  ا�سارة  الن�س  في 
القوي،  ال�سعب/  لج�سدها  ومباركة  للانثى 
. يدنو منها  الرطب، المائي، الهيولي في داخله 
الى  اللذية  فورتها  فراغا/  تحول  كلما  كثيرا 
ي�سجل  انه  بها  الت�سال  على  و�ساهد   . المطلق 
هي  اخرى،  منطقة  في  لهما   ح�سورا  واياها 
هي  فهل  �سلادة/  �سلابة/  تما�سكا/  الكثر 
عودة ثانية نحو الفراغ المتما�سك، الذي تخللت 

النثى  تظل  بمعنى  تدريجية.  ليونة  �سماكته 
لبد  لنها  الليونة،  المرونة/  لحظة  في   . �ساحة 
بالذكورة  ال�سفة المطاردة  تلك  ت�ستعيد  ان  من 
حا�سرة  النثى  تكون  بعد  ومن  منها،  المتمكنة 

ل�ستعادة ال�سل تماهيا مع الطبيعة الزلية .
على  و�ساهدا  مطلقا  ا�سبح  كلما  فراغك  األج 

انتمائنا لح�سور ال�سلادة فيه   �س11
ويتحول الى  الن�س،  امتدادات  يزوغ في  الفراغ 
خلالها،  من  مت�ساقطا  يغادرها  عديدة،  ا�سئلة 
محتدم  لكنه  هيوليا  النثى  فراغ  �سار  ما  بعد 
لكن  �سلادته،  لحظة  حتى  م�ستقر،  وغير 
عبر  الت�ساقط  بمواجهة  باق  الذكوري  ال�سوت 
الفراغات التي اثارت ال�ستفهام وحفزت توالد 

ال�سئلة .
ما كل تلك الفراغات التي ات�ساقط من خلالها 

وادو�س ايامي بين طيات الزمان 
الكثيرة  بال�سماء  التلاعب  على  اقوى  فلا 
ف�سة  عند  الليل  حواجب  �سطوع  لملامحك 
وفي  الفعى  �سرا�سة  في  الطويلة  ابت�سامتها 

قناديل الم�ساء  تترا�سق ا�سماك 
التي بين يديك ن�سمات ارواحنا  �س25

عبر  �سلدا  المتحول  فراغها  الكائن  ولج 
ا�ستولدت  كثيرة،  فراغات  �سار  ملام�سته، 
هو  ال�ساعر/  يعنيه  الذي  الفراغ   . ال�سئلة 
الهيولى بظلمته الجاذبة ال�سحرية . ان ان�سغال 
الكائن الذكوري بالتفكير الحقيقي بالنثى، لم 
�سري وخفي  لما هو  ان�سات  بل هو  ت�ساوؤل  يكن 
لكن �سوتها غائب  تفا�سيل،  وبكثرة  . متوا�سل 
وكانها ارت�ست الخ�سوع ل�سوت الفحل، لم تعد 
عليها،  ت�سيد  مقاومته،  او  رف�سه،  على  قادرة 
واكتفت   . ل�سانها  واخر�س  �سوتها،  وغيبت 
بالتحاور معه، من خلال ج�سدها، حاز الفحل 
معها،  لغة الحوار  �ساغ  الذي  وهو  الل�سان  على 
وهي المن�ستة لنها المعنى كما قال الغذامي وهو 

الكلمة .
الفحل كل التفا�سيل الكلامية، والنثى مرويات 
بطرياركي،  ذكري/  الل�ساني  الفم   . الج�سد 
على  الفحل  اعلانات  حازت   . معناه  والنثى 
النثى  بفوز  ادري  ول   . وقوتها  اللذة  هيمنة 
فقدانها  عن  معلنة  هي  بل  لخطابها،  نجاحا 
الكانطية  الفل�سفة  اليه  اف�ست  ما  هذا   . للغة 
" اللغة اهمية  التي طورها كا�سيرر الذي اولى 
الداة  هي  فاللغة  قبل،  من  بها  تحظى  تكن  لم 
الولى، لي�س ل�سنع ال�ساطير والخيلة ال�سعرية 
للتفكير  والديان فح�سب، بل هي الداة الولى 

المنطقي نف�سه " 
هي  والمعرفة   . كلها  المعرفة  م�سدر  الندها�س 
م�سدر المتعة كما قال امبرتو ايكو، والت�سرف 
الفحل،  لده�سة  منطقية  نتيجة  المتعالي 
اأن  لي:  ويبدو   . الج�سد  لتفا�سيل  واكت�سافه 
ال�ساعر مازن المعموري معني تماما بالتفا�سيل، 
وهذا ما ذكرته اكثر من مرة واكد هو ذلك في 

ن�سه )حب مطلق(. 

مازن المعموري في “حب مطلق”

أساطير الأبسو.. فراديس الأنثى
ناجح المعموري

اعتقد بان اللحظة تف�سيل زمني. وال�ساعر مازن المعموري مولع  ومهوو�س بالتفا�سيل التي تثقل ن�سه احيانا، 
اية تفا�سيل هو يبحث عنها في الكون / الحياة / الج�سد. وامتلك الراوي، حافظ ا�سرار ال�سفويات على طاقة 
ال�سحر، الم�ساعدة على التحول والقبول به، حتى ل يبدو غريبا. الفحل في ن�سو�س )حب مطلق( متماثل مع 
جلجام�س / �سيفا، حيث الطاقة المتجددة في كل لحظة وهي ت�ستدعي تفا�سيلها ال�سحرية / الفاعلة.. وغير 

معطلة التبديات. 

النص مبني على 
التفاصيل التي تصوغ 

بكليتها صورة الجسد

�ساترك لك ا�سمك بين نجمين  �س37ا�سارتي نحوي وهذا الف�ساء دواتي ومعرفتي �ساترك لك ا�سمي كن حيث تريد ويرمم روحك بالخلود اي قارب يرحل نحو فردو�سك 

الطريق الثقافي ـ خا�ص
 " كتاب  �سدر  والن�سر"  للطباعة  دار"كلمات  عن 
علم  في  اأ�ساتذة  عدة  ا�سترك  خرافة"   50 اأ�سهر 
و�ستيفن  ليلينفيلد،  �سكوت  وهم"  بتاأليفه  النف�س 
باير�ستاين"  وبارى  رو�سيو،  وجون  لين،  جاي 
داوود،  رم�سان  محمد   " من  كل  بترجمته  وقام 
على  الكتاب  هذا  في  عزت.نتعرف  اأحمد  واإيمان 
النف�س  علم  عالم  في  النت�سار  �سديدة  خرافة   50
ال�سعبي، حيث تغطي هذه الخرافات المدى الوا�سع 
والنمو  والإدراك  المخ  اأداء  الحديث:  النف�س  لعلم 
من  المتغيرة  والحالت  والتعلم  والذكاء  والذاكرة 
الأفراد  بين  التعامل  و�سلوكيات  والم�ساعر  الوعي 
المحاكم  وقاعات  النف�سي  والمر�س  وال�سخ�سية 
النف�سية  الأ�سول  و�ستتعرف على  النف�سي،  والعلاج 
الخرافات،  هذه  من  خرافة  لكل  والمجتمعية 
التفكير  كل خرافة طريقة  �سكلت  كيف  و�ستكت�سف 
بل  الإن�ساني،  ال�سلوك  تاه  المجتمع  في  ال�سعبي 
�ستكت�سف كذلك ما تقوله الأبحاث العلمية عن كل 

خرافة من تلك الخرافات.
المغلوط  الفهم  اأن  الكتاب:  يطرحها  كما  والم�سكلة 
هذا قد يوؤدي بنا اإلى اتخاذ قرارات حمقاء والقيام 
ي�سيع  قد  مثلا  ورائها:  من  طائل  ل  ب�سلوكيات 
الإن�سان عمره في البحث عن رفيق اأو رفيقة لحياته 
تكون مختلفة عنه فكرياً و�سخ�سياً اإيماناً بمقولةك 
اإن الأ�سداد تتجاذب، وهو اأمر اأثبتت درا�سات علم 
بالتف�سيل،  الموؤلفون  النف�س الحديث، كما عر�سها 

لعالم  عام  با�ستعرا�س  الكتاب  ويبداأ  �سحته.  عدم 
ت�سكلها  التي  الأخطار  وعلى  ال�سعبي  النف�س  علم 
تناقل  ومنها:  وم�سادرها  به  المت�سلة  الخرافات 
والحلول  ال�سهلة  الأجوبة  في  الرغبة  الأحاديث، 
و�سائل  في  للمو�سوعات  الم�سلل  والطرح  ال�سريعة، 
التعبير عن جوهر  والتهويل في  وال�سينما،  الإعلام 

الحقائق.
انت�سار  مدى  الكتاب  يناق�س  ثم 
ويقدم  النا�س  عوام  بين  الخرافة 

اأمثلة تو�سيحية عليها ويو�سح الأ�سول 
ويقدم  بها،  المتعلقة  البحثية  والأدلة  لها  المحتملة 
اأخرى  لخرافات  قائمة  ف�سل  كل  عقب  الموؤلفون 
عر�س  هنا  بو�سعنا  يكون  لن  الدرا�سة.  ت�ستحق 
لكن   50 وعددها  الكتاب  ناق�سها  التي  الخرافات 

يمكن التوقف عند بع�سها.
ذاكرة الإن�سان تعمل مثل جهاز الت�سجيل اأو كاميرا 
الفيديو وت�سجل بدقة الأحداث التي عاي�سناها وهي 
الأفراد  اإن  تقول:  الحقيقة  لأن  خرافة،  الواقع  في 
بطريقة  م�ستركة  اأحداث  من  بهم  مر  ما  يق�سون 
اأي  واجه  لما  �سحيحاً  الأمر  هذا  كان  ولو  مختلفة، 
الأمور  بع�س  حتى  ن�سيان  الن�سيان:  م�سكلة  اإن�سان 
الب�سيطة، وتحديد م�سدر الذكريات هو اأمر محير 
اأم هو جزء مما  بالفعل  نراه حدث  ما  كذلك: هل 
راأيناه في المنام، وما نتذكره يخ�سع لعوامل متعددة.. 
يجمع علماء النف�س على اأن الذاكرة لي�ست توالدية 
مما  تماماً  الأ�سل  طبق  �سورة  تنتج  ل  اأنها  بمعنى 

عاي�سناه ولكنها متجددة، واأن ما ت�سترجعه اأذهاننا 
الدقيقة،  الذكريات  من  م�سو�س  مزيج  غالباً  هو 
بالإ�سافة اإلى ما يتوافق مع معتقداتنا واحتياجاتنا 
وم�ساعرنا وهواج�سها المبنية بدورها على معرفتنا 
لأنف�سنا، وعلى الأحداث التي نحاول اأن ن�سترجعها، 
المواقف  في  عاي�سناه  ما  وعلى 

المماثلة.
تذكر  عدم  يعنى  الذاكرة  فقدان 
اأخرى  خرافة  الما�سي،  تفا�سيل 
الأفلام:  من  مجموعة  ترويجها  على  �ساعدت 
ا�سترداد  بعد  يردد  ذاكرته  فقد  الذي  البطل  نرى 
اأنا؟ في دللة  اأنا؟ من  اأين  �سوؤالين �سهيرين:  وعيه 
اأبحاث  لكن  بما�سيه،  �سلته  فقد  اأنه  على  وا�سحة 
ذاكرته  فقد  الذي  الإن�سان  اأن  توؤكد:  النف�س  علم 
تذكر  على  قادر  غير  يكون  دماغية  اإ�سابة  نتيجة 
�سعورنا  ويتوقف  لها،  يتعر�س  اأي معلومات جديدة 
الخارجية،  الظروف  على  بعيد  حد  اإلى  بال�سعادة 
هذه  تقول  الكتاب:  ناق�سها  اأخرى  خاطئة  مقولة 
الفكرة اإنه من اأجل اأن نح�سل على ال�سعادة لبد اأن 
نعثر على التركيبة المنا�سبة لها التي توجد بالأ�سا�س 
في الخارج. وتت�سمن هذه التركيبة الكثير من المال 
باأ�س  غالباً، ومنزلً رائعاً ووظيفة عظيمة، وكماً ل 

به من الأحداث الممتعة في حياتنا.
واأبحاث علم النف�س ت�سكك في مقولت هذه الفكرة 
نف�سية  عملية  الإن�سان هي  �سعادة  اأن  اإلى:  وتذهب 
في  نجح  كلما  بلوغها  من  الإن�سان  يتمكن  داخلية 

اأحداث  من  حياته  في  له  يتعر�س  ما  مع  التكيف 
ومواقف، وهو ما يطلق عليه »م�ساية المتعة«: ن�سرع 
مع  لتتما�سى  رك�سنا  اأو  م�سينا  �سرعة  تعديل  في 
�سرعة الم�ساية الكهربائية اأو جهاز ال�سير في المكان، 
بالمثل  وجوهنا،  على  �سن�سقط  نفعل  لم  اإذا  لأننا 
ظروف  معظم  مع  �سريعاً  تتاأقلم  المزاجية  فحالتنا 

الحياة. 
التي  ال�سائعة  الفكرة  اأي�ساً  الكتاب  موؤلفو  وانتقد 
كتمانه:  من  اأف�سل  الغ�سب  عن  التعبير  باأن  تقول 
يجب  وح�س  ال�سعبي  النف�س  علم  في  الغ�سب 
اأننا  فكرة  يدعم  الأفلام  من  وكثير  تروي�سه. 
ال�سغط«  من  »التخل�س  طريق  عن  ذلك  ن�ستطيع 
�سدورنا«،  فى  عما  و»التنفي�س  غ�سباً«  و»النفجار 
الم�ساعر  عن  ينف�س  ل  الغ�سب  اأن  الحقيقة  لكن 
وت�سير  اإل،  لي�س  حدتها  من  يزيد  لكنه  المكبوتة 
الأبحاث اإلى: اأن التعبير عن الغ�سب يكون ذا فائدة 

فقط عندما يكون م�سحوباً بحل بناء للم�سكلات.
وي�سير الكتاب اإلى دور و�سائل الإعلام: »ربما تزيد 
على  الأفراد  اإقبال  احتمال  من  الإعلام  و�سائل 
فى  الأفراد  ينهمك  فربما  الغ�سب،  عن  التعبير 
اأفعال عدوانية لعتقادهم اأنهم �سي�سعرون بتح�سن 
بعد تلك الأفعال«، لكن العلم يقول: اإن التعبير عن 
العنف  تزيد  بفكرة»التنفي�س«  يعرف  ما  اأو  الغ�سب 
ول تحد منه خرافة �سهيرة اأخرى يعر�سها الكتاب: 
جميع و�سائل العلاج النف�سي الفعالة تبر الأفراد 
التي  لم�سكلاتهم  الجذرية  الأ�سباب  مواجهة  على 

النا�س  يفكر  نقراأ: »عندما  الطفولة.  ل�سنوات  تعود 
عادة  اأذهانهم  ي�ستح�سرون في  النف�سي  العلاج  في 
�سورة واحدة، هي لمري�س م�ستلق على اأريكة، يتذكر 
في اأغلب الأوقات ذكريات موؤلمة من بعيد ويتاأملها«. 
ي�ساعدون  ال�سورة  لهذه  وفقاً  النف�سيون  المعالجون 
وهو  الما�سي،  اأحداث  ا�ستعادة  على  المر�سى  دوماً 
النف�س  علم  اأ�ساتذة  ممار�سات  ذهبت  الذي  الأمر 
اإلى  عادة  يلتفتون  ل  وهوؤلء  عك�سه،  اإلى  الحديث 
على  اأكثر  يركزون  اإنما  باأحداثه  مر�ساهم  ما�سي 
الحالية  ال�سلوكيات  على  اأي  وحا�سرهم،  واقعهم 
للمري�س.  حياتية  م�سكلات  تحدث  التي  المحددة 
الما�سي. وفى  ولي�س في  الم�سكلة تكمن فى الحا�سر 
اإلى  القراء  موؤلفوه  يدعو  الممتع  الكتاب  هذا  نهاية 
ال�ستفادة من مهارات محو الخرافات في  �سرورة 
الطب  يزخر  الطب:  خا�سة  الحياة  مناحي  �ستى 

بكثير من الأخطاء وبخا�سة علم النف�س اأو اأكثر. 

عرض كتاب

الأدلة البحثية المتعلقة بانتشار الخرافة



مغتربا  المنفي  العراقي  الأديب 
داخل  منتمي  انه  اإل  فقط،  مكانيا 
كل  في  حا�سرا  ظل  الذي  الوطن  اإلى  ذاته 
التكوينية  العلاقة  هذه  ان  ويكتب،  كتب  ما 
المت�سمنة في اأحايين كثيرة لوعة وحنيناً جارفاً 
التي  العراقيين  المغتربين  منجزات  عن  ك�سفت 
– الـ )هنا( بعدها ا�ستجابة  حظيت بمقبولية 
ومت�سمنة  الجتما�سيا�سية  البنية  في  يعتمل  لما 
لهذه  الم�سوغ  ولعل  حقة،  وطنية  نظر  وجهة 
للاأديب  البكر  الرواية  �سدور  هو  المقدمة 
في  "القنافذ  رحيم  فلاح  المغترب  العراقي 
المتحدة  الجديد  الكتاب  دار  �ساخن" عن  يوم 
حتى  الذاتية  ال�سيرة  كتب  ثم   2012 ليبيا  ــ 
ا�ستثمار  ف�سار  الحا�سر  الوقت  اإلى  و�سلت 
يت�سمن  روائي  متخيل  وفق  ال�سيرة  هذه  مادة 
ب�سكل  و�سياغتها  الموؤلف  ومواقف  واأفكار  اآراء 
تقديم هذه  ب�سكل كبير  وي�سمن  ي�ساعد  روائي 
الرواية  هذه  فجمعت  جمالية،  ب�سيغ  ال�سيرة 
اأو/  والإن�سائي  الخبري  " بين  ال�سيرة  " رواية 
مو�سوع  روايتنا  وب�سدد  والمتخيل،  الخبري 
تام،  بو�سوح  ذلك  ملاحظة  فيمكن  الدر�س 
 " هو  الغلاف  في  المثبت  التجني�سي  فالعنوان 
كما  رواية،  كتابة  في  الق�سدية  " وتوفر  رواية 
ال�سيرة  هي  الرواية  لهذه  الحكائية  المادة  ان 
المدعومة  الروائي  للموؤلف  الحقيقية  الذاتية 
والأحداث  والر�سائل  والوثائق  باليوميات 
والم�سكلة  عنها  يخبر  التي  والواقعية  الحقيقية 
وفي  "الروائي"،  ال�سيرة  هذه  كاتب  ل�سخ�سية 
هذه الحالة فان الروائي والراوي �سخ�س واحد 
�سانع  هو  بل  لرويه  مفارق  غير  الروائي  ان  اأو 
وجزء منه، كل ذلك يجري عبر ال�سرد الكثيف 
الذي تميزت به الرواية الجديدة – اأو رواية ما 
التقليدية  البنى  المعتمدة زحزحة  بعد الحداثة 
الذاتية  ال�سيرة  اإنتاج  اإعادة  باتاه  للرواية 

للروائي .
وبواقع  ف�سلا  و�ستين  ثلاثة  في  الرواية  تقع 
حمل  الكبير،  الحجم  من  �سفحة   )493(
الغلاف بعده عتبة الن�س الروائي الأولى �سورة 
�سمته  نف�سه  حول  تكور  لقنفذ  فوتوغرافية 
ال�سورة  هذه  وت�سكل  منب�سطة،  ب�سرية  كف 
علامة ايقونية ارتباطاً بالعنوان )القنافذ( .. 
الدللي  الف�ساء  ان  اإلّ 
القنافذ  هذه  لحال 
تق�سيه  يوؤجل  زمانياً 
الن�س،  تلقي  زمن  اإلى 
العنوان  �سيكون  وبذا 
الرجوع  �سيتم  مثابة 
ليتحرك  لحقا  اإليها 
بالتلقي .في  المنتج  الن�س 
للعنوان،  الدللي  الف�ساء 
)اإلى  الإهداء  فهي  للرواية  الثانية  العتبة  اأما 
ال�سديق كامل �سياع الذي عاد من المنفى لأنه 

قرر األّ يموت( .
وينتج هذا الإهداء بنية انتماء اإلى الوطن بعد 
العنا�سر  البنية  هذه  كوّنت  وقد  موت،  المنفى 
التالية : عودة من المنفى + القرار بعدم الموت، 
.والبقاء في  المنفى يعد حياة  العودة من  ان  اإذ 
القرار بال يموت هو  لذا فان  المنفى هو موت، 
بعده مكان حياة،  الوطن  اإلى  المنفى  العود من 
كما ينتج هذا الإهداء بنية مفارقة بعد النتهاء 
في  تلقى  قد  الراوي  ان  اإذ  الرواية،  تلقي  من 
بداية الف�سل الأخير خبر اغتيال �سهاب زيدان 
)كامل �سياع ( على طريق محمد القا�سم اأثناء 
عودته اإلى منزله، والمفارقة هي ان العودة من 
اإن  حياة،  �سياع  كامل  يظنها  كان  التي  المنفى 
المفارقة  وهذه  عودته،   في  لقيه  موت  اإلّ  هي 

تعد ا�ستثناءا للقاعدة التي ثبتها الإهداء، ولعل 
ال�سك  هو  والمفارقة  ال�ستثناء  هذا  �سكل  الذي 
اللوحة  به  تحفل  الذي  والألم  وال�سطراب 
الثالثة  العتبة  ت�سمنت  فيما  الم�سببة،  العراقية 
مختلفة  م�سادر  من  م�ستله  ن�سو�س  خم�سة 
تحت عنوان " عن القنافذ "، ففي الن�س الأول 
اإ�سارة اإلى طبائع القنفذ ) وفي طبعه انه يجعل 
الجنوب  جهة  من  احدهما  بابين،  جحره  في 
الجنوب  ريح  هبت  فاإذا  ال�سمال،  من  والآخر 
واإذا  ال�سمال،  جهة  باب  وفتح  جهتها  باب  �سد 
جهة  باب  وفتح  جهتها  باب  �سد  ال�سمال  هبت 
الجنوب .... من كتاب الوطواط )مباهج الفكر 
ومناهج العبر( ومن ل�سان العرب لبن منظور 
ومنه:  "القنفذ"  لمفردة  اللغوي  الأ�سل  ينقل 
كما ان القنفذ ل ينام،  والقُبعُ :- القنفذ لأنه 
يخن�س راأ�سه، وقيل: لأنه يقبع راأ�سه بين �سوكه 
اأي يخبئه..( وعن "ملاحق ومحذوفات1851/ 
الن�س  ينقل  �سوبنهاور  الألماني  للفيل�سوف 
يوم  في  القنافذ  من  مجموعة  تقاربت  الآتي" 
وجدت  لكنها  الدفء،  اإلى  �سعيا  بارد  �ستائي 
باأ�سواكها،  بع�سا  بع�سها  يخز  وهي  نف�سها 
عليها  البرد  ا�ستد  واإذا  التفرق،  اإلى  م�سطرة 
نف�سه،  ال�سيء  فحدث  اأخرى  مرة  تقاربت 
اأخيرا، وبعد تعاقب التقارب والتفرق، اكت�سفت 
م�سافة  بينها  تبقي  اأن  حال  اأف�سل  اإن  القنافذ 
ق�سيرة . وهو ما يحدث لدى الب�سر، لن حاجة 
التقارب،  اإلى  الب�سرية  القنافذ  تدفع  المجتمع 
لكنها �سرعان ما ينفر بع�سها من بع�س ب�سبب 
ال�سفات ال�سوكية المنفرة العديدة في طباعها، 
�سفرة  فهي  بينها....   المعتدلة  الم�سافة  اأما 

التهذيب والخلق الح�سن .( 
طريفة  حيوان  حكاية  الرابع  الن�س  وينقل 
لكاتبة الأطفال )البريطانية المعروفة بياتري�س 
بوتر، القنفذة اأنجبت ثلاثة اأبناء : لثنين منهم 
ي�ستر  �سيء  للثالث  يكن  لكن لم  القنافذ  �سوك 
ن�سحته  واحداً   عاماً  عمره  بلغ  وحين  جلده، 
جنية بالذهاب اإلى ال�سين وحرق ثلاث �سعرات 
من خنزير الإمبراطور وخلطها ب�ست دلء من 
حتى  وينتظر  راأ�سه  على  الرماد  وو�سع  الماء 
ال�سباح ليجد ان ال�سوك قد غطاه تماماً وبعد 
تنفيذه لهذه التعليمات ذهب لينام قرب النهر، 
)و�سحا �سباحاً وقد داخله �سعور غريب .  نظر 
اأم�سى  اإلى ظهره فوجد انه مغطى بالأ�سواك، 
اأربعة اأيام في ال�سين ثم عاد اإلى وطنه في زورق 

وقد غلبت الده�سة عائلته لروؤيته( .
من  ماأخوذ  فهو  والأخير  الخام�س  الن�س  اأما 
"ما طبيعة ال�سعر"  مقال لـجاك دريدا عنوانه 
قائلا: )ان الق�سيدة ت�سبه قنفذا قذف به في 
عر�س الطريق، وان هذا القنفذ بح�سب دريدا 
"يتكور في كرة �سائكة واخزة، مك�سوفا للخطر 
وهو  كرة  في  متواريا  يخن�س  اإذ  فهو  وخطيرا: 
تعر�سه  احتمال  يزيد من  اإنما  يحد�س خطرا، 

لحادث على الطريق(.
اختارها  التي  الن�سو�س  لهذه  قراءتنا  اأنتجت 
الروائي عتبة ثالثة لروايته، المدلولت التالية:- 
التي  "القنافذ"  بطبائع  المتلقي  اإحاطة   .1
دللت  اأمام  وو�سعه  للرواية  عنوانا  اختارها 
الفكرية  مرجعيته  اإلى  وبالرجوع  متعددة، 
وفق  ن�سه  اإنتاج  من   – المتلقي   – �سيتمكن 
هذه  من  اأكثر  اأو  لواحد  الدللي  الف�ساء 

الن�سو�س المختارة تاأويلا . 
الن�سو�س  هذه  بين  م�ستركة  بنية  وجود   .2
وهي حاجة القنافذ اإلى الأ�سواك كغطاء جلدي 
ليحميها من خطر يداهمها، وعلة هذا الحتياج 

هو �سعورها الدائم بالخوف والخطر . 
3. ان الن�س الخام�س لدريدا قد تماثل مع عتبة 

الرواية الأولى )�سورة الغلاف الفوتوغرافية(، 
الخطر  ليتجنب  نف�سه  على  القنفذ  تكوّر  اإذ 
اأين �ستف�سي  الذي يواجهه دون اأن يعرف اإلى 
به الكف التي حملته .. ربما �ستلقيه على قارعة 
ول  يعرفه  ل  مكان  في  هلاكه  وربما  الطريق 
يتبينه لأنه خن�س راأ�سه في جلده ولن يتمكن من 

الروؤية . 
4. ان اأفق توقع المتلقي لإنتاج ن�سه الموؤول لدالة 
الم�سار  الخم�سة  الن�سو�س  وكذلك  العنوان 
اإليها اآنفاً �سيكون متماثلا ومتحركاً في الف�ساء 
الدللي لهذه العتبات بدون الحاجة اإلى البحث 
عن مفردة واحدة ت�سير �سراحة وب�سكل مبا�سر 
اإلى العنوان اأو ن�سو�س العتبة الثالثة .. اإذ ان 
عن  الروائي  اأردفها  التي  والمعلومات  العنوان 
المعرفة  منطقة  في  المتلقي  و�سعت  قد  القنافذ 
الن�س  قراءة  اإلّ  عليه  ولي�س  الدوال  بهذه 
لتلك  الموؤول بعده مدلول  الروائي  لإنتاج ن�سه 
عن  المعلومات   + الغلاف   + )العنوان  الدوال 

القنافذ( . 
ذاكرة المنفى: 

)�سليم  العليم  الراوي  وعبر  الروائي  يقدم 
من  واحدة  في  ال�سخ�سية  تاربه  كاظم( 
كليات  من  كلية  في  كمدر�س  منفاه،  محطات 
تحديداً،  )�سور(  مدينة  وفي  عمان  �سلطنة 
مفارق  غير  الراوي  ذاته  هو  هنا  فالروائي 
و�ستين  ثلاث   )63( مدى  فعلى   .. لمرويه 
فنياً،  الذاتية  �سيرته  اإنتاج  فيها  اأعاد  ف�سلا 
ذاكرة  بين  ال�سيرة  هذه  مكونات  تداخلت  وقد 
ذاكرته  في  ا�ستقر  ما  وبين  المنفى  في  تربته 
كذلك  منه  قبل خروجه  )العراق(  وطنه  بحق 
وطنه  ذاكرته الحالية عما يجري في  يرفد  ما 
اأهمها  ولعل  الت�سال  �سبكات  خلال  من 
ات�ساله الذي يكاد يكون يوميا باأخته )اإنعام( 
العراق  الـ)هنا(  بين  الو�سل  همزة  لتكون 
والـ)هناك( المنفى الذي لم يكن �سوى )وجود 
في مكان عا�سف يفتقد الثبات محكوم بالزوال 
والهام�سية والتحول.. الرواية �س15( وباأنه – 
المنفى – )تاأجيل مطوّل نتكور فيه على اأنف�سنا 
في عزلة وانتظار.. الرواية �س16( م�سيراً اإلى 
التي  اللاا�ستقرار  وحالة  المحتملة  الأخطار 
ولعل  الوطن،  اأ�سوار  خارج  المنفيون  يعي�سها 
تحيلان  الروائي  الن�س  في  الجملتين  هاتين 
في  الموؤلف  ثبتها  التي  الن�سو�س  مدلول  اإلى 
ــ  وهما  وطباعها  القنافذ  حول  الثالثة  العتبة 
ــ وببلاغة مركزة ما جرى  الجملتان  توجزان 
ما جرى في  اإليها  المنافي م�سافا  ولغيره في  له 
�سلطنة عمان  ــ  فيها  التي هو  الأخيرة  محطته 
ليوفر  النتيجتين  بهاتين  ا�ستعا�س  انه  واأرى  ــ 
للمتلقي عناء التعرف على حالة المنفى، ولي�سد 
الباب اأمام العتقاد بان المنفى ربما هو اأف�سل 
اأ�سوار  العي�س داخل  باأي حال من الأحوال من 
الوطن  حتى  الجميع  اإرادة  فيه  �سلبت  وطن 
مكونات  ارتباط  تحقيق  وبغية  اكبر،  كعنوان 
ذاكرته فقد لجاأ الراوي/ الروائي اإلى التداخل 
قبل  الوطن  عن  ذاكرته  في  يحمل  لما  ال�سردي 
في  يجري  ما  وذاكرة  المنافي  وذاكرة  الخروج 

النتهاء  بعد  و�سيت�سح  الخروج،  بعد  الوطن 
والتاأثير  الوثيق  الرتباط  الرواية  قراءة  من 
المتبادل بين هذه المكونات للك�سف عن وجهات 
نظر الروائي الخا�سة والعامة، فهو يقدم �سردا 
كثيفا للمكون الأول .. مذكراته والر�سائل بينه 
عبر  اليومي  الحديث   + زيدان  �سهاب  وبين 
�سبكة المعلومات مع اأخته واأمه + ما تنقل و�سائل 
بعد  العراقية  ال�ساحة  في  الو�سع  عن  الإعلام  
التحول في البنية الجتما�سيا�سية العراقية عام 
تحمل  الرواية  من  الأولى  فال�سفحة   ،2003
هذا  ي�سير  اإذ  الراوي  ذاكرة  في  قويا  ظهورا 
المنتظرة  الم�سادفة  لقاء  اإمكانية  اإلى  الظهور 
التي �سكلت  الراوي وبين �سهاب في عمان   بين 
�سلطنة  اإلى  الأول  طريقين  بين  تقاطع  منطقة 
عمان ي�سلكه الراوي، والآخر اإلى باري�س ي�سلكه 
�سهاب لح�سور موؤتمر لليون�سكو ب�سفته ممثلا 
 ،2003 بعد  الجديدة  العراقية  الثقافة  لوزارة 
1979 وهو عام  اللقاء الثاني  لهما منذ  ولعله 
اإلّ  المنفى،  اإلى  العراق  زيدان  �سهاب  مغادرة 
الراوي  ويفتر�س  يتحقق،  لم  اللقاء  هذا  ان 
في  لي�ستح�سره  ذهنه  في  ا�ستقر  قد  حواراً 
الفترا�سي  الحوار  هذا  وت�سمن  اللقاء،  ذلك 
اإلى  اإثارة جملة من مخاوف عودته من المنفى 
اأهلية،  حرب  يدخل  ان  اأو�سك  الذي  العراق 
الأخبار  من  هذه  مخاوفه  الراوي  ا�ستمد  واإذ 
العنف  موجة  ت�ساعد  اثر  اإليه  و�سلت  التي 
الطائفي وتفجير مرقد الع�سكريين وما �سيتبعه 
ولعل  العراقيين،  ومواقف  �سلوك  على  اآثار  من 
ال�سفحة الأخيرة من الرواية تخبر عن اغتيال 
في  الراوي  مخاوف  يبرر  الذي  زيدان  �سهاب 
ان  على  حر�س  الراوي  ان  على  الرواية  مفتتح 
زيدان  �سهاب  مع  الفترا�سي  حواره  بين  ي�سع 
وخبر اغتياله محاولت الت�سال به من خلال 
معه حول  الر�سائل  وتبادل  اللكترونية  ال�سبكة 
فترة ال�سبعينات- فترة علاقته القوية ب�سهاب- 
وت�سنمه  المنفى  من  �سهاب  عودة  بعد  وكذلك 

من�سبه الجديد في وزارة الثقافة .. 
اغتياله،  خبر  تلقي  حتى  به  ات�ساله  وبقاء 
نظر  وجهات  عن  المتبادلة  الر�سائل  وتك�سف 
فترة  في  ال�سيا�سي  الو�سع  بخ�سو�س  �سريحة 
�سيا�سية  تحليلات  وطرح  الوطنية  الجبهة 
المواقف  عن  الطرفين،ف�سلًا  قبل  من  وفكرية 
الجديدة ل�سهاب زيدان المبررة لعودته وت�سلمه 
مركزه الجديد، ونرى بان الدافع لكتابة  هذه 
اإليه  و�سل  الذي  الموؤلم  الم�سير  هو  الرواية 
الراحل كامل �سياع ــ �سهاب ــ الذي يحمل هذا 
التي يحتلها كامل  ال�سم دللة وا�سحة المنزلة 
�سهاباً  عدّه  الذي  الراوي  �سخ�سية  في  �سياع 
الماأ�ساوي  للو�سع  نتيجة  هوى  انه  اإلّ  به  يُُُُُُهتدى 
الذي يمر به العراق بعد 2003 لذا فقد اتخذ 
وقع من  ما  �سرد  اأي  ا�سترجاعياً  و�سعاً  ال�سرد 
اأحداث متداخلة منذ و�سول الراوي اإلى منفاه 
ـ وحتى م�سرع �سهاب ،. وب�سيغة  الجديد ـ �سور ـ
الما�سي وقد تزامن خبر تلقي خبر الغتيال مع 
ال�سغط على الراوي ليقدم ا�ستقالته من الكلية 
حقائبه  اأمام  نف�سه  ليجد  فيها،  يدر�س  التي 
اأوربا  اإلى  الو�سول  باحتمال  ولكن  اأخرى  مرة 
دون  �سيا�سي  اأو  اإن�ساني  لجوء  على  والح�سول 
�سعوره  الوطن مع  اإلى  العودة  احتمال  ي�سع  ان 

بان المنفى موت موؤجل. 
باأخته  الم�ستمرة  ال�سلة  فهو  الثاني  المكوّن  اأما 
"اإنعام" والتي تكاد ان تكون يوميا عبر ال�سبكة 
المبكر  الظهور  ملاحظة  ويمكن  العنكبوتية، 
لهذه ال�سلة منذ ال�سفحة الثالثة ع�سر للرواية، 
فما ان ا�ستقر في غرفته بعد و�سوله اإلى م�سقط 
بغداد )جاءني  بالأهل في  بادر للات�سال  حتى 
�سوت اأختي اإنعام الم�سوب بالنعا�س... قلت لها 
اني و�سلت اإلى م�سقط �سالماً وان وجهتي �ستقرر 
اأختي  عن  ثم  الوالدة  عن  �ساألت  لكني  غداً.. 
اأختي  الميكانيك كانت  ابت�سام وعائلتها في حي 
حي  من  النتقال   اإلى  ت�سعى  حينئذ  ابت�سام 
الميكانيك في الدورة اإلى حي نادر في الحلة هرباً 
من موجة العنف المرعبة المت�ساعدة حولها .. 
الن�س �س 13( ويتبدى من خلال الفقرة الآنفة 

مدى العلاقة الم�ستمرة بين الراوي وعائلته على 
هذه  وتظهر  الوطن،  خارج  وجوده  من  الرغم 
العلاقة وال�سلة باأخته اإنعام خا�سة على مدى 
داخل  في  الو�سع  مجريات  لتكون  الرواية  زمن 
المنفى،  في  وهو  الراوي  لذاكرة  مكون  الوطن 
في  كاأنه  اليومي  ب�سكلها  للاأحداث  ومحايث 

داخل الوطن. 
تكري�س  الكثيف   ال�سرد  عبر  الراوي  يحاول 
تنقلها  التي  الأخبار  عبر  هذه  الرتباط  بنية 
اأخته اإنعام عن حالة العنف الطائفي الدائر في 
منطقة الدورة وبقية مناطق بغداد و�سواها من 
الأخبار  �سكلت  حين  العراقية،في  المحافظات 
عرب  من  الكلية  في  زملاوؤه  يتناقلها  التي 
المكون  العراق  في  العنف  موجة  عن  واأجانب 
اأ�سهم  فقد  وبذلك  المنفى  في  لذاكرته  الثالث 
في  الراوي  ذاكرة  مكونات  من  الثلاثي  هذا 
من  يرد  ما  على  الذاكرة  انغلاق  بنية  تخليق 
ذاكرة  تحولت  فقد  وبذا  الوطن.  عن  اأخبار 
المنافي التي حط بها الراوي اإلى ذاكرة الوطن 
لتفا�سيل  اأي جدوى  اأو  اأي معنى  يكون  ان  دون 
حياته في المنافي مكتفيا بم�ساواة المنفى بالموت 
من  الثلاثي  ذلك  ولعل  الوطن.  اأ�سوار  خارج 
الذاكرة الملحة علّة في التو�سل اإلى تلك النتيجة 
الرواية  انه جند المتخيل في  الذكر حتى  النفة 
لتبقى  الثلاثة  المكونات  بقاء وقوة هذه  ل�سالح 
مكانيا،  عنه  البعيد  وطنه  حبي�سة  ذاكرته 
ح�سب  وقد  حين،  كل  في  معه  حا�سرا  انه  اإلّ 
اإلّ  هي  ان  منفاه  في  يعي�سها  التي  الفو�سى  ان 
)وتو�سلت  الوطن،  داخل  في  الفو�سى  ب�سبب 
ال�سبب  هو  يكون  قد  الوطن  ا�سطراب  ان  اإلى 
في ا�سطراب المنفى وعدائه لفكرة الثبات. قد 
ل يكون المنفى م�سطربا في ذاته...  الن�س �س 
في  الذكر  النفة  المكونات  اأ�سهمت  فقد   )15

معرفته با�سطراب الوطن وفو�ساه . 
العلاقة بالاآخر: 

على الرغم من وجود �سخ�سيات اأجنبية كثيرة 
فيها  يعمل  التي  الكلية  في  عمل  بعلاقة  ترتبط 
يحتفظ  انه  اإلّ  مختلفة،  جن�سيات  ومن  �سليم 
بعلاقة متميزة مع �ساندرا النكليزية المتطورة 
كانت  وقد  جن�سيا  طابعا  اتخذت  علاقة  اإلى 
�سليم  ومطالعة  العلاقة  هذه  بين  التوازي  بنية 
ال�سمال" للروائي  اإلى  الهجرة  "مو�سم  لرواية 
ان  اإلّ  وا�سحة،  �سالح..  الطيب  ال�سوداني 
الو�سع مع �ساندرا مخالف لو�سع بطل الطيب 
�سالح الذي وجد في ا�ستباحته للج�سد الأبي�س 
وتك�سف  الم�ستعمر  الآخر  من  انتقامية  محاولة 
الغربي   " الآخر  محاولة  �ساندرا  مع  العلاقة 
بعد  العراقي  للج�سد  ا�ستباحته  "ل�ستكمال 
 ،2003 للعراق  الغربي  التحالف  قوات  دخول 
الجن�سية  قواه  �سعف  عن  يك�سف  فـ)�سليم( 
ا�ستعادة قواه مبتغية  �ساندرا تمكنه من  ان  اإلّ 
الذي   . عنه  ال�سداأ  واإزالة  ج�سده  ا�ستباحة 
كونته احترابات الداخل وهمومه. )ل عليك. لن 
اخرج من هنا قبل ان اغ�سل عنك كل ال�سداأ، 
متى ا�ستخدمته لآخر مرة ؟.. الن�س �س223( 
و )كيف اأقول لها اني لم اأمار�س الجن�س طوال 
اأربع �سنوات اأعقبت طلاقي، واني اأم�سيت هذه 
التلفزيون  �سا�سة  متابعة  في  ال�ساقة  ال�سنوات 
وهي ت�سفعني كل م�ساء ب�سور الجثث المحترقة 
الأ�سواق  وفي  الأر�سفة  على  الم�سفوكة  والدماء 
مجللات  لن�ساء  الحائرة  المفجوعة  والوجوه 

بال�سواد والهم .... الن�س �س 224(. 
�سليم  به  ي�سعر  الذي  الجن�سي  العطب  وازاء 
من  والتمكن  اإزالته  على  اإ�سراراً  ل�ساندرا  فان 
ذلك، ولعل في هذا المجاز ال�سردي تاأكيداً على 
اإنما هي  المنفى  فو�سى  ان،  الى  الراوي  تو�سل 
يعلن  فالراوي   .. الوطن  بفو�سى  ال�سعور  بفعل 
عن اإحباطه الكامل معبرا عنه بالعجز الجن�سي 
ازاء �سعوره بالإحباط لما و�سل اإليه داخل الوطن 
من احتراب وهموم وقتل وتهجير وما اإلى ذلك 
من مظاهر العنف الدائر في الداخل، واإذ تعود 
اإلى  الهجرة  )مو�سم  �سالح  الطيب  رواية  اإلى 
مغاير  و�سع  عن  يك�سف  الراوي  فان  ال�سمال( 
من  النتقام  الرواية  تلك  بطل  لمحاولة  تماما 
ازاء  الجن�سي  النتهاك  طريق  عن  الم�ستعمر 
جن�سيا  اإذللها  محاول  البريطانية  ال�سقراء 
الم�ساجعة  عملية  خلال  من  ل�سعبه  والنتقام 
ل�ساندرا  "فان  �سليم  الراوي"  حالة  "وفي 
الو�سع  اختيار  في  حتى  المبادرة  البريطانية 
الذي تزيل من خلاله �سداأ )�سليم(. )لم تقل 
وك�سف  فوقي  ال�سخي  ج�سدها  و�سعت  �سيئا. 
وجهها عن ذلك الجمال الأنثوي الذي ليتوهج 
جديد....  من  وقبلتني  الرغبة  نار  على  اإلّ 

الن�س �س226(.

رواية “القنافذ في يوم ساخن” لفلاح رحيم 

ذاكرة المنافي في السرد المكثف
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عبد علي ح�صن
�سكلت تربة المنفى - الق�سري  خا�سة – التي خا�سها الأدباء العراقيون منذ اأواخر �سبعينيات القرن الما�سي، 
جزءاً مكوناً للحركة الثقافية العراقية ب�سبب من القتراب المح�س والمبا�سر لإفرازات حركة الواقع الجتما�سيا�سي 
العراقي، ولو اطلعنا على التجارب والمنجزات الإبداعية للاأدباء العراقيين في المنافي المختلفة لأدركنا بي�سر مدى 
ا�ستمرارية هذه التجارب في تكوينها البنيوي من الحراك الثقافي في الداخل اأول، وعدم قدرة المبدع العراقي من 
الندماج في البنية الثقافية لبلدان المنافي للارتباط الفاعل بين المبدع المنفي والوطن لذلك تداخل الـ )هناك( مع 

الـ )هنا ( لينتج اأدبا عراقيا لم تتمكن المنافي – على بعدها – من فك ذلك الرتباط.

فوضى المنفى  
هي نتيجة الشعور 

بفوضى الوطن

ظل

رواية »الجحيم« لدان براون ما زالت الأكثر مبيعاً 
الطريق الثقافي ـ خا�ص

الأكثر  للروايات  تايمز  نيويورك  قائمة  ت�سدرها  براون  دان  المعا�سر  الأميركي  وال�سحفي  الروائي  للكاتب  »الجحيم«  رواية  وا�سلت 
اأو الإلكترونية في الأ�سبوع الأخير، فيما حلت رواية  مبيعا في الوليات المتحدة، �سواء للن�سخ الورقية 
»المحيط في نهاية الدرب« للروائي نيل جيمان في المركز الثاني، ووا�سلت رواية »والجبال تدوي« 
للكاتب الأفغاني الأ�سل خالد ح�سيني احتفاظها بالمركز الثالث ثم جاءت رواية »�سطو« لجانيت 
اإيفانوفيت�س ولي جولدبيرج رابعاً. وفي المركز الخام�س والأخير بالقائمة في الأ�سبوع الأخير جاءت 

رواية »معك اإينما كنت« ل�سيلفيا داي. 
لفيل  �سعيد«  �سعيد،  »�سعيد،  كتاب  احتل  مبيعا  الأكثر  للكتب  الأدبية  غير  الأعمال  م�ستوى  وعلى 
روبيرت�سون مع مارك ت�سالباخ المركز الأول للاأ�سبوع الثاني على التوالي، كما احتفظ كتاب »متكاأ« 
لت�سيرلي �ساندبيرج ونيل �سكوفيل بالمركز الثاني للاأ�سبوع الثاني على التوالي. وجاء في 
المركز الثالث كتاب »برهان الجنة« ليبين اإلك�سندر، بينما حل كتاب »بابا ثخين« 
ال�سكر بالبوم« لدافيد  اأما كتاب »دعنا ن�ستك�سف داء  لجيم جافيجان رابعا. 

�سيداري�س فجاء في المركز الخام�س والأخير بالقائمة للاأ�سبوع الأخير. 

صدور موسوعة »طريق الحرير« في الإسكندرية
الطريق الثقافي ـ خا�ص

�سدرت عن مكتبة الإ�سكندرية مو�سوعة »طريق الحرير«، في اإطار م�سروع توثيق طريق الحرير 
الذي تنفذه المكتبة مع عدد من الجهات الدولية، وهي من تاأليف اأ�سرف اأبو اليزيد، والذي 

قدم بها م�سدرا عربيا لأ�سهر طرق الرحلات العالمية، وتعد المو�سوعة الثانية في الم�سروع 
�سمل  اأق�سام،  ثلاثة  وت�سم  �سفحة،   220 في  الم�سورة  المو�سوعة  تقع  »�سمرقند«.  بعد 
الأول المدن التي و�سل اإليها طريق الحرير اأو عبر بها، وقدم فيها الكاتب 374 مدينة. 
الموؤلف بع�سا  اأرجائه، وجمع  ا�ستهرت في  التي  والفنون  بالآداب  الثاني  الق�سم  واخت�س 
من اأ�سهر الموؤلفات التي �سنفها رحالة على طريق الحرير، في الدين والأدب والجغرافيا 
والتاريخ، اأما الفنون فلم تقت�سر على ال�سائع منها، ولكنها �سملت فنون الحياة اليومية 

بما فيها من فنون الطعام. وجعل الموؤلف الجزء الأخير للممالك والأعلام التي عرفها 
طريق الحرير خلال نحو 16 قرنا، ويقول: »اإذا كنت قد حاولت اأن تكون الممالك 
ح�سرية، فقد كان من ال�سعب اأن يكون الأعلام بالمثل، واإنما اأح�سرت من قد 

تكون اأ�سماوؤهم قد وردت في متون المدن اأو �سروح الفنون اأو م�سارد الآداب«. 
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اإنه �ساعر منحاز للمعرفة والأمل والإن�سان، بكل 
الق�سيدة  تعل  التي  ال�سغيرة  التفا�سيل  تلك 
وبالم�سمون  اللغوي،  الجمال  ذلك  بكل  ممتلئة 
ال�سعر... ف�ساء  عن  بها  تنزل  اأن  دون  الحاد 
منها/  نذكر  الكتب  من  العديد  اأ�سدرالكاتب 
الحدائق  ماء/  قطرة  الآتية/  الموجة  نوار�س 
تعلو واأعاليك يداي/ ق�سائد للحروب الأخيرة/ 
فهم ما ل يقال/ كل داخل يمر بك/ كل خارج 
من  قريبا  الحزين/  الآدمي  /اإغفاءة  كذلك 
ومع  وغيرها.  الجدران/  عن  بعيدا  البراري 
جعفر  ح�سن  حميد  والناقد  ال�ساعر  اهتمامات 

اأبحرنا معه في هذا الحوار. 
 

• هل اأن من يكتب الرواية يجب اأن تكون 
بالق�صة  علاقة  لها  الكتابة  في  بداياته 

الق�صيرة؟
الق�سيرة قد خرجت من  الق�سة  كانت  ما  اذا 
والمثقفين،  القراء  غالبية  فان  غوغول  معطف 
قد  الع�سرين  القرن  من  الول  الن�سف  اجيال 
الرواية  الروائية،  القراءة  معطف  من  خرجت 
قارئ  من  فما  والمترجمة.  والعربية  المحلية 
معنوي او روائي او �ساعر او م�سرحي او ت�سكيلي 
المدون  يدي  على  تربى  وقد  اإل  �سينمائي،  او 

ال�سارد.
للن�س  تلقفه  ولحظة  الن�ساني  فالكائن 
الروائي، كان قد امتلاأ بالحكايات وبالن�سو�س 
تر�سل  بما  قبل.  من  ت�سبع  قد  وكان  ال�سفاهية، 
الجدات والمهات من �سفاهيات، وما ان يكبر 
يغادر  حتى  الطوق  عن  وي�سب  الكائن  هذا 
حكايات المواقد، ويجد نف�سه احد رواد المقاهي، 

حيث الحكواتي والق�سة خون.
من  له  بد  ل  وليلة،  ليلة  الف  لن�سو�س  والمتابع 
ان ي�ستمع الى/ او يقراأ المئات من ابيات ال�سعر 
والمقطوعات ال�سعرية، حيث يتداخل قول الناثر 
ال�ساعر،  يقوله  بما 
وحيث تتداخل الجنا�س 
قليلًا  ولو  وتمحى 
ولت�سيع  النواع،  �سواحل 
ما  والحدود  الم�سافات 

بين ال�ساعر والناثر.
الحكاية  تتوقف  وحين 
تغيب  الموقد،  وينطفىء 
الم والجدة والق�سة خون، �سوف يجد المتلقي/ 
عند  قدميه.  موطئ  عن  باحثاً  نف�سه  الم�ستمع 
هذه النقطة يتحول المتلقي/ الم�ستمع الى متلق/ 

قارئ.
ياأخذ  ال�سعر،  من  ال�سرد  النثر/  ولياأخذ 
قديمة  و�سناعة  ووهم،  وحد�س  مخيال  من 
ا�ستطاعت ان ت�سم الى جانبها القراء باعداد 
"ال�سعر  مقولة:  على  بذلك  م�ستعينا  كبيرة 
"النثر  الى:  القول  وليتحول  العرب"  ديوان 
ديوان العرب" فالول ديوان م�سموع والثاني نثر 

مقروء.
ج�سد  في  التغييرات  ح�سول  في  غرابة  فلا 
من  لكثر  المبدع  امتلاك  خلال  من  الكتابة 

و�سيلة ابداعية للتعبير.

• ما العلاقة بين الرواية وكتابة ال�صعر 
كونك �صاعراً وروائياً وناقداً؟

العزاوي- في تقديمه  – فا�سل  يقوله  وهذا ما 
لروايته "مخلوقات فا�سل العزاوي الجميلة"

بل ان البع�س من الروائيين راح يدفع بالرواية 
وال�ستقراء  والتق�سي،  البحث  تخوم  الى 
لمفاهيم التطور والبناء والبحث عن "اليوتوبيا" 
انا �سخ�سياً دخلت عالم ال�سعر من خلال عالم 
القراءة/ القلق. من خلال رومان�سيات الرواية 
العربية ومن خلال واقعية الرواية ال�سردية ومن 
تاريخيات جرجي زيدان، هذا الفن الذي �سوف 
القراء.  الكثير من  ال�سعر  ي�سرق من ممتلكات 
فقراءة الرواية هي عمل جميل ي�سنع التوا�سل، 
ان  ت�ستطع  لم  التي  الطفولة  ومع  التاريخ  مع 

تحافظ على براءتها وبيا�سها.

• هناك جدل بين المثقفين حول الاأزمة 
يراها  فالبع�ص  الرواية  تواجه  التي 
اأزمة  يراها  والبع�ص  الروؤية  في  اأزمة 

رواية، فما قولك بذلك؟
ل  الكل  حجب  من  الجزء  يتمكن  ل  عندما   
اقوى  الغابة  �سلطة  تكون  وعندما  فيه  ل�سعف 
الحياة  تت�سكل  ذلك  عند  ال�سجرة،  توا�سع  من 
ف�سلا  ابداعي،  عمل  �سكل  على  تفا�سيلها  بكل 

المطمو�سة  الدواخل  او  المعتمة  المنطقة  ان  عن  
والمهمل  الغمو�س  من  تمتلك  الحياة،  من 
خطوة  او  حركة  فكل  الكثير،  ال�سيء  والمغامرة 
ا�سافة،  تكون  ا�ساءة  وكل  ك�سفا،  ت�سكل 
هائل  كم  الى  الحياة  الغابة/  تتحول  وبالتالي 
ت�سكل  وال�سمات  الملامح  هذه  المفاجاآت.  من 
الرغبة في  للكاتب  يوفر  ابداعي  دافع  اكثر من 
ركوب ال�سعاب/ الدخول الى المجهول والتحول 
الى فن الكت�ساف. ان الآثاري/ المنقب ل يهمه 
ما يوجد فوق ال�سطح/ الفوقاني، بل ي�سعى الى 
عملية  �سمن  التحتاني،  المطمور/  عن  الك�سف 
فعلًا  هكذا  ان  "الريكولوجيا".  الى  تنت�سب 
ت�سانيفه  بكل  الكاتب  ينتمي  ان  يجب  معرفياً 
الواجب  المعا�سر من  القارئ  ان  بل  وتعريفاته، 
ان يتمتع بما يتمتع  به المكت�سف الكاتب الآثاري، 
راية  تحت  تقف  ان  يمكن  ل  القراءة  دامت  ما 

تم�سية الوقت وقتل الفراغ.
الحياة بكل تفرعاتها، ت�ستوجب على المبدع ان 
يمتاز عن �سواه بالعديد من ال�سلوكيات الكتابية. 
والتي تنتمي بدورها الى تعدد الجنا�س. �سلطة 
الحياة هذه ل تتوفر على هيئة مجموعة ثوابت 
مهمتها التحجيم، بل ان النفتاح والغاء المغاليق 
قدرة  ملامحها  اكثر  ي�سكل   ان  الممكن  من 
لذلك  نف�سها.  الحياة  فعالية  امتلاك  على 
الكثير  نرى  البداعية،  القدرات  توفر  و�سمن 
ما  والتنقل  التحول  حق  يمتلكون  المبدعين  من 
الكتابات  تتداخل  حيث  الكتابة،  ا�سناف  بين 
الفوتوغرافية،  ال�سورة  مع  الواحد  الن�س  في 
حيث  الت�سكيلية  باللوحة  ال�سعري  والن�س 
وي�ستعير  الم�سرح،  حواريات  الق�سيدة  ت�ستعير 

ال�سرد مخيال ال�ساعر.
الدبية  بالجنا�س  الكتابة وعلاقتي  تربتي في 
 / الجمود  قوة  عن  الخروج  الى  تنتمي  التي 
الحراك..  النفتاح/  في  التدخل  التحجيم 
من  اكثر  خلال  من  وقدرتها  وجودها  ولتثبت 
محاولت  على  انبثاقه  في  يعتمد  ادبي  جن�س 
الق�سيدة  ت�سعفني  ل  قد  المختلف.  عن  البحث 
في القول. وفي احتواء الفكرة والحدث والتاريخ 
لديه  ما  يقول  ان  يحاول  فالكل  والجغرافيات. 
حا�سنة  في  اجد  ذاك،  حين  المخبوءات،  من 
القراءة/ الكتابة النقدية ما يتلقف طموحاتي. 
وقد يكون في الن�س ال�سردي اكثر من ثغرة في 
اخفاقاتها،  بكل  الحياة  المعي�س/  الواقع  جدار 
نقاط  الثغرات/  هذه  خلال  من  وتحجراتها. 
ال�سعف اتمكن من الح�سول على حالة خروج 
في  بقلقي  راميا  الجامدة،  اللحظة  قالب  من 
ال�ساحر  الفن  هذا  ال�سردي،  الن�س  عباب 
المكت�سف حديثا. رغم ان جذوره ودقائق  ا�سوله 
تمتد في اعماق الحياة الن�سانية. حيث حكايات 
الجدات والحكائين والعازفين على الربابة. وقد 
المكان  تاريخ  او  الن�سان  تاريخ  التاريخ/  ي�سكل 
وان   – جن�س  عن  التخلي  اجل  من  دافع  اكبر 
جن�س  �سطوع  اجل  من  موؤقتة-  حالة  كانت 
ال�سعر/  "ال�سرد/  الجنا�س  تعدد  ان  اذ  اآخر. 
التاريخ/ الجغرافية كمكان/  ال�سحر/  الدين/ 
تراجم ال�سخا�س/ ال�سير الذاتية" هذا التعدد 
الى  ينتمي  ول  التقاطع  الى  ينتمي  ان  يمكن  ل 
اللغاء، بل ان عملية التكامل البداعي، �ستكون 
الكاتب  المبدع/  فاإن  وبالتالي  ال�سائدة  هي 
�سيجد بين يديه اكثر من فعل ا�ساءة واكثر من 
دافع للتحول الى اآثاري/ منقب ينفخ في روحه، 

في الحجر، ليتحول الى تاريخ مرئي.

الذات  باعتبارها خروجا من  الكتابة   •
بينهما..  فيما  العالم، وتفاعلا حياً  الى 
ثم  لنف�صك؟  تكتب  اأم  للعالم  تكتب  هل 

ماذا تعني الكتابة بالن�صبة اإليك؟
الفو�سى  و�سط  يتحقق  لن  ايجابي  فعل  الكتابة 
افعال  من  البع�س  هناك  كان  وان  وال�ستلاب، 
�سلطة  جنازير  تحت  ان�سحقت  قد  الكتابة 
اعلان  الى  المدونات  تحويل  اجل  من  الدلجة 
حرب او الى تمجيد قاتل. او من اجل ان تكون 
هذه  الخ�سم  الآخر/    لقتل  تبريريا  فعلا 
الدلجة وما تنتج ل يمكن ان ت�سكل افعال تنتمي 
الى  القطيعة  الى  تنتمي  لنها  للا�ستمرارية 

الفعل الم�ساد للحياة.
ان خم�سة وع�سرين عاما/ ربع قرن او يزيد من 
مف�سلا  ال  البداع  عرف  في  يعني  ل  ال�سمت 
للادخار من اجل �سناعة خزين من الممكن ان 
يوفر حالة تفجير. حالة انفتاح/ انفتاحات على 
العديد من م�سنفات الحياة التي هي نتاج الفعل 

الجامح، المتمثل بالرف�س لقيم ال�سنم والثورة 
على ال�ستبداد والبحث عن منافذ جديدة تقف 
خارج الجن�س/ النوع الواحد الم�سنف/ الن�سق، 
فتعدد الجنا�س بين يدي المبدع حالة اكثر من 
عن  الباحث  الحياتي  للت�سكيل  تنتمي  �سحية 

الختلاف.
كان  والع�سرين  الخم�س  ال�سنوات  �سمت  ان 
�سمت  او  تفكير  �سمت  ولي�س  كتابة  �سمت 
خارج  يقف  لم  ال�سمت  هذا  وادراك.  وعي 
م�ستفزات  عن  بحثا  كان  الحياة،  ايجابيات 
البداعي  الندفاع  يت�ساعف  حيث  الم�ستقبل، 
للك�سف وللتق�سير المت�سل بمف�سل التقرن الذي 
فالكتابات  النقية.  للب�سرة  ت�سويه  حالة  يمثل 
المتعددة/ كاأجنا�س مختلفة، والتي تطلع من بين 
عن  الك�سف  مذهب  هي  والتي  كالقراءة  يدي، 
ابدا  الم�ستور. وكمف�سل واجب ل يمكن تاوزه 
وانا �سخ�سيا اعتبره فعلا ل يقل بل قد يتجاوز 
ويتفوق اهمية على فعل الكتابة نف�سها. وكذلك 
وفي  عنه  والكتابة  وال�سردية.  ال�سعرية  الكتابة 
في  ودوره  المكان  في  والكتابة  نقدية.  ن�سو�س 
وما  والمجتمع.  الواقع  بين  ما  التوا�سل  �سناعة 
وعلاقته  المختلف  خلق  في  الفرد  طموح  بين 

ب�سلطة القمع وال�ستبداد.
هذه الهتمامات/ الجنا�س المتنوعة ل يمكن ان 
ت�سكل ال فعلا ع�سويا قادرا على توفير البدائل. 
ل�سناعة  فعل  تو�سيف،  هكذا  �سمن  فال�سمت 
كائن حياتي يتوهج بعيدا عن امرا�س ال�سطب 
ل�سناد  كائن  انه  بالخر.  العتراف  وعدم 
ل  ت�سور  وفق هكذا  التنوع.  ول�سناعة  الن�سان 
يمكن  لفعل الحياة المكتظة ان يتحول الى فعل 

الغائي للجزء/ الفرد.
وان الغابة/ الحياة المكتظة ب�سكانها وبالدخلاء 
في  تقف  التي  الفرد  ال�سجرة/  بحاجة  �ستظل 
الذي  هو  الفعل  هذا  الحياة.  ب�ستان  مقدمة 
والقراءة  الكتابة  في  بخبرتي  يتقدم  ما  كثيرا 
مع  التعامل  وفي  المعرفة  انتاج  في  والمتابعة 
ل  الحياة   الم�ساد.  والآخر/  الم�ساند،  الآخر/ 
ان  بل  واحد  طرف  عبر  كتاباتي  عبر  تت�سكل 
وجود اكثر من طرف او وجود مجموعة اطراف 
معادلت  مجموعة  ت�سكل  ان  الممكن  من  فاعلة 
او قد تتناغم.  حياتية قد تتعار�س مع بع�سها، 
ال ان العن�سر ال�سا�سي في الحياة هو �سناعة 
الموقف،  �سلبية  المواءمة  ان  اذ  المتناق�سات. 
نحو  بالحياة  ت�سير  حايين  ال  من  الكثير  وفي 
التوافقات نحو الخمول. فالماء ال�ساكن/ البركة 
كالطحالب   بدائية  حبوات  ال  ينتج  ل  الراكدة 
وال�سنان وبع�س العوالق.. وبالتالي فان الركود 
ل يمكن ان يقف بموازاة مجرى النهر. ول �سعة 
في  متقدمة  كائنات  حيوات/  انتاج  في  البحر. 

�سلم النهو�س او بموازاة افعال جيناتها.

• كيف تبداأ بال�صروع في كتابة ن�صو�صك 
ال�صعرية والق�ص�صية والروائية؟

او افكر لحظة  اتاأمل  او اقراأ، حين   حين اكتب 
وجودي  لحظة  او  ال�ستقراء  داخل  وجودي 
ود،  حالة  �سناعة  على  اعمل  ال�ستذكار،  في 
اللحظة  تلك  في  الحياة.  مع  ت�سالح  حالة 
الحياة  على  يدي  ا�سع  ان  با�ستطاعتي  يكون 
ومنتجاتها  المعرفة  فاأ�سباب  يقال،  كما  برقتها 
المغاليق.  من  للكثير  مفاتيح  مجموعة  لي  توفر 
تفكيك الحياة  على  يعمل  المبدعين  البع�س من 
ل  او  يجد  �سوف  وبالتالي  لحمتها،  وتمزيق 
وبع�س  �ساحبة،  مفردات  �سوى  يديه  بين  يجد 
حين  متكامل.  ككل  الحياة  الباردة  المفا�سل 
الحراك  بها  واعني  خ�سائ�سها،  من  نجردها 
وحالة  الدعة،  الى  الركون  وعدم  والختلاف، 
المواءمة المطلقة تتحول الحياة تلك الى �سجرة 
اوراقها.  تك�سو  التي  العتمة  رغم  ياب�سة  جافة/ 
ولكن  متعافية.  تبدو  التي  اليانعة  الثمار  ورغم 
حين نحدق بتكويناتها �سنجدها ثمارا تاوزت 
لحظة القطاف، وانها تنتمي للعفن والتلف، اي 
ان البع�س هذا يتعامل مع الحياة ككائن جامد 
متحرك،  �ساخن  ككائن  ولي�س  منطفئ  خامل 
مبداأ الحياة هنا كائن كلاني. يدفع بالن�س الذي 
اكتبه – او يكتبه �سواي- او اقراأه "لن القراءة 
فن ا�ستح�سار الحياة" وكل قارئ له طريقته في 
التعامل مع الن�س المقروء، وبالتالي لبد للنتائج 
الى  بالن�س  دفع  هذا  المبداأ.  مختلفة  تكون  ان 
الحياتي،  التكوين  جينات  من  الكثير  اختفاء 
جغرافيات  ت�سكل  تتكاتف  حين  بدورها  والتي 
وتواريخ م�ستقبلية لبد لها من توفير حالة من 
الكتابة  في  فالتنوع  والحتفاء.  وال�سمو  البهجة 
المتلقي                                                                                                                                           وقدرة   القراءات  في  التنوع  من  نابع 
من  جزء  هي  المختلفة  ال�ستقبالت  على 
يعلن  قد  �ساعرا  ان  "رغم  الكاتب.  احتفاليات 
– او اعلن- عدم رغبته من قراءة الرواية، وان 
يت�سفح  يعلن �سجره وعدم ر�ساه  حين  روائيا 
الفلك  او  ال�سينما  جريدة ليجد امامه ن�سا في 
او الجن�س او ال�سعر. اأوان مهتما ب�سوؤون ال�سينما 
من  المعرفة  �سناعة  من  يتمكن  ول  ي�ستوعب  ل 
جامعيا-  ا�ستاذا  اأوان  ت�سكيلي.  م�سهد  خلال 
ماج�ستير بال�سرد- ودكتوراه بال�سعر يعلن عدم 

فهمه او عدم ا�ستيعابه لن�س �سعري ي�سمعه" .
والقراءة  والنثر  ال�سعر  بين  ما  هذا،  فالتنوع 
 – الق�سيدة  في  والزمان  المكان  في  والكتابة 
كاأن  الكتابة  م�سروعية  امتلاك  لحظة  خا�سة- 
مفتوحا  ن�سا  او  نثريا  او  �سعريا  ن�سا  تكون 
امام  ت�سع  ان  با�ستطاعتها  �سردية  كتابة  او 
عينيها، او بين يديها، وحول مج�ساتها، التواريخ 
والوقائع   - وال�سخ�سيات  والحداث  والمكنة 
من غير حذف او تميل- وكل ما لدى الحياة 
وعبر  ال�سعر  الق�سيدة/  لتتمكن  عليها،  وما 
المخيال من الو�سول الى ركائز ومنطلقات تمنح 
الق�سيدة ذاتها – خا�سة والكتابة- عامة- فعل 
البقاء، ولتتحول الكتابة اول والقراءة ثانيا، الى 
الى  النبثاق  من  حالة  الى  التوا�سل،  من  حالة 
القارئ  وليجد  المتقدة،  المواقد  من  مجموعة 
نف�سه و�سط هذا الن�س، او تلك الق�سيدة، يجد 
نف�سه واحدا من كائناتها. ومن مكوناتها، المبدع 
هنا لن يكون مراآة عاك�سة و حالة جماد للواقع 
لمف�سل  بوؤرة  يكون  ان  يمكن  ما  بقدر  المعي�س 
ما  يوم  في  يكون  ان  يمكن  ل  فالحلم  اللاواقع. 
كابو�سا.  ي�سير  حينها  هكذا-  كان  ما  – واذا 
الحلم هنا هو اللاواقع. المدن الفا�سلة لم تكن 
المغايرة.  من  طالع  فعل  هو  بل  خاملًا.  واقعا 
على  المتمردين  حال  حالهما  والمبدع  فال�ساعر 
على  الثوار  حال  وحالهما  ال�سيا�سية  الثوابت 
ف�ساد الواقع ولي�س �سرطا ان يكون الثائر حاملا 
للبندقية/ الآلة ولي�س من الممكن ان يكون واقفا 
خارج الحراك / الثورة. اوؤلئك الثوار الحالمون 
الم�سحوقين  بين  من  خروجهم  رغم  بالتغيير، 
والمعوزين، رغم خروجهم من مفهوم القناعات، 
ول  ت�سمن  ل  والتي  تفنى،  ل  التي  الكنوز  هذه 
تغني عن جوع، تلك ال�سناعات ال�ساطبة لمفهوم 
لل�سلطة  تنتمي  التي  تلك  البديل،  عن  البحث 
انها  دينية،  او  �سيا�سية  كانت  �سواء  ال�سمولية 
للانق�سا�س  فر�سته  ينتظر  خامل.  موت  حالة 
على الكائن الب�سري، �سواء كان ال�ساعر نف�سه، 
او المتلقي، او الباحث عما في الن�س، وما يحمل 

من قيم وافكار ومخيلة وفعل م�ستقبلي.

• هل هناك علاقة �صمنية بين النتاجات 
الابداعية والفكرية والفنية؟

 "الق�سيدة، الرواية، الفلم، اللوحة، الم�سرحية" 
افعال يجب ان تكون منتجة للازاحة.. هذا قوام 
فعلها الذي من اجله وجدت، توجب على المتلقي 
والمتفرج والقارئ والم�ستمع، بعيدا عن الم�سامخة. 
تنظيم  يعيد  الذي  الوعي  من  حالة  توجب 
المدون  الن�س  يطرحها  التي  الحياة  مفردات 
ا�ستقبال حوار و�سراعات  والمرئي، او حين يتم 
الفكر  الم�سرح. ومن غير الوعي وما ينتمي الى 
من  حالة  الى  هذا  ال�ستقبال  يتحول  والمعرفة 
الى  وليتحول  والت�سوي�س،  والرتباك  الفو�سى 
مدن�سة  اماكن  الى  الفا�سلة  والمدن  كابو�س 
والثكنات-  والمعتقلات  كالمقابر   - ومعادية 
الكائن  يعمل على �سطب �سخ�سية  ما  والى كل 
المتعلم/ المعرفي. فالبداع ل يمكنه ان يكون ال 
حالة اختلاف، وال اين المفا�سلة والمقارنة بين 
هذا وذاك. من افعال ال�سعر وال�سرد، والفر�ساة 
وخ�سبة الم�سرح؟ البداع انتمى للم�ستقبل، رغم 
والحداثة  القدم  بين  وما  الما�سي.  على  اتكائه 
يكون انبثاق الن�س المعا�سر، الن�س الذي يعلن 
ومعرفة  وادراكا  وعيا  المتفوق  للان�سان  انتماءه 
والمدونات  الدبية،  والجنا�س  الق�سيدة  ولن 
او  المخيلة،  خارج  تقف  ان  يمكن  ل  الثقافية 
خارج ما ي�سميه ال�سلاف من المهتمين بال�سعر 
"اعذب ال�سعر اكذبه" هذه "الكذبة" ما هي ال 

ماء ال�سعر وروحه وجيناته.

اأين تكمن الاأزمة الثقافية هل هي في   •
المبدع اأم النا�صر اأم القارىء؟

ا�ستهلاك الحياة عبر الفو�سى ل يمكن ان ينتج 
ما يرث الحياة في لحظة ال�ستهلاك هذه توفر 
ومفهوم  اللامعرفي  الن�سان  بين  ما  القطيعة، 
لن  وال�ستبداد  القمع  وليت�ساعد  الحياة، 
على  للحفاظ  الدريئة  ت�سكل  التي  هي  المعارف 
حالة  توفير  وظائفها  من  التي  الحياة  تليات 
النوع  على  المعتمدة  الوفرة  الكتابة،  في  الوفرة 

الذي يمثل الكتابة الم�سادة المختلفة.
ل  ال�سائد  مفهوم  من  الطالعة  الكتابة  ان  اي 
الطراف  حياة  في  انعطافة  ت�سكل  ان  يمكنها 

والمتلقي.  والن�س  الكاتب  بها  واعني  الثلاثة، 
بمقدوره  لي�س  ال�سائد  التدويني  المنتج  ان  اذ 
لنتاج  موؤهل  غير  لنه  يمتلك،  ل  ما  يعطي  ان 
المتلقي  لدى  الموجه  ال�ستقبال  وتوفير  المغايرة 
التراكمات  من  الكثير  ي�سكل  المنتج  هذا  النبه، 
التي تتكون وفق مبداأ التح�سينات البعيدة عن 
في  �سهولة  تقابله  والذي  الطرح،  في  ال�سهولة 

التلقي ليتم انتاج مبادئ الفعال الخاملة.
هو  البداع  عملية  من  الثاني  الطرف   في 
وجود  مع  ونوعا  كما  المتعددة  القرارات  وجود 
ذخيرة وعي، والتي لبد لها من ان تتحول الى 
م�سطرة  غير  لفعال  منتجة  افعال  مجموعة 
الى الخ�سوع الى الن�سحاق، اذا ما اعتبرنا ان 
ترث  ان  بامكانها  كائنات  الحياة هي مجموعة 
رغم  الموت  فمبداأ  بعدها  ما  لتورث  قبلها.  ما 
وجوده المادي. ال انه ل وجود له في ظل ت�سكيل 

المجتمعات الناه�سة، المجتمعات المعرفية.

يذهبون  والكتاب  النقاد  من  الكثير   •
الى اأن هذا الع�صر هو ع�صر الرواية هل 

تتفق مع راأيهم؟
في ال�سرد من الممكن ان يجد المبدع نف�سه و�سط 
المجتمعات  نتاج  هي  فالرواية  تعد،  ل  خيارات 
الآلة.  نتاج  ال�سناعية،  المدن  نتاج  الحديثة، 
على  قدرته  هي  المتاحة  امكاناته  �سمن  ومن 
ال�ستفادة من جميع الخيارات فالرواية كابداع 
وا�ستقراء  وا�ستبطان  ا�ستب�سار،  حالة  هي 
وا�ست�سراف قد يجد ال�ساعر – الذي قد اكونه 
او يكونه �سواي- عبر هذا الجن�س، ما لم يجده 
ال�سعر  ان  من  الرغم  على  ال�سعري،  الن�س  في 
حيث  اللاواقع،  �سناعة  على  ي�ستغل  بال�سا�س 
يكون  ال�سردي  الن�س  في  والتخيل.  الوهم 
والتاأكيد  والفرز  اللغاء  على  قدرة  اكثر  المبدع 
 - الق�سيدة  ا�ستطاعت  ما  وذا  والختبار. 
ق�سيدة الجيل الخم�سيني تحديدا- ان ت�ستفيد 
كثيرا من الن�سو�س  ال�سطورية وال�سخ�سيات 
تخلق  ان  ا�ستطاعت  الرواية  فاإن  التاريخية، 
التاريخ  خلال  من  ا�ساطيرها  ا�سطورتها، 
على  بال�سا�س  الم�ستند  والميثولوجي  الديني 
كائنات  الى  �سخ�سياتها  تحول  وان  الغيب، 
تداخل  العتيادي.  الن�سان  مدار  خارج  تقف 
الطر  تدمير  على  عمل  للاجنا�س  الهتمامات 
الق�سيدة  لتتحول  المختلفة  والخزائن  والحدود 
الى لوحة ت�سكيلية وليتحول الن�س الروائي الى 
اأوالى م�سل�سل تلفزيوني. وان يتحول  م�سرحية  
الواقع الى لواقع. ولتتمكن هذه الهتمامات من 
التاريخ.  الى  مدخل  من  اكثر  لل�ساعر  توفر  ان 
الى مجاهيل الحياة والعالم، الى حياة القوام 

المنقر�سة ليعيد انتاجها وفق روؤيا معا�سرة.
اتخاذ  على  ان�سبت  التي  الثقافية  اختباراتي 
كدريئة،  للرف�س"   انتاج  "كعامل  ال�سمت 
ينتمي  عما  تبحث  تكن  لم  الختيارات  هذه 
حالة  تكن  ولم  الفكري".  الموت  او  العفوية  الى 
محاولت  كانت  بل  الم�سمرة.  "النا"  تدمير 
لل�سمت الموؤقت المرتبط بالفعل الثقافي. و�سمن 
تحويل  لمحاولت  ر�سميا  معلنة  غير  مواجهة 
الآخر الذي لم يركب قطار ال�سلطة – الواقف 
خارج تكتيكات وا�ستراتيجيات الفكر ال�سمولي. 
ثم  ومن  معاد.  هدف  الى  الخر  يتحول  ان  في 
والدراك  الوعي  الثقافية.  ا�ستحكاماته  تدمير 
من  الكثيرون  عمل  لذلك  والقراءة.  والمعرفة 
البداعي  بال�ساأن  والمهتمين  والمثقفين  الدباء 
منطقة  في  العوراء  الثقافية  ال�سلطة  و�سع  الى 
تكون هكذا  ال�سبابية حيث  المنطقة  الوهم. في 
�سلطات �سمن حالة من العمى الفكري. �سلطات 
ل تنتمي الى الثقافة بقدر انتمائها الطالع  من 
�سرورة  على  موؤكدة  بالمتحول.  العتراف  عدم 
تطلق  خلالها  من  التي  الثوابت  منظومة  وجود 
وادباء  و�سيا�سيين  "ع�سكريين  رجالتها. 
وموؤتمراتها  "الثقافة"  محافل  الى  موؤجلين" 
نتائج  "وفق  المثقف  وليتحول  ومنابرها. 
مفتوحة  �سحيفة  ف�ساء  مبهمة" الى  لفعاليات 

ل�ستقبالت ف�سلاتهم الفكرية.
واذا ما كانت ع�سا ال�سلطة قادرة على الو�سول 
الذي  المكاني  المدى  في  ت�سعه  وان  المثقف.  الى 
ال�سلطة.  موؤ�س�سة  اليه  ت�سل  ان  الممكن  من 
فاأنها لم تتمكن من ان توهم الواقف في ال�سفة 
الحقة  المتدادات  حيث  الواقف  الخرى. 

للثقافة العراقية والفكر العراقي.

حاوره: �صعدون هليّل
حميد ح�سن جعفر�ساعر وناقد، من مواليد الكوت عام 1944  كتب ال�سعر منذ �سبعينيات القرن الما�سي، 
اإ�ستطاع بمدة زمنية  و�سعرية.  روائية، وق�س�سية  باأعمال  تتعلق  التي  النقدية  الدرا�سات  العديد من  وكتب 
ق�سيرة اأن ي�سجل ح�سورا متميزا بين �سعراء جيله على �سعيد العطاء ال�سعري وبالتالي على �سعيد الن�سر. 
الفن �سمن منظومة �سردية تفكك  والتاريخ بم�ساف  التاريخ،  الطفولة بم�ساف  الرواية عمل ي�سع  قراءة 
وتبني وتتجاوز ثم تغطي مرحلة من الفعل الب�سري متجاوزة للحظة الحدث نحو ا�ست�سراف بيئة جديدة في 
النظام ال�سردي، يمتلك القابلية في تكييف اللغة لتكوين �سورة �سعرية قوية وموؤثرة تن�ساب ب�سلا�سة طليقة 
اإلى روح القارئ. ق�سائد جعفر تفت�س عن الملحمية في اللغة والحياة لت�سعنا اأمام الأ�سئلة التي تنتظر تلك 

الإجابات عن الأ�سياء الكبرى في الكون.                                                    

الكائن الإنساني لحظة  
تلقفه النص امتلأ 

بالحكايات والنصوص 

الشاعر والناقد حميد حسن جعفر 

الرواية نتاج المجتمعات الحديثة



الطريق الثقافي ـ خا�ص
ي�سعى النجم زاك براف، الذي لم يرغب بتمكين �سركات النتاج من التحكم باأعماله الفنية، اإلى ا�ستخدام الإنترنت لجمع التمويل لفيلمه الجديد، 
"  Wish I Was Here والذي قام بكتابة ق�سته بنف�سه و�سيقوم باإخراجه والم�ساركة في بطولته.. كما فعل  الذي يحمل عنوان "اأتمنى لو كنت هنا

في فيلمه الأول مع نتالي بورتمان Garden State والذي يقول اأنه انتجه بالتعاون مع م�ستثمر واحد قام بدعمه.
في �سفحة الم�سروع على موقع KickStarter "كيك �ستارتر" يقوم زاك براف بعر�س تفا�سيل الم�سروع في فيديو ممتع  حيث يتحدث عن رغبة 

كل فنان بالعمل بعيدا عن ا�ستديوهات النتاج التي تتحكم في الفيلم وتفر�س على �سانعه اختيار ممثلين معينين بالإ�سافة للتعديل على الق�سة.
م�سروع جمع ميزانية فيلم Wish I Was Here لزاك براف بداأ على موقع KickStarter ال�سهر الما�سي. وتمكن حتى الآن من جمع مليون 
كاملا على اأمل جمع المبلغ.وخم�سمئة األف دولر من ع�سرين األف �سخ�س.. واحتاج زاك اإلى 24 �ساعة فقط ليجمع ثلاثة اأرباع الميزانية التي يحتاجها وهو الذي حدد �سهرا 

السينما والقوة الساحقة لمجتمع الإنترنت.. طريقة مثلى لجمع ميزانيات الأفلام  
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الطريق الثقافي ـ وكالات
ال�سعفة  بجائزة  الفوز  من  ك�سي�س  عبداللطيف  تون�سي  اأ�سل  من  الفرن�سي  المخرج  تمكن 
الذهبية في مهرجان كان ال�سينمائي 2013 عن فيلمه "حياة اإديل" بعد مناف�سة قوية مع 

والتي  "اإديل" ذات الخم�سة ع�سر عاما  المراهقة  الفيلم ق�سة  اآخر. ويروي  19 فيلما 
"توما�س"  �سديقها  مع  علاقتها  ف�سل  بعد  ال�ساذة  الجن�سية  ميولها  اك�ستفت 

واإرتباطها بعد ذلك بعلاقة ملتهبة مع فتاة ذات �سعر اأزرق تدعى "اإيما".

الفيلم زادني حيرة 
وتساؤلات بشأن 

جوهر المرأة

المخرج عبد اللطيف كشيش الفائز بجائزة السعفة الذهبية 

التمثيل في الأفلام ابتلاء نحاول الخلاص منه

منحت لجنة التحكيم في مهرجان كان ال�سينمائي الدولي جائزة فيبري�سكي )جائزة التحاد الدولي لل�سحافة ال�سينمائية( لل�سينمائي اليراني محمد ر�سولوف عن فيمله "المخطوطات ل تحترق". وهو فيلم عن 
الرقابة في ايران �سور ب�سرية تامّة ويروي ق�سة ال�سعوبات التي يواجهها كاتب في ن�سر اعماله كما يتناول ب�سكل عام ااأو�ساع المثقفين والفنانين اليرانيين.

وكان حكم على ر�سولوف في بلاده في العام 2010 بال�سجن �ست �سنوات بعد ادانته بتهمة "الم�سا�س بالمن الوطني" و"الدعاية �سد النظام". وبعد ا�ستئناف الحكم خف�س اإلى �سنة واحدة �سجن. وكان المخرج فاز في 
العام 2011 بجائزة اف�سل مخرج لفئة "نظرة ما" عن فيلمه "وداعاً". وح�سرت زوجته ل�ستلام الجائزة حينها.

الفيلم الإيرانيجائزة
“المخطوطات لا تحترق”

أفلام جديدة رائعة 
جديرة بالمشاهدة

 

المنتجون  ي�سعى  ال�سخمة  التذاكر  �سباك  اأفلام  مو�سم  في 
الفنية  القيمة  ذات  الم�ستقلة  بال�سينما  الأمل  لتجديد 
طرح  طريق  عن  المنخف�سة  الإنتاجية  والميزانية  العالية 
ال�سنة  هذه  الم�ستعل  ال�سيف  مو�سم  في  انتاجاتها  بع�س 
حملات  على  ح�سلت  والتي  ال�سخمة  الأفلام  من  بالكثير 
اإعلانية وت�سويقية كبيرة منذ العام الما�سي.  اأغلب الأفلام 
المطروحة في هذه القائمة �سبق عر�سها في عدة مهرجانات 
 .. الما�سي  العام  نهاية  تورنتو  اأبرزها مهرجان  �سينمائية.. 
ومهرجان �ساندان�س بداية هذه ال�سنة .. ولكنها الآن تح�سل 
�سالت  في  عر�سها  ت�سمن  كبرى  �سركات  من  توزيع  على 

ال�سينما خلال هذا ال�سيف.

الكثير من اللغط حول لا شيء 
Much Ado about Nothing

ل  حول  اللغط  من  "الكثير  فيلم  يحاول   
م�سرحية  على  حديثة  نظرة  اإلقاء  �سيء" 
تحمل  التي  الكوميدية  �سك�سبير  ويليام 
الفيلم  ق�سة  وتتمحور  ذاته.  العنوان 
كل  ونظرة  الأزواج  من  �سنفين  حول 
الأولى  المرة  وهي  والحياة،  للحب  منهم 
ويدون" باإخراج  "جو�س  بها  يقوم  التي 
الفيلم  وحاز  كتابته..  من  لي�س  فيلم 
اأحدهم   وو�سفه  النقاد،  اإعجاب  على 
�ساهده في  �سك�سبيري  فيلم  اأمتع  باأنه 

حياته.

أعطيها سنة
I Give it a Year

 يطلق هذا الفيلم مطلع اآب/ اأغ�سط�س المقبل، 
الرومان�سية  لأفلام  معاك�سة  ويحمل  تربة 
الكوميدية، فهو يتحدث عن الحياة الجديدة 
لزوجين يبداأن في �سهر الع�سل مرورا ببقية 
الأ�سهر في طريقهما لإكمال �سنتهما الأولى. 
ويظهر من عنوان الفيلم اأن التحدي يكمن 
الأولى  الزواج  �سنة  من  نجاتهما  في 
ذلك.  غير  على  الآخرين  مراهنة  �سد 
يجمع  فهو  الفيلم  طاقم  اإلى  وبالنظر 
فاري�س  اآنا  مثل  مميزة  اأ�سماء  عدة 
و�ستيفن  بايكر  و�سايمون  بيرن  وروز 

مير�سانت، وهو من اإخراج دان ميزر.

الأمير أفالانش
Prince Avalanche

اآب/  مطلع  اأي�ساً  الفيلم  هذا  يطلق   
واإخراج  كتابة  من  وهو   .. المقبل  اأغ�سط�س 
مهرجان  في  و�سارك  غرين،  غوردن  ديفيد 
فيلما  كان  عندما  ال�سينمائي،  �ساندان�س 
عليه  ت�ستحوذ  اأن  قبل  م�ستقلا  �سغيرا 
الفيلم  ويتحدث  ماغنوليا.  �سركة 
الطرق  ب�سبغ  مكلفين  �سخ�سين  عن 
تو�سيح  اأجل  من  المختلفة  بالدهانات 
حيث  المرورية.  والعلامات  الم�سارات 
ال�سوارع  اأحد  بالعمل على  يتم تكليفهم 
يمنحهما  الذي  الأمر  المزدحمة،  غير  الريفية 

بع�س الوقت للا�ستمتاع بالطبيعة والبحث عن الذات. 
الفيلم من بطولة بول راد واإيميل هير�س.

القصص التي نرويها
Stories We Tell

 يطلق هذا الفيلم الأ�سبوع المقبل، وهو فيلم  
الكندية  الكاتبة  خلاله  من  تقوم  وثائقي 
المبدعة "�سارة بولي" ب�سرد تفا�سيل حياتها 
التي تتلخ�س في رحلتها للبحث عن والدها 
حياتها  طيلة  عا�ست  حيث   .. الحقيقي 
اأقام  الذي  ال�سخ�س  هوية  تهل  وهي 
علاقة مع والدتها. وتقوم الكاتبة باإجراء 
الكثير من المقابلات مع الرجال الثلاثة 
الذين �ساركوا والدتها العمل في الم�سرح 
في فترة من الفترات.. لكنها خلال هذه 
الرحلة تكت�سف عمق علاقتها مع زوج اأمها الذي 

قام بتربيتها كل تلك ال�سنين.

قبل منتصف الليل
Before Midnight

 اأطلق هذا الفيلم ال�سهر الما�سي، وهو  الحلقة 
الرومان�سية  ال�سل�سلة  من  والأخيرة  الثالثة 
جمع  الذي  العفوي  اللقاء  عن  ال�سهيرة 
بالجزء  ال�سل�سلة  وبداأت  ب�سيلين.  جي�سي 
الثاني  الجزء  ثم  ال�سروق"  "قبل  الأول 
"قبل الغروب" بينما يحمل الجزء الثالث 
الليل".  منت�سف  "قبل  عنوان  والأخير 
م�ستوى  الجزء  هذا  في  نرى  اأن  يمكن 
 .. علاقتهما  له  و�سلت  الذي  الن�سج 
اأن ي�ستمر المخرج بنف�س  اأن ناأمل  حيث 
بت�سوير  ال�سابقين  الجزئين  ت�سوير  طريقة 

الم�ساهد الطويلة ذات الحوارات الغنية والممتعة.

فيلم “ذرة” التركي الأفضل في مهرجان موسكو السينمائي
الطريق الثقافي ـ خا�ص

اأعلن خلال مرا�سم اختتام مهرجان مو�سكو ال�سينمائي الدولي يوم ال�سبت 29 يونيو/حزيران في م�سرح "رو�سيا" بمو�سكو اأن فيلم "ذرة" 
التركي، من اإخراج اأردم تابيغيز هو الأف�سل من بين الأفلام المعرو�سة في المهرجان.تروي الدراما الجتماعية ق�سة فتاة )زينب(، تعي�س 
ب�سكل بائ�س في �سقة متوا�سعة ب�سواحي ا�سطنبول مع والدتها الم�سنة وابنتها التي هي من ذوي الحتياجات الخا�سة. وبعد اأن ف�سلت زينب 
في العثور على فر�سة عمل وتعر�ست الى المزيد من الإذلل قررت م�سطرة اللجوء اإلى خطوات غير طبيعية. وانتزعت الممثلة التركية 
جالي اأريكان التي لعبت الدور الرئي�سي في الفيلم جائزة اأف�سل اإداء لدور ن�سائي. اأما جائزة اأف�سل دور رجالي فقد منحت للممثل الرو�سي 

األيك�سي �سيفت�سينكوف عن دوره في فيلم "يهودا".

وعا�س  ك�سي�س  اللطيف  عبد 
ثم  تون�س،  في  طفولته  اأول 
بفرن�سا  ني�س  اإلى مدينة  والديه  ارتحل مع 
�سغفه  ودفعه  عمره.  من  ال�ساد�سة  في  وهو 
بالم�سرح اإلى درا�سة الفن الدرامي في معهد 
م�سرحيًا  ممثلًا  عمل  ثم  الدرامية  الفنون 
ثم   ،1978 العام  بداية  منذ  و�سينمائيًا 
 1984 العام  في  كممثل  ال�سينما  اخترق 
حين ظهر في فيلم »�ساي بالنعناع« للمخرج 
فاز   1994 العام  وفي  بهلول،  عبدالكريم 

فيلم  في  لأدائه  تقديرًا  بجائزتين 
بوزيد،  النوري  للمخرج  »بزنا�س« 
اأفلامه  اأول  اأخرج   2000 العام  وفي 
ا�سم »خطاأ فولتير«، ثم  الطويلة تحت 
وهو   ،2003 العام  »المراوغة« في  فيلم 

»�سيزار«  جائزة  على  ح�سل  الذي  الفيلم 
في  اأ�سلي،  �سيناريو  واأف�سل  فيلم  لأف�سل 

مهرجان دبي ال�سينمائي الدولي باأنتيب.
• لماذا اخترت تحويل ق�صة 

 Blue is the Warmest Colour
لتكون فيلمك الخام�ص؟

الفيلم في حقيقة الأمر تم كتابته بت�سرف 
مما  مزيجاً  كان  فال�سيناريو  كبير.. 
في  قراأته  ومما  الق�سة  من  ا�ستلهمته 
اأن  بالإ�سافة  اأخرى..  وكتب  مقالت  عدة 
ت�سغل ذهني  كانت  الأ�سا�سية  الفيلم  فكرة 
بت�سوير  رغبت  لطالما  �سنوات..  عدة  منذ 
�سخ�سية  عن  فيلم 
من  الكثير  تحمل  ن�سائية 
خ�سو�سا  التفا�سيل.. 
ومهنتها  �سغفها  تاه 
يمكن  وكيف  الحياة  في 
مع  ذلك  توازن  اأن  لها 
عاطفتها والبيئة المحيطة 
اأ�ستطع  لم  لكن  بها.. 
تلك  بكل  مليء  وراأ�سي  ال�سيناريو  كتابة 

الأفكار.. لذا فاأنا ممتن لق�سة
 Blue is the Warmest Colour 

بكل  الأ�سا�سية  الفكرة  لي  اأو�سحت  لأنها 
ترد واأعطتني الحما�س لكتابة ال�سيناريو.
حياة  من  مهما  جزءاً  كانت  المهنة   •
فنانة  الاأولى   .. الفيلم  �صخ�صيتي 

والاأخرى معلمة.
يحترمون  الذين  النا�س  من  اأنا  نعم 
المهنة  كثيرا..  والوظائف  المهن  اأ�سحاب 
اإذا كانت مقرونة  للفخر خ�سو�سا  مدعاة 
بالإخلا�س وعدم حب المظاهر.. ول اأملك 
يوؤدون  الذي  المعلمين  بكل  الإعجاب  �سوى 

مهمتهم بكل تفاني.

حول  يتمحور  بالكامل  فيلمك   •
ق�صة حب بين امراأتين األي�ص كذلك؟
حب  علاقة  حول  فيلم  بت�سوير  تقوم  اأن 
مع  �ستعمل  اأنك  يعني  فهذا  امراأتين  بين 
الإهتمام  من  كامل  بم�ستوى  ممثلتين 
جدا  يعجبني  ال�سيء  وهذا  والأداء.. 
فاأفلامي ت�سلط ال�سوء كثيرا على المراأة.. 
الأج�ساد  بع�س  عر�ست  الم�سورة  الق�سة 
ما  نف�سي  �ساألت  وعندها  للن�ساء  العارية 
مجرد  من  اأكثر  نجنيه  اأن  يمكن  الذي 
اأعمق  م�ساهدة تلك ال�سور.. هناك معانٍ 

بكل تاأكيد.
ليا  الفيلم  بطلتي  اخترت  كيف   •

�صيدوك�ص واإديل ايك�صرت�صابلو�ص؟
في البداية قابلت ليا من اأجل دور "اإيما". 

من  كثيرا  حملت  اأنها  بها  اأعجبني 
جمالها  ال�سخ�سية..  تفا�سيل 

وحريتها..  وذكائها  و�سوتها 
ولكن اأكثر ما اأعجبني بها هو 

يدور  بما  الكامل  اإدراكها 
فلديها  المجتمع..  في 

بجميع  كبير  وعي 
المحلية  الق�سايا 

وهو  والعالمية 
عامل م�سترك 
بيني  كبير 
وقد  وبينها.. 
�سنة  ق�سينا 
معا  كاملة 
اجتماعنا  بعد 

والطريف  الفيلم..  ت�سوير  ونهاية  الأول 
اأني لطالما اأح�س�ست اأنها تملك روحا عربية 
مثلي.. وقد اأخبرتني لحقا اأن لديها اإخوة 

عرب غير اأ�سقاء.
• وماذا عن اإديل ايك�صرت�صابلو�ص؟

قمنا بتنظيم عملية اختبار اأداء كبيرة من 
"اإديل" بين كل  اأجل البحث عن �سخ�سية 
تلك الفتيات المتقدمات.. وقد اخترت اإديل 
في اللحظة نف�سها التي قابلتها بها.. وبعد 
اأن اأخذتها للغداء في اأحد المطاعم، طلبت 
وهي  راأيتها  وعندما   .. ليمون  فطيرة  هي 
"اإنها  نف�سي  في  قلت  الفطيرة  تلك  تاأكل 
تحريك  في  طريقتها  تاأكيد"..  بكل  هي.. 
اأ�سباب  اإحدى  كانت  تاأكل  وهي  فمها 
وفي  لها..  الدور  باإ�سناد  الكبير  اقتناعي 

بالن�سبة  مهما  كان  البطلتين  فم  الحقيقة 
لتحريك  م�سدرا  الفم  كان  لطالما  لي.. 
وجه  كل  في  المختلفة..  والعواطف  الم�ساعر 
الأنف  لي  بالن�سبة  يجذبنا..  �سيء  هناك 

والفم.. كل �سيء يبداأ من هذان الإثنان.
ال�صخ�صية  ا�صم  بتغيير  قمت  لماذا   •

من كليمنتاين اإلى اإديل؟
اإديل  الممثلة  توظيف  بعد  ال�سم  غيرت 
للدور.. لم اأرغب باأن ت�سعر الممثلة باأي تغيير 
اأن تندمج  اأردتها  لو كان في ال�سم..  حتى 
بل  يزعجها..  لم  وذلك  تماما..  الدور  في 
�ساعدها  اأنه  اأعتقد  ذلك  من  العك�س  على 
وليا  اإديل  اأف�سل..  ب�سكل  الدور  تقديم  في 
على  ولطيفة  خفيفة  اأ�سماء  جميعها  واإيما 
"عدل"  اديل يعني  ا�سم  اأن  .. كما  الل�سان 

بالعربية وذلك يعجبني كثيرا.
الاإخراجي  اأ�صلوبك  في  نلاحظ   •
اأنك تحر�ص دائما اأن يكون التمثيل 
تنجح  كيف   .. الاإمكان  قدر  طبيعيا 

في هذا؟
بتحويل  اأقوم  اأن  تقت�سي  كمخرج  مهمتي 
حقيقة  اإلى  الورق  على  الموجودة  الحقيقة 
التعديل  اإلى  ت�سطر  اأنك  ورغم  مرئية.. 
لكن  الم�ساهد  تلك  ت�سوير  في  والتزييف 
يجب اأن تحر�س دوما على وجود الحقيقة.. 
لكنك  منه،  الهروب  نحاول  ابتلاء  التمثيل 

تعلم دائما اأنك لن تنجح في الهروب.
• الاآن وبعد ان انتهى العمل ما الذي 

اكت�صبته من هذه التجربة؟
للاأ�سف الفيلم لم يعطني اأي اإجابات.. بل 
الحيرة  من  المزيد  اأعطاني  العك�س  على 
لكني  المراأة..  جوهر  حول  والت�ساوؤلت 

اأتمنى في يوم من الأيام اأن اأجد الإجابة.
الفيلم عبارتي  ال�صبب حمل  لهذا   •

الف�صل الاأول والثاني؟
نعم.. ما زلت اأجهل بقية الف�سول.. اأتمنى 

لو �ساعدتني "اإديل" في معرفتها.

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
حياة  )لحقاً  دفئا  الألوان  اأكثر  الأزرق   *
التون�سي  للمخرج  فيلم  عنوان  هو  اأديل(، 
اللطيف  عبد  الجن�سية  الفرن�سي  الأ�سل 
ك�سي�س. تتناول ق�سته  تحول الفتاة "اآديل" 

اإلى الحياة الجن�سية المثلية. 
واللقطات  ال�سردي  بطابعه  تميز  الفيلم 
بع�س  في  تدوم  م�ساهد  �سمن  الطويلة 
ويغو�س  دقائق.  �سبع  من  اأكثر  الأحيان 
الفيلم  في �سيرة حياة فتاة ذات 17 عاماً، 
وهي طالبة في اإحدى ثانويات باري�س. تلتقى 
م�سادفة بفتاة، و�سرعان ما تتطور العلاقة 
بينهما اإلى ع�سق وتكامل. وقد اأبدع ك�سي�س 
بين  ال�ساذة  العلاقة  تلك  لواقعية  نقله  في 
التون�سي  المخرج  ا�ستطاع  كما  المراهقتين. 
الفرن�سي اإبراز اأدق تفا�سيل هذه العلاقة، 

وتعامل معها ب�سفافية وبراءة عالية.

بعيداً عن فوضى الأكشن والعنف ..



المادة  "ان  با�سلار:  غا�ستون  يقول  حينما 
تنقاد الى التقويم باتاهين: اتاه التعميق، 
تبدو  التعميق  اتاه  ففي  النطلاق،  واتاه 
باتاه  ويبدو،  لغز،  مثل  لل�سبر  قابلة  غير 
فاإنما  كمعجزة"  ت�ستنفد  ل  قوة  النطلاق، 
يولد  خيال  الخيال:  من  نمطين  بين  يميز 
وخيال  ال�سوري"  "الخيال  ال�سورية  العلة 
ل  فهو  المادي"،  "الخيال  المادية  العلة  يولد 
يق�سد براينا الف�سل بين العلتين في الر�سم، 
نمطي  بين  الف�سل  ي�سوغ  ل  المر  ان  او 
الخيال في الر�سم، فحتى اللوان الخال�سة، 
العراقي  الر�سام  تربة  نتخذ  هنا  ونحن 
كناتج  ا�سكالها  تنتج  يا�سين عطية نموذجا، 
يخلقها  التي  الكفافية  للمحيطات  عر�سي 
البع�س،  بع�سها  مع  المختلفة  اللوان  تاور 
بالن�سبة  "مهمة"  تكون  قد  ال�سكال  تلك 

�سردي  متخيل  بناء  اأجل  من  المتلقي  الى 
يتم تلقي اللوحة ا�ستنادا له، بينما ل ت�سكل 
هذه "ال�سكال" اية اهمية في تربة يا�سين 
عطية طالما كانت قد نف�ست يدها من تلك 
بمادية  واكتفت  ب�سرية  الخارج  ال�سرديات 
ان  القول:  يمكن  لذلك  مرتكزا..  اللوحة 
نزعة تقليلية قد ت�سدت في تربة الر�سام 
ال�سكلي،  الوجود  ناحية  "يا�سين عطية" من 
درجة  الى  تقنيتها  في  و�سلت  نزعة  وهي 
الر�سم"،  في  ال�سفر  "درجة  ن�سميها  قد 
بل  الم�سخ�سات  الر�سام  "ير�سم"  ل  حيث 
وعبر  المتلقي،  ذهن  في  "اوهامها"  ير�سم 
الرغبة العارمة للمادة في مبدئها الول وهو 
يتبقى  ل  عندما  الت�سكل"،  على  "الع�سيان 
الر�سام،  هذا  تربة  في  اللوحة،  بنية  من 
محدد  �سيء  الى  تحيل  ل  لونية  بقع  �سوى 

تربته  في  انجاز  اهم  فكان  نف�سها،  �سوى 
وربما  "الروؤية"  تحوّل  ان  ا�ستطاعت  انها 
ال�سردي بالجمال  الغام�س وغير  الح�سا�س 
الى مادية لونية خال�سة دونما ثرثرة لغوية، 
ظهور  حرية  على  تهيمن  �سرديات  ودونما 
فلقد  اللوحة،  في  واللوان  ال�سكال  واختفاء 
تزيح  ان  "يا�سين عطية" في  نجحت تربة 
متخذا  متاخر  مقام  اإلى  ال�سكل"  "�سور 
بفعل  اللوحة  تتحول  المادة" مرتكزا  "�سور 
تطرح  خال�سة  لونية  واقعة  اإلى  هيمنتها 

نف�سها باعتبارها مرجعية لنف�سها..
لم تكن تربة الر�سام "يا�سين عطية" معنية 
ا�س�سها  التي  والتراث"  "ال�سالة  بدعاوى 
اللتهامية  بقدرته  العربية  النه�سة  خطاب 
في  الت�سكيلي  الفن  منطقة  على  ي�سطو  وهو 
بل  الما�سي،  القرن  وخم�سينيات  اربعينيات 
كان "يا�سين عطية"، معنيا ب�سرورة امتلاك 
هو  عما  "النقطاع"  من  لدرجة  منجزه 
العراقي،  الر�سم  �ساحة  في  ومهيمن  �سائد 
�سروطها  الى  تربته  انقطاع  خلال  من 
وقوانينها الخا�سة، فكانت الم�سافة، والعلاقة 
بينه وبين الواقع وم�سخ�ساته ملتب�سة كفاية، 
التي ي�سعها متجاورة  المتنافرة  األوانه  كانت 
بدورها  التي  الكفافية  محيطاتها  تخلق 
توحي  بانها  الخبيرة  غير  العين  توهم  قد 
نرى  اننا  ال  الواقع،  م�سخ�سات  باأ�سكال 
المر عك�س ذلك تماما، وان اكبر الخطاء 
والتجاوزات التي تتعر�س لها تربة "يا�سين 
الواقع..  ا�سكال  الى  نحيلها  حينما  عطية" 
فقد كان  "يا�سين عطية" 1963 ي�سع، بين 
الواقع وبين اعماله، م�سافة يملوؤها النزياح 
عن  غريبا  خطابه  يجعل  الذي  ال�سعري، 

�سوق التداول ال�سائدة.. 

 1963 بغداد  مواليد  من  عطية  يا�سين  الفقيد  الت�سكيلي  • الفنان 
الثمانينات نهاية  بغداد  في  الجميلة  الفنون  معهد  في  درا�سته  • اأكمل 

درا�سته اإكمال  قبل  ال�سيا�سي  للاعتقال  • تعر�س 
العراقي. الت�سكيلي  الت�سعيني  الجيل  من  المبرزين  من  • يعد 

1998 العام  في  للدانمرك  يلجاأ  اأن  قبل  الت�سعينيات  ابان  عمان  في  • عا�س 
 • اأغتيل بتفجير  �سباح الخمي�س 30/ـ5/ـ2013  اأثناء زيارته الأولى لبغداد 

ـ  �صيرة ذاتية يا�صين عطية  ـ

المعرض التشكيلي

تكريم الشعر
تغيرت  المتلقي  فذائقة  ال�سابق،  في  كان  كما  ال�سعر  فعل  يكن  لم 
�سعب  جعلته  اأخرى   الى  مرحلة  من  ال�سعر  انتقالت  وكذلك 
الو�سول الى م�سامع الآخرين واأخت�سر على النخبة ! لكن بالمقابل 
كان وظل ال�سعر القرب الى الذائقة من كتابة الرواية او الق�سة 
او الكتابة النثرية. يبقى ال�سعر �ساحب الدور الول الفعال داخل 
ل  فكان  وقتال  قتل  على  تعي�س  العرب  كانت  ال�سابق  القلوب. في 
بد لل�سعر في حياتهم اأن يعمل على تخليد رموز القتل واعطائها 
دوافع معنوية مقابل حفنة من المال، المر الذي اخت�سر ال�سعر 
الدور  وفي  وال�سكل  الكتابة  في  تطور  ال�سعر  لكن   ! المديح  على 
له  الآن  فال�سعر  اآخرا،  دوراً  اأخذ  طويلة  عقود  منذ  له  المر�سوم 
دوره الكبير في تاأجيج الثورات والنت�سار للان�سان المظلوم، وهذا 
في  برمته.  العالم  على  انما  فقط،  العرب  على  ينطبق  ل  الأمر 
اأوروبا ب�سقيها الغربي وال�سرقي كان لل�سعر دوره الكبير في تخليد 
لحقوق  احترام  من  اليوم  اإليه  و�سلت  وما  ال�سعوب  تلك  ثورات 
الرغم  وعلى  المجتمعات.  رفاهية  عن  الم�ستمر  والبحث  الن�سان 
مجتمعاتنا  اأن  اإل  الكبير  العربي  وطننا  داخل  ال�سعر  دور  من 
كانت دكتاتوريات  واإن  الدكتاتوريات،  بها  تتحكم  ومازالت  ظلت 
ة  متفاوتة بقمعها! لهذا فاأن ال�سعر العربي عامّة والعراقي خا�سّ
لم يتمكن من الو�سول اإلى مراده في هذا الزمن الذي تت�سابق فيه 

التكنولوجيا على تحقيق الأحلام. 
في  م�سرف  دور  هو  ومازال  العراق  داخل  ال�سعر  دور  كان  لقد 
تمجيد الوطن واالنت�سار للمظلوم، وظل �سعراء العراق يكتبون 
ق�سائدهم في محاولة لترقية المجتمع وتحريره من القيود. ولقى 
على  والقتل  والعتقال  التهمي�س  من  لقاه  ما  العراقي  ال�ساعر 
الوطن.  للهجرة خارج  اأ�سطره  الذي  المر  الدكتاتوريين،  ايدي 
المنفى بكل  التي عا�س فيها  ال�سنين  وعلى مدى عقود طويلة من 
مخل�ساً  ظل  العراقي  ال�ساعر  ان  اإل  وماآ�سيه،  وتلياته  �سعابه 
لوطنه، ل بل كانت ق�سائد �سعراء العراق بالمنفى تقّطر بالحنين 

والوفاء والحب.
وكان �سعراء كبار من اأمثال الجواهري والبياتي وبلند الحيدري 
وم�سطفى جمال الدين و�سعدي يو�سف ومظفر النواب والع�سرات 
الوطن،  خارج  الهجرة  الى  القاهرة  الظروف  ا�سطرتهم  ممن 
من  ومريرة  طويلة  رحلة  بعد  العراق،  عن  بعيداً  بع�سهم  ومات 
للوطن  النت�سار  لكن  والت�سرد!  والبوؤ�س  والفراق  والألم  العذاب 

والإن�سان ظل كبيراً و�سادحاً في ق�سائدهم الخالدة. 
لقد دفن الكثير منهم ممن رحلوا عن الدنيا قبل �سنوات خارج 
العراق  �سدر  على  جثمت  التي  الدكتاتورية  بقاء  ب�سبب  العراق 
والقاهرة  ولندن  دم�سق  في  دفنوا  الزمان،  من  عقود  لربعة 
ازاحة  في  العراقيين  حلم  تحقق  اأن  وبعد  اأخرى،  غريبة  ومدن 
العتبار  ترد  ان  المنتخبة  الدكتاتورية، كان يفتر�س بالحكومات 
لهوؤلء ال�سعراء الكبار وان تقوم بتكريمهم بعد رحلة طويلة من 

العذاب والموت في الغربة. 
الثقافة العراقية واتحاد الدباء العراقيين والموؤ�س�سات  اإن وزارة 
الثقافية الأخرى داخل العراق معدة لردّ اعتبار �سعراء العراق، 
التي  بق�سائدهم  الديكتاتورية  وقارعوا  للوطن  اخل�سوا  الذين 
عجلت بتهاوي عرو�س هوؤلء، وهذا هو ديدن ال�سعر الذي غالباً 
والنت�سار على  للتتمرد  النا�س  ويدفع  الطغاة  ما يق�س م�ساجع 
المنافي  تلاقفتهم  الذين  �سعرائنا  لتكريم  دعوة  اإنها  جلاديهم. 

وماتواودفنوا فيها غرباء بعيدين عن اأوطانهم.
                                                          هادي الح�صيني

إضاءة 
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خالد خ�صير ال�صالحي
حينما �سمعت خبر مقتل الر�سام العراقي "يا�سين عطية" في تفجير �سيارة 
مختلطة  ولكنها  بالتاأكيد  موؤلمة  متناق�سة:  اح�سا�سات  تملكتني  مفخخة، 
فبعد  العراقي،  الو�سع  عليها  ينطوي  التي  بالمهزلة  الح�سا�س  من  ب�سيء 
عودته من مغتربه في ال�سويد حيث كان قد هرب من جحيم النظام العراقي 
والحروب التي كان ي�سنها فيما م�سى، فاذا به يعود ليموت في بغداد بخراب 
من نمط اخر، ليموت بانفجار في احد احياء بغداد، فكانت وفاته تذكيرا 
المثقفين فيه، ودافعا حرّك  العراقي وه�سا�سة و�ساآلة دور  الو�سع  به�سا�سة 
الحقاد  مزج  على  القتلة  هوؤلء  قدرة  عن  الت�ساوؤل  الى  الثقافي  الو�سط 
تم  ثقافية  تارب  اجها�س  في  ال�ستثنائية  وال�سدفة  والهداف  الدموية 

بناوؤها بتعب و�سقاء كبير...

بمناسبة معرضه الاستعادي
محمود صبري 

في عيون روسية
الطريق الثقافي ـ اأنترفاك�ص 

يقام في العا�سمة البريطانية حاليا المعر�س ال�ستعادي للفنان العراقي 
مو�سكو  وع�سق  �سنوات  ب�سع  رو�سيا  في  عا�س  الذي  �سبري  محمود 
عن  المعر�س  اقامة  مع  واحد  وقت  في  و�سدر  الرو�سية.  بالثقافة  وتاأثر 
دار "الديب" للن�سر في عمان كتاب للدكتور حمدي التكمه جي بعنوان 
م�ساكل  الفنان حول  مقالت  والمفكر" جمع  الفنان   .. "محمود �سبري 
وكذلك  الم�ستقبل  عموما في  الفن  تطور  واآفاق  العراقي  الت�سكيلي  الفن 

عنه  ن�سرت  التي  والذكريات  المقالت 
مع مجموعة كبيرة من لوحاته. 

جيل  الى  �سبري  محمود  وينتمي 
العراقيين  الفنانين  من  الرواد 
المدر�سة  اأ�س�سوا  الذين 
ذات  الت�سكيلي  للفن  العراقية 

في  المختلفة  التيارات 
من  الخم�سينيات  اعوام 
ومنهم  الع�سرين  القرن 
�سليم  وجواد  ح�سن  فائق 

الدروبي وغيرهم جاء محمود �سبري  �سعيد وحافظ  اآل  و�ساكر ح�سن 
1960 والتحق بمعهد �سوريكوف للفنون في ور�سة  الى مو�سكو في العام 
انه  بعد  فيما  الفنان  وقال  دينيكا.  الك�سندر  ال�سوفيتي  ال�سعب  فنان 
"المدافعون  لوحته  �ساهد  الذي  دينيكا  ا�سراف  تحت  يدر�س  ان  اأراد 
عن بتروغراد" في احدى المجلات النكليزية واأعجب بها منذ ان كان 
العلوم الجتماعية في كلية فاربورو في بريطانيا. علما  يدر�س في ق�سم 
انه بداأ بممار�سة فن الر�سم كهواية منذ ايام الطفولة، ولم يح�سل على 
التعليم الفني الكاديمي اإل بمو�سكو بعد ان تاوز الثلاثين من العمر. 
ومدير  المركزي  البنك  محافظ  من�سب  بغداد  في  هذا  قبل  �سغل  وقد 
بلوحاته  العراق  في  الهتمام  جذب  لكنه  الوطنية.  المعار�س  م�سلحة 
ذات الموا�سيع الجتماعية ال�سارخة عن حياة الفقراء وكادحي الريف 
الجتماعية  الوظيفة  اأهمية  على  دوما  يوؤكد  وكان  الموم�سات.  وماأ�ساة 
للفن وان الن�سان هو المو�سوع الرئي�سي للوحاته ولهذا ل توجد في اعماله 
المناظر الطبيعية ولوحات الطبيعة الجامدة. وكان يركز اهتمامه على 
ال�سخمة  لوحته  مثل  الوا�سعة  الم�ساهد  ذات  الجدارية  اللوحات  ر�سم 
�ساحة  في  وو�سعها  بالفري�سكو  انجازها  مقرراً  كان  التي  "وطني" 
على  اآثارها  �سوريكوف  معهد  في  درا�سته  وتركت  بغداد.   في  التحرير 
ا�سلوب الفنان الذي اأحب اعمال ا�ستاذه واعجب باأ�ساليب فن العمارة 
الرو�سية القديمة ول �سيما كاتدرائية فا�سيلي البار في ال�ساحة الحمراء. 

الفنان ياسين عطية
درجة الصفر..

اللون بديلًا للشكل 

تشكيليون عراقيون

ان المادة المتأملة، في منظور 
عمقها، هي، بالتحديد، المبدأ 

الذي يمكن ان يهمل الاشكال   
غاستون باشلار


