
 

لا يبدو غريباً القول: اإن و�ضعنا الثقافي لا يبدو، في اتجاهه العام، ثقافياً. 
لقد انتهينا بعد الت�ضفيات والاإلغاءات والتكتلات اليوم، الى افتقاد التيار 

الثقافي. البدائل تجمعات ثقافية وانحيازات فكرية حدّ تنحية ون�ضيان 
الوطني الم�ضترك، وقبله الاإن�ضاني الم�ضترك، الى النفعي الاآني وطغيان 

اللاثقافي وثقافة ال�ضوق. وتكون النتيجة طبيعية ما دامت غاية التكتلات 
الانتفاع والح�ضور ال�ضوئي .. ان�ضحب مثقفون الى الظلال البعيدة و�ضغلت 

اآخرين مطامح بائ�ضة، وظلت مهمة "البارزين" التقاف الفر�ص.. المزادات، 
واللعب او المراوغة على هذا الطرف وذاك. هذه كلها ت�ضكل عملًا من 

ال�ضم�ضرة )الثقافي- �ضيا�ضية( وهي داء يدمر الكثير من الركائز الباقية 
للثقافة الوطنية.

ل�ضتُ في حال الحديث عن هذه النماذج، فنحن نعرفهم وهي هذه حالنا 
لا في الثقافة وحدها ولكن في المنظمات والاأكاديميات و�ضولًا الى... اأمانة 

العا�ضمة لا جديد. فقد كانت هزيمة البلاد اأ�ضلًا هزيمة اأخلاقية! 
ما يهمني هو ان يكون الجميع على بيّنة بان النوايا التخريبية للثقافة 

معروفة ومرتزقة الثقافة وعملاءها "المزدوجين" معروفون واننا في حال 
احتقار �ضديد لاأ�ضاليبهم.

الثقافة العراقية واحدة وهي ثقافة ن�ضال وطني ونزوع للتقدم والحياة 
الجديدة وهي منذ الخم�ضينيات حتى اليوم ثقافة جادة وما ابتعد الجديد 

عن الثوابت الوطنية في دلالاتها الاإن�ضانية. لا مجال للامعرفي، اللاعلمي 
واللاوطني ليكون الظاهرة. العمل الم�ضرف هو الذي يبني ثقافة ويوحد امة 

ووطن وي�ضيء الطريق للتقدم باتجاه الاإن�ضانية والحداثة.
اإن كل تاأ�ضي�ص، ثقافياً كان اأو �ضناعياً، قانونياً اأو اقت�ضادياً، لن يمتلك 

معناه وينال احتراماً اإن لم يمتلك هذا النزوع الاإن�ضاني الى الم�ضتقبل 
وم�ضتجداته واإن لم يعمل على احترام كل مثقفي ال�ضعب والمتخ�ض�ضين في 

حقول الحياة جميعاً، تبقى الاختلافات الفكرية مما ي�ضفي الحيوية ويثري 
التجارب والاأفكار وراء ما ن�ضهده من اإزاحات و "نفي" واإبعاد منافع لا 

اأفكار. وهذا يقع �ضمن الا�ضتحواذ على الفر�ص واإزاحة ما يمكن عنها.. ان 
اإبعاد اأي مثقف عراقي عن الاإ�ضهام في البناء الثقافي اأو بناء الوطن، عمل 

لا اأخلاقي وعمل خطاأ ي�ضبب خ�ضارة وطنية. احترموا النا�ص في اتجاهاتهم 
الوطنية ابعدوا الاأدعياء الثرثارين! 

كما ان اأي تاأ�ضي�ص يعزز التلفيق ويقوم على حرف الحقائق والابتعاد عن 
منطق الع�ضر والهوية الاإن�ضانية الرحيبة، هو تاأ�ضي�ص ترف�ضه الثقافة 

الوطنية. لن تجدي  القديم الذي انتهى زمنه اأيةُ اإ�ضافة لاإيقاف انح�ضاره. 
الزمن لي�ص في �ضالحه. العالم يتقدم ونحن �ضمن هذا العالم. والعالم 

يحترم الثقافات ويحترم الاإن�ضان اأي اإن�ضان ونحن �ضمن هذا العالم. 
افتعال ثقافة "تجميع" من مخلفات قديمة –جديدة اأو افترا�ضات 

تجديدية، اإ�ضاعة للزمن واإعاقة للتحول الى جديد الع�ضر وامتيازاته 
التقنية والاإن�ضانية. ابنوا جديداً لا جدوى من الترميم! لا جدوى من 

الترقيع ومحاولات اإيقاف الحياة. لي�ص في �ضالح اأحد ان يكون ن�ضازاً في 
الع�ضر. الع�ضر ع�ضر الب�ضرية كلها، لتكن مناهجنا جديدة، لتكن القوانين 

والاأنظمة والخطط جديدة واتركوا قديم الموتى، فهو قديم! 
يحدثنا ال�ضحفي الاأمريكي مايكل �ضفيج Michael Savage عن واحدة 

من ذكرياته يقول ان اأباه كان مو�ضراً لكن لا تطاوعه روحه على �ضراء 
جديد. مرة وهو "الولد" في المدر�ضة اأخذه اأبوه الى دار يبيعون محتوياتها 

فا�ضترى بنطلون �ضاحب الدار المتوفى وراح يقنع الولد بان الخياط 
المجاور ي�ضتطيع ان ي�ضنع منه بنطلوناً جيداً له. فقما�ضه هذا القديم لا 

مثيل لها ولا ي�ضاويه جديد! بذل الخياط جهده وارتدى الولد بنطلون الرجل 
الميت بعد الاأخذ من طوله وعر�ضه وتعديل هنا وهناك.. يقول الكاتب 

لب�ضت البنطلون وذهبت الى المدر�ضة، كانت زيادة في العر�ص هنا و�ضيق 
هناك وانتفاخ في زاوية، واأنا اأ�ضير فيه وكل اأنظار الطلبة متجهة اإلي كاأن 

الجميع يعرفون بعدم عائدية البنطلون لي، كاأنهم يعرفونه: بنطلون الرجل 
الميت....

      بنطلون الرجل الميت

في كتب.. ريجيس دوبريه في »مديح الحدود«.. فشل فكرة العدالة الغربية

ثقافة الطريق
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ياسين طه حافظ

تشكيل
نمط

كنوز أفغانستان البوذية
وحمى استخراج النحاس

ــــــــــــــ الطريق الثقافي

دراسة

أوهام الهويات
ومنطق الصراعات

ــــــــــــــ حكمت البخاتي

ترجمة

هنري ودس لونكفيلو
إيفانجلين.. قصة قصيدة

ـــــــــــــــــ باسم العودة 

نصوص

سغب
ـــــــــ مجيد جاسم العلي

رؤية

الدولة المدنية
والدولة الدينية

ـــــــــــــــ سعدون هليل

ديوان

»عربة يالطا«.. صورة 
المخيال تخوم الشعرية

ــــــ صباح محسن جاسم

نقد

أساطير الأبسو
فراديس للأنثى

ـــــــــــــ ناجح المعموري

بحث

من نقد الذات
إلى نقد الآخر

ـــــــ د. عدي حسن مزعل

 ّ

حوار

حميد مجيد مال الله
حوار مسرحي 

يسبق الرحيل الأبدي
ــــــــــــــــ جاسم العايف

يقين الدليمي
خيال الكائن الكوني



 الدين ليس لحية ونقابا ....ولابد من تحييد المنظمةالمدير العام الجديد للالكسو:
الطريق الثقافي ـ وكالات

اكد المدير العام الجديد للمنظمة العربية للتربية والثقافة والعلوم الاأل�ضكو، عبدالله محارب ان المنظمة لم تقدم �ضيئا 
اإلى  تتوجه  ان  دون  من  الموؤتمرات  وعقد  المكاتب  في  بالعمل  اكتفت  اإذ  الما�ضية،  عاما  الع�ضرين  خلال  العربية  للثقافة 
المواطن، واعتبر انه لي�ص من الطبيعي ان تخ�ض�ص ن�ضبة 57 بالمائة من ميزانيتها للاأجور كما قال ان التعيينات داخل 
المنظمة كانت تتم على اأ�ضا�ص الولاءات ولي�ص الكفاءات وقال ان هناك �ضبهة اإهدار للمال العام في اأ�ضغال المقر الجديد 
للمنظمة لكن لم يتم العثور على وثائق تدين اأي طرف حتى الاآن، واأ�ضاف، انه �ضيتم اللجوء اإلى الق�ضاء في حال تم العثور 
على ما يثبت التجاوزات المالية .  و�ضدد الدكتور محارب على �ضرورة العناية بالتعليم واعتبر ان م�ضروع جودة التعليم 
الذي بداأته المنظمة بتمويل من البنك الدولي لم يحقق �ضيئا وطالب الدول العربية بالاهتمام بالتعليم لانه ال�ضبيل الوحيد 

�ضبع  دولة عظمى خلال  اأ�ضبحت  التي  كوريا  وا�ضت�ضهد بمثال  العالم  يعي�ضها  التي  التخلف  اإلى تجاوز حالة 
�ضنوات لم تهتم فيها ب�ضيء خلاف التعليم واعتبر اأنها نموذج يفتر�ص ان تحتذي به الدول العربية التي 
حملها م�ضوؤولية الكارثة التي تحدث منذ �ضنوات في ال�ضومال التي يراد اإخراجها من انتمائها العربي 
واعلن ان المنظمة �ضتنفذ برنامجا لدعم التعليم في ال�ضومال اإلى جانب برامج خا�ضة في فل�ضطين 
والاأمنية  ال�ضيا�ضية  الاأزمة  ب�ضبب  اأطفال �ضوريا وطلبتها  ال�ضديد لمعاناة  اأ�ضفه  واأعرب عن  وال�ضودان 
�ضرورة ان تبقى المنظمات العربية واأبرزها الالك�ضو بعيدة عن التجاذبات ال�ضيا�ضية .التي يعي�ضها هذا البلد العربي العريق وقال انه يحتفظ بموقفه ال�ضخ�ضي من ال�ضراع هناك واكد على 

قرر   ،1963 العام  ربيع 
من  الخروج  فرن�ضي  جيولوجي 
�ضرق  لوجار  اقليم  م�ضح في  لاإجراء  كابول 
اأفغان�ضتان، وكانت وجهته الجبال الراب�ضة 
كبير  نتوء  حيث  اإيناك  مي�ص  قرية  فوق 
للنحا�ص،  الحاملة  الطبقات  من  يتكون 
للعينات  اأجراه  ممل  فح�ص  �ضياق  وفي 
هناك، عثر الجيولوجي على �ضيء اأكثر من 
مجرد نحا�ص، عثر على مدينة بوذية يعود 
الاأوّل  الميلادي  القرن  اأوائل  اإلى  تاريخها 
مدى  على  يمتد  موقع  في  بالكامل  مدفونة 

�ضتة كيلومترات مربعة.
كابول  في  الاآثار  علماء  قام  ذلك  اإثر 
خرائط  ور�ضم  للموقع،  اأولي  م�ضح  بعمل 
للاختبار،  الخنادق  من  عدد  وحفر  له 
الهائلة  الموارد  جمع  من  يتمكنوا  اأن  وقبل 
النطاق،  وا�ضعة  حفر  لعمليات  اللازمة 
اأدت الاأ�ضطرابات ال�ضيا�ضية التي تعر�ضت 
 1979 و   1978 اأفغان�ضتان في الاأعوام  لها 
اإلى  اأعقبها،  الذي  ال�ضوفييتي  التدخل  ثم 
من  عدد  وزار  التنقيب،  اأعمال  تاأجيل 
وتفقدوا  اإيناك  مي�ص  ال�ضوفييت  العلماء 
في  والتحقيق  التلال  في  الاأختبار  اأنفاق 
جدوى ا�ضتخراج النحا�ص، في وقت لاحق، 
تحولت  تحديداً،  طالبان  حكم  عهد  وفي 
المهجورة  الاأنفاق  تلك 
لتنظيم  مخابئ  اإلى 
العام  وفي  القاعدة، 
هاجمت   2001
الخا�ضة  القوات 
الاأنفاق  الامريكية 
ال�ضواريخ  من  بعدد 

نتجت عنها اأ�ضرار بليغة في الموقع.
الاآثار  علماء  عاد   2004 العام  بحلول 
تفقدية  جولة  في  الموقع  اإلى  الفرن�ضية 
له  تعر�ضت  وا�ضع  تخريب  اآثار  ليكت�ضفوا 
من  الكثير  حال  حالها  المدفونة،  المدينة 
المواقع الاأخرى في اأفغان�ضتان، وهو تخريب 
منظم للغاية قام به ل�ضو�ص متخ�ض�ضون 

في مجال الاآثار واللقى الفنية المدفونة.
اأهمية  اإيناك  مي�ص  اكت�ضاف  واكت�ضب 
تلت ذلك، وتمكنت  التي  الاأ�ضهر  كبرى في 
اأثري  موقع   19 اكت�ضاف  من  الحفارات 
اأربعة  عن  عبارة  هي  الوادي،  في  منف�ضل 
الزراد�ضتية  للنار  ومعبد  مح�ضنة،  اأديرة 
وم�ضاهر  الاأبراج  من  والعديد  والبوذية 
وم�ضاكن  ال�ضهر،  عمل  وور�ص  النحا�ص 
من  عدد  عن  ف�ضلا  المناجم،  عمال 
احتوت  التي  ال�ضغيرة  والقلاع  الح�ضون 
ال�ضا�ضانية  الكو�ضان  كنوز  من  الكثير 
النقدية  والقطع  البارثيينية  والهندية 
التي  الجدارية  واللوحات  التماثيل  ومئات 

تج�ضد م�ضاهد منح القرابين لبوذا.
ومع تزايد المكت�ضفات اأ�ضبح من الوا�ضح اأن 
اأمتدت  الموقع كان م�ضتوطنة بوذية كبرى، 
القرن  حتى  الميلاد  قبل  الاأول  القرن  من 
�ضهدت  التي  الفترة  وهي  منه،  العا�ضر 

وانت�ضار  اآ�ضيا  جنوب  في  الثقافة  اأزدهار 
في  ال�ضن�ضكريتية  واللغة  البوذية  الاأديان 
كان  الذي  التجاري  الازدهار  بفعل  الاأدب 
يج�ضده طريق الحرير اآنذاك حيث �ضكلت 
مي�ص اإيناك نقطة ا�ضتراحة مهمة للرهبان 

والم�ضافرين والتجار.
في العام 2008 عاد ال�ضينيون اإلى الموقع، 
اأعمال  كرجال  بل  وتجار،  ككهنة  لي�ص 
في  لي�ضتثمروا  تعدينية  �ضناعات  وعمال 
بعد  الوادي  في  النحا�ص  ا�ضتخراج  مواقع 
اأن ا�ضتاأجروا عدد من المواقع لمدة ثلاثين 
الملياري  تجاوزت  �ضخمة  بمبالغ  عاماُ 

دولار.
المنطقة  اأن  اإلى  الاأولية  التقديرات  وت�ضير 
من  اأحتياطي  اأكبر  على  تحتوي  ربما 
ت�ضل  والذي  العالم  في  الخام  النحا�ص 
اأ�ضعاف  خم�ضة  اإلى  التقديرية  قيمته 
الاأفغاني  للاإقت�ضاد  التقديرية  القيمة 
الاأفغاني  الرئي�ص  حكومة  وتعول  كله.  
حامد كرزاي على المنجم باعتباره عن�ضرا 
الاقت�ضادي  النهو�ص  اإحداث  في  اأ�ضا�ضيا 
على  معتمدا  يكون  لن  الذي  الوطني 
الم�ضاعدات الخارجية وتجارة الاأفيون غير 

الم�ضروعة. 
ويقدر بع�ص المراقبين اأن هذا الم�ضروع يمكن 
اأن يحقق اأكثر من 40 مليار دولار كعائدات 
ويوفر   2016 العام  بحلول  �ضنوياً  خال�ضة 

اآلاف فر�ص العمل للاأفغانيين.
وتقوم البعثة الفرن�ضية للاآثار حالياً ب�ضيانة 
وتن�ضنيفها  واإح�ضائها  المت�ضررة  المواقع 
و�ضاهمت  فيها،  النحا�ص  كمية  وقيا�ص 
دولار  مليونين  بحوالي  ال�ضينية  الحكومة 
المليون  ون�ضف  بمليون  المتحدة  والولايات 
دولار والبنك الدولي بحوالي �ضبعة ملايين 
البعثة،  عمل  لتمويل  دولار  المليون  ون�ضف 
بينما ت�ضعى منظمات اأخرى لتوفير الدعم 
الجميع  وياأمل  اأخرى،   مانحة  جهات  من 
باأن ت�ضير الاأعمال على ما يرام، خ�ضو�ضاً 
واأن ال�ضحافة بداأت بالفعل مقارنة تدمير 
اأيناك،  مي�ص  في  الكبرى  البوذية  المواقع 
في  العملاقة  بوذا  تماثيل  ن�ضف  بعملية 
في  طالبان  حركة  قبل  من  باميان  منطقة 

�ضيف العام 2001.
الم�ضلحين،  الحرا�ص  من   200 عن  وف�ضلا 
الاآثار  علماء  من  دولي  فريق  حاليا  يوجد 
مجموعة  وهم  موقع،   67 على  يتوزعون 
مختلطة من الفرن�ضيين والاإنجليز والاأفغان 
تكنولوجيا  ا�ضتخدام  ويجري  والطاجيك، 
الرفات،  فح�ص  اأجل  من  للغاية  متطورة 

الاأر�ص،  لاختراق  رادار  اإلى  بالاإ�ضافة 
واأخرى  الاأبعاد  ثلاثية  ت�ضوير  واأجهزة 
تعمل من الجو لو�ضع خرائط رقمية �ضاملة 
للمواقع، ويجري دعم هذه الجهود بتقنيات 
الحفارات  مثل  تقليدية  اأكثر  اأخرى  اآلية 
من  يجعل  الذي  الاأمر  وغيرها،  العملاقة 
في  وانقاذ  حفر  موقع  اأكبر  اإيناك  مي�ص 

العالم.
القيام  يتوجب  اإيناك  مي�ص  الى  وللو�ضول 
مدى  على  بالمخاطر  محفوفة  برحلة 
الطريق  يزال  ولا  كابول،  من  �ضاعتين 
طالبان  حركة  لهجمات  عر�ضة  الرئي�ص 
بالطريق  المحيطة  الجبال  من  تتخذ  التي 
يتعر�ص  ما  وغالباً  لها،  ملاجئاً  والكهوف 
بالعبوات  لهجمات  وال�ضائقين  الحرا�ص 
التي  اإي�ضاف  قوافل  ت�ضتهدف  النا�ضفة 
ويحر�ص  الاطل�ضي،  �ضمال  حلف  يقودها 
اإيتاك حالياً فوج  المواقع الاآثارية في مي�ص 
بال�ضلاح  المدجج  الاأفغاني  الجي�ص  من 
وال�ضداري  الثقيلة  اولمدافع  والر�ضا�ضات 
من  يتخذ  وهو  الر�ضا�ص،  من  الواقية 
اجل  من  له  مقراً  ن�ضبياً  البعيد  الوادي 
ال�ضينية  الا�ضتثمارات  على  الحفاظ 

اأي�ضاً. المغامرة لكن المربحة 
مركزا  بقيت  اإيناك  مي�ص  اأن  ويبدو 
لا�ضتقطاب الاأثرياء وازدهار الاأعمال حتى 
بداأت فترة انحدار بطيء في القرن الثامن، 
والفحم  الرماد  من  طبقة  وجود  ويدل 
علماء  اكت�ضفها  التي  المحطمة  والتماثيل 
الاآثار، تزامن فترة الاأزدهار تلك مع �ضعود 
�ضلالة غوريد الاإ�ضلامية في المنطقة، وتدلل 
المنطقة  في  اأكت�ضفت  قديمة  مخطوطات 
اأبو عبيد الجيزاني   الم�ضلم  الطبيب  علاقة 

الذين  المنطقة  في  ال�ضابقين  بالحكام 
عرفوا بثرائهم الوا�ضع وكنوزهم التي كانوا 
والف�ضة  الذهب  مناجم  من  يجمعونها 
والياقوت والكري�ضتال، ف�ضلا عن اللازورد 

والعقيق والاأحجار الثمينة الاأخرى.
الاأفكار  لالتقاء  مكاناً  المنطقة  كانت 
الو�ضطى،  باآ�ضيا  المحيطة  والح�ضارات 
الطرق  مفترق  ووديانها  جبالها  و�ضهدت 
الهلن�ضتية  حيث  الكبرى،  الفكرية 
وال�ضينية  والهندية  والبوذية  والفار�ضية 
يميزها  ما  اأبرز  اأما  وتن�ضهر،  تتفاعل 
طريق  ح�ضارة  من  جزءاً  كونها  اليوم 
في  الغائ�ص  الهائل  بعدها  هو  الحرير، 
الطبيعة  ذات  ال�ضبر  �ضعبة  الاأماكن 
منت�ضف  في  تحديداً  تقع  حيث  الغنية، 
اإلى  روما  من  الممتد  التجاري  الطريق 
تدفق  �ضهد  الذي  الطريق  هذا  ال�ضين، 
مثل  العالم،  اأنحاء  جميع  من  التجارة 
ال�ضفن  اأنطاكية،  من  المر�ضوم  الزجاج 
الحجر  بيزنطة،  من  بالذهب  عة  المر�ضّ
الم�ضنوعات  م�ضر،  �ضعيد  من  ال�ضماقي 
الهند،  جنوب  من  العاجية  والتحف 
ال�ضجاد من بلاد فار�ص، الخيول الاأ�ضيلة 
والحرير  واللك  و�ضيبيريا،  منغوليا  من 
هذه  خلال  ومن  ال�ضينية.  ال�ضواحل  من 
الثقافات  تج�ضدت  بعيداً  الممتدة  الوديان 
اأ�ضاليب  وتلاقحت  المختلفة،  والفنون 
م�ضارب  في  والدين،  واللبا�ص  اللياقة 
وبالعك�ص،  الغرب  اإلى  ال�ضرق  من  مت�ضلة 
لتنتج  فذّة  بطريقة  وامتزجت  اأختلطت 
ان�ضهار  انبثقت عن  لنا مح�ضلة مده�ضة 
الح�ضارات غير العادي الذي ت�ضهد عليه 

البقايا المتحللة ببطء في المنطقة.
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في

الطريق الثقافي ـ خا�ص
واأكثرها  الاأثرية  الاكت�ضافات   اكبر  الرائعة، هي  البوذية  المدينة  اإيناك  مي�ص 
اأهمية في ع�ضرنا الحالي، لكنها تقبع على جبل من النحا�ص الاأ�ضفر اللماع 

الذي ي�ضيل له لعاب ال�ضركات الاأ�ضتثمارية من جميع اأنحاء العالم، الاأمر 
اأنّها  بثمن،  تقدر  التي لا  بكنوزها  والعبث  بتدميرها  يهدد  الذي 

خير مثال على �ضراع علماء الاآثار ال�ضاعين لاكت�ضاف الحقائق 
التاريخية و�ضركات التعدين ال�ضاعية لتحقيق الاأرباح.

ظلت على مدى قرون 
مركزاً لاستقطاب 

الأثرياء والعلماء

مخطوطة نادرة باللغة 
الفرنسية لشارلوت برونتي

الطريق الثقافي ـ خا�ص
برونتي  �ضارلوت  للكاتبة  قبل  من  ين�ضر  لم  ق�ضير  ن�ص  بيع 
بالمزاد العلني بمبلغ 50 األف جنيه )حوالي 75 األف دولار(، 
ويت�ضمن الن�ص الذي كتب على ورقة واحدة بوجهين مقالًا 
"الوجبات  عنوان  تحت  لاأبويه  الطفل  ومحبة  الاأبناء  حول 

المنزلية" باللغة الفرن�ضية.
وكان الن�ص غير معروف حتى كانون الاأوّل/ دي�ضمبر الما�ضي 
مقتنيات  على  ت�ضرف  التي  يرونتي،  جمعية  اعلنت  عندما 
ة، وبعد اإجراء  الكاتبة ومتحفها، عن اأكت�ضافه في مكتبة خا�ضّ
المقالة  به  كتب  الذي  اليد  خط  على  الدقيقة  التحليلات 
تاأكدت عائديته لبرونتي. وكتبت المقالة في بروك�ضل في وقت 

التي  الفترة  وهي   1840 العام  من  مبكر 
مدر�ضة  في  درو�ضها  تتلقى  برونتي  كانت 
معلمها  با�ضراف  هيغر"  "بين�ضيونات 
بع�ص  اأجرى  الذي  هيغر  كون�ضتانتين 
�ضارلوت  وكانت  المقالة.  على  الت�ضويبات 
والاحترام  الحب  عميق  تكن  برونتي 
�ضن  في  وهي  اأمها  فقدت  اأن  بعد  لوالدها، 
قيمة  المخطوطة ذات  وتعد  الخام�ضة فقط. 
حياة  فهم  على  �ضتعيننا  لاأنها  بثمن  تقدر  لا 
مهماً  محوراً  و�ضت�ضكل  الداخلية،  برونتي 

للكثير من الدرا�ضات الجديدة".

زها حديد خارج إطار 
المعمار.. تصاميم للآثاث

الطريق الثقافي ـ خا�ص
حديد،  زها  عراقي  اأ�ضل  من  العالمية  المعمارية  الم�ضممة 
بجائزة  تفوز  اإمراأة  واأوّل  �ضتيرلنغ  بجائزة  مرتين  الفائزة 
تلج  المعمار،  مجال  في  نوبل  جائزة  تعادل  التي  بريتزكر، 
عالماً جديداً هذه المرة خارج نطاق الت�ضميم المعماري. فقد 

المعار�ص  عاماً مجموعة من   62 البالغة  اطلقت حديد 
ة بت�ضميماتها في مجال الاآثاث  الخا�ضّ

مجموعة  ت�ضمنت  الذهبية  والحلي 
من الكتالوكات والنماذج المتنوّعة في 

هذا المجال الجديد.
اأقيم  الذي  الجديد  المعر�ص  وت�ضمن 

في لندن مجموعة غريبة من ت�ضاميم 
األياف  من  الم�ضنوعة  الملتوية  الاآثاث 

والراتنج  الزجاجية  والاألياف  ت�ضكل الكربون  وهي 
المقاعد والاأرائك العالية والرفوف الرقيقة والطاولات التي 

ت�ضتند بر�ضاقة متناهية على الاأر�ضيات اللماعة. 

مخطوطة رواية لصمويل 
بيكيت في المزاد

الطريق الثقافي ـ وكالات
نادرة  مخطوطة  العلني  المزاد  في  المقبل  ال�ضهر  تعر�ص 
الكثير  "ميرفي" وتت�ضمن  ال�ضهيرة  بيكت  �ضاموئيل  لرواية 
بنف�ضه  الكاتب  و�ضعها  التي  والتخطيطات  التنقيحات  من 
ف�ضلًا عن اأخرى ر�ضمها الكاتب جيم�ص جوي�ص معلم بيكت 

و�ضديقه المقرب.
وكان بيكت كتب الرواية في الفترة الواقعة بين اآب/ اأغ�ضط�ص 
التي  المخطوطة  وتظهر   ،1936 يونيو  وحزيران/   1935
الكثير من ف�ضولها، مدى  المطبوعة في  الرواية  تختلف عن 
لـ"يولي�ضي�ص"  اآنذاك والح�ضور الطاغي  تاأثر بيكت بجوي�ص 
عليه. وفاز بيكيت بجائزة نوبل للاأدب في العام 1969، بينما 
ن�ضرت روايته "مورفي" قبل �ضنوات من ن�ضر اأعماله المعروفة 
التي ا�ضتهرت فيما بعد، مثل "في انتظار غودو" 1953 بعد 
اأن رف�ضت اأكثر من اأربعين مرّة من النا�ضرين، قبل اأن يقتنع 

بها المحرر والنا�ضر الاأنجليزي توما�ص راج.

أخراج رفاة الشاعر بابلو 
نيرودا لغرض التحقيق

الطريق الثقافي ـ خا�ص
ال�ضاعر  قبر  لفتح  الاأيام   هذه  الت�ضيلية  ال�ضلطات  تخطط 
العظيم بابلو نيرودا واأخراج رفاته بعد مرور اكثر من اربعين 
عاماً على وفاته، كجزء من التحقيق في �ضبب موته، بعد اأن 
كان يعتقد على نطاق وا�ضع باأنّه توفي ب�ضبب مر�ص ال�ضرطان، 
لكن �ضهادات �ضهود ووثائق تم ك�ضفها موؤخراً ترجح اغتياله 

على يد نظام بينو�ضيه.
و�ضيقوم فريق من اأخ�ضائيي الطب ال�ضرعي باإزالة العظام 
�ضاطئ  على  منزله  من  بالقرب  قبره  يقع  حيث  النع�ص  من 
على  يوما   12 مرور  بعد  فجاأة  توفي  نيرودا،  وكان   : البحر 
الجنرال  بوا�ضطته  ا�ضتحوذ  الذي   1973 �ضبتمبر  اأنقلاب 

اأوغ�ضتو بينو�ضيه على ال�ضلطة في ت�ضيلي.
مانويل  ال�ضخ�ضي،  وحار�ضه  نيرودا  �ضائق  بداأ  عامين  وقبل 
ال�ضاعر،  اأرايا، ب�ضرد �ضهادته عن الاأيام الاأخيرة من حياة 
�ضد  للتاأليب  محور  اإلى  تحوله  يخ�ضى  النظام  كان  وكيف 
الحب  �ضاعر  بكونه  المعروف  نيرودا  الجديد.وكان  النظام 
و�ضديقا  وديبلوما�ضيا  انتمائه  في  �ضيوعيا  والرومان�ضية 
ف�ضل  الذي  الليندي،  �ضيلفادور  الراحل  الرئي�ص  من  مقربا 
اأما  لبينو�ضيه.  الت�ضليم  على  الاأنتحار 
ماريو  الق�ضية،  في  التحقيق  قا�ضي 
في  اأ�ضلًا  ي�ضك  كان  الذي  كاروزا، 
الموؤامرة،  اإلى نظرية  الق�ضية ويعزوها 
التحقيقات  باأن  موؤخراً  اأعترف 
العامين  مدى  على  اأجراها  التي 
كافية  اأدلة  ك�ضفت  الما�ضيين 
والك�ضف  الجثة  ا�ضتخراج  تحتم 

الطريقالثقافي

ستيفن سبيلبرغ ودانيال داي 
لويس في فيلم عن العراق

الطريق الثقافي ـ خا�ص
من المرجح اأن يجتمع �ضمل المخرج ال�ضهير �ضتيفن �ضبيلبرغ مع الممثل 
اأن  بعد  جديد،  فيلم  في  لوي�ص  داي  دانييل  الاأو�ضكار  على  الحائز 
الاأميركي  الرئي�ص  حياة  عن  الاأخير  فيلمهما  في  كبيراً  نجاحاً  حققا 
"�ضكراً  اأ�ضم  يحمل  الذي  الجديد  الفيلم  ويتناول  لينكولن.  اأبراهام 
العراق  الذين خدموا في  الاأميركيين  على خدماتكم"، معاناة الجنود 
بعد  ما  واجهاد  تعتريهم  التي  النف�ضية  والا�ضطرابات  واأفغان�ضتان، 

ال�ضدمة. 
وي�ضتند الفيلم، الذي كتب ال�ضيناريو له جي�ضون هول، على كتاب ديفيد 
ق�ضة  يتناول  والذي  العام  هذا  بوليتزر  جائزة  على  الحائز  فينكل 
 255 باأنّه قتل  القنا�ص الاأميركي ال�ضهير كري�ص كايل الذي يعتقد 
الخدمة،  اأو  الواجب  ندا  تلبية  اأ�ضماه  ما  �ضمن  العراق  في  �ضخ�ضاً 
الاأمر الذي يجعل منه القنا�ص الاأميركي الاأكثر اأجراما وفتكاً، قبل 

اأن ي�ضاب با�ضطراب ما بعد ال�ضدمة.
ميدان  الما�ضي في  �ضباط/ فبراير  كايل في  وقتل 

للرماية قرب تك�ضا�ص بعد اأن اأطلق عليه اأحد 
الجنود النار واأرداه قتيلًا.

  ANP :اأعمال الحفر في مدينة مي�ص اإيناك الاأثرية الواقعة على طريق الحرير                                  ال�صورة                                                 

كنوز أفغانستان البوذية المدفونة تواجه الدمار

حمى استخراج النحاس والحقائق الآثارية

  ANP :علماء الاآثار الفرن�صيون في �صراع مع �صركات التعدين                                  ال�صورة

�ضادف يوم ال�ضاد�ص من ال�ضهر الجاري الذكرى 244 لولادة �ضاعر رو�ضيا الاأعظم الك�ضندر بو�ضكين، وهو اليوم الذي بات يعرف بيوم وب�ضكين ويوم اللغة الرو�ضية، وهي خطوة تمت 
بدعم من الاأمم المتحدة تم�ضيا مع المحاولات الرامية اإلى تعزيز التعدد اللغوي والتنوع الثقافي. ويعد بو�ضكين اأمير �ضعراء رو�ضيا، وهو كاتب روائي و م�ضرحي، ولد في مو�ضكو 

في ال�ضاد�ص من حزيران/ يونيو عام 1799. ن�ضاأ في اأ�ضرة من النبلاء كانت تعي�ص حياة الترف. وكان والده �ضاعرًا بارزًا ف�ضاهم ذلك على اإنماء موهبته ال�ضعرية.
يوم بوشكين�ضوء

يوم اللغة الروسية
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الحق الليبرالي حق 
معنوي تعبر عنه فكرة 

الحقوق الفردية

ل�ضراعات  مجالا  ت�ضكل 
لهذه  بالن�ضبة  مالوفة  غير 
الح�ضارات واأنماط العي�ص فيها ويمنح �ضايغان 
هذه  طبيعة  في  راكزة  بداهة  العي�ص  اأنماط 
ال�ضراعات من اجل تنميط ال�ضراع في اأوهام 
الهويات وهي فكرة او مو�ضوعة ت�ضكل اغترابا 
ثقافة  في  ال�ضائد  ال�ضراع  لمفهوم  بالن�ضبة 
زمن  الى  التقليدية  الح�ضارات  هذه  ومناطق 
يتوارى  او  يختف  لم  مفهوم  وهو   . جدا  قريب 
قواعده  تعر�ضت  وانما  والاأنظار  الاأفكار  عن 
في  لبرالية   محاولات  الى  واأفكاره  وم�ضلماته 
مجالاته  عن  وتغييبه  عليه  ال�ضتار  ا�ضدال 
هذه  مجتمعات  في  وال�ضرورية  التداولية 
العربية  مجتمعاتنا  او  التقليدية  الح�ضارات 
ا�ضتبداله  ثم   . التحديد  وجه  والاإ�ضلامية على 
وخلفية  نزعة  ذي  ال�ضراع  في  اخر  بمفهوم 
وقوة  دور  للعولمة  كان  لبرالية   – امبريالية 
جديد  عالمي  نظام  في  به،  والتب�ضير  ال�ضغط 
ال�ضراعات،انه  عقدة  من  زعمه  في  تخل�ص 
عي�ضين  بين  لي�ص  اللبرالي  الفهم  وفق  �ضراع 
متفاوتين بما يت�ضببان عنه في هذا التفاوت من 
تجاوزه  او  عام  مال  او  لحق  هدر  او  ا�ضتغلال 
على حقوق م�ضتركة في العي�ص كما داأبت الاأفكار 
وت�ضعيداتها  عليه  التاأكيد  على  الن�ضالية 
الفهم  هذا  وفق  هو  بل   . باإزائه  الايدلوجية 
اللبرالي �ضراع بين نمطين من العي�ص يت�ضببان 
العي�ص  هذا  ثقافة  في  تحديات  حلبة  دخول  في 
واأنماطه وطرائق التفكير والتعبيرات المتفاوتة 
من  نوع  وهو  والطرائق  الاأنماط   هذه  تجاه 
تنميط لل�ضراع لازال الغرب الامبريالي ي�ضر 
ال�ضرق  واقعة  بازاء  وترويجه  ت�ضويقه  على 
ت�ضنيفات  �ضنعته.وفي  الا�ضت�ضراق  اتقن  الذي 
التنميط لاتحدث تغيرات جذرية واأكيدة وانما 
قد تحدث ت�ضورات فكرية وفنية لاتم�ص هوية 
وجوهر ال�ضرق، والمعني به دوما في روؤية الغرب 
ال�ضرق الا�ضلامي الذي  ال�ضيا�ضي،هو  اللبرالي 
�ضراعات  عانت  العي�ص  من  باأنماط  يرتبط 
فكرية  تحولات  وانتجت  الحداثة  تحديات  او 
مثال  في  والفنية  الفكرية  التحولات  وفنية.ان 
�ضايغان حول ا�ضيا كبوؤرة للح�ضارات التقليدية 
التي  هي  الحداثة  تحديات  في  تدخل  وهي 
الهوية  فقدان  عن  اعتذاره  الى  �ضايغان  تقود 
واعتذاره امام ح�ضارات او ثقافة �ضعوب ولي�ص 
اأ�ضبحت  نظره  في  ال�ضعوب  لان  ال�ضعوب  امام 
المربكة  الحداثة  تحديات  اثر  على  هوية  بلا 
ولعل كليبرالذي ي�ضمر فرحا امام واقعة فقدان 
الهويات. لانها عبء او نمط في العي�ص لم يعد 
التحديات  باأزاء  للا�ضتجابة  قابلا  او  ملائما 
التقليدية  الح�ضارات  تلك  لعل  او  المعا�ضرة، 
مجرد نظام او عالم في الهوية مهدد بالاقترا�ص 
المعا�ضر  التحدي  بهيمنة  موؤمن  �ضايغان  .ولان 
وفي �ضميمته هيمنة الغرب الثقافي، فانه يدعو 
الى وعي قادر على تحليل الو�ضع وعلى معرفة 
لتجاوز  ال�ضرورية  والو�ضائل  المتنازعة  القوى 
وتفتيت  ال�ضراع،  وتجاوز  ال�ضراعية،  المرحلة 
اأطروحة  هي  قيمته 
الفكر اللبرالي الجديد 
في عالمنا القديم . ولم 
يكن �ضيئا غير ذا قيمة 
العملية  الناحية  من 
ا�ضتخدام  والتحليلية 
عبارة  مجرد  او  فكرة 
التي  "التحديات" 
الفكر  هذا  نظام  في  الهويات  فكرة  من  تتغذى 
مفهوم  او  فكرة  عن  بديلا  وال�ضيا�ضي،  المعرفي 
الحاجات  واقع  الى  ينتمي  الذي  ال�ضراع 

الا�ضا�ضية والمادية ال�ضرورية في الحياة .
في  الليبرالي  الفكر  جانب  من  محاولة  وهي 
نظر  وجهة  من  تحريفه  او  ال�ضراع  تحديث 
وان  بعد،  نتائجها  ان �ضراعتنا لم تح�ضم  ترى 
بناها المتناق�ضة ماديا واجتماعيا لازالت فاعلة 
وموؤثرة . لكن القدرة في التعتيم عليها واخفاءها 
جارية ومتوا�ضلة . بفعل تاثير الماكنة الاعلامية 

والثقافية الليبرالية، وقد �ضاعد على انطلاقها 
الن�ضالي.  الايدلوجي  الفكر  ك�ضل  عالمنا  في 
على  عالمنا  في  الحكم  تجارب  ف�ضل  واحت�ضاب 
م�ضتندات هذا الفكر المت�ضارك في فهم ال�ضراع  
اختلاف  رغم  له.  الايدلوجية  وت�ضنيفاته 
لا  وهنا  ال�ضراع.  لهذا  فهمه  و�ضور  منطلقاته 
ما  بقدر  وان�ضغالاته  ال�ضراع  اعادة  الى  ندعو 
الايدلوجي  الفكر  هذا  انتماء  تاكيد  الى  ن�ضعى 
والافكار  المفردات  من  �ضبكة  الى  – الن�ضالي 
وانحطاط  المعي�ضية  الحاجة  تن�ضجها  كانت 
في  الهام�ص  خط  طول  على  الم�ضترك  العي�ص 
قبل  ما  دولة  وال�ضيا�ضي في  الاجتماعي  نظامنا 

الا�ضتقلال وما بعده.
اذ ان �ضراع الحاجة كان هو �ضمة الن�ضال الذي 
قاده الفكرالثوري -الايدلوجي في عالمنا لكن هذا 
ال�ضراع تمت ا�ضتنابته ليبراليا بتحديات الهوية 
وطرائق  العي�ص  انماط  في  الهوية  اوتعبيرات 
ثقافي  كمفهوم  بالهوية  اي  بها  والدفع  التفكير 
الانثربولوجيا  نحو  الليبرالية  عليه  ت�ضدد  الذي 
باتجاه  خلاله  من  ال�ضراع  مفهوم  وتروي�ص 
المدى  على  ال�ضيا�ضي  الا�ضتقرار  من  مزيد 
يوفر  ما  وهو  ال�ضراع.  نفي  عبر  الاإ�ضتراتيجي 
والذي  الحر.  ال�ضوق  لنظام  مطمئنة  �ضمانات 
الليبرالي في تحديث  الفكر  هو جزء من مهام 
ال�ضراع وتوجيهه او تحريفه بعيدا عن المطالب 
الحياتية واليومية – المعي�ضية . فاللبرالية غير 
معنية في نظامها الفكري وفي �ضلوكها ال�ضيا�ضي 
بالحاجة المعي�ضية او بالفقر او باختلال التوازن 
الان�ضاني.  غير  الاجتماعي  والتفاوت  الطبقي 
وما  ال�ضيا�ضة  في  الحنو  "روح  لاتعرف  انها 
�ضاندل،  مايكل  جمة"-  امكانيات  من  تنتجه 
عن  ي�ضدر  الجمة  وامكانياته  الحنو  كان  واذا 
مفهوم الحق، ومفهوم الخير، وهي ذات منحى 
الكبرى،  الان�ضانية  التجربة  في  بحت  اخلاقي 
الحداثة.  تحديات  الى  اي�ضا  اخ�ضعت  فانها 
ورغم ان الليبرالية تعني  بالحق والخير فانها 
معنية بهما وفق �ضيغ التعريف والمعنى الليبرالي 

لهما.  

الحق والخير
الليبراليان

تطرح الليبرالية مفاهيم خا�ضة وتعريفات معينة 
فل�ضفية  �ضيغ  ا�ض�ضهما  في  وهما  والخير  للحق 
منهج  تبني  الى  خلالها  من  الليبرالية  �ضعت 
الى  ت�ضتند  وانماطه  العي�ص  في  وطريقة  حياة 
تطبيقات تلك ال�ضيغ في حياة الفرد والدولة ثم 
تحولت الى �ضيغ جمالية ا�ضتطاعت ان تخالط 
الرفاه  بفعل  وتتحول الى حقيقة  ال�ضعوب  حياة 
المادي والتقني والتطور الدراماتيكي الذي �ضهده 
قطاع ال�ضناعة في عالم الغرب وت�ضوراته حول 
وهي  العلمنة،  ثقافة  و  الحداثة  عبر  الان�ضان 
غير مفاهيم الحق والخير في تراثنا وعالمنا او 
في ثقافتنا الاجتماعية ال�ضائدة وهي واإن عدت 
من مفردات ومفاهيم ثقافتنا وتراثنا، الا انها 
لا تتطابق كليا مع الفهم الليبرالي او تجديداته 

المبتكرة والخا�ضة به .
معنوي  حق  اغلبه  في  هو  الليبرالي  فالحق 
الحريات  في  الفردية  الحقوق  فكرة  عنه  تعبر 
يتعدى  ثقافتنا  في  الحق  كان  واذا  الليبرالية، 
على  الحاكم،  -على  "على"  حرف  او  بكلمة 
فان  المكلف-  على  الم�ضوؤول،  على  الامر،  ولي 
"لـ"  حرف  او  بكلمة  يتعدى  الليبرالي  الحق 
منوط  ممار�ضته  وخيار  للفرد-  -للمواطن، 
وله  يمار�ضه  ان  له  بذاته،  بالفرد،  بالمواطن- 
ان يتركه ويتخلى عنه،بخلاف الحق في ثقافتنا 
فان كلمة او حرف "على" ت�ضير الى: وجوب او 
مناط  به  الالتزام  عدم  يجعل  بالمطلق،  واجب 
لكن  اخلاقية  او  قانونية  او  �ضرعية  م�ضوؤولية 
الحق الليبرالي وان كان معنياً  باأنماط العي�ص 
و�ضمان اف�ضل الطرائق لها، الا انه غير معني 
بتوفير هذا العي�ص وهو مذهب الليبرالية المطلقة 
التي تعتر�ص على �ضيا�ضات اعادة التوزيع، التي 
تفر�ص ال�ضرائب على الغني من اجل م�ضاعدة 

ورغم  الليبرالي،  للحق  وتعتبره خرقاً   الفقير، 
ب�ضمان  تطالب  الم�ضروطة  الليبرالية  دعاة  ان 
له  حقاً  باعتباره  للفرد  لائق  للمعي�ضة  م�ضتوى 
من تربية وتعليم ودخل وم�ضكن ورعاية �ضحية 
–�ضاندل – الا ان الجدل الليبرالي في ال�ضاحة 
ال�ضيا�ضية الامريكية غير مح�ضوم باتجاه محدد 
اقت�ضاد  عن  المدافعين  �ضعي  في  يدخل  وهو 
ال�ضوق في قبالة المدافعين عن فكرة دولة الرفاه 

العام .
اما الخير الليبرالي: فانه يقوم على �ضلة وثيقة 
مبدا  على  الفكرة  هذه  وتقوم  العدالة  بفكرة 
وتنف�ضل فكرة الخير عن فكرة الحق  المنفعة، 
الربط  الخطاأ  من  بل  الليبرالي،  التفكير  في 
تحدده  الذي  هو  الليبرالي  والخير  بينهما، 
�ضياقات لاحقة، وهي في جوهرها براغماتية – 

نفعية ولي�ضت مبادئ اولية �ضابقة .
وهناك من الليبراليين من يوؤمن بان تحديدات 
ت�ضورات  الى  ترجع  ان  يجب  والعدالة،  الحق 
في  عنها  التعبير  نجد  قد  الخير،  في  �ضابقة 
ي�ضتنبطن  منها  كل  متعددة،  وتقاليد  ثقافات 
ت�ضورا خا�ضا عن الخير. من هنا كان النظام 
ال�ضيا�ضي الليبرالي محايدا في ت�ضورات الخير  
العدالة  مبادئ  تكون  "لا  اأن  ويعمد:  المتناف�ضة، 
باتجاه  م�ضتقة  او  من�ضرفة  الحقوق  وا�ضكال 

ت�ضور محدد ومعين للخير او الحياة الخيرة"
تك�ضف عن  وهي  المتناف�ضة  ت�ضورات الخير  ان 
ن�ضبية مفهوم الخير و�ضلخه عن المعنى المطلق، 
الح�ضارات  ت�ضورات  في  �ضائدا  كان  الذي 
ليبرالية  نظر  وكان يمهد من وجهة  التقليدية، 
احالت  عندما  والامن،  ال�ضلم  زحزحة  الى 
الى  وال�ضراع  التناف�ص  امكانية  الليبرالية 
مفهوم الخير ذاته؛ لكنه المفهوم الديني للخير 
وفق ت�ضورها. وقد جادلت الحداثة في مفهوم 
الى  ينتمي  حين  ن�ضبياً   باعتباره  هذا،  الخير 
الاختلاف  الى  يمهد  ما  وهو  الديني،  الحقل 
في مفهومه و�ضلوكه بين الاديان نتيجة اختلاف 
ثم  ومن  وافكارها،  عقائدها  في  الاديان  هذه 
توؤمن به. ولذلك �ضار  ن�ضبية هذا الخير الذي 
مفهوم الخير جزءاً من انماط معي�ضية مختلفة 
قد يتاأدى الامر بها الى التناف�ص وال�ضراع، وهو 
ما يجنب الدولة الحديثة عبر علمنتها من تبني 

مفهوم خا�ص بالخير .
ومن ثم فان حيادية النظام ال�ضيا�ضي الليبرالي 
نظر  وجهة  تبنيه  عدم  او  الم�ضاألة  هذه  في 
محددة في الخير، راجع الى ت�ضوره بان الخير 
وت�ضورات الحياة الخيرة ترتبط بانماط العي�ص 
والاجتماعية  الدينية  الاتجاهات  مختلف  عند 
من  تقت�ضيه  وما  العي�ص  وانماط  والثقافية، 
الثقافة  مفهوم  اختزلها  التفكير،  في  طرائق 
بدرجة  ليبرالي  علم  وهو  الانثربولوجيا  بف�ضل 
العي�ص  انماط  اقترنت  �ضوئه  وعلى  حا�ضمة 
وابتكرت  بالثقافة  الهوية  واقترنت  بالهوية 
الليبرالية بهذه المقارنات- المقاربات ان�ضغالات 
بالهويات،  ع�ضرنا  في  ال�ضالة  ال�ضراعات 
وا�ضتخدم هنا كلمة او فكرة ال�ضالة في تو�ضيف 
الهويات في �ضراعاتها وعلى ال�ضد من �ضايغان 

حين يعبر عنها باوهام الهويات في الح�ضارات 
التقليدية، ذلك انه يف�ضر �ضراعاتها على �ضوء 
تحديات الح�ضارة الحديثة، وعدم قدرتها على 
مواكبة الحداثة في هذه الح�ضارة، فتتحلل الى 
هزيمتها  او  االتوا�ضل  من  ياأ�ضها  عبر  اوهام 
التحديات  مواجهة  او  بالتحدي  الا�ضتمرار  في 
ا�ضا�ضا  المعا�ضرة. من هنا فانه يف�ضر ال�ضراع 
نمطين  بين  حديث  �ضراع  على  عبرتوكيده 
له  ا�ض�ضت  هويات  تحديات  انه  معي�ضين،  
حول  الليبرالية  الت�ضورات  تلك  عليه  وهيمنت 

الخير ونمط الثقافة او العي�ص  المرتبطين به .
ان �ضراع الهويات هو �ضراع ثقافات من وجهة 
�ضراع  وهو  وعامة،  خال�ضة  ليبرالية  نظر 
الثقافات  تلك  تتبناه  الذي  الخير  مفهوم  حول 
ا�ضتنتاجاً  عن تلك الروؤية يقول مايكل �ضاندل 
والدينية  الاخلاقية  اختلافاتنا  "ان  الليبرالي: 
نهاية  في  الب�ضري  الخير  �ضور  لتعدد  انعكا�ص 
الخلافات  هذه  خطورة  ي�ضت�ضعر  الامر" وحين 
يقترح  فانه  العام،  الب�ضري  الخير  منحى  على 
اختلاف  في  المتخيلة  الخير  �ضور  "تقدير 
خير  فهم  امكانية  عن  تعبير  وهو  حيواتنا" 
مطلق او دعنا نقول خيراً عاماً تخفيفا من حدة 
في  يخرج  لا  �ضاندل  لكن  الميتافيزيقي،  المطلق 
مفهومه عن تقدير �ضور الخير المتعدد- الن�ضبي 
عن فكرة او مفهوم المجتمع التعددي الذي يعبر 
بالفهم  المقترنة  الثقافية  التعددية  فكرة  عن 
الجذور  ذات  الفكرة  وهي  للهويات،  الليبرالي 
تعي�ص  فهي  وبذلك  الامريكية،  الامبريالية 
هاج�ص �ضراعات االهويات وتمثلاتها ال�ضيا�ضية 
الخطيرة في �ضدام الح�ضارات كروؤية ليبرالية 

– امريكية. 

اإزاحة منطق ال�صراع 
ل�صالح اأوهام الهويات

حقله  في  الخير  بمفهوم  الليبرالي  الفكر  اهتم 
الدلالي العام عبر م�ضاديقه المبا�ضرة والمادية 
الليبرالي  الفكر  حاول  وقد  الان�ضان،  حياة  في 
ازاحات  عبر  الديني  الخير  مفهوم  اإزاحة 
الى  الحديثة  الح�ضارة  في  المتكررة  الحداثة 
نطاق  هو  الذي  ال�ضخ�ضي  ال�ضمير  نطاق 
بالخروج  له  الم�ضموح  وغير  به،  الخا�ص  الدين 
عن هذا النطاق، عبر علمنة الدولة وال�ضيا�ضة 
هذه  مجتمعات  في  العامة  الحياة  ثم  ومن 
الغربية  الليبرالية  نجحت  واإذا  الح�ضارة، 
الواقع  هذا  تكري�ص  في  الاوربية  والحداثة 
والحديث  المتح�ضر  وال�ضيا�ضي  الاجتماعي 
ركزت  الاوربي،فاإنها   – المكاني  نطاقها  في 
والافق  المكاني  النطاق  هذا  خارج  تعاملها  في 
الثقافي الذي ن�ضاأت وتكر�ضت فيه على ت�ضادات 
ال�ضرق  وبين  بينها  الديني  الخير  مفهوم 
الا�ضت�ضراق  مفهوم  عبر  وخ�ضو�ضاً  الاإ�ضلامي 
لل�ضرق  المكاني  النطاق  داخل  وفي  الامبريالي، 
الا�ضلامي �ضعت بقوة الى تكري�ص هذا الت�ضاد 
تكري�ص  عبر  ذاته  الديني  الخير  مفهوم  بين 
التي  والطائفية  والمذهبية  الدينية  الم�ضميات 
العابر  ال�ضرق  هذا  هويات  عبرها  تت�ضكل 

باتجاه اأزمنته الما�ضية، بحثاً عن تجذير اأكثر 
اأ�ضالة في هوياته وبالقدر الذي ادى الان�ضغال 
المت�ضكلة  والهويات  الديني  الخير  مفهوم  عن 
الى  الغربي  الليبرالي  للفكر  بالن�ضبة  عبره، 
الان�ضغال او التفرغ وال�ضعي نحو بناء الذات-
المادية  ال�ضعادة  وبناء  الفرد-المجتمع-الدولة 
ولي�ص  الدينية  بالهويات  ال�ضرق  ان�ضغال  فاأن 
ان�ضغاله حتى بمفهوم الخير الديني ذاته الذي 
تزخر به حياته الروحية وتاريخه الديني وثراء 
المعنى نحو الخير والف�ضيلة فيه؛ قد ادى هذا 
الان�ضغال الى ترك او ن�ضيان مجتمعه وان�ضانه 
ان�ضغال  وهو  ح�ضارته،  توليف  في  ذاته  وبناء 
جاء في احد �ضوره وا�ضبابه باأنه ا�ضتجابة غير 
واعية لمخطط الهويات وافترا�ضاته الليبرالية 
في خارطة مواجهات الغرب وال�ضرق و�ضكلت في 
حقيقته مدا ثقافياً طال منطقتنا وازاح منطق 
تحديات  ل�ضالح  المادي  ومفهومه  ال�ضراع 
الفت  لقد  التحديات،  تلك  اوهام  او  الهويات، 
ثقافتنا ذاتها امام ت�ضادات اجتماعية م�ضغولة 
والعلمانية  الحداثوية  التطورات  بتاأثير  بقوة 
في  -الاميركية  الليبرالية  بالروؤية  والمغلفة 
والدين،  وال�ضمير  الخير  حول  العولمة  ع�ضر 
وهي مناخات الهوية الثقافية فانكفاأت ثقافتنا 
وح�ضارتنا على ذاتها التي ا�ضت�ضعرت ازاحتها 
والهيمنة  ال�ضلطة  مجالات  عن  المق�ضودة 
بان�ضجامها  المناخات  هذه  عبر  المت�ضكلة 
لاأفرادها  الداخلي  ال�ضمير  بقناعة  وتجاوبها 
وهي  تتقليدية،  ح�ضارات  الى  تنتمي  كثقافات 
الطرد  حافات  على  نف�ضها  وجدت  ح�ضارات 
والاجتماعية  الثقافية  الف�ضاءات  من  لها 
المواجهة  قناعة  لدبها  عزز  مما  بها،  الخا�ضة 
والت�ضدي والتعبير عن هذه الازاحات او الطرد 
محاولات  باأنها  العامة  الحياة  ميادين  في  لها 
ومناف�ضاً  خ�ضماً  تجده  الذي  الثقافي  الغزو  في 
لها  والموروث  بها  الخا�ص  عالمها  في  لها  قوياً 
الطبيعي  الحق  ومنطق  التاريخ  نتيجة  او  بفعل 
وهويتها  لمفاهيمها  المبكر  التاأ�ضي�ص  ثم  لها، 
�ضور  كانت  واذا  بها  الخا�ص  العالم  هذا  في 
قد  الا�ضتعمارالقديم  في  الحالّة  الغزو،  هذا 
فاإن  الم�ضلح  والجهاد  المقاومة  بفعل  انحلت 
الغزو  �ضورة  هو  التقليدية  ثقافتنا  يوؤرق  ما 
فهم  في  توافقاً  نجد  الثقافة،وهكذا  في  الحالّة 
ال�ضراع وابعاده بين الثقافة الليبرالية الحديثة 
�ضراع  انه  منطقتنا،  في  التقليدية  والثقافة 
وبتعبير  هويات  �ضراع  فهو  ثم  ومن  ثقافات 
الليبرالي  الفهم  لدى  ديانات  �ضراع  او�ضح 
التقليدي  الديني  الثقافي  والفهم  الحديث 
او  الفهمين  كلا  ان  بل  ال�ضراع،  هذا  لطبيعة 
التقليدي  والثقافي  الحديث  الليبرالي  المدركين 
ليحل محله م�ضطلح  ال�ضراع  هم�ضا م�ضطلح 
التحدي الليبرالي وم�ضطلح الغزو الثقافي وقد 
انتهى م�ضطلح التحدي الى م�ضطلح ال�ضدام 
تمتلكها  التي  القوة  بفعل  الليبرالي  ومفهومه 
ال�ضيا�ضي،فجاءت  ونظامها  الحديثة  الليبرالية 
مفهوم  �ضنع  مثلما  الح�ضارات  �ضدام  مقولة 
المادية  الحاجات  �ضراع  لتلغي  الثقافي  الغزو 
وازماتها  الهويات  وت�ضع  المعي�ضية  والا�ضا�ضية 
مقولة  في  الاخير  �ضدامها  حافة  على  المفتعلة 
نهاية التاريخ التي ت�ضي او تتنباأ بالقدر البائ�ص 
به  يتمثل  الذي  الهام�ص  هويات  او  للهويات 
المتحدة  الولايات   – المركز  �ضوى  كله  العالم 
الامريكية، وهو خلا�ضة ع�ضر العولمة الذي يعد 
الهويات  انبعاثات  في  الكلية  التطبيقات  ع�ضر 
وتعبيرات حقوق الاقليات والاثنيات التي تبنتها 
الامبريالية الامريكية والثقافية الليبرالية فيها 
انبعاثات  وهي  الثقافية  التعددية  مقولة  تحت 
وتعبيرات كانت قد مهدت لها علوم الاثنوغرافيا 
كانت  واذا  الانثربولوجيا  ثم  ومن  والاثنولوجيا 
نهاياتها او تطوراتها، وبهذا القدر �ضاهمت تلك 
ال�ضراع  تحديث  في  الليبرالية  وبموازاة  العلوم 
الهوية  نحو  اتجاهاته  في  تحريفه  او  ومفهومه 
القومية  والهوية  الطائفية  والمذهبية  الدينية 

والعرقية والاثنية .

وبذلك

الحضارات التقليدية فقدت القدرة بسبب إرباكات الحداثة

أوهام الهويات ومنطق الصراعات
حكمت البخاتي

فقدت الح�ضارات التقليدية وفق داريو�ص �ضايغان القدرة على الا�ضتجابة اأمام تحديات الع�ضر الراهنة ولم يعد 
بمقدورها دخول هذا النوع من ال�ضراعات الذي لم يكن مالوفا في ازمنتها العابرة نحو الما�ضي بقوة. فالان�ضجام 
والتجان�ص ووفق �ضايغان اأي�ضا في ف�ضاءاته الروحية والمعنوية الذي كان �ضائدا في الح�ضارات التقليدية والناتج عن �ضورة العالم 

والاإن�ضان من خلال �ضورة الله والذي �ضار مهددا بفعل ارباكات الحداثة وت�ضاوؤلاتها النقدية الم�ضتمرة حول الله والعالم. 

الطريق الثقافي ـ خا�ص
بينالي  في  بجناح  الثانية  للمرة  العراق  �ضارك 
العالم.  في  فني  معر�ص  اأكبر  يعد  الذي  البندقية 
على  اقت�ضرت  التي  الاأولى  م�ضاركته  بعك�ص  لكن 
العراق �ضم في بينالي  فنانين مغتربين، فاإن جناح 
2013 اعمال فنانين من الداخل. وكان العثور على 
فنانين في بلد قد يبدو الر�ضم والنحت فيه اهتمامًا 
�ضد  اليومي  العراقيين  �ضراع  مع  بالمقارنة  ثانويًا 
المعا�ضر  للفن  روؤيا  موؤ�ض�ضة  ولكن  والجنون.  الموت 
قامت بدور كبير في جمع اعمال 11 فنانًا من داخل 

العراق وعر�ضها تحت ا�ضم "مرحبا في العراق". 
العراق  في  الحياة  من  جانب  تقديم  الهدف  وكان 

الدمار  م�ضاهد  من  الاعلام  و�ضائل  تبثه  ما  غير 
روؤيا  موؤ�ض�ضة  مديرة  وقالت  والدم.  والتفجيرات 
"مرحبا  معر�ص  اإن  الجلبي:  تمارا  المعا�ضر  للفن 
بل  العراق،  �ضورة  تزيين  يحاول  لا  العراق"  في 
اليهم  يلتفت  لم  ب�ضر  �ضوت  اإ�ضماع  الى  يهدف 
لا  عراقي  فن  انبثاق  عن  الجلبي  وتحدثت  اأحد. 
من رماد الغزو وال�ضراع من اجل الحياة في و�ضع 
اأمني محفوف بالمخاطر بعد الحرب فح�ضب، وانما 
ال�ضابق  النظام  ظل  في  والرقابة  القمع  عقود  من 
المعايير  وتردي  الابداع  حرية  خنق  �ضهدت  والتي 
جونثان  مع  الجلبي  تمارا  وانطلقت  الجمالية. 
برمنغهام  مدينة  في  اآيكون  غاليري  مدير  واتكنز 

و�ضط انكلترا للبحث عن فنانين من كرد�ضتان الى 
مجموعة  بحثهما  واثمر  ببغداد.  مرورًا  الب�ضرة 
العراق  في  ويعملون  يعي�ضون  فنانين  اعمال  من 
يا�ضر  الرحيم  عبد  الكاريكاتير  ر�ضام  بينهم 
با�ضم  والر�ضام  خريف  عقيل  الت�ضكيلي  والفنان 
وال�ضينمائية  تايه  ها�ضم  الب�ضري  والفنان  �ضاكر 
وجُهزت  بنجويني.  جمال  والم�ضور  الجميل  فرات 
قاعة كاملة من الجناح العراقي باأثاث م�ضنوع من 
�ضناديق مقوى قديمة، بما في ذلك �ضرير و�ضجادة 
كتب،  عليه  فت  �ضُ ورف  منبهة  و�ضاعة  وم�ضباح 
هذا  تايه عن  الفنان  وقال  المقوى.  الورق  من  كلها 

العمل: اإنه بداأ ي�ضتخدم مادة الورق المقوى 

 1991 عام  بعد  والعقوبات  الح�ضار  �ضنوات  في 
ذلك  في  بما  الثمن  غالي  �ضيء  كل  ا�ضبح  حين 
تايه  فقرر  وفر�ص.  وا�ضباغ  زيت  الفنان من  مواد 

ا�ضتخدام الورق المقوى الرخي�ص. 
الورق  :اأن  تايه  عن  الغارديان  �ضحيفة  ونقلت 
م�ضيفًا:  اله�ضة"  حياتنا  مثل  ه�ضة  "مادة  المقوى 

جداً".  ه�ضة  ديمقراطيتنا  "اأن 
خلال  حدث  ما  فهم  اأن  الجلبي  تمارا  وتعتقد 
يحتاج  الاحتلال  منذ  الما�ضية  الع�ضر  ال�ضنوات 
الوقت  من  المزيد  هو  المطلوب  لاأن  اآخر؛  جيل  الى 
والم�ضافة لتناول الحرب فنيًا. ولكن بع�ص الفنانين 
مع  للاختلاء  ف�ضحة  عملهم  في  يرون  العراقيين 

ال�ضيا�ضية.  للتعليقات  ولي�ص منبراً  اأنف�ضهم 
ت�ضرين   24 حتى   2013 البندقية  بينالي  ي�ضتمر 

الثاني/ نوفمبر.

"مرحبا في العراق" عراقيون في بينالي البندقية

ANP تمارا الجلبي                                    ال�صورة

العربية  الى  وترجم  اميركا   في  الكتاب  �صدر 
عنوان  تحت  كاميليا   الاميريكي  لموؤلفه 
روؤيا  عن   فيها  يعبر  الثقافية"،  "التعددية 
الثقافية  التعددية  منهجة  في  ليبرالية 

ك�صرورة معا�صرة في ر�صم ال�صيا�صات الدولية. 



ليكون  كاتبها  رفعت  الق�ضيدة 
اأمريكا  في  �ضهرة  الاأكثر  الكاتب 
"نوفا  في  وخا�ضة  الثقافي  تاأثيرها  وبقي 
معظم  دون  حيث  "لويزيانا"  و  �ضكوت�ضيا" 
الق�ضيدة هناك . تناولت الق�ضيدة فتاة اأكدية 
ا�ضمها "ايفانجلين" وبحثها عن حبيبها المفقود 
�ضدا�ضي  دكتيل  ال�ضاعر  ا�ضتعمل   . "غابريل" 
التفاعيل وكان تقليدا اإغريقيا لاتينيا كلا�ضيكيا، 
وقد انتقد هذا الاختيار من قبل بع�ص النقاد . 
ال�ضاعر  اأعمال  اأ�ضهر  من  الملحمة  هذه  بقيت 
الاأكثر  الاأعمال  من  واحدة  بقيت  واإنها  كما 
�ضعبية . الق�ضيدة امتلكت قوة تاأثير في تعريف 
التا�ضع  القرنين  في  والتطابق  الاكديين  تاريخ 
الحديثة  العلاقات  اأكثر  اإن   . والع�ضرين  ع�ضر 
الترحيل  وتعقيد  التاريخية  الاأخطاء  اأظهرت 
والمتورطين به الذي ترف�ضه الق�ضيدة . ت�ضف 
اإذا  اأكدية،  لفتاة  ق�ض�ضية  خطوبة  الق�ضيدة 
"ايفانجلين" عبر منظر  تتبعت  الق�ضيدة  فاأن 
ريفي لاأمريكا عندما اأم�ضت �ضنوات باحثة عن 
خطيبها، في بع�ص الاأحيان يكون وجودها قرب 
الخام�ص  في    . بقربه  الاإدراك  "غابريل" دون 
فيللو"  "لونك  دعا   1840 عام  من  ني�ضان  من 
بع�ضا من اأ�ضدقائه للع�ضاء في غرفته الم�ضتاأجرة 
�ضمن  ومن  كرابيجي"  بيت   - "كامبردج  في 
الذي  هاوثرن"  "نثانيال  الروائي  المدعوين 
"كولوني"  الاكليركي  الكاهن  معه  ا�ضطحب 
"كولوني" حكاية كان  الع�ضاء روى  واإثناء فترة 
عن  فرن�ضية   - كندية  امراأة  من  �ضمعها  قد 
من  زفافهما  يوم  بينهما  ف�ضل  اأكديين  زوجين 
الفرن�ضية  باللغة  للناطقين  البريطانيين  قبل 
ل�ضكان "نوفا �ضكوت�ضيا" . الزوجة بقيت �ضنوات 
وفي  خطيبها،  على  للعثور  محاولة  في  باحثة، 
نهاية الاآمر ت�ضتقر في فيلادلفيا وقد اأخذ منها 
ممر�ضة،  تعمل  كانت  كبيرا،  ماأخذا  الزمن 
رحمة بين الفقراء هناك. وعند مزاولة عملها 
مع الموتى اأثناء الوباء عثرت على "غابريل" بين 
المر�ضى حيث ارتمت عليه وكانت النهاية وفاتها 
الكاتب  من  تمنى  "كولوني"    . ذراعيه   بين 
ويحولها  الحكاية  هذه  ياأخذ  اأن  "هاوثورن" 
اإلى رواية لكنه لم يعر هذا المو�ضوع اأي اهتمام، 
بهذه  فيللو"  "لونك  فتن  فلقد  حال  اأية  وعلى 
عليها  اأطلق  فقد  للتقارير  ووفقا  الحكاية، 
اللذين  المراأة  واإخلا�ص  للوفاء  الاأجود  ال�ضورة 
الحقيقية  الق�ضة  مثلهما،  اأقراأ  اأو  ا�ضمع  لم 
�ضكوت�ضيا"  "نوفا  مدينة  في  كانت  للاكديين 
قدمت من قبل الروائي "هاوثورن" اإلى ال�ضاعر 
"باودن"  كلية  في  الاثنان  وكان  فيللو"  "لونك 
كتابة  اأثناء  �ضداقة  علاقة  بينهما  توجد   ولا 
"هاوثورن"  ات�ضل   1837 عام   . العمل  هذا 
بال�ضاعر "لونك فيللو" طالبا منه اإبداء راأيه في 
-North Amer "  اإ�ضداره الاأخير الموجود في
can Review" حيث اثنى عليه كعمل عبقري 
حميمين،  �ضديقين  اأ�ضبحا  اإثرها  على 
هذه  جعل  في  راغب  غير  كان  "هاوثورن" 
"لونك  من  طلب  فانه  لذا  ق�ض�ضية   الفكرة 
�ضنوات  �ضبع   . ق�ضيدة  اإلى  يحولها  اأن  فيللو" 
الحكاية،   هذه  فيللو"  "لونك  �ضماع  على  مرت 
ذلك  في     . ق�ضيدة  �ضكل  على  ن�ضرت  بعدها 
ت�ضمنت  اأعماله  من  مجموعة  ن�ضر  الوقت 
وفي   Hyperion" رواية  و  ترجمات  ق�ضائد، 
اآبلتون"  "فران�ضز  من  زواجه  تم  الوقت  نف�ص 
كهدية  "كرابيجي"  بيت  العرو�ص  والد  واأهدى 
عمد  اأطفال،  ثلاثة  الزواج  ثمرة  وكان  للزواج 
 . "ايفانجلين"  �ضدور  من  يومين  قبل  الثالث 
الق�ضيدة  �ضدرت  عندما 
بيعت منها حوالي 36000 
ن�ضخة وا�ضتلم اأعلى حقوق 
موؤلف اآنذاك . قال الموؤلف 
لدي  "كان  العمل  عن 
الوقت،  طول  انفعال 
قبل  دماغي  في  ي�ضطرم 
ياأخذه،  بطلي  اأترك  اأن 
كانت  اإنها  لقراءة،اإلا  �ضهلة  كانت  ايفانجلين 
على  الق�ضيدة،  كٌتبت   . كتابتها"  جدا  �ضعبة 
ا�ضتلمها  المحتمل  ومن  التفاعيل،  �ضدا�ضي  وزن 
مثل  القدماء  والاإغريق  اليونانيين  من 
كتابته  اأثناء  عمله  قراأ  الذي  "هوميرو�ص" 
الق�ضيدة و ترجمة "اأطفال ع�ضاء اللورد" وهي 
ق�ضيدة كتبها الكاتب ال�ضويدي " اأ�ضايز تكنر" 
الذي ا�ضتعمل فيها نف�ص الاأوزان . "ايفانجلين" 
هي واحدة من التراكيب القليلة التي ظهرت في 
الوزن  هذا  اعتمدت  التي  ع�ضر  التا�ضع  القرن 

الذي لا يزال يقراأ اإلى يومنا هذا . البع�ص من 
النقاد انتقدوا ال�ضاعر لا�ضتعماله هذا الدكتيل 
ال�ضاعر  بينهم  من  وكان  التفاعيل  ال�ضدا�ضي 
الق�ضيدة  " اأن  قال  ليف" حيث  كرين  "جون 
يحاكي  نثري  اأ�ضلوب  في  اأف�ضل  تكون  اأن  يمكن 
"لونك  كان   . الموؤلف  لنف�ص  "هايبيرون"" 
فيللو" مدركا لنقد محتمل لهذا العمل لذا فقد 
"برايان  اإلى  العمل  هذا  من  ن�ضخة  اأر�ضل 
ترف�ضه  لم  انك  "اأتمنى  اإليه  وكتب  بروكنز" 
على ح�ضاب هذا الوزن، في الحقيقة لا ا�ضتطيع 
�ضتتغير  يكون،  كيفما  اأخرى  بطريقة  كتابته 
ميزان  في  عَت  و�ضِ اإذا  تماما  الق�ضيدة  بطلة 
مختلف "،  اإ�ضافة اإلى ذلك فان زوجة الموؤلف 
حيث  النوع  لهذا  زوجها  اختيار  عن  دافعت 
اأن  يمكنه  التعبير  "هذا  �ضديقتها  اإلى  كتبت 
وهو  اآخر،  تعبير  اأي  من  واأغنى  اأعظم  يكون 
رنان مثل البحر الذي �ضوته  باأي وقت في اأذن 
فيللو"  "لونك  اأعاد  وكتجربة   . ايفانجلين" 
الاأوزان  اأف�ضل  با�ضتعماله  وذلك  نف�ضه،  طماأنة 
 . الموزون  بال�ضعر  القطعة  هذه  لعمل  بمحاولة 
عام 1845 بداأ "لونك فيللو" في كتابة الق�ضيدة  
ن�ضيت  الزمن فاأن حادثة الاكديين قد  و بمرور 

"لونك  بدا  الحالة  لهذه  ونظرا  كبير،  ب�ضكل 
فيللو" بالبحث ودرا�ضة عوائل "نوفا �ضكوت�ضيا" 
الق�ضة  موقع  يزر  لم  فانه  ذلك  الى  اإ�ضافة 
"ثوما�ص  على  اعتمد  فقد  لذا  الحقيقية 
�ضكوت�ضيا"  "نوفا  واإح�ضائي  موؤرخ  جاندلر" 
هذا  اإلى  اأدت  التي  التاريخية  الاأ�ضباب  وعن 
"هارفارد"  مكتبة  في  بحثه  وا�ضتمر  الطرد، 
ومجتمع "ما�ضو�ضو�ضت�ص" التاريخي وقد تو�ضل 
اإلى معلومات كافية مفادها اأن الفرن�ضيين بداأوا 
بتوطين الاكديين وكان اإن�ضاء "نوفا ا�ضكوت�ضيا" 
والخم�ضين  المئة  وخلال   1604 عام  المعا�ضرة 
وحافظوا  الاأر�ص  بزراعة  بداأوا  اللاحقة  �ضنة 
مواطني  من  الهنود  مع  �ضداقة  علاقات  على 
"Micmac" وبقيت هذه المنطقة محايدة  في 
النزاعات الم�ضتمرة بين الفرن�ضيين والانجليز . 
كان  ع�ضر  الثامن  القرن  من  الن�ضف  خلال 
 18000 –  12000 بين  يتراوح  �ضكانها  عدد 
فردا . عندما رف�ص الرعايا البريطانيون عام 
فقد  الفرن�ضيين   �ضد  ال�ضلاح  حمل   1755
طردوا من اأرا�ضيهم، المنطقة التي كان ي�ضميها 
 "Le Grand  Derangement "  الاكديون
حيث تبعثر الاكديون في اأماكن بعيدة منت�ضرة، 

"لويزيانا"  في  اأكثرهم  ا�ضتقر  الاأمر  اآخر  في 
لما  وطبقا  الكاجون،  ثقافة  قاعدة  �ضكلوا  حيث 
كاهون"  "ت�ضارلز  ال�ضاعر  �ضيرة  كاتب  قاله 
عندما اأطلع "لونك فيللو" على الخلفية الواقعية 
�ضاعر  وهو  تامة،  بحرية  مادته  ا�ضتعمل  فقد 
هو  الاأ�ضا�ص من ق�ضته  كان همه  موؤرخ،  ولي�ص 
التفا�ضيل،  ولي�ص  الاإن�ضانية  الحقيقة 
الموؤلف  ابتدع فيها  "ايفانجلين" هو عمل ق�ضة 
الذي  المنظر  اإلى  بالاإ�ضافة  وم�ضعاها  البطلة 
تتحرك من خلاله، الق�ضيدة تبداأ بملاحظات 
�ضورها  بدائية"،  كانت  الغابة  "هذه   : خيالية 
تربى  حيث  "مين"  �ضاحل  من  ت�ضوير  اأف�ضل 
ال�ضاعر هناك  ومن الم�ضتنقعات الواطئة لاكاديا 
التي لم يزرها قط . قبل تاأثير ق�ضيدة "لونك  
على  عامة  ب�ضورة  الموؤرخون  ركز  فيللو" 
"هيليفاك�ص" 1749  اإلى  البريطاني  التاأ�ضي�ص 
الق�ضيدة  ا�ضكوت�ضيا"،  "نوفا  ولاية  اإلى  كبداية 
مئة  اأمدها  كان  فترة  على  ال�ضوء  �ضلطت 
�ضبقت  التي  �ضنة لا�ضتيطان الاكديين  وخم�ضين 
له  خطط  الترحيل  اإن  "هيليفاك�ص" .  تاأ�ضي�ص 
وقد  الجدد  والبريطانيين  الانكليز  قبل  من 
حذف ال�ضاعر م�ضوؤولية انكلترا في الحدث من 

الق�ضيدة، خلال الق�ضيدة يو�ضح ال�ضاعر بان 
البريطانيين م�ضوؤولون عن الترحيل اأما اأمريكا 
يو�ضح  قد  الحذف  هذا   . لجوئهم  مكان  فهي 
للق�ضيدة  الاأمريكان  تمجيد  �ضبب  جزئيا 
كانوا  هم  موؤلم،  تاريخي  حدث  على  الم�ضتندة 
"فران�ضوا   . م�ضوؤولين عنه على نحو ذي مغزى 
فيللو"  "لونك  ح�ضابات  تحدى  باركمان" 
 Montcalm and Wolfe" اللاحقة في كتابه
هو  الترحيل  في  الحقيقية  الم�ضكلة  بان  او�ضح 
تاأثير فرن�ضي على الاكديين خ�ضو�ضا من  قبل 
الموؤرخ  كتب  الاأمر  اآخر  في  لوي�ص"  جين  "اآي 
الجديد"  انكلترا  "مخفر  في  بربنر"  "جون 
الدور  1927 بان البريطانيين الجدد كان لهم 
الفعال في الترحيل . اإن اأكثر الثقافات الحديثة 
التهجير  وتعقيد  التاريخية  الاأخطاء  اإلى  ت�ضير 
يوطوبيا  تقدم  الق�ضيدة  به،  المتورطين  وهوؤلاء 
اكاديا وب�ضاطة الاكديين كاأنا�ص �ضلميين �ضلبيين 
المقاومة  جعلت  الح�ضابات  هذه   . متجان�ضين 
تظاهروا  الاكديين  من  الكثير  حيث  قائمة 
البريطاني،  الاحتلال  �ضد  وع�ضكريا  �ضيا�ضيا 
من  اأجيال  الق�ضيدة  قادت  كذلك 
الاأ�ضخا�ص  حالة  مع  للتعاطف  البروت�ضتانتيين 
الذين �ضوهت �ضمعتهم وا�ضطهدوا من اأجل اأن 
الق�ضيدة  وان  كما  الكاثوليكية،  اإلى  يتحولوا 
للاكديين  اآمن  رمزي  ف�ضاء  على  احتوت 
والاعتراف  الاحترام  لنيل  حججهم  لتو�ضيح 
بهم .  واقعيا اأو غير ذلك اأ�ضبحت "ايفانجلين" 
ن�ضرت،  طبعت  اأن  بعد   . ناجحا  �ضخما  عملا 
اأ�ضهر،  �ضتة  خلال  مرات،  �ضت  الق�ضيدة  هذه 
اإلى  الق�ضيدة  ترجمت  اأ�ضهر  ع�ضرة  وخلال 
اثنتي ع�ضرة لغة، وعملت على �ضكل فلمين الاأول 
 . �ضامت  فلم  �ضكل  على  والثاني   1922 عام 
اأجيال من الاأطفال الاأمريكان قراأتها، حفظتها 
منهج  من  كجزء  وخ�ض�ضت  قلب،  ظهر  عن 
الطلبة،  وبيوت  المدار�ص  من  بع�ص   . تعليمهم 
الاأعمال  من  والعديد  اجتماعية  مجموعات 
التجارية اأخذت ا�ضم بطلة الق�ضيدة  . ا�ضتفاد 
موؤلفون اآخرون من النجاح الذي نالته الق�ضيدة 
وذلك بكتابة �ضعر يحاكي الق�ضة حيث ن�ضرت 
وهي  الاكديين  ذكريات  فيلك�ص"  "لويزيانا 
حول  تدور  والتي   1907 عام  �ضدرت  ق�ضة 
التقاء الحبيبين تحت �ضجرة البلوط في مدينة 
"ايفانجلين"  "لويزيانا"، لكن عندما اكت�ضفت 
اأخرى:  فتاة  حب  في  وقع  قد  "غابريل"  بان 
نالت  الرواية  هذه  وتوفيت،  بالجنون  اأ�ضيبت 
اأخذت  الق�ضة  لان  وذلك  ال�ضعبية؛  من  الكثير 
اأ�ضّ�ص  العمل  هذا  اإن    . تاريخية  حقائق  عن 
الزوار  الاكديين،  اأرا�ضي  في  ال�ضياحة  �ضناعة 
يبدون الاإعجاب في المواقع مثل موقع ايفانجلين 
التاريخي الذي يترجم اأ�ضلوب حياة الم�ضتوطنين 
اإلى  اأخرى  و�ضفرة ق�ضيرة  الب�ضيطة،  الاكديين 
"ايفانجلين"  بلوط  �ضجرة  فل" لروؤية  "مارتن 
ق�ضة  في  وا�ضح  ب�ضكل  معالمها  تعر�ص  والتي 
"فورهيز" المعدلة للق�ضة في "نوفا ا�ضكوت�ضيا" 
�ضاحل  طول  "ايفانجلين" على  اأثر  يمتد  حيث 
في  باق  العمل  هذا  تاأثير  اإن   . "فندي"  خليج 
"نوفا  من  كل  في  انف�ضهم  الاكديين  ذاكرة 
الحزينة  الق�ضة  اإن   . ويزيانا"  و  ا�ضكوت�ضيا" 
لطرد الاكديين من موطنهم من قبل الفرن�ضيين 
نه�ضة  ع�ضر  اأ�ضعل  بدوره  وهذا  وكاأنه  اأحرزت 
�ضيا�ضي وثقافي بين الطبقة المتو�ضطة ال�ضغيرة 
الن�ضف  في  بالانبثاق  بداأت  التي  للاكديين، 
اأ�ضبحت   . ع�ضر  التا�ضع  القرن  من  الثاني 
بطلتها  كانت  والتي  اأ�ضطورياً  اإبداعاً  الق�ضيدة 
من نف�ص المنطقة، التي ظلت موقعا للزيارة من 
بالذكرى  احتفل   2004 عام   . الاآخرين  قبل 
الاأربعمئة لقدوم الفرن�ضيين اإلى �ضمال اأمريكا، 
العالم   اأنحاء  جميع  ومن  الاكديين  اآلاف 
يعد   . الم�ضترك  بتاريخهم  يتوافدون  للاحتفال 
فيللو"  "لونك  اأعمال  من  الاأول  هو  العمل  هذا 
الملحمية، وفي عام 1855 ن�ضر عمله "هايواثا" 
تبعه "ميل �ضتاند�ص" عام 1858 بعدها "حكاية 

حانة على قارعة الطريق" . 
ان م�ضطلح الملحمة جاء من ال�ضفة الاغريقية 
معناها   "epos" من  الماأخوذة   epico""
جدي  بمو�ضوع  تتعلق  طويلة  ق�ض�ضية  ق�ضيدة 
يحتوي على التفا�ضيل لاعمال بطولية واأحداث 
يوؤهل  اأن  ويمكن  اأمة،  اأو  معينة  لثقافة  مهمة  
و  لورد  "البرت   . الملحمة  الى  ال�ضفوي،  ال�ضعر 
ملمان جارري" نوها عن الملاحم القديمة بانها 
كانت �ضكلا من  ال�ضعر ال�ضفوي مع هذا فالملاحم 
كتبت منذ عهد "فيرجل، دانتي، و جون ملتن" 
م�ضيرها  لكان  تكتب  لم  لو  الملاحم  هذه   .
الزوال والن�ضيان . كانت الملاحم الاولى ت�ضمى 
بالملاحم الرئي�ضة اأو الا�ضلية، اأما الملاحم التي 
تحاول تقليد هذا النوع مثل "الفردو�ص المفقود" 
او  الادبية  بالملاحم  فت�ضمى  ملتن"  لــ"جون 
الثانوية، وهناك نوع اآخر من الملاحم  ال�ضعرية 
ي�ضمى "epyllion عبارة عن ق�ضيدة ق�ض�ضية  
اأ�ضطوري.  او  رومان�ضي  با�ضلوب  موجزة  لكنها 
ال�ضغيرة"  "الملحمة  هو  اآخر  م�ضطلح  وهناك 
الذي دخل حيز الا�ضتعمال خلال القرن التا�ضع 
التفاعيل  �ضدا�ضية  ق�ضائد  الى  وي�ضير  ع�ضر، 
ق�ضيرة واعمال م�ضابهة ن�ضدت في روما خلال 
ق�ضائد  من  بع�ضا  وي�ضمل   Neoterics ع�ضر 
ع�ضر النه�ضة الانكليزي وخ�ضو�ضا المتاأثرة بــ 
Ovid والمثال الاكثر �ضهرة ربما يكون "كاتليو�ص 
"الاودي�ضيا،  الم�ضهور  الملحمي  ال�ضعر  64" ومن 

الالياذة"  وهما من الادب الاغريقي القديم. 
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ترجمة واإعداد: با�صم العودة 
اإيفانجلين اأو اأكاديا هي الق�ضيدة الملحمية الاأولى لل�ضاعر  Longfellow هذا العمل ن�ضر عام 1847، اإن 
الب�ضارة"   gospel" الانجليزية  في  وتعني   Evangelium اللاتينية  الكلمة  من  "ايفانجلين" م�ضتق  ا�ضم 
والكلمة اللاتينية اأي�ضا ا�ضتقت من الكلمة الاإغريقية "eu angela اأخبار جيدة" هذا العمل يمثل ق�ضة �ضياع 

واإخلا�ص و�ضع �ضد ترحيل الاأجانب من ال�ضعب الاأكدي عام 1755.

Henry Wadsworth Longfellow هنري ودسوورث لونغفيلو

إيفانجلين.. قصة قصيدة

يعد هذا العمل الأول 
من اعمال الشاعر 
لونغفيلو الملحمية

هذه

هذه الغابة بدائية
همهمة �ضنوبر ملتح بطحلب،

باأثواب خ�ضراء،
 في الغ�ضق غام�ضة،

مثل كهّان، باأ�ضوات حزينة نبوئية،
مثل عازف قيثارة اأ�ضيب،
بلحية على �ضدره جال�ضة،

�ضخب من كهوفها ال�ضخرية، 
�ضوت عميق لحديث محيط متاخم،

وفي نبرات حزينة –
يجيب نحيب الغابة،   

هذه الغابة بدائية ..... اأين القلوب التي تحتها 
كاأنثى الظبي قافزة،

حينما يُ�ضمع �ضوت �ضياد،
اأين  �ضقوفها الق�ضية ....... بيوت فلاحي اأكاديا،

حياة رجال انق�ضت،
كاأنهار �ضقت غابة،

عتمت بظلال الار�ص، لكن �ضورة �ضماء،
�ضياع لفلاحين ب�ضطاء،

الفلاحون غادروا اإلى الابد، تبعثروا كالغبار والاوراق،
عند انفجارات اأكتوبر ....  ا�ضتولت عليهم،
دفعتهم بعيدا، بعيدا نثرتهم فوق المحيط .

وعاد الف�ضل، حيث بدت ليالي ال�ضتاء اأطول وابرد،
وال�ضم�ص تراجعت وبان ميزان العقرب في ال�ضماء،

رحلة الطيور بداأت خلال الهواء الثقيل،
من الجليد المتجه نحو الخلجان المهجورة،

الى �ضواحل الجزر الا�ضتوائية،
المحا�ضيل جمعت ورياح ايلول ت�ضارع ا�ضجار الغابات،

ك�ضراع يعقوب العجوز مع الَملك،
كل العلامات ت�ضير ل�ضتاء طويل عا�ضف،

النحل مع نبوءة الفاقة الغريزية،
ادخر الع�ضل،

حتى فا�ضت خلاياه، 
ال�ضيادون من الهنود اأكدوا،

برودة ال�ضتاء تكون فروا �ضميكا للثعالب،
هذا وكان قدوم الخريف، والمو�ضم الجميل يتبعه،

�ضيف كل القدي�ضين، يدعوه فلاحوا اأكاديا،
ن�ضيم  امتلاأ باأحلام وا�ضواء �ضحرية ومنظر ريفي،

وكاأنه اأن�ضاأ لطفولة نظرة،
يبدو ال�ضلام على الار�ص يعم،

وقلب محيط لا يهداأ اأن كانت مرحلة موا�ضاة،
جميع الا�ضوات مختلطة بوئام،

اأ�ضوات اأطفال ولعب، وفي مزارع �ضياح ديكة،
 ومن قمم الجبال  �ضباب �ضباح  ممطر، يتحرك بعيدا، 

وعن بعد ي�ضاهد منظر ريفي تحتها،
ا�ضاءة ال�ضم�ص مع �ضطوع الاأنهار والمدن والاأرياف، 

هكذا الغ�ضاوة �ضقطت من عقلها، وراأت العالم بعيدا اأمامها،
الظلام لي�ص بطويل، لكن ال�ضياء مع الحب .

 بعيد،الطريق الذي ت�ضلقته،
غابريل لن ين�ضى .. في حنايا قلبها �ضورته، 

بجمال الحب مك�ضوة،
هكذا جاء ومر الخريف، و�ضتاء بعده،

وغابريل لي�ص هنا،
بداية ربيع اأزهرت، 

نغمات ابو الحناء وطير ازرق، جميلة اأ�ضواتها فوق الغابة،
ولم ياأت غابريل،

على ن�ضمات رياح ال�ضيف ا�ضاعة نغمة،
انبعاث اأحلى من اأغنية طير،

اأو رائحة زهر،
بعيدا الى ال�ضمال وال�ضرق، في غابات م�ضيغان يقال،

ملك كوخه غابريل قرب �ضاحل نهر �ضاجناو،
المروج الاكدية الخ�ضراء، و�ضاكني الغابات،

والانهار بينهما، 
القرى والجبال، وال�ضير تحت ظلالها،

كاأيام �ضبابها، ايفانجلين �ضاحر خيالها .
ودموع ملاأت عينيه، وببطء رفع الجفنين،

تلا�ضت الروؤيا بعيدا،
لكن ايفانجلين، تو�ضدت �ضريره،

عبثا كافح الهم�ص باإ�ضمها، 
ماتت على �ضفتيه نبرات غير منطوقة،

اأف�ضت حركتهما، ما يرغب القول ل�ضانه،
عبثا رام الجلو�ص،

ايفانجلين راكعة بقربه،
قبلت �ضفتيه الميتتين، وطرحت راأ�ضه فوق �ضدرها،
كان جميلا �ضوء عينيه، وفجاأة غا�ضت في ظلام،

يعقب انطفاء م�ضباح من ع�ضفة الريح،
الان كل �ضيء انتهى، الامل، الحزن والخوف،

كل وجع القلب، و�ضيق ال�ضدر وال�ضوق غير الم�ضبع،
جميع الا�ضياء المملة، والم عميق، م�ضتمر مع ال�ضبر،
مرة اخرى احت�ضنت راأ�ضا هامدا بقوة على �ضدرها .
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اأن  في  فكرت  اأنفي.  فوق  الذبابة  وقفت 
اأطردها، لم اأتعب نف�ضي كثيراً حينما فكرت في 
وجدتها  رفعها،  حاولت  حينما  ولكنني،  يدي، 
من  ي�ضيب  بارد  تيار  ثمة  كان  جداً.  ثقيلة 
النور،  اأعمدة  لظلال  المواجه  الجزء  ج�ضمي 
راأ�ضي  وفوق  التمثال،  بقاعدة  اأحتمي  كنت 
كانت  كله.  ظلي  يمحو  �ضوء  �ضلال  يدفق 
قبل  الاأ�ضواء  عمق  في  وحيدة  ت�ضبح  الذبابة 
اأن تقف فوق اأنفي؛ وجدتني �ضعيفاً، فتنمّرت 
اأن  خيالها  اأوهمها  – اإذ  بي  اأ�ضتفردت   ، عليَّ
الاأيمن  الثقب  فاختارت   ، منخريَّ اإلى  تلجاأ 
اأنها  غير  البارد  الهواء  تيار  يواجه  – الذي 
قويّة  بعط�ضة  مفاجاأتها  اإحتمال  توقعت  قد 
دقّت  المروع  القيامة  بوق  اأنّ  تظن  تجعلها 
دوران  وبعد  مذعورة.  هربت  لذلك  �ضاعته. 
راأيت  اأجنحتها،  طنين  اأ�ضمع  كنت   – طويل 
التمثال  اأنف  فوق  حركتها  توقفت  قد  الذبابة 
الدائري.  بحرا�ضة محيطه  الليلة  كلفت  الذي 
كان هيكله يتو�ضط قلب المدينة وكاأن ما حوله 
بحيث  اأمواجها  تنوعت  الاأ�ضواء  من  بحيرة 
– بداأ التمثال يهتز  كادت ترى وكاأنها �ضائبة 
ثقل  ب�ضبب  يهتز  كان  اأنه  اإليَّ  خيل  ربما   –
ذهلت  راأ�ضه،  قمة  اإلى  قاعدته  من  الذبابة، 
تملاأ  الخوف  رجفة  اأخذت  بل  ده�ضتي،  بعد 
اأزدادت  كلما  يزداد  الذبابة  قلبي. كان حجم 
كانت  حركتها  وفي  القاعدة؛  اإهتزاز  حركة 
التمثال  اأنف  في  يوجد  لا   – ثقب  عن  تبحث 
اأجد  لكي  المنتفخ  بالراأ�ص  حدقت  ثقب،  اأي 
تريد  اأي�ضاً  اأنها  ببالي  ثقباً ما، خطر  فيه  لها 
عيناي  كفت  ولما  الهواء.  برد  من  تحتمي  اأن 
المارة.  اأوقف  اأن  قررت  بها  التحديق  عن 
فانقطع  اإرادته،  بمح�ص  بع�ضهم  توقف  وقد 
ال�ضغيرة  ال�ضيارة  ولفظت  ال�ضيارات،  �ضير 
�ضار  التمثال،  نحو  ينجذبون  راأيتهم  ركابها. 
اأو   – المتورم  الاأنف  اإلى  ينظرون  اأكثرهم 
 – ينمو  اأخذ  التمثال  اأنف  اأن  اإليَّ  خيل  هكذا 
كبيراً.  يبدو  لاأن  دفعته  التي  هي  العيون  لعل 
– كانت خائفة من  اأظن العيون كانت خائفة 
من  اأذني  اإلى  ت�ضربت  كبيراً.  راأيته   – ظله 
اأنهم  اأ�ضوات متداخلة فهمت  الاأفواه، همهمة 
اأنها  منهم  ظناً  الذبابة  يطردوا  اأن  يحاولون 
اأن  وعجزت  الوجه  جمال  اإلى  ت�ضيء  اأخذت 
ولاأنهم  المثلى،  بالطريقة  خيالاتهم  تلهمهم 
عمل  اأي  يكون  اأن   – تماماً  مثلي   – خ�ضوا 
يقومون به، من الاأعمال التي يكون اإنجازها، 

لنواياهم  ملائم  غير  ال�ضاعة،  هذه  في 
 – الاأمر  – هكذا بدا لي  الح�ضنة؛ فانق�ضموا 
اإلى ثلاث جماعات. اتخذت كل جماعة جبهة 
يده  جهة  وقفت  التي  فالجماعة  التمثال،  من 
اليمنى – فكرت في ا�ضتعمال الاأيدي والاأرجل، 
ا�ضتعمال  ي�ضاره؛ فكرت في  "والتي كانت على 
التي  بينما   – والحجارة  والح�ضى  ال�ضخور 
ا�ضتعمال  اإلى  مالت  والذبابة  الوجه  واجهت 
الع�ضي والمرادي والهراوات" – وفيما كانت 
هي  و�ضائلها  باأن  وتوؤكد  تناق�ص  جماعة  كل 
يقترح  وهو  العقلاء  اأحد  علق  وقد  الف�ضلى؛ 
ظل  "اإن  الاأر�ص  على  التمثال  ير�ضموا  اأن 
يداهموه  اأن  وقبل   – كالتمثال"  التمثال 
اأخرج من جيبه �ضكيناً، وراح  بفكرة م�ضادة؛ 
يخط به حدود الظل الاأر�ضي. راأى النا�ص اأن 
اإلى  عليائه  من  بكامله  يهبط  يكاد  التمثال 
نال  باإتقان  الظل،  تخطيط  تم  لقد  الاأر�ص. 
الكثير  لكن   – الثلاث  الجماعات  اإعجاب 
لم  اأنها  اإذ  الذبابة  ر�ضم  في  احتاروا  منهم 
تمكنهم من نف�ضها، كانت قد جعلتهم دائخين 
لقد  هدوئها.  بلحظة  الاإم�ضاك  يحاولون  وهم 
فوق  قديم  �ضواد  بقعة  اأعينهم  اأمام  ظهرت 
اأنف التمثال، تتحرك بين منخريه. حتى هذه 
وبعدها،  ثقباً  لها  تجد  اأن  ت�ضتطع  لم  اللحظة 
 – يرك�ص  ال�ضمال  اأق�ضى  من  رجل  جاء 
اختلط  – فلما  �ضرطيان  يرك�ص  وراءه  وراأوا 
بجمعهم، قال: "لو تركتموني اأر�ضم اأثراً على 
 – الذبابة"  اإليه  تنزل  �ضوف  التمثال،  اأنف 
الرجل  عبر   – ن�ضفين  اإلى  الجمع  فان�ضق 
الر�ضم  على  قدماه  مرت  وقد  الاأج�ضاد،  بحر 
واحداً  اأثراً  لا  اأثرين،  فترك  �ضريعاً،  مروراً 
البحر،  منت�ضف  اإلى  ال�ضرطيان  و�ضل  – ولما 
عيونهما  واظلمت في  الاأج�ضاد  عليهما  اأنغلقت 

�ضيئاً  يختفي  الظل  التمثال  كان   – الدنيا 
ولما   – �ضيء  روؤية  على  يقدرا  فلم  ف�ضيئاً، 
التمثال  اأن  راأيا  الاأعلى،  اإلى  نظرهما  ارتفع 
تلح  زالت  ما  والذبابة   – نائماً  كان  ذاته 
 – مكانها  تترك  اأن  تريد  لا  كاأنما  باإ�ضرار 
اأنفه، ربما قررت  كاأنما اعتادت الوقوف على 
كمثل  منه  جزءاً  ت�ضير  اأن  اأي�ضاً،  هي   –
لا؟  لم  المطر؛  كمثل  اأو  الغبار  كمثل  اأو  البرد 
– من  اأحدهم  فقد راأوه يحتمل كثيراً. �ضرخ 
باأعلى  اأذني  الاأ�ضوات، ظهر �ضوته يوخز  بين 

�ضوت:
داخل  نعي�ص  باأننا  اأقدر  اأن  "باإمكاني   -
اأن  دون  منها  النقطة  في  ونحن  كبيرة  نكتة 
انتبه  قد  اأحد  ثمة  يكن  لم  كاأن  �ضعر  نعلم!" 
موؤكداً  اآخر  �ضوتاً  فكرر  �ضواي  ال�ضوت  على 

الاأول: ال�ضوت 
النكتة ذاتها." اأننا قد �ضرنا  اأرى  "بل،   -

يبحث  الهارب  الرجل  عاد  اللحظة،  وهذه 
ال�ضورتين  اأذناه  فالتقطت  ال�ضرطيين؛  عن 
اأن  عليه  تع�ضر  – لقد  فمه  يفتح  فراأيته  معاً، 
الزبد  بداأ  الذي  الاأج�ضاد  بحر  في  �ضقاً  يجد 
 – مختلفة  باتجاهات  �ضذرات  منه  تتطاير 
وكاد يخرق – تبادل مع نف�ضه بع�ص الكلمات 
التي  التلقائية  الكلمة  اأن  الظن  اأغلب  وفي 
اقتحمت   – فمه  من  نف�ضها  فنزعت  جهدت 
 – عيني  ال�ضوء  يقتحم  ما  كمثل   – اأذني 
التمثال.  بقاعدة  اأكثر  الت�ضقت  حادة، بحيث 
– "عدت.  كاأنني �ضرت مثله، بح�ضوره التام 
لم  ولاأنني  اأ�ضحك.  اأن  ن�ضيت  لاأنني  عدت  اأنا 
يا  وقطعت  تماماً".  الاأنف  فوق  الاأثر  اأ�ضع 
موزون.  بتوال  اأ�ضوات  ثلاثة  فارتفعت  اإلهي. 
انتبهت  واحدة،  ثانية  �ضغل  ربما،  �ضوت،  كل 
�ضوت  اأنها  ظننت  نبراتها.  اإمتزاج  قوّة  على 

باأ�ضوات  يكلمني  لا  نف�ضه  – يكلم  واحد  رجل 
بجفاف: الجدّية  اأخذت طابع 
اأن ت�ضحك؟" ن�ضيت  "لماذا   -

"هل ثمة ما ي�ضحك؟"  -
- "ما فائدة اأن ت�ضحك الاآن واأنت لم ت�ضحك 

قبل؟" من 
وقبل اأن يدلهم على اإجابات اأ�ضواتهم، كانت 
اآذانهم،  ملاأت  وقد  تخترقهم،  �ضحكاته 
بحيث   – عينيّ  ملاأت  التي  الده�ضة  بذات 
تن�ضق  كادت  اأو  تنغلق  اأن  اأفواههم  ت�ضتطع  لم 
والمده�ص  المهم  واإنما  المهم؛  هو  هذا  – لي�ص 
جداً، اأنني راأيت �ضحكاتهم تنقذف كالكرات 
كما  اإذاً،  ي�ضحكون  كانوا  الاأفواه.  عمق  من 
ال�ضحك  دائرة  اإت�ضعت   – يتكلمون  كانوا  لو 
كان  زنابير.  درقات  اإلى  ال�ضاحة  وتحولت 
اأكفهم،  تحت  اأقدامهم،  تحت  يتمزق  الليل 
– كانوا يومئون  اأ�ضابع الاأيدي والاأرجل  وبين 
الذبابة  اأن  فوجئوا  اإذ   – التمثال  اأنف  اإلى 
اأن  لعيونهم  ظهر  عندئذٍ  الاأنف.  تركت  قد 
اأن  لعيونهم  ظهر  – ثم  اأ�ضود  ثقباً  الاأنف  في 
الرجل  قال  عندئذ  نائماً.  زال  ما  التمثال 
فمه  انفتح  وقد  ال�ضرطيين؛  من  الهارب 

المزخرف: للكلام  رهيبة  ب�ضهية 
الجهات  كل  اإلى  متدفقاً  ذباباً  "اأرى   -
تراه  ما  �ضدّقوا  التمثال.  جوف  من  يخرج 

عيناي!".
اإلى  ا�ضطر  فمه،  اإلا �ضدى  ي�ضمع  كان لم  ولما 
الاأ�ضواء،  ك�ضلال  يهدر  �ضوته  كان  ال�ضراخ. 
"اإن   – الاأدمغة  يملاأ  كما  ال�ضاحة؛  يملاأ 
على  اأدلكم  فل�ضوف  اآخر  طريقاً  لي  فتحتم 
لا  ال�ضحك  ال�ضحك.  من  اأف�ضل  طريقة 
ف�ضقوا  اأ�ضرعوا  الذباب.  يقتل  لا  نعم  يقتل، 

اأخرى". �ضاأحاول مرّة  الطريق.  لي 
خ�ضي النا�ص من اأن يكون الرجل الهارب من 
الاأحلام  تاأويل  الذين يجيدون  ال�ضرطيين من 
كان  هكذا  اأو  له  يقول  اأحدهم  �ضمعت   –
له،  المقابل  بال�ضوت  ا�ضطداماً  يحدث  �ضوته 
ال�ضرطيين  اأحد  هو  لي�ص  الذي  الرجل  �ضوت 
الذين  اأولئك  من  "اأاأنت   - �ضمعته:  كما 
�ضوته  يخفي  كان  ولكنه  المنامات؟"  يوؤولون 
الرجل  �ضمعت  ثم  حرج.  بلا  قامتيهما،  بين 
– ي�ضرخ  اأقواله  لهم �ضدق  يوؤكد  اأن  – اأراد 
اأذني  في  تدوي  زالت  ما  �ضرخته  وكاأن  ثانية 
فا�ضمعوا  اأن�ضحكم،  "هااأنذا   - جداً:  عالية 
و�ضترون  التمثال.  النار في  – اأ�ضعلوا  ن�ضحي 
حين تاأتي النهاية، اأنه تمثال مملوء بالذباب؛ 
و�ضيخرج الذباب اأفواجاً اأفواجاً." عالية جداً 
كاأن �ضدى  بدا لي  وقد  كعلامة غيب حمقاء. 
�ضوتي  �ضمعت  بل  اأذني.  من  يخرج  �ضراخه 
في  لي�ص  ولكن  النار،  اأ�ضعل  اأن  في  ففكرت 
ذلك  اأفعل  اأن  وحدي  اأجروؤ  لا  لاأنني  التمثال، 
وبندقية  ج�ضدي،  ن�ضف  يجمد  البرد  اأن  ثم 
الاآخر  الدافيء  الن�ضف  خدّرت  قد  الحرا�ضة 
النار.  ا�ضعلت  اأنني قد  راأيت  منه. ومع ذلك، 
ال�ضرطيان فوق راأ�ضي يريانني ما زلت  توقف 
لاأن  التمثال  قاعدة  عروق  في  ج�ضدي  اأدحو 
وي�ضلب  يحا�ضرني  ظل  البارد  الهواء  تيار 
من  يتدليان  راأ�ضان  وهما  ج�ضدي.  ن�ضف 
ال�ضرطيين  اأحد  قال  ويلوبان.  ال�ضوء  �ضلال 
النار،  بهذه  تفعله  الذي  "ما  راأ�ضي:  فوق  من 

هزّني  النار.."  ت�ضعل  نراك  الحار�ص؟  اأيها 
ال�ضوت بقوة فارتّج فراغ راأ�ضي عندئذ اأو كاد 
�ضوت  دفق  فمي.  من  ل�ضاني  فلت  بل  ينفطر 
�ضوت  يكون  اأن  واأ�ضكَ  مثله  قلت  اأتذكر  لا 
قال:  اللحظة  تلك  في  اأنا  هو  الذي  الحار�ص 
" اأريد اأن اأبعد الذبابة عن اأنف التمثال – لا 
�ضعباً  ذلك  يكن  لم  قلت  ذلك!"  �ضوى  �ضيء 
كالع�ضا،  ل�ضانه  كان  الاآخر،  ذكّرني  ثم   . عليَّ
كان   – البندقية  كتف  على  بل�ضعته  اأح�ض�ضت 

حاد: �ضدى  ل�ضوته 
تحرق  اأن  تريد  ظنناك  لقد  نراقبك  "كنا   -

التمثال"
اأخذني �ضوته فقلت له؛ بعد اأن ات�ضعت دائرة 
كنت  لعلي  كهذا؛  �ضيئاً  عيني،  في  ال�ضوء 
كلاماً  �ضيئاً،  قلت  قد  فمي.  �ضوت  في  اأفكر 
الكلام  التمثال؟"  يحترق  اأو   .."  – مبتوراً 
 – – اأتذكره  بلهاث فمي  كان حقيقياً ممتلئاً 
ولما  غام�ضة.  لحظة  في  ينمو  الذي  النوع  من 
اأحداً.  اأرَ  لم  التمثال.  وجه  اإلى  راأ�ضي  رفعت 
ربما  مني  خائفاً  كان  بي.  يحدق  وحده  كان 
الارتفاع  بهذا  وهو   – يكون  اأن  تعجبت  وقد 
ال�ضعيف.  الليلي  ال�ضاهق؛ يخاف من حار�ضه 
ليلتها  لكن  الحكاية  انتهت  الحد  هذا  عند 
لم  ذاكرتي  في  رناناً  اإيقاعاً  تحدث  ظلت 
للتخل�ص  محاولاتي  ف�ضلت  وقد  بعد.  ينته 
ي�ضتحوذ  ظل  الذي  الذبابة  اأجنحة  طنين  من 
غيره،  فمي  في  �ضوت  لا  كاأن  يجهدني.   ، عليَّ
اإلى  بحاجة  اأنني  اأ�ضعر  كنت  الكلام،  �ضفوة 
وفي  جداً.  وثقيل  غريب  �ضيء  اأنه  تفريغه. 
هزلية  �ضورة  تبدو  اأن  اأريدها  لا  الوقت  ذات 
اأو متخيلة، فما زال اأمامي مت�ضع وقت لاإيجاد 

ال�ضافي. الاإناء 
لقد  للاأولاد:  قلت  ال�ضباحات  اأحد  في 
اأمين،  غير  لاأنني  الحرا�ضة:  من  طردوني. 
لاأنني اأتخيل وجود اأكثر من ذبابة كبيرة على 
 – الليلي  �ضرّه  اأكتم  لم  ولاأنني  التمثال،  اأنف 
ذلك ال�ضر الذي.. ح�ضناً، لا اأظنكم تجهلونه. 
الاإعتيادي  ال�ضحك  ي�ضحكون.  الاأولاد  فاأخذ 
الممنوعة كالتي  العلامات  الذي لا تظهر عليه 
�ضغيرهم  فاجاأني  دماغي.  في  انح�ضرت 
ولد  لاأنه  عاماً،  ع�ضر  اأثني  عمره  �ضار  الذي 

قائلًا: التمثال،  ولادة  قبل 
لا  لم  ولكن  اأبي.  يا  جداً  جميلة  "حكايتك   -
وا�ضحك  اأخرى..  مرّة  لنا  اإحكها  ت�ضحك؟ 

معنا".
رنين  كاأن  اأح�ض�ضت  �ضحكت،  – ولما  فحكيتها 
يكن  لم  عمقه  في  ولكن  قديماً  كان  �ضحكتي 
– كما  كان فقط �ضوتاً مكرراً  – واإنما  بالياً 
اإلى  ينته  لم   – الحكاية  في  زال  ما  اأنه  لو 
العالية  الاأ�ضوات  جميع  اأن  فتيقنت  قرار، 
وعذرت   – اأبداً  تنتهي  لا  فيها  وردت  التي 
كل  في  اأكررها،  �ضرت  لاأنني  نف�ضي، 
اإن  المرء  ياأثم  �ضهادة،  يردد  كمن  منا�ضبة، 
تثير  ربما  كذلك حكايتي،  باأمانة.  يكررها  لم 
اأبداً.  ذلك  تفعل  لا  قد  الاآن  ولكنها  ال�ضحك 
الحكاية  تكرار  يجيدون  الاأبناء  اأن   – اأوؤكد 
لا  لكي  اأعني،  تنتهي..  لا  لكي  تماماً،  مثلي 

التمثال. كظل  اأو  كالتمثال  تموت.. 
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ولدي  باأن  ذلك  للقطط؛  ماأوىً  بيتنا  ا�ضبح  لقد 
ب�ضكل غريب،  المخلوقات  تلك  على  ي�ضفقان  وابنتي 
غير  التطرف  ذلك  عن  اأثنيهما  ان  حاولت  وكلما 
اأن اأهل الدار  المعقول كنت اف�ضل في كل مرة، رغم 
الملا�ضقة لدارنا �ضكو من كثرة القطط التي تت�ضلق 
حديقة  الى  وتنزل  الدارين  بين  الفا�ضل  الجدار 

دارهم.
القطط  تلك  من  تتخل�ص  اأن  ت�ضتطع  لم  "اإن 

لنا".  الاأمر  لولدي فاترك  جارنا  ذلك  قال 
مدارياً  راأ�ضه  نك�ص  الذي 
كان  ما  ادرك  حين  األمه 
الرجل.  يجول في خاطر 
يا  "�ضدقني  ولدي:  قال 
عم اننا ذات مرة رمينا احدى القطط في 
مكان بعيد لكنها عادت الينا بعد ا�ضبوع". فاأحترم 
الرجل" "طبعاً، انكم تطعمون القطط كما تطمعون 
ردَّ ولدي بنبرةٍ متو�ضلة:  تدللونها".  انكم  بطونكم، 
"لكن حرام يا عماه اأن ن�ضممّ القطط، اإنها حيوانات 
بريئة". فان�ضحب الرجل ببوزٍ مزموم، لكن التهديد 

كان �ضافراً على محياه.
القطط حتى تظهر �ضيماء الحمل على بطون  تنمو 
بالحيوان"  الرفق  "جمعية  تتهياأ  عندها  اإناثها، 
برودة  ح�ضب  و�ضتاءً  �ضيفاً  الولادة  مكان  لاإعداد 
القطيطات  تبداأ  القا�ضية.  ال�ضيف  وحرارة  الجو 
وابنتي  ولدي  يبداأ  فيما  امها  ثدي  من  الر�ضاعة 

ا�ضماء  واختيار  ال�ضغيرة  بالمخلوقات  الاحتفاء 
واحد  اآن  قطتان في  ولدت  مرة  وذات  لها.  منا�ضبة 
مكانها  عائلة  لكل  وا�ضبح  كبيرة،  الفرحة  فكانت 
الخا�ص بعيدة نوعاً ما عن العائلة الاخرى منعاً من 
لكن  الامهات.  بين  ين�ضب  كان  طالما  الذي  ال�ضجار 
القلوب  في  الحيرة  غر�ص  امر  اليوم  هذا  حدث  ما 
تاركة  فجاأة  الكبيرة  القطط  احدى  اختفت  حين 
"جمعية  بداأت  القلب.  يفطر  مواءٍ  في  قطيطاتها 
الرفق بالحيوان" تفكر بو�ضيلة تبعد �ضبح الموت عن 
اإناء  في  الحليب  لهن  فقدموا  النائمات  ال�ضغيرات 
ا�ضمع  وكنت  المحاولة،  فف�ضلت  اطعامهن  وحاولوا 
جدوى،  اكثر  محاولة  على  الاقبال  مفاده  هم�ضاً 
وذلك با�ضتعمال الر�ضاعة التي ت�ضتخدم للاأطفال، 
ولدي  لحال  ارثي  نف�ضه  الوقت  وفي  ابت�ضم،  وكنت 
وابنتي، اللذين فقدا امهما في حادثة انفجار قنينة 
الغاز في حدث مفاجئ كدّر علينا �ضفو عي�ضنا وما 
يزال. ف�ضلت كل المحاولات لكنهما لم يتركا الياأ�ص 
الدعاء من  يوا�ضلان  يت�ضلل الى قلبيهما فيما كانا 
اجل ان تعود تلك التي خرجت ولم تعد. وحين كنت 
بالاألم  محتقن  بوجهٍ  ابنتي  عليَ  دخلت  خلوتي  في 
�ضامتة:  وان�ضحبت  �ضغيرة  ورقة  امامي  وو�ضعت 
على  النمل  اجتمع  وقد  القطيطات  احدى  "ماتت 
ج�ضدها". قراأت وا�ضفقت على ولدي وابنتي مثلما 
عيناها  ترَ  لم  التي  النافقة  ال�ضغيرة  على  ا�ضفقت 
النور بعد،  فيما كان هاج�ص يدب في �ضدري يقول: 
عذابات  ترى  ان  قبل  ماتت  فقد  ذلك،  "ح�ضنٌ 
عن  "الجثة"  ابعاد  مهمة  وهياأت  نه�ضت  الدنيا". 
حديقة الدار وكانت العيون ت�ضيّع الفقيد، فقال ولدي 
مت�ضائلًا: "اين �ضترمي بها يا ابي"؟ وكانت القطة 
النافقة مح�ضورة بكي�ص ا�ضود فاأجبت: "في المزبلة". 
قالت ابنتي متو�ضلة: "ولم لا تدفنها يا ابي"؟ قلت: 
"ادفنها في اي مكان"؟ اجابت: "في حديقة الدار". 
ات�ضلم  كنت  يوم  خلت  �ضنوات  الى  ذهني  و�ضرح 
اطفالي الخدج المتيتمين، حيث كنت في بادئ الامر 
المنزل فهتف  ال�ضحية الاولى في حديقة  انوي دفن 
بي �ضوت داخلي: "لا تفعل ذلك، وعليك بالمقبرة". 

قبور  خم�ضة  المقبرة  في  لي  وا�ضبح  الحال  وتكرر 
قلت  النور  وابنتي الى  ولدي  ان يخرج  قبل  �ضغيرة 
لكما  ل�ضببت  القطة في الحديقة  "لو دفنت  لاإبنتي: 
الماً متوا�ضلًا، فعليكما بال�ضبر". كان الفتى والفتاة 
متم�ضكين بالاأمل لعودة تلك الاأم الهاربة التي تركت 
القلب، لكن محاولة  له  يت�ضظى  �ضغيراتها في مواءٍ 
القطة  وجدا  حتى  ال�ضغيران  عليها  اقدم  جديدة 
ير�ضعن  �ضغيراتها  بدات  وقد  نائمة  الاخرى  الاأم 
من ثديها، عندها عمداً على حمل القطيطات الاأخر 
والقوا بها برفق على بطن القطة الاأم فا�ضتطعن ان 
الر�ضاعة"  من  "اخواتهن  بين  طريقاً  لهن  ي�ضقن 
بالفرح،  ال�ضغيرين  وجها  وتهلل  المحاولة  فنجحت 
الاأم  تلك  اختفاء  �ضر  عن  يبحثان  زالا  ما  لكنهما 

وتركها لر�ضيعاتها اللاتي لم تنفتح اعينهن بعد.
ان  تعتقدين  "هل  اخته:  اذن  في  يهم�ص  ولدي  كان 
انه  اعتقد  "لا  قائلة:  راأ�ضها  فهزت  فعلها"؟  جارنا 
راأ�ضي،  الق�ضاوة". كنت ا�ضمع هم�ضهما فاأهز  بهذه 

ارقب  كنت  فيما  واليقين  ال�ضك  بين  �ضائعاً  اأي�ضاً 
فقدان  ب�ضبب  والحزن  بالاألم  م�ضطنعاً  وجهيهما 
بفقدان  تاأثرهما  مدى  اربط  وكنت  المفاجئ  امهما 
اليتيمات  القطيطات  على  الحنو  واظهار  قطة  اية 
القطط،  من  بالتخل�ص  عليهما  ا�ضدد  ا�ضاأ  فلم 
وان  امرا�ص،  من  القطط  ت�ضببه  لما  ا�ضير  كنت  بل 
من  �ضيكون  ادماناً  ت�ضبب  قد  بها  بالتعلق  المبالغة 
ال�ضعب التخل�ص منه في الم�ضتقبل، مثلما كنت المح 
الى حق الجار علينا، اذ لي�ص من العدل ان ت�ضبب 

هذه –الهواية- ازعاجاً للجيران. 
لوحات  التلفاز  �ضا�ضة  على  ن�ضاهد  كنا  الم�ضاء  عند 
والمر�ص  الجوع  انهكهم  افارقة  لاأطفال  ماأ�ضاوية 
وكانت  وح�ضب،  عظمية  هياكل  اج�ضامهم  فبدت 
بع�ص الن�ضوة يحملن اطفالهن على �ضدور �ضامرات 
وهن ينتظرن ان تمتد لهن يد تحمل قليلًا من الزاد 
لا يكفي ل�ضد الرمق. قلت اعلق على الحالة: "كيف 
ت�ضتطيع المراأة ان تر�ضع �ضغيرها من ثدي جاف؟"

على  علقت  ما  �ضرعان  التي  ابنتي  �ضجن  فاأثرت 
"ابي، كذلك الحال بالن�ضبة للقطط، ان لم  الامر: 
نعطها الطعام فلن ت�ضتطيع ان تر�ضع �ضغارها". ما 
ع�ضاي ان اقول وقد ا�ضابت عين الذبابة وقد �ضكبت 
القطط  تلك  اطعام  من  بد  فلا  النار،  على  الزيت 
الكبيرة وقد ا�ضافت لها قططاً �ضغيرات اأخر. اجل 

نحن الذين اخترنا ذلك وعلينا ان ندفع الثمن. 
قالت ابنتي: "لا يمكن ان تترك الالم �ضغارها فجاة 
يزم  اخاها  جعل  ما  هذا  الغريب".  ال�ضكل  بهذا 
وليهم�ص في  عينيه  امام  جارنا  وجه  لير�ضم  �ضفتيه 
داخله: "هل يمكن ان تفعلها يا رجل!" في الليل نمت 
نوماً قلقاً ت�ضبح اطياف ا�ضباح في راأ�ضي، تطوف فيه 
طيراً  جعلتني  التي  زوجتي  و�ضورة  القطط،  �ضور 
مثل  يدوران  وابنتي  ولدي  ووجه  الجناح،  مهي�ص 
مروحة، ومهما حاولت ان اتجلد بال�ضبر وابعد عن 
�ضدري �ضراع الياأ�ص الذي يدفع بزورقي نحو بحارٍ 
كابو�ص  او  حلم،  في  اوغلت  لكنني  لها،  �ضفاف  لا 
التف علي هدوئي الذي كنت اجاهد ان ات�ضلح به، 
فيما  مهجور  �ضاحل  على  ملقى  نف�ضي  وجدت  فقد 
قوافل من النمل تزحف نحو ج�ضدي، تت�ضلقه حتى 
تغطيه تماماً. هذه المخلوقات ال�ضغيرة التي ندو�ضها 
باأقدامنا احياناً، او ن�ضب عليها الزيت لنقتلها حين 
ن�ضعر ان وجودها يوؤذينا فتموت �ضامتة، لكنها الاآن 
هي اكثر قوة منا حين تبدا تلتهم اج�ضادنا واعيننا 
التي نرى بها الظلم فنحجم عنه. طافت في مخيلتي 
وكيف  النافقة  ال�ضغيرة  القطيطة  �ضورة  اي�ضاً 
حاولت ان ازيل عنها كوم النمل رغم انها كانت جثة 
هامدة. ا�ضبح في لجةٍ من العرق وي�ضغط الكابو�ص 
بها،  ال�ضم�ص دون علمي  ا�ضرقت  على �ضدري حتى 
الا من رنين جر�ص الدار الذي دق مطارقه في راأ�ضي 
ولدي  ان  الا  الطرقات،  تلك  على  منهكاً  فا�ضتيقظ 
قد �ضبقني الى باب الدار، ليعود بعد قليل محتقن 
الوجه بعينين انفلقتا على مداهما. نظر الي نظرة 
�ضامتة فيما كانت اخته تحملق في وجهه مت�ضائلة، 
حتى تحركت �ضفتاه بجهد: "احد ال�ضبية يقول ان 

قطة كبيرة ميتة عند باب داركم".

قصة قصيرة
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الا�ضتبداد  مواجهة  في  �ضلاح 
ال�ضيا�ضي المتخلف بغطاء الدين، 
المدنية  للدولة  الاأ�ضا�ضية  المهمة  ان  واعتقد 
اأغلبية  دولة  في  وحمايته  النظام  حفظ   هي 
تقول  هذا  وحيال  المتدينين.  من  �ضكانها 
المدنية  الدولة  "ان  النقا�ص:  فريدة  الباحثة 
الذي  والثقافي  الح�ضاري  التقدم  بنت  هي 
اأنجزته الاإن�ضانية عبر تاريخها الطويل، منذ 
الوح�ص  الاأر�ص وخرج من  على  الاإن�ضان  دب 
لي�ضبح ان�ضانا"لهذا يحتل الدين من الدولة 
المدنية مكانة محترمة بو�ضفه �ضاأناً �ضخ�ضيا 
فيه  يتدخل  ان  يجوز  ولا  وربه،  الان�ضان  بين 
في  القوانين  تتاأ�ض�ص  المعنى  اأحد.وبهذا 
ا�ضا�ص من عقد اجتماعي ينظم  الدولة على 
الحقوق والواجبات والمواثيق الدولية لحقوق 
القوانين  هذه  وتحترم  الاإن�ضان، 
بما  كافة،  والحريات  الحقوق 
الدولة   العبادة.وتن�ضيء  فيها حق 
وتحميها.  وت�ضلحها  العبادة  دور 
اي�ضا دولة المواطنين  وهي كذلك 
ا�ضا�ص  على  بينهم  تمييز  لا  كافة 
العقيدة  او  الدين  او  الجن�ص  من 
الدولة  اأما  اللون.  او  اأوالطبقة 
هيمنة  باخت�ضار  فهي  الدينية 
العقل،  وغياب  الحا�ضر،  على  الما�ضي 
عدم  تعني  الدينية:  الدولة  النقل.  واعتماد 
الى  والت�ضريع  القوانين  �ضن  في  الا�ضتناد 
في  ومطامحهم،  ومطالبهم  الب�ضر  اإرادة  
واقت�ضاديا  �ضيا�ضياً  البلد  ذلك  �ضوؤون  اإدارة 
مجالات  كل  وفي  وثقافياً..  واجتماعياً 
الى  الدينية  الحكومة  ت�ضتند  واإنما  الحياة.. 
ما يقدمه اأن�ضارها على اأنها قوانين و�ضريعة 
فتوى  الكون.وهناك  لدن الله خالق هذا  من 
يقتل  ان  "للحاكم  تقول  التراث  في  م�ضهورة 
الثلثين" وال�ضوؤال  حال  لا�ضلاح  الاأمة    ثلث 
في  هل   – الدينية  الا�ضولية  الى  موجه  اذاً 
يفقد  اأن  غير  من  المطلق  تج�ضيد  الامكان 
ماكتبه  الى  رجعنا  فاذا  ؟   مطلقيته  المطلق 
عبدالجبار  فالح  ال�ضيو�ضولوجي  الباحث 

الحركات  ودور  �ضيء  الدين  دور  ان  يرى: 
ال�ضيا�ضية الا�ضلامية �ضيء اآخرن وان الخلط 
اإجراء فا�ضح، منهجياً وعملياً".  بين الاثنين 
ف�ضل  الى  يدعون  العلمانيون  وباخت�ضار: 
ولي�ص  الحكومة  وعن  ال�ضيا�ضة  عن  الدين 
هذا  البع�ص.   يتهمهم  كما  المجتمع  عن 
العراقي  المجتمع  اأن  على  عام  بوجه  يدلنا 
لم  فهو  ع�ضوي،  كمجتمع  بعد  يتكون  لم 
يزال  وما  موحدة،  حياة  نمط  بعد  يملك 
متجان�ضة"  ولا  هجينة  دوائر  كجملة  يتحرك 
يعني  وهذا  والطائفة  والقبيلة  العائلة  دوائر 
الكل  تحول  يت�ضمن  ان  يجب  الم�ضتقبل  ان 
مت�ضقة.  وطنية  �ضخ�ضية  الى  اللامتجان�ص 
في  عبده  محمد  الامام  عند  نجده  ما  وهذا 
العلم  بين  والن�ضرانية  "الا�ضلام  موؤلفه: 
لي�ص في  "علمت ان  والمدنية":  والذي يقول: 
الموعظة  �ضلطة  �ضوى  دينية  �ضلطة  الا�ضلام 
من  والنفور  الخير  الى  والدعوة  الح�ضنة 
ال�ضر، وهي �ضلطة خولها الله لاأدنى الم�ضلمين 
اأ�ضرنا  يقرع بها انف اعدائهم" واذا كنا قد 
نجد  المعا�ضر  فكرنا  في  النماذج  بع�ص  الى 
الع�ضماوي،  �ضعيد  محمد  الدكتور  عند  ذلك 
كان  الا�ضلام  في  الحكم  نظام  "ان  القائل: 
قيام  الى  ذلك  لايوؤدي  اأن  وينبغي  مدنياً، 
ت�ضمح  لا  ا�ضتبدادية  دينية،  ثيوقراطية  دولة 
من  نوع  وهو  المعار�ضة  من  قدر  اأدنى  بوجود 
التاريخ  متحف  ودخل  الزمن  تجاوزه  الحكم 
دينية  دولة  لاتوجد  يعني   وهذا  ال�ضيا�ضي، 
وكذلك  محمد"�ص".  النبي  ع�ضر  في  الا 
الح�ضارة  تجاوزتها  مرحلة  الدينية  الدولة 
الدولة  بين    التمييز  تقدم  الحديثة،وان 
هو  ومفاهيمها  المدنية  والدولة  الدينية 
التاريخ  في  ومعروف   �ضابقا  مطروق  اأمر 
الالهي  بالحق  يحكمون  الملوك  كان  القديم. 
اأكان  �ضواء  الله  من  �ضلطتهم  ي�ضتمدون  اأي 
والدولة  ادعاء،  اأم  حقيقة   الا�ضتبداد  هذا 
الاأمة م�ضدر  المدنية جاءت يوم ان ا�ضبحت 
ت�ضتطيع  ال�ضعوب  ا�ضبحت  واليوم  ال�ضلطات، 
ان تقرر م�ضيرها، فالفرق بين الدولتين: ان 

تملك  انها  تعتقد  الدينية  الدولة  اأي  الاأولى 
الحقيقة المطلقة وتعادي الدولة المدنية لانها 
تهددها، والدولة المدنية توؤمن بف�ضل �ضوؤون 
مبا�ضر  ناتج  بدورها  وهي  الدين  عن  الدولة 
اذاً  فهناك  المدني،  المجتمع  لا�ضتقلالية 
الدولة  في  وادعاء  الدينية  الدولة  في  ادعاء 
المدنية. ونود اأن ن�ضيرالى بع�ص الاأفكار التي 
نجدها في الفكر الا�ضولي، فقد كتب موؤ�ض�ص 
 " قائلا:  البنا  ح�ضن  الم�ضلمين  الاخوان 
الا�ضلام عبادة ودين ودولة وروحانية وعمل. 
لايف�ضل واحد عن الاآخر ".لكن نجد ال�ضيخ 
"الا�ضلام وا�ضول  الرازق في كتابه  علي عبد 
الحكم" يوؤكد على اأن الاأحزاب الدينية كلها 
لا�ضاأن  �ضرفة  �ضيا�ضية  خطط  �ضوى  ليت 
الت�ضاوؤلات نجدها  للدين بها. لعل ابرز هذه 
من  متولد  وهو  الديني  الاجتماع  علم  عند 
من  فكثير  له،  م�ضاير  او  بالدين  الا�ضتبداد 
الخ�ضية  النفو�ص   في  يبثون  الدينيين  الدعاة 
بالعذاب بعد  العقول  من قوة عظمى تدركها 
ثم  الفرائ�ص،  منه  ترتعد  تهديداً  الممات 
تفتتح باباً للخلا�ص والنجاة بالالتجاء احياناً 
والم�ضايخ  والق�ض�ص  الدين  رجال  بع�ص  الى 
الطريقة.وقد  هذه  يتبعون  ممن  والم�ضتبدين 
ا�ضار مارك�ص الى: "ان التاريخ لا يفعل �ضيئاً، 
ولي�ص بحوزته ثروة لا ح�ضر لها، ولا يخو�ص 
الاإن�ضان،  وانما  التاريخ  ولي�ص  معارك،  اية 
الذي يفعل ذلك  الواقعي الحي، هو  الان�ضان 
اجل  من  وينا�ضل  �ضيء  كل  وبحوزته  كله 
الاإن�ضان  ن�ضاط  الا  التاريخ  وما  �ضيء..  كل 
محمد  الدكتور  اهدافه".لكن  نحو  ال�ضاعي 
عن  "البحث  كتابه:  في  يرى  فرحان،  نور 
العقل": "باأن التاريخ الا�ضلامي تاريخ ب�ضري 
الب�ضري  العمران  يجري عليه ما يجري على 
"بدر"  في  الم�ضلمين  ن�ضرالله  قوانين،  من 
الم�ضلمون،  وانهزم  انقياء"،  موؤمنون  وهم 
" وهم  " اأحد  " في  " �ص  وفيهم ر�ضول الله 
اأنقياء. لا نبالغ اذاً في القول:  اأي�ضا موؤمنون 
ال�ضلطات  م�ضدر  هي  الامم  او  ال�ضعوب  ان 
الموجودة،  فالحكومات  الا�ضا�ص  هذا  وعلى 

ي�ضتمدون   روؤ�ضاوؤها  دام  ما  هذه  ايامنا  في 
مدنية  حكومات  فهي  ال�ضعوب  من  �ضلطتهم 
الم�ضري،  المفكر  اخذنا  دينية.واذا  ولي�ضت 
الا�ضلام  ان  يرى:  فاأنه  عبدالكريم،  خليل 
الدولة  عرف  ال�ضماوية  الاأديان  من  كغيره 
"�ص" في  محمد  اقامها  التي  وهي  الدينية، 
المدينة، ولا يعرف الدولة ال�ضيا�ضية التي هي 
الب�ضر ينفذونها بوعي من عقولهم  من �ضنع 
بجميع  ذلك  في  م�ضتهدين  وتفكيرهم 
والمعرفية  والاجتماعية  الاقت�ضادية  العوامل 
بمح�ص  الذين  وهم  مجتمعهم  تحكم  التي 
ارادتهم ين�ضوؤون نظامها وي�ضرعون د�ضتورها 
والقوانين التي تلائم ظروفهم وبيئاتهم، اما 
المناداة بالحاكمية لله تعالى، فانها تعني، في 
الدينية  للدولة  –اإعادة-  خليل  الدكتور  راأي 
الر�ضول  وفاة  بعد  الار�ص  من  انقطعت  التي 
الى  ب�ضاأنها  يقومون  من  افتقار  مع  "�ص" 
النبي،  من خ�ضو�ضيات  كانت  التي  الع�ضمة 
لكن نجد الدكتور محمد �ضعيد الع�ضماوي في 

كتابه المهم: "الا�ضلام ال�ضيا�ضي" يقول: 
الا�ضلام  في  الحكم  نظام  يكون  "عندما 
النا�ص،  ارادة  من  نابعاً  اأي  لادينياً،  مدنيا 
تفوي�ص  او  ربانية   ارادة  عن  �ضادر  غير  اأي 
ان  راأيه  ففي  مدنية"،  الدولة  تكون  الهي، 
تتعلق  اآية  اية  يت�ضمن    لم  الكريم  القراآن 
اأي  تت�ضمن  لم  "ال�ضنة"  وان  بالت�ضريع، 
عانت  الب�ضرية  لان  ال�ضدد،  هذا  في  حديث 
كثيرا، ولا تزال تعاني من الحكم الذي يدعي 
الا�ضتناد الى �ضلطة ال�ضماء ويركن اليها كي 
ي�ضفي على الحكم ع�ضمة وح�ضانة ي�ضيئون 
ويطابقون  ا�ضاءة  ابلغ  المحكومين  الى  بها 
خطاأً  فيزعمون  الله،  وارادة  ارادتهم  بين 
الارادة  ان  تعني  المدنية  والدولة  وافتراءً"، 
ال�ضعبية هي الا�ضا�ص، وان الخلاف بين قوى 
وان  الحوار،  طريق  عن  يحل  والاأمة  ال�ضعب 
ويلغيها. من  القوانين  ي�ضع  الذي  هو  ال�ضعب 
تقوده  ح�ضبما  ال�ضخ�ضية  للحريات  �ضمان 
للعقائد  دخل  لا  وان  ذلك.  الى  م�ضالحه 
بل  الحكم..  ب�ضكل  ولا  بجوهر  لا  الدينية 

وانه  تماماً،  ال�ضيا�ضة  وبين  بينها  الف�ضل 
اوروبا  �ضعوب  ن�ضف  ان  اعتبار  التع�ضف  من 
علمانيون..  لانهم  وملاحدة  كفرة  الم�ضيحية 
فالحكومة  دينية،  حكومة  يرف�ضون  اأي 
مرحلة  هي  الوقائع  اأثبتت  كما  الدينية 
تجاوزتها الح�ضارة الحديثة.كتب طه ح�ضين 
وانما  الدين  في  لي�ضت  الم�ضكلة  "ان  قائلًا: 
ادوات  من  اداة  ي�ضبح  عندما  الدين  في 
حلا  لي�ضت  المدنية  الدولة  ال�ضلطة".واي�ضا 
للح�ضارة  التطبيقي  التطور  ولكنها  �ضحرياً 
ال�ضاد�ص  القرن  منذ  بداأت  التي  الان�ضانية 
وان  ن�ضبي  �ضيء  كل  ان  توؤكد  لكونها  ع�ضر 
وي�ضتحيل  الكون  مركز  يعد  لم  الان�ضان 
الو�ضول للحقيقة المطلقة. لاأن الدولة المدنية 
التفكير  يهمها  ولكن  بالمطلق  التفكير  ترف�ص 
مطلق،  هو  بما  ولي�ص  ن�ضبي  هو  بما  بالن�ضبي 
لان المدنية في اوروبا تاأ�ض�ضت تاريخياً في �ضنة 
"حركات  كوبرنيكو�ص:  كتاب  ب�ضدور   1543
تدور  التي  الاأر�ص هي  "ان  الاأفلاك" قائلا: 
الكون  ال�ضم�ص هي مركز  وان  ال�ضم�ص،  حول 
مركزا  الاأر�ص  تعد  لم  واإذا  الار�ص  ولي�ص 
مركزا  لي�ص  اأي�ضا  الان�ضان  �ضي�ضبح  للكون 

للكون ". 
وهذا يعني اأن المجتمع من �ضنع الان�ضان ولي�ص 
من �ضنع المطلق. هذه هي الحقيقة ال�ضاطعة، 
والتي  برهان،  الى  لاتحتاج  التي  والبديهية 
والمفكرين  الباحثين  من  الكثير  عنها،  تغافل 
منت�ضر  خالد  الباحث  اأ�ضار  كما  العرب، 
�ضوى  لي�ضت  جوهرها  في  العلمانية  قائلا: 
للدين،  العلمي  والفهم  الحقيقي  التاأويل 
المواطنة،  اأ�ضا�ص  الدين  اأن  العلمانية لاتجهل 
مختلف  من  للجميع  الوطن  اأبواب  وتفتح 
اأو  زيادة  دون  العلمانية  هي  هذه  الاأديان، 
اأو  زمان  اأي  في  ترادف  لم  فهي  نق�ضان، 
باأن الحركة الا�ضولية  نعتقد  الاأديان".   نفي 
�ضاأن  هو  كما  لاديمقراطية  حركة  بطبعها 
النازية  المعا�ضرة،  ال�ضمولية  الحركات  كل 
وال�ضهيونية،  ال�ضوفينية  والقومية  والفا�ضية 
ا�ضتفادت  الاإ�ضلامية  ان الح�ضارة  لكن نجد 
وتطوراتها  ال�ضابقة  الح�ضارات  كل  من 
الخا�ص  الاإ�ضلامي  طابعها  واأك�ضبتها 
تنوير  لحركة  كبرى  دعائم  بذلك  لت�ضوغ 
والاقت�ضاد  والمال  الاإدارة  في  اآثارها  تركت 
وفي  والاأدب،  واللغة  الكلام  وعلم  والفقه 
والعمارة.وهذا  والغناء  والمو�ضيقى  الفن 
جزء  هو  الدولة  من  الدين  تحرير  ان  يعني 
والمجتمع  ذاتها  الدولة  تحرير  من  يتجزاأ  لا 
العقلاني  المجتمع  عند  نجد  لا  لهذا  نف�ضه. 
عليه  محكوم  �ضيء  كل  مقد�ص،  �ضيء  اأي 
في  غارودي  الفرن�ضي  المفكر  بالتغيير.وكتب 
"يتعين  قائلا:   " الدينية  "الا�ضوليات  كتابه 
على الدين ان يحرر لا اأن يهيمن". علما ان 
علي  ال�ضيخ  كفرت  الدينية  ال�ضلطة  اأن�ضار 
عبد الرازق وطه ح�ضين والدكتور ن�ضرحامد 
فرج  المفكر  وقتلت  محفوظ  ونجيب  زيد  اأبو 
لم  الدينية  الدولة  اأ�ضحاب  ولايزال  فوده، 
اأخيراً  الخ،  الاآخرين...  تكفير  عن  يمتنعوا 
يظن اأ�ضحاب الدولة المدنية باأنه كلما زادت 
هنا  ومن  التخلف   ازداد  الثقافية  المحرمات 
الدينية  الدولة  اأ�ضحاب  بين  الفجوة  ات�ضعت 

والدولة المدنية .

مفاهيم وآراء

الدولة المدنية والدولة الدينية
�صعدون هليّل

ان البحث عن مفهوم الدولة المدنية والدولة الدينية واحد من اأهم المفاهيم التي واجهت 
الان�ضان وتواجهه في م�ضيرته الفكرية والمعرفية والتاريخية والاجتماعية. ولابد في البداية 
والدولة  المدنية  الدولة  مفهوم  ب�ضاأن  الملتب�ضة  المفاهيم  بع�ص  بت�ضحيح  نقوم  ان  من 
ال�ضعبية هي  الارادة  ان  تعني  المدنية؟ هل  الدولة  نت�ضاءل ما هي  ان  اولا علينا  الدينية، 
هو  ال�ضعب  وان  يحل عن طريق الحوار  الاآمة  اأو  ال�ضعب  قوى  بين  وان الخلاف  الاأ�ضا�ص 
الذي ي�ضنع القوانين.. ويلغيها.. ح�ضبما تقوده م�ضالحه الى ذلك؟ وهذا يعني التعددية 
الحزبية.. وحرية ال�ضحافة.. وحرية اختيار الحكم بالانتخاب.. ووجود دولة موؤ�ض�ضات 
ولا  لابجوهر  الدينية  للعقائد  لادخل  وان  وق�ضائية..  وتنفيذية  ت�ضريعية  �ضلطات  ذات 

�ضكل الحكم.. بل الف�ضل بينهما وبين ال�ضيا�ضة تماما.

دور الدين شئ ودور 
الحركات السياسية 
الإسلامية شئ آخر

وهي
                                        فالح عبد الجبار                                          ن�صر حامد اأبو زيد                                   نجيب محفوظ

الق�ضة  كتاب  قبل  من  النا�ضطة  العودة  هذه 
الناقد  ال�ضديق  كتابة  وراء  كانت  جداً  الق�ضيرة 
لهذا  البنيوي  التحول  في  درا�ضة  ال�ضلمان  علوان 
يحتل  اأن  يحاول  الذي  ال�ضردي  ال�ضكل  اأو  النمط 
الاأخرى،  ال�ضرد  اأنماط  من  ك�ضواه  متميزة  مكانه 
ال�ضرد  عرفها  التي  الق�ضيرة  الق�ضة   / الرواية 
الدرا�ضة  لهذه  قراءتي  وبعد  الحديث،  العراقي 
يوم  �ص9   66 العدد  الثقافي  الطريق  في  المن�ضورة 
2013، تولدت لدي بع�ص الملاحظات  23/ اآذار / 
حول ما ورد فيها، وجدت من المنا�ضب دفعها للن�ضر 
طريق  في  م�ضاهمة  ولتكون  الفائدة  لتعميم  توخياً 
ال�ضردية  م�ضاكله  ومعالجة  النمط  هذا  تكري�ص 

ب�ضكل �ضليم وموؤثر .
علوان  الناقد  ال�ضديق  ي�ضير  الدرا�ضة  مفتتح  في 
ال�ضلمان الى: اأن الن�ص ال�ضردي قد �ضهد على المدى 
 " من  ب�ضبب  اأجنا�ضه،  في  بنيوياً  تحولًا  التاريخي 
كونه ن�ضاً متمرداً على الثبات والنوع " معتبراً ذلك 
ال�ضردي  للن�ص  مميزة  �ضفة  الثبات  على  التمرد 
الاأدبية منها  الاأجنا�ص  دون �ضواه والحال ان جميع 
فر�ضتها  كبيرة  بنيوية  تحولات  �ضهدت  قد  والفنية 
طبيعة التحولات في البنى الاجتماعية ولعل مفردة 
" قد خلقت ذلك التميز والتفرد وفي ذكره  " كونه 
لتعريفات الق�ضة الق�ضيرة جداً ي�ضير الى اأن: " لا 
وجود للذروة البنائية لاأنها تتمحور في نهايتها حيث 
التاأزم وال�ضربة المفاجئة ولحظة التنوير "والحال: 

الق�ضة  تركيبة  اإليه  تركن  بنيوي  وجود  هنالك  اأن 
الوظيفي  الانتقال  في  وتتلخ�ص  جداً  الق�ضيرة 
اإذ  ال�ضعرية،  الى  المرجعية  من  ال�ضردية  للجملة 
لي  �ضابقة  درا�ضة  في  اأ�ضرت  كما  ـ  الق�ضة  هذه  اأن 
وفق  ق�ضمين  الى  تنق�ضم  ـ  ترا�ضيم  ن�ضرت في مجلة 
مرجعية/  وظيفة   . الياكوب�ضنية  الن�ص  وظائف 
اإخبارية/ لا يجهد المتلقي في اإيجاد علاقة بين هذا 
الق�ضم والمرجع "الواقع" اأما الق�ضم الثاني في�ضكل 
الوظيفة  الى  المرجعية  الوظيفة  هذه  من  الانتقال 
ال�ضعرية التي ينزاح فيها كل من ال�ضرد الاأخباري، 
هي  فالمفارقة  المفارقة،  عبر  الانتقال  هذا  وي�ضكل 
ذلك  يخلقها  والتي  ار�ضطو  ح�ضب  حال"  "اقلاب 

للن�ص. الوظيفي  الانتقال 
اأن الق�ضة الق�ضيرة جداً  ال�ضلمان على:  كما يوؤكد 
الق�ضيدة  في  "كما  ال�ضرد  لا�ضتمرارية  امتداد  هي 
الى  ال�ضفاهي  والمقام  الاإن�ضاد  من  تطورت  التي 
الوزن  من  كيفياته  وتغير  الب�ضري  والتلقي  الكتابة 
اإنتهاءً"   النثر  فق�ضيدة  التفعيلة  الى  والقافية 
والالتبا�ص  اللب�ص  يقطع  قول  التاأكيد  هذا  في  ولنا 
حركة  اأن  وهو:  والنقاد  ال�ضعراء  من  كثير  على 
فقط  نوعين  �ضهدت  العربي  ال�ضعر  في  التحديث 
ظهرا  وكلاهما  التفعيلة  وق�ضيدة  المو�ضح  هماك 
وقد  لها،  ونتاجاً  الاجتماعية  البنية  لتغير  نتيجة 
والداخلية  الخارجية  القوانين  معطف  من  خرجا 
 " والقافية  الوزن   "  . ال�ضعري  العمود  لق�ضيدة 

العمود  لق�ضيدة  تطوراً  الخروج  هذا  عدّ  لذلك 
تزامن  فقد  النثر  ق�ضيدة  اأما   . العربي  ال�ضعري 
خم�ضينيات  في  التفعيلة  ق�ضيدة  وظهور  ظهورها 
م�ضتقل  جديد  تعبيري  نمط  ...هي  الما�ضي  القرن 
من  ا�ضتيراده  تم  والخارجية  الداخلية  بقوانينه 
عدّها  فكيف  "فرن�ضية"  مغايرة،  اجتماعية  بنية 
ولدت  وقد  التفعيلة  لق�ضيدة  تطوراً  ال�ضلمان 
طاقاتها  م�ضتفدة  غير  تزل  ولم  لها  متزامنة  تواً 
وقد  والم�ضمون،  ال�ضكل  �ضعيد  على  التعبيرية 
كتابها  في  الملائكة  نازك  الراحلة  ال�ضاعرة  اأفردت 
المعروف " ق�ضايا ال�ضعر المعا�ضر " مبحثاً لمناق�ضة 
�ضعر  مجلة  خلال  ومن  ظهرت  التي  النثر  ق�ضيدة 
عن  اأما  الما�ضي،  القرن  خم�ضينيات  في  ال�ضورية 
الجذور التاريخية لفن الق�ضة الق�ضيرة جداً، فاإن 
ال�ضلمان ي�ضير الى م�ضارين: الاأول الجذر الممتد في 
التراث "فن الخبر" ويورد حكاية للجاحظ يعتبرها 
هنالك  كانت  هل  ونت�ضاءل   ... جداً  ق�ضيرة  ق�ضة 
ق�ضيرة  ق�ضة  كتابة  في  الجاحظ  قبل  من  ق�ضدية 
جداً وفق ما ذهب اإليه ال�ضلمان في تو�ضيفه وتحليله 
للق�ضة الق�ضيرة جداً ؟...الاأمر لي�ص كذلك ...اإذ 
جداً  ق�ضيرة  ق�ضة  بكتابة  والوعي  الق�ضدية  اأن 
فن   " من  ذكر  وما  الا�ضتباق،  في  المعيار  �ضتكون 
لكتابة ق�ضة ق�ضيرة جداً  الوعي  " لا يملك  الخبر 
لذا فلي�ص هنالك جذر ممتد في تراثنا العربي لهذا 

النمط ال�ضردي .
ما  فهو  ال�ضلمان،  ذكره  وح�ضبما  الثاني  الم�ضار  اما 
ق�ض�ص  من   1971 عام  الع�ضري  فتحي  ترجمه 
"انفعالات"  بعنوان  �ضاروت  تالي  لنا  جداً  ق�ضيرة 
مجموعة  ح�ضن  ح�ضين  ال�ضاعر  ترجم  حين  في 
الق�ضيرة  الق�ضة  رواد  من  عالمي  لرائد  ق�ض�ضية 
جداً وهو القا�ص الفرن�ضي "فيلك�ص فيفون" المولود 

هذه  كتب  وقد   1942 عام  والمتوفى  1861م  عام 
تمت   1906 و   1905 عام  بين  ما  المجموعة 
ن�ضرت  وقد   / الثلاثة  ال�ضطور   ق�ض�ص  ت�ضميته 
ترجمة هذه الق�ض�ص في جريدة الجمهورية العدد 
/12 الاأدبي عدد  الملحق   /  27/1/1966 740 في 

بغداد . اأي قبل ترجمة "انفعالات" ناتالي �ضاروت 
التي ترجمها فتحي الع�ضري عام 1971 في م�ضر، 
العربي،  وربما  العراقي،  المتلقي  ان  يعني  وهذا 
ومن  جداً  الق�ضيرة  الق�ضة  نمط  على  اطلع  قد 
على  اطلاعه  فيفون" قبل  "فيلك�ص  ن�ضو�ص  خلال 
يكتب  الدرا�ضة  نف�ص  وفي    ." �ضاروت   " ن�ضو�ص 
�ضلة  اأية  لها  لي�ص  مو�ضوعة  ال�ضلمان  ال�ضديق 
وهو   " جداً  الق�ضيرة  "الق�ضة  الرئي�ص  بالمو�ضوع 
�ضعرية  ن�ضو�ضاً  ويتناول  بال�ضرد،  ال�ضعر  علاقة 
لل�ضياب والبياتي ومحمود دروي�ص والبريكان ليوؤكد 
من  ال�ضلمان  وقع  وقد  ال�ضعر،  في  ال�ضرد  وجود 
ال�ضلمان  اأن  مفاده  التبا�ص  في  هذه  اإ�ضارته  خلال 
اإنما  ال�ضعرية  للجملة  الوظيفي  الانتقال  اأن  يعتقد 
ال�ضعرية  الق�ضيدة  كتابة  تقنيات  على  ح�ضراً  هو 
الاأمر  وحقيقة  بال�ضعر كجن�ص،  مبا�ضرة  �ضلة  له  اأو 
اأن الق�ضيدة تحتوي على عنا�ضر ذات بنى �ضردية 
في الاأ�ضا�ص " عنا�ضر غير �ضعرية " كتحولات وبنية 
الحدث وت�ضكلات الزمن والو�ضف وتعدد الخطاب 
ب�ضمات  ال�ضخ�ضيات  وتعريف  المكاني  والتحدد 
ال�ضاعر  اأن  اإلا  ال�ضردي  والتنظيم  واأ�ضماء  واأفعال 

. ال�ضعرية  ويك�ضبها �ضفة  يقتب�ضها 
عن  نتحدث  فاأننا  جداً  الق�ضيرة  الق�ضة  في  اأما 
ال�ضعرية  ولي�ضت  الحديث  بمفهومها  اأخرى  �ضعرية 
اأف�ضل  ولعل  العربية،  الذائقة  في  الم�ضقر  بمفهومها 
معالجة لل�ضعرية التي نعنيها كاأ�ضا�ص في ا�ضتحداث 
المفارقة في الق�ضة الق�ضيرة جداً هي التي قدمها 

هناك  لي�ضت  انه  يرى  الذي   " باك�ضون  رومان   "
لتفرقه  تبيانها  يمكن  بال�ضعر  خا�ضة  فا�ضلة  حدود 
ال�ضعرية،  الاأدوات  فلا  القول،  فنون  من  غيره  عن 
الاأخرى  التناغمية  والاأدوات  الجنا�ضات  ولا 
اأدوات  نف�ضها  هي  فهذه  ال�ضعر،  تحدد  اأن  ت�ضتطيع 
تودوروف  اأما  اليومي  والكلام  الخطابة  ت�ضتعملها 
التي  المجردة  ببناء  تعنى  باأنها  ال�ضعرية  اأن  فيرى: 
ت�ضميها " و�ضفاً " اأو " حدثاً روائياً " او " �ضرداً " 
اأما طبيعة اللغة ال�ضعرية فهي لا تك�ضف عن نف�ضها 
المتحققة  والنماذج  العلاقات  درا�ضة  خلال  من  اإلا 
من  المتلقي  اإليها  يتو�ضل  التي  الدوال  م�ضتوى  على 
ا�ضتحداث  من  العلاقات  تلك  به  ت�ضمح  ما  خلال 

القراءات المتعددة " التاأويل" .
ار�ضطو  ح�ضب  الحال"  "اقلاب  المفارقة  فاأن  لذا 
كاتب  اإليه  يعمد  الذي  الدلالي  الانحراف  ت�ضكل 
ومن  المعتادة  الاألفة  لك�ضر  جداً  الق�ضيرة  الق�ضة 
ثم الخروج من المعتاد الى غير المعتاد. لعل درا�ضة 
النقاد  الاأ�ضدقاء  �ضهية  �ضتفتح  ال�ضلمان  ال�ضديق 
ال�ضردي  الجن�ص"  هذا   حول  بدلوه  كل  للاإدلاء 
�ضحفنا  في  ثقافية  �ضفحة  منه  تخلو  لا  الذي 
وال�ضليمة  ال�ضحيحة  الملامح  ور�ضم  ومجلاتنا 
نماذج  ر�ضف  الى  بالكتاب  تدفع  معيارية  وو�ضع 
العراقي  ال�ضردي  الم�ضهد  في  وموؤثرة  ايجابية 
بكل  الواقع  مجريات  لطبيعة  م�ضتجيباً  نراه  الذي 
تفا�ضيله الاجتما �ضيا�ضية اإلا في �ضيا�ضة خارجاً عن 
الناقد  لل�ضديق  الكوني وعذراً  اليومي الى  الر�ضد 
علوان ال�ضلمان الذي يتفق معي على �ضرورة اإثراء 
الحوار والنقا�ضات حول ق�ضايانا الاأدبية الملحة ـ في 
هذه الفترة خا�ضة لن�ضاهم في و�ضع ملامح المنجز 
لر�ضد  والاجتماعي  ال�ضيا�ضي  التحول  بعد  الاأدبي 

ا�ضتجابات الاأدب لكل اأجنا�ضه لهذا التحول .

عبد علي ح�صن
منذ التحول في البنية الاجتما ـ �ضيا�ضية العراقية عام 2003 والى يومنا هذا �ضهدت ال�ضاحة 
الاأدبية عودة قوية ونا�ضطة للق�ضة الق�ضيرة جداً هذا النوع ال�ضردي الذي عا�ص اأيام ازدهاره 
وظهوره كنمط وا�ضح المعالم في �ضبعينيات القرن الما�ضي، اذ �ضدرت بع�ص المجاميع الخا�ضة 

بهذا النمط وت�ضمن عدد من المجاميع  للق�ض�ص ق�ضيرة جداً.

تحول الأجناس.. القصص القصيرة جداً نموذجاً



الجمال  عالم  عن  يتحدث  ه  ن�ضّ ان  يو�ضح 
�ص5  الب�ضعة"  وعدتها  للحرب  "الراف�ص 
الن�ص  لم�ضروعية  ومكملا   .. �ضورية  "ر�ضالة  كونه  ومن 
الن�ضو�ص  اللون من  ويرى في هذا  العراق".  المفتوح في 
بكونه  يمتاز  اذ   ... ننغلق"  ولا  "ننفتح  اأن  وجوب 
"فوتوغرافياً جديداً يحاول تدوين ال�ضورة الخاطفة".
الاأولى  مجموعته  تركزت  الما�ضي  القرن  ثمانينيات  في 
التفعيلة،   �ضعر  ق�ضائد  البراري"  جهة  من  "الهروب 
تلاها "م�ضاء الاأبا�ضي" 1992 وهي ق�ضيدة نثر طويلة 

لفتت انتباه المعنيين.
 عام 2006 ا�ضدر "كل �ضيء" و "ا�ضابع التراب" نتلم�ص 
" عربة  الاأول  بجزئه  الطويل  المفتوح  ن�ضه  في  اآثارهما 

يالطا".
وقد اختير العنوان كمفتتح للغز او احجيّة. فهو ا�ضافة 
الى انتقائيته وطلاوته جاء حاملا نفحة من تاريخ منقوع 
بالغزو علا �ضماءه النقع، وهو ككل انواع الغزو  لا بد له 
من دابّة بعربة تنوء بالمطامع والج�ضع.. عربة كاد او يكاد 

اأن يُ�ضمع وقع  حوافر اح�ضنتها من هنا !   
عنوان لي�ص عابرا  با�ضارة تاريخية لحدث مرت به تلك 
" موؤتمر يالطا بين حلفاء  قادة  دول المحور في  المدينة 
في  ال�ضاعر   يثيره   ،"1945 الثانية  العالمية  الحرب 
متناوله المفتوح عبر خيال متوقد . لمن يبحث في الواقعة 

التاريخية واأثرها يمكن تتبع الرابط التالي:
www.awsatnews.net/?p=108628//: 

مرة  ع�ضرة  " الن�ص" ثلاث  مفردة  وردت  مقدمته  في 
تح�ضيرا لن�ص طويل متاأوه  يدين الحروب في بلاده وما 
جاورها . �ضرخة ربما، مرعوبة تخ�ضى اأن ت�ضمي الاآثام 
بم�ضمياتها فيوارب ال�ضاعر باللعب على الرموز في �ضبه 
قناعة مع الذات موحيا الى لعبة الاإ�ضتك�ضاف ال�ضرية بما 
تحمله من ايما�ضات لا يملك ال�ضاعر �ضواها من �ضلاح  
الاأفق.  في  يلوح  الحياة   على  خطر  من  بوا�ضطته  يذود 
الوعي  يقت�ضيه  بغية  حراك   واعٍ  لتنبيه  بل هو محاولة 
للحروب  ب�ضلة   يمت  ما  كل  �ضد  للاإحتجاج  الجماعي 
لها  رتّب  قد  ادانة  هي  واذاً  والخراب.  القتل  وفنون 
ال�ضاعر بما يملك من ادوات  حتى ان تطلّب الى تثوير 
اللغة عبر تفعيل م�ضتوياتها الظاهرة "ال�ضكل" والمخفية 

�ضاكتا. يبقى  لا  "الم�ضمون" كي 
روحه"،  من"  يجترحه  لاآخر  بوحَه  باثّا  ي�ضرع  كذلك 
ال�ضاعر  تاأمل  وازهق  الاإحتلال  ا�ضتباحها  التي  الذات 

لوجوده وموجوداته بل وكنوزه.
ه :  نتابع مطلع ن�ضّ

برائحة  المخطط  قبوك/  اإلى  المتعرجة  طرقاتي/  كفك 
ايامي/ التي ان�ضدلت على �ضبابيك القمر/ الهارب من 
الحرب/ الى البحيرات/ اأو .../ الاأرخبيلات ال�ضغيرة/ 
الاألوان/  تت�ضابك/ على ع�ضل من  مثل خرائطك/ حين 

زنزانة حياتي المطلّة على/ اأحد الاأنهار/ ...
واذ يتوا�ضل الن�ص دون توقف حتى يعبر بنا المئة �ضفحة 

ليبقى محط ركام �ضوري.
انفلات  �ضعري �ضاحر يذكّر بال�ضاعر الاأنكليزي  �ضموئيل 
في    Samuel Taylor Coleridge كوليردج  تايلر 

ق�ضيدته اأغنية الملاح العجوز.
والتو�ضيفات  ال�ضرد  �ضياق  من  نفهم 
ولقطات  الخاطفة،  ال�ضورية 
الفوتوغراف، م�ضعى ال�ضاعر في تدوين 
ي�ضب  كما  الكلمات،  عبر  ال�ضورة 
عبرْر  ولو  حتى  يوؤرقه  ما  في  احا�ضي�ضه 
تولّدها  وا�ضتحاثة  بل  الذات.  جَلد 
م�ضتجليا  درامية  لاأحداث  متوالية  في 
الاآخر  تعاطف  موهومة،  ب�ضجاعة 
من  يبغي  م�ضروع؛  قلق  في  متخاذلة  لا  متقدمة  بطريقة 
القمر  في�ضي  باأول؛  اولا  وادانتها  الحروب  رف�ضه  ورائه 
حلة البعاد والهرب، فهو – القمر - هارب من الحرب 

"البحيرات" – الماء-. الى  "النار" لاجيء 
ي�ضدمنا  ما  �ضرعان  اذ  المقدمات  ت�ضتهويه  لا  وال�ضاعر 
بواقع المحيط الذي يكتنفه؛ فنعرف في الحال: ان حياته  
ي�ضتعر�ص  بذا  نهر.  على  تطل  زنزانة  من  اكثر  لي�ضت 
انك�ضاراته الوجودية ابتداء من غزو المغول ولي�ص انتهاء 

بالغزاة التتر.
اآق   " لاأمكنة  رمزية  ا�ضتذكارات  من  انثيالاته  تبداأ 
–احد  " قازان  مثل  و�ضخو�ص  " بخ�ضراي"،  البي�ص"، 
1299م  عام  ال�ضورية  المدن  هاجم  الذي  المغول،  قادة 
الاأ�ضابع   " مع  كذا  الاأنا�ضول".  �ضلاجقة  دولة  وانهى 

التترية" التي "ت�ضعى الى اعالي الفرات".
نلم�ص اي�ضا تكرار بع�ص المفردات لغاية في نف�ص ال�ضاعر 
"كهفك" "القب�ضاق" – القبجاق/ المماليك -. فقد ركز 
" كهفك  ابتداء من  " كهفك" ع�ضر مرات  الرمز  على 
حياتي" وانتهاء بـ "قرب كهفك المغ�ضول بدموع البقرة" 
ج�ضدي"  "قائمة  "كحلتي"  "م�ضائبي"  فهو  �ص40  
اأور"  واأ�ضاور  �ضجرا" "ف�ضتي  �ضاعتي" "�ضيغدو  "عقار 

الماجد".. "دمي 

ولم تفتْر ال�ضاعر وهو يعي�ص احداث الحرب الاإيرانية – 
العراقية  لير�ضد كيف تبّرعت الهة الحرب بـ " ال�ضغيلة" 
كي يُرمون في " الاأر�ص الحرام"  لتتفرغ اأور�ضليم على 

ح�ضاب ذلك  بغاية  " نهو�ضها" . �ص54
�ضور،  من  ير�ضم  مما  كجزء  الم�ضاركة  ذاته   يقدم  كما 
لمزارع  مت�ضعا  فيها  يجد  التي  "�ضلعته"  بـ  م�ضتعينا 
اليا�ضمين واأزهار البوق، من ثم يرى فيها اي�ضا  "مهجع 

الماآذن حيث تنام" �ص105 .
عالمه ام�ضى فتوقا ت�ضابه في بعثرتها 
"كلابا �ضائبة" وظلمة "تتك�ضف على 

بوابة اأ�ضده ال�ضال".
من  ي�ضلم  عي�ضه بمنفاه، لم  ورغم 
رفيقة  عيني   يراقب  وهو  الاأذى 
من  تفي�ص  دموعها  فيما  دربه، 
بقرة،  دموع  كما  محجريهما 
عبر  �ضوره  بر�ضم  يهتم  كذلك 

الكلمات .
في �ص44 يمزق ال�ضاعر مفردة 
يف�ضل  ان  بعد  الحروب"   "
احرفها  في�ضقها الى ن�ضفين 
 44-45 �ضفحتين  على 
اللاغية  ر�ضالته  هنا  وا�ضعا 

للحرب.
عام  كتبه  ق�ضير  ن�ص  في 

2010 بعنوان " ارا�ضي"، لم ين�ضر،  يقول خالد :
�ضتطفاأ الحروب/ و�ضاأ�ضحب راأ�ضي/ وا�ضتعين بحد�ضي 
بالطيور/  المف�ض�ص  الحاده  وقرب  الحاد/  الاأخ�ضر 
وراء  راك�ضا  او  مثلي/  �ضاعدا  �ضاأراه  والاأرخبيلات/ 
 / ف�ضته  بحليب   / الحاده  �ضيلمّع  هكذا.../  الغيوم/ 
اأو  الما�ص/  �ضيخا جديدا من  الاأولى/ لير�ضم  وتجاعيده 
القادمين الى  الاأر�صَ / و�ضكانها  ي�ضعُ  / قبرا بربريا / 
/ هنا ../ اأو هناك، / �ضاأ�ضتعين بحد�ضي / وافتّق هذه 
الحرب /  ال�ضر�ضة مثل ايامي/ وبلواي/اأو مثل �ضمتي 
اإلى  وا�ضير   راأ�ضي  �ضا�ضطحب   / اذاً   / امام الجثث   /

)حيث(.
"المتناثرة  فهي  نجومه   الحروب"،اما  "يفتّق  هو  هكذا 
اإلى  �ضائبة  ككلاب   " هي  اأو  �ص48   " )حيث(  اإلى 

)حيث("�ص28 
 وعلى ما يبدو فقد �ضُيغ لل�ضاعر على غرار ذلك ان يمزق 
نف�ضه هكذا : عن اآخر الاألواح/ حدّث / ن /ف /�ص /ه / 
وهو لا يني من ت�ضبيه حاله كجثة تنه�ضها الكلاب الغازية 
في  ال�ضاعر  له  تعر�ص  لما  ذهنية  �ضورة  ذلك  من  بانيا 

مجمل حياته. 
الى   بال�ضاعر  يدفع  والنف�ضي  الوجودي  الاإغتراب  عامل 
يكن�ص   " فيما  الطويل  �ضعرها  في�ضف  حبيبته  عالم 
ككلاب  الجيو�ص/  لتمر  المتهدلة/  طرقاتي  عن  النجوم 

الحدود وهي تنه�ص جثتي " �ص49.
فتلب�ص  ق�ضيبة  مخيال  بحلّة  تتكرر  قد  المفردة  ان  حتى 

اكثر من تو�ضيف : 
"كفك طرقاتي" �ص9، تتج�ضد اخرى في يد  تغادر  وان 
حياتي/  �ضبورة  يدك  اآب/  �ضمكة  يدك   : افكاره  حبيبة 

ويدك �ضبورتي. �ص 58
على انه ينحو لاإزاحة ملْرفتة في " مثل ذئب، ينطح بقرة 
طرح  الى  انثيالاته  بال�ضاعر  تطوّح  حتى  التواريخ"! 
بعزلته"   يتجوّل   " الذي  الوحيد  باعتباره  �ضخ�ضه  
ومنوّها " يدا بيد" كاأنما هو والعزلة رفيقان لا ينف�ضلان 
و "ليدوّنَ  بري�صِ ال�ضوءِ كلّ هذا الظلام "�ص 61 ! لاحظ 
هذا  كلّ  ال�ضوء   بري�صِ  يدوّن  ال�ضوري:  الت�ضاد  قوة 

الظلام!
 " فهو  ال�ضاعر  بخيلاء  ذاتياته  لتاأكيد  ين�ضاق  ثم  من 
الوحيد الذي يقراأ  " "حتى" في عطارد عتمة الاأ�ضلاف" 
وهو لوحده من يعرف " ح�ضين علي يون�ص"  حين �ضوؤاله 
عن – زناجيل البلاد – او حتى " عن قبعة " ركن الدين 
يون�ص" والاإثنان من معارفه. و " ابناء يون�ص" . ويون�ص 
رمز عا�ص ظلمته داخل الحوت. قال الله تعالى في �ضورة 

يون�ص: 
يُونُ�صَ  مَ  قَوْر اإِلاَّ  اإِيَمانُهَا  فَنَفَعَهَا  اآمَنَتْر  يَةٌ  قَرْر كَانَتْر  لَا  "فَلَوْر
يَا  نْر الدُّ يَاةِ  َ الحْر فِي  يِ  زْر ِ الخْر عَذَابَ  هُمْر  عَنْر نَا  كَ�ضَفْر اآمَنُوا  لَمَّا 

نَاهُمْر اإِلَى حِيٍن" عْر وَمَتَّ
للنبي  ا�ضارة  في  تتمظهر  ابعادها  الدلالات  تاأخذ  وحين 
قمي�ضي"  "لي�ضمّ  والبئر.  القمي�ص  البقرة/  في  يو�ضف 

�ص60، "كغو�ص اأناملي المحاطة بترف يو�ضف" �ص79
ويتوا�ضل في درج تفرده عبر �ضور �ضتى كتدخينه لاأ�ضجار 
ا�ضتعارة  في  �ضيء  لكل  وتدوينه  روؤيته  حتى  او  ال�ضماء 

لمدخل ملحمة كلكام�ص – هو الذي راأى -. 
واذ يت�ضاءل عن " خاتم البلاد" و " في اأي ا�ضنان يلوكه 
المك�ضور"  هلاله  " رقبة  عن  ب�ضوؤال   الوافدون" يلحقه 
البا�ضل  ال�ضعود /  " الياب�ص في  ي�ضتدرك،  و�ضرعان ما 
في الهبوط ".  على ذكر الهلال المك�ضور الرقبة  ترد هنا 
الاأعداء  ي�ضعى  الذي  الاإ�ضلامي   الدين  عن  كا�ضتعارة 

للك�ضف  به   يوؤدي  ال�ضاعر مما  فيُحبط  تب�ضيعه.  ل�ضبيل 
عن ما جرى لوطنه الم�ضنوق:

ماآذنه  اأكتاف  على   / تتدلى  واطرافه  الحبل/  في  دمه 
التي/ ت�ضهق بال�ضقور. لاحظ ا�ضتعارته لل�ضقور كرمز 
للطيارين المارينز، بل يزيد من ب�ضاعة الم�ضهد  في كون 
وعظام  الدروع"  بالجوا�ضن/  مح�ضوّة   " الوطن  ابواب 

الخيول �ص73.
من ثم ليبرز دور روح ال�ضاعر –  لتقف عند ابواب الوطن 
المح�ضوّة بالدروع وعظام الخيول وال�ضيوف- ال�ضما�ضم 
- ال�ضديدة ال�ضلابة القاطعة والنابتة في الجثامين وقد 
تك�ضف عن  الب�ضاعة  الديدان.  �ضورة في غاية  ت�ضلقتها 

ماآ�ضي الحروب.
واذ ينا�ضد تلكم " اليالطات" العجيبة القادمة بالتغيير 
وهو الواثق انها كاذبة : غيريني ايتها اليالطات العجيبة 
/ كاأحا�ضي�ضي التي تندهني من الاأعماق/ تندهني ... / 

فاأجد جوا�ضن /، - اي دروعا – �ص86
 "  : والقهر  الظلمة  ديمومة  بدلالة  يوظفه  اأ�ضمه  حتى 
الى  ا�ضارة  في  البلاد"  هذي  تهبط  ا�ضمي  مثل  عتمة 
"عتمة خالدة". هو الاأنيق الم�ضنوق من ربطة عنقه " لاأن 

عربة حياتي/ ت�ضحل ربطة عنقي/ وتتركني/ �ص85
" اأبقى"   انه  على  ج�ضديا  ال�ضاعر  بفناء  نبوءة  اذاً  هي 

روحة �ضاهدا ونذيرا لما هو قادم من خراب :
 �ضمائي مثلث عجيب/ وار�ضك �ضفر من رماد/ غير ان 

الوطن/ �ضار نازحا/ بلا اجنحة اليك.
مطواعيةُ اللغة وتقانة ال�ضورة ال�ضعرية :

يرو�ضها. وهذا  البريّة بحاجة الى من  المهرة  اللغة كما 
معها  التعامل  كيفية  في  ورويّة   ودراية  دربة  على  يعتمد 
تاأ�ض�ص  كذلك  الم�ضافات،  لعبور  واأناة  بتدبر 
الن�ص المفتوح ليقراأ بعناية  دلالاته 
ومعانيه العميقة القابلة للتفاعل في 

التحليل والتف�ضير.
من  بالمفتوح  يعرف  مما  اللون  هذا 
على  تمرد  وليد   جاء  الن�ضو�ص 
ارها�ضات  نتاج  المعُا�ص،  الواقع 
من  ال�ضد  في  اوجدت  التي  الحروب 
حقبة  وفي  كذلك،  التاريخ   حركة 
على  الواقع  للظلم  فعل  كرد  متقدمة 
متنوعة  �ضراعات  من  ب�ضبب   الاأن�ضان 
على راأ�ضها ال�ضراع الطبقي وا�ضتغلال 
وعبر  الاأن�ضان  لاأخيه  الج�ضع  الاأن�ضان 
�ضل�ضلة من الغزوات والاأحتلال على غرار 

قانون الغاب.
الريح.  درفاتها  تلاعب  ك�ضبابيك  فلغته 
البحث  بغاية  وتنغلق  ينبغي  حيثما  تنفتح 
�ضعرية  للغة  �ضردية  تقنيات  عبر  والتفكير  والتاأمل 
من  �ضل�ضلة  مت�ضمنة  الكثافة  من  عالية  درجات  ذات 
الاأ�ضتعارات والا�ضارات الواقعية ومن الاأح�ضا�ص  ب�ضانحة 
لل�ضعور  نتيجة  ذلك  كل   . الاأخيرة   المحطة  او  الو�ضول  
على  تخاذليا  لي�ص  انه  على  الاأوطان  تمزق  اثر  بالغربة 
الاأطلاق. وما قراءته �ضوى محاولة للاقتراب من تخوم 
المزج   يعتمد على  والتحاور  ما  الفهم  ثم  ال�ضاعرية من 

بين ما هو خيالي وواقعي.
ال�ضورة  قوام  على  معتمدا  اللغة  داخل  يحفر  فهو 
ا�ضافة  التقريرية  ال�ضورة  مبتعدا عن  المتداخلة داخل 

الى �ضهولة المرور فيه وعليه ومنه.
تف�ضير  من  يمكنه  الذي  الحلم   فيه  يمور  عالم  وهو 
بوا�ضطته  ال�ضاعر  يعبر  حيث  والظواهر  الحالات  بع�ص 
ازمان  عبر  تتحرك  فيه  والحكاية  الاأخرى.  ال�ضفة  الى 
وامكنة عدة عبر انزياحات لغوية تميز  هذا النمط من 

التعبير الدلالي والموحي.
باهت  ف�ضنجده  ال�ضاعر  و�ضول  غاية  تفح�ضنا  ما  واذا 
بامتياز  الم�ضلوبة  روحه  يخاطب  الاأنفا�ص  �ضاكن  اللون 

بينما هو في عميق �ضمته :
في هذه المدة حتما / �ضاأراك/ على �ضلّم فندق الر�ضيد/ 
ت�ضبهين  اأي�ضا/  اأح�ضك  و.../  يابانية/  حقيبة  تحملين 

هذه المدة كثيرا/
وكثيرا ت�ضبهين �ضمتي  . �ص112 

ه  ن�ضّ ثنايا  بين  من  ال�ضاعر  يظهر  اآخرا،  ولي�ص  واخيرا 
المفتوح مت�ضائلا:

تتك�ضّف/ على  الظلمة وهي  البابلي/ من  يريد   / ماذا 
بوابة اأ�ضده ال�ضال/  اأ�ضده ... الاأنيق / اأ�ضده ... الناعم 

/ �ص 31 32- ؟
حتى  طيني،  رقيم  على  وبلواه  م�ضائبه  يثبّت  الذي  هو 
يتوهم الغازي "المغولي" ان ال�ضاعر / اأ�ضفل التراب/ .. 
بخلاف ما يراه ال�ضاعر : وج�ضدي الذي لا يتف�ضخ / اأمد 
نحو جميع   / الي�ضرى  يدك  تتحرك  ما   متى  الع�ضور/ 

كهوفي" �ص38
في ا�ضارة الى الي�ضار  نب�ص من هاج�ص ال�ضاعر .

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
"يالطا" هي مدينة �ضاحلية �ضياحية في �ضبه جزيرة   *
في  الحلفاء  قادة  بين  يالطا  موؤتمر  فيها  عقد  القرم. 
1945 - �ضتالين وروزفلت  الثانية  عام  العالمية  الحرب 
�ضمن  ذاتي  حكم  ذات  جمهورية  وهي  ؛  وت�ضر�ضل- 
مربع،  كيلومتر   2700 م�ضاحتها  اأوكرانيا؛  جمهورية 
 % و�ضكانها 2،5 مليون ن�ضمة، وي�ضكل الرو�ص حوالي 50 
الم�ضلمين.  التتار  من  والباقي   ،%  30 والاأوكران  منهم، 
"ليل ياعين" عندما  كانت عا�ضمتها فيما م�ضى مدينة 
كانت خا�ضعة لحكم التتار، واليوم عا�ضمتها �ضوا�ضتيبول 
الميناء الذي كان يوؤوي اأ�ضطول الاتحاد ال�ضوفيتي ال�ضخم، 
ومدن  واأوكرانيا،  رو�ضيا  بين  نزاع  محل  اأ�ضبح  والذي 
وبيلاغور�ضك  كير�ضوفيادو�ضيا  مثل:  اأهمية،  اأقل  اأخرى 

و�ضوداك وجانكوك.  الم�ضدر :" وكيبيديا".

التق�ضيمات الجارية على  اليوم وو�ضط  �ضاند:  هام�ص   *
ا�ضارة  في   "2 " يالطا  تعبير  الى  ي�ضار  العربية  البلاد 
ما  غرار  على  وامريكا  رو�ضيا  بين  ال�ضيا�ضي  للمطبخ 
ح�ضل في الحرب العالمية الثانية م�ضروع تق�ضيم مناطق 

النفوذ البترولي بما يخدم م�ضالح الراأ�ضمال العالمي.
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�صباح مح�صن جا�صم
94،  عن دار ال�ضوؤون  2013،  الاإ�ضدار  �ضدر لل�ضاعر خالد البابلي �ضمن م�ضروع بغداد عا�ضمة الثقافة العربية عام 
– عربة يالطا- في جزئه الاأول، بمئة واثنتي ع�ضرة �ضفحة من القطع المتو�ضط  .الغلاف من  الثقافية العامة، بعنوان 
ت�ضميم  الفنان و�ضام عامر. ت�ضدرت الكتاب- مقدمة بقلم ال�ضاعر بعنوان " هذا الن�ص"، خروجا على ما متعارف عليه  

لكاأني بال�ضاعر يمار�ص ا�ضتغاله على م�ضروع الن�ص المفتوح حتى في م�ضتهل كتابه .

“عربة يالطا” للشاعر خالد البابلي

صور المخيال صوب 
تخوم الشعرية

اللغة كما المهرة 
البرية بحاجة إلى 

من يروضها

فيما

C.W.Rietdijk  ص.و. ريتجك�
ترجمة: يا�صين طه حافظ 

قال اندي وارهول: »كل �ضيء جميل.« 
كتب �ضموئيل بيكيت: »لا �ضيء ليُعَبرَّ عته، لا �ضيء يُعَبرَّ به ، لا قوة تُعبّر 

عنها، كل هذا هو : اإجبار على التعبير.«
يون�ضكو  يوجين  قلت.«  وقد  اأقوله  �ضيء  لدي  لي�ص   : اأعلمنا  كيبج  جون 
يعترف: لا توجد حلول. التاريخ لم يحل �ضيئاً . لا�ضيء .. وانا لا اعطي 
حلولًا اي�ضاً، لا اأجوبة، انا فقط ا�ضاأل ا�ضئلة وبطريقة هذيانية. اتكلم 

كثيراً، كثيراً جداً، لاأرُبك اللغة. اأنا امرّر افكاراً في �ضخب الكلمة.«
مي�ضيل فولَو- كما عقب عليه ال�ضو�ضيولوجي دانيل بل، يرى ان الجنون 
على  تفوّقاً  يمتلك  لا  نف�ضه  العقل  ولكن  للمعرفة،  �ضكلًا  فقط  لي�ص 

اللاعقل.
الاينا�ضتانيه  ثبات  بان  نعتقد  ان  ما بعد الحداثي جاك دريدا يريدنا 
لي�ص ثابتاً، ولي�ص مركزاً انه مفهوم قابلية الاختلاف نف�ضه، هو اأخيراً 
مركز  مفهوم  ما.  �ضيء  مفهوم  لي�ص  هو  اخرى  بكلمات  اللعبة  مفهوم 
مفهوم  انه   – الحقل  على  ي�ضيطر  اأن  مراقب  منه  ي�ضتطيع  �ضروع 

اللعبة.
جان فران�ضوا ليوتارد، وهو ما بعد حداثي اآخر، اكت�ضف: لو ان »لاكان« 
قال ان تحب يعني ان تعطي ما لا تملك، لكان معنى هذا بالن�ضبة له: 
ن�ضيان ذلك الذي تم اخ�ضاوؤه. على اية حال يجب ان يعني: ان المرء 
لا يملك �ضيئاً، لي�ص هناك فاعل، لذا فلا �ضيء غير الحب. المرء لي�ص 
فقط لايتمكن ابداً من اعطاء �ضيء، لا لانه لا يملك اأي �ضيء ولكن لاأن 

لا احد يمكن ان يعطي او ياأخذ.«
ان  والن�ضبية  الذاتية  الفل�ضفة  تفتر�ص  المقتب�ضات،  بتلك  وات�ضالًا 
الحقيقة والقيم متاأ�ض�ضة تماماً على الاختيار الع�ضوائي للان�ضان. هذا 
يوؤكدان  فهما  نعم،  الجواب  يكون  »او�ضفيتز«.،  من  وب�ضند  الانحراف 
كذلك،  الامور  بان  �ضت�ضعر  تقاليدك،  اأو  »فاعلًا«  ب�ضفتك  انك،  على 

وكما فعل النازيون.
باعوا  او  يبيعون  الخ   .. اأبِل  كارل  بيو�ص،  جوزف  رو�ضتنبرج،  روبرت 
ارواحنا،  يحركان  قوة  غير  ومن  جمال،  غير  من  متما�ضكة  تكوينات 
لهم  يُدفَع،  من  اف�ضل  الاآن  وهم  حديثاً.  فناً  التكوينات  تلك  وبو�ضف 

من الفنانين.
كيف حدث هذا ؟

النقد على نطاق وا�ضع، كيف  واغرب من كل �ضيء: كيف حدث ذلك 
راح ينتقد اأوي�ضخر من »الفن الحديث« وكيف لم يكن ذلك، مثلما لم 
نَع بين المثقفين؟ ما هو قوي ووا�ضح ان هناك اهتمامات بهكذا فن  يُمْر
وما  والبنيوية  والوجودية  ال�ضخمة  اللاعقلانية  موجة  خلفية  و�ضمن 
اإرثاً  تركت  ابقار مقد�ضة  مثل  اأولئك  وعي، �ضمت  دون  بعد الحداثة، 

in-Crowd »لايديولوجيا »داخل الزحام
والقوي.  الراهن«  »الو�ضع  ذلك  خدمت  الرقابة   : الاي�ضاح  من  بقليل 
هذه امور عا�ضت ع�ضوراً ب�ضبب منع النقا�ص العقلاني ومحاججة ما 
يتعلق بالخير وال�ضر. طبعاً لا يمكن ان ت�ضتمر اكثر في الغرب الحديث. 
الاخلاقية  والنزاهة  العقل  �ضد  به  يقفون  ما  امتلكوا  هم  يكن،  مهما 
العقل  قيمة  من  ليقللوا  ي�ضقونها  جديدة  طرقاً  وجدوا  هم  بدقة،   ،
والنقا�ص العقلاني عن الخير وال�ضر، طرقاً تن�ضجم معنا في »منطقة 
اللاموؤ�ضف«. فيز Viz يتو�ضع بهذه الفكرة في�ضل الى ان العالم فو�ضى 
وان الان�ضان لاعقلاني وان الخير وال�ضر، وحتى الحقيقة، امور ن�ضبية 
تعتمد على »المقدمات« اأو »الانتقالات« الذاتية واللاعقلانية، ثم ت�ضتبك 
بنقا�ضات يزداد تاأثيرها كما زاد تحريمها. النتيجة ان القوة والفوائد 
الم�ضتح�ضلة والاهتمامات المتبنّاة هي اكثر اماناً للعقل الاآن. اكثر من 
هذا ان فكرة »الو�ضع الراهن« نف�ضها تفقد معناها في عالم فو�ضوي 

ولاعقلاني، حيث كل �ضيء فيه ن�ضبي. 
�ضتكون  ما  ي�ضمن  احد  فلا  التفكير،  في  بداأنا  اذا  ديوي:  جون  كتب 
�ضيُحكم  مناهج  او  غايات  او  مو�ضوعات،  عدة  ان  �ضوى  الح�ضيلة، 

عليها بالتاأكيد.
ح�ضناً اقوال يون�ضكو وبيكيت وهيدجر و اقوال ليوتارد واأيل وجوني كيج 
كلها ت�ضاعد على وقف التفكير. ان مو�ضوعية ا�ضحاب العالم المتما�ضك، 
العقلانية   والنقا�ضات  ال�ضمير  ايقاف  على  ي�ضاعدون  الن�ضبيون  كما 
عن الخير وال�ضر. في القرن الع�ضرين يقولون با�ضياء �ضبيهة بتلك التي 
كانت في القرنين الثامن ع�ضر والتا�ضع ع�ضر، تلك الافكار التي قيلت 
تحت الرقابة و�ضلطة الكني�ضة. »و�ضعوا العقل والقيم العقلانية جانباً.« 
على كل حال هي »اأُنجزت« ل�ضالح اولئك الذين عليهم ان يخافوا من 

الميكانيكية، كما و�ضعها جون ديوي.
والذاتية  والوجودية  حداثة  بعد  الما  �ضعبية  نف�ضر  ان  يمكن  عموماً، 
ظروف  وفي  وال�ضر  الخير  عن  الحقيقة،  عن  نظريات  بانها  والن�ضبية 
للمو�ضوعية  العقلية  المناق�ضة  �ضد  ظروف  لمناق�ضتها.  مناه�ضة 
والاخلاقية، وهذه اأيقظت عواطف قادت الى فعل عقلي »ثابت« والفن 
غير الثابت، غير العاطفي، الذي بلا جمال، ولي�ص معبّراً، لي�ص بليغاً 
اي�ضاً »يحققان تقدما« في  ال�ضيء نف�ضه. كلاهما  في نقل المعنى، فعل 
وهي  المعنى  عديمة  المتدنية  »الاإن�ضانية«  والمفهومات  الاخلاقي  الف�ضل 
لطيفة بالن�ضبة للم�ضاواتيين الذين يهيمنون اليوم على الايديولوجية . 
في جميع الاحوال، هم يبعدون فكرة ان التقدم بلا معنى، بل م�ضتحيل 
من غير طريقة عقلانية في التفكير ومن غير العمل المنطقي. هذا هو 
حجر الزاوية لفل�ضفة الرجعية. وهي كما ترون مو�ضيقى �ضماوية تحتفي 

بكل ما هو قوي وخالد ويريد فيها هكذا »واقع راهن« ان ي�ضتمر.
ولا�ضباب م�ضابهة، لم يتم نقد انماط الفل�ضفة الن�ضبية والطرز الفنية. 
لماذا ينقدون ال�ضائد و »تابو« الكني�ضة ؟ انهما قوتا الاإيديولوجية تحميان 
»منافع« انتمائية وتحمي »الو�ضع الراهن« من، و�ضد قوى العقل. هذا 
التي  والتحريمات  كالرقابة   – الفتك  و�ضائل  اأكثر  مثل  تماماً  الامر 

مبكرا مار�ضت افعالها الادانية- هذه.
بارزة  وهي  المقتب�ضات  او�ضحتها  قد  غمو�ضا،  الاكثر  هذه  العدمية، 
معروفة في او�ضاط الانتلجي�ضيا عندنا، حتى ان �ضتيفين جي كول، اكد 
اخيراً في كتابه »المنزل الممتلئ على ان حتى التقييم البايولوجي لا يعني 
وقد  يكون هناك من ي�ضحك منا في غرفته.  ان  ابدا من دون  تقدماً 
تثير الده�ضة قليلًا، ان نتوجه لحالات ان�ضانية: جريمة، طبقات دنيا، 
تربية، م�ضاكل ذوات �ضلة ،بطريق الم�ضاويين. واذا ما اهتممنا بالخديعة 
ا�ضتمر اهتمامنا  والعدمية في »يقظة فينيغان«، لجيم�ص  جوي�ص واذا 
الحداثة  بعد  ما  الى  وو�ضلنا  ايقاع  او  ميلودي  بلا  بمو�ضيقى  ليكون 
والن�ضبية، وا�ضهبنا في ذلك، �ضن�ضل الى ان لا�ضيء، مو�ضوعياً، خطاأ.
الموؤ�ض�ضة  تتقبلها منها  او�ضفيتز الى منافذ ومفاتيح  و�ضتحول هذه مع 
الثقافية، باعتبار ان �ضيئاً جاداً ي�ضتمر، بخا�ضة اذا احتفظ كل منهم 

بوقاحته في »التبني«.

رجعية الفلسفة 
الحديثة والفن
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بها  المقترن  العا�ضق/  الكائن/  رددها 
المتكررة  و�ضفاتها  اإ�ضمها  رتل  للابد. 
و�ضفا،يقول  والم�ضتعاد  حينا  المتخيل  ال�ضرد  في 
بكل  حا�ضرا  يكون  كي  هو،  اجله  من  ا�ضمها 
الهائجة.  الفحولة  و�ضحرية  كينونته  جبروت 
قالها كي يتناظر مع ذاته ويحوزها كلها، دفعة 
واحدة، في اللحظة التي ردد فيها ا�ضمها دفعة 
على  مبني  الن�ص  ان  يختزلها.  ولا  واحدة، 
الج�ضد،  �ضورة  بكليتها  ت�ضوغ  التي  التفا�ضيل 
ووظائفه التي لم يتكتم عليها ال�ضرد، بل قالها 
وا�ضحة احيانا، ومنزاحة ا�ضتعاريا، في اخرى، 
ومرمزا لها في ثالثة، لكن الج�ضد حا�ضر كله. 
بعد  لحظة  المكت�ضفة  والطاقة  بكينونتها  الانثى 
لحظة، طاقة كامنة في التفا�ضيل، ويوؤدي الجزء 
الكل  يتبدى عنه  لما  من الج�ضد وظيفة مماثلة 
)حب مطلق( هذه الاج�ضاد المتنوعة هي معا في 
الج�ضد الانثوي المكتمل والواحد. وجعلت منها ـ 
الانثى ـ ذات خ�ضائ�ص ا�ضطورية، وحازت فعلا 
على بع�ص الا�ضاطير التي �ضاأ�ضير لها، لما تتمتع 
التي  تلك  وخ�ضو�ضا  ا�ضتثنائية،  اهمية  من  به 

لها �ضلة وثيقة بالج�ضد الانثوي.
لكننا لا نتعامل مع ال�ضرة  بو�ضفها عينا �ضامتة 
لانها  والايحاء،  والايماء  ال�ضهوة  بلاغة  حازت 
انها  الانثى،  كينونة  نحو  المف�ضية  الكائن  �ضرة 
الا�ضل الاول الذي يوميء لدلالة اكثر عمقا في 
والج�ضد  الكائن،  بها حيوية  واعني  الا�ضطورة، 
ثنائي الجن�ضانية، ذكرا اأو انثى، انها ـ ال�ضرة ـ 
الفم الاول الرا�ضع من الام. لحظة تكوّن الجنين 
التي  الا�ضتعارية  عينه  الكائن  �ضرة  الرحم.  في 
على  وتتغذى  الرحمي،  الهيولى  ظلام  في  ترى 
مياهه العذبة / الاب�ضو، وال�ضرة و�ضيط الامومة 
الخلق  بعد  وتتحول  الحا�ضنة  الام  مع  المقد�ضة 
كل  في  الكائن  مع  بالعلاقة  خا�ص  مركز  الى 
ينف�ضل  جزء  اخر  ال�ضرة  والطقو�ص،  العقائد 
من  �ضكل  الانف�ضال  هذا  كان  الام.  ج�ضد  عن 
ج�ضد  من  المبكرة  الاولى  الت�ضحية  او  الختن، 
ختان  عن  فرويد  ماقاله  لكل  بديلا  الكائن 
لانها  قد�ضية،  ذات  المنف�ضلة  وال�ضرة  الذكور. 
بعد  المولود، حتى  المقد�ضة والجنين /  الام  بين 

ولادته. 
انتجت الجماعات المتخيلة، في العراق مرويات 
خلالها  ومن  المولود  لم�ضتقبل  خا�ضة  ا�ضطورية 
العائلة  تتحكم  ـ  ال�ضرة  ـ 
تم  لذا  المولود،  بم�ضتقبل 
باحترام  معها  التعامل 
دفنها  لحظة  واجلال 
العائلة.  تريده  مكان  في 
لانها جزء ميت من ج�ضد 
دفنها.  من  ولابد  الكائن، 
اي  وظائف  توقف  لان 
جزء من الج�ضد، يعني موته ف�ضلجيا، والتخيل 
غير ا�ضف او حزين على هذا النوع من الدفن. 
واعتقد بان هذا المعتقد له ارتباط ميثولوجي/ 
الذي  المكان  خلال  من  وطق�ضه  وديني/  ثقافي 
حبل  ومدفن  العالم،  �ضرة  والمكان  فيه.  تدفن 
ال�ضرة مقد�ص اي�ضا، ويعني مر�ضيا الياد ب�ضرة 
المزاولة  الوظائف  من  قدا�ضته  مركز  العالم، 

فيه. 
الفموية  وظيفته  ال�ضرة من  قدا�ضة حبل  ت�ضكل 

الاولى، والو�ضيط الر�ضاعي الاول، لذا لايمكن 
الجزء  بو�ضفها  الا  لاحقا  ال�ضرة  مع  التعامل 
المحتفظ بحيويته الاولى. وتظل معانيه الرمزية 
اللاحقة بوؤراً متفجرة من خلال العلاقة الح�ضية 
مع الج�ضد الانثوي، وهي ـ ال�ضرة ـ جزء مجن�ضن 
لانها  لل�ضهوة،  محفزة  الج�ضد.  جغرافية  من 

و�ضيط جن�ضي كما قال اأرفن جميل 
�ضك في كتابه الا�ضت�ضراق جن�ضيا؛ 
ال�ضغير/  التف�ضيل  هذا  اخ�ضاع 

اآن  في  الحا�ضر   / والماثل  ال�ضائع 
والانثى  للانثى،  الذكورة  بت�ضورات 
بو�ضفه  معه  تتعامل  لج�ضدها،  اي�ضا 
محرما كالتفا�ضيل اللّذية الاخرى في 

المعلن  انه  المجن�ضة،  الج�ضد  جغرافيا 
عن الوظيفة ال�ضهوية الكامنة في ال�ضرة 
بالا�ضافة الى قدا�ضتها ال�ضاعدة لها من 
تماهيا مع ايروتيكيات التفا�ضيل الكثيرة 
التي ي�ضتح�ضرها الكائن الذكوري عيانيا 

ال�ضفتين  مثل  ـ   الانثى  ولحظتهاـ  لحظته  في 
الانثوية  للعلامات  اعلاء  كلها  ال�ضدر،  في  وما 
نداء  مخ�ضبة،  انبعاثية/  لذكورة  المف�ضية 
الامثولة  فوق  بب�ضمة  الابهام  هيجة  كامن، 
ال�ضري  �ضرها  على  الكائن  وقع  لقد  ال�ضحرية. 
مدور  فم  المجن�ضنة،  للجغرافيا  مركزا  بو�ضفه 
يف�ضي لاب�ضو زلال،  مغلق  �ضغير وغير منفرج، 
وي�ضتدعي  ممتلىء  والموت.  للغرق  يوؤدي  لا 
المدور  الفم  والترائب.  ال�ضلب  من  ياأتيه  زلالا 
بالابهام  عليه  الاب�ضام  عليه.  للتوقيع  ال�ضغير 
الا  يعرفها  لا  التي  الفحولة،  تنوع  عن  للمعاني 
يوؤكد  لكنه  وحده.  لي�ص  والابهام  المكت�ضف  هو، 
للذي  المف�ضية  وتنوعاتها  الذكرية  ا�ضتعمالاته 
الا  وتثمر  تزهر  لا  ال�ضجرة  متاخرا.  يح�ضر 
م�ضاحته،  المجن�ضنة  الجغرافية  لها،  ب�ضقايته 
على  الن�ص  هذا  وينطوي  وح�ضوره.  ملكيته 

جنون فحولي وهو�ص للطاقة :
كل ما ينق�ضني كمالا يت�ضاعد نحو ال�ضماء 

ليلون زرقتها بعط�ص حلمتيك لوخزي 
لهذا الرحيق الذي يغلف افكاري 

وينزع ابواب اناملك عني 
تمتد كاعواد مبللة 

تثقب ج�ضدي لازهر 
فاأتقاطر �ص10

كلها  الانثوية  الجغرافيا  تفا�ضيل  ا�ضتجمع 
اب�ضو لذية خا�ضة به،  امامه، كي يتحول خزنة 
ترك  لانه  وحولها  فوقها  الطواف  الوحيد  وهو 
التف�ضيل  هي  وال�ضرة،  عليها.  ابهامه  ب�ضمة 
الوحيد الذي جثمت عليه طمغة الكائن، وانتهى 
خلال  من  للج�ضد  الو�ضول  لحظة  �ضيء  كل 
و�ضطيته  ومن  ال�ضرة،  بوا�ضطة  اليه  الاف�ضاء 
لي�ضير  ال�ضياع،  بوؤرة  نحو  ذهاب  ح�ضرا. 
الفارق ال�ضئيل بين الغياب والغيبوبة. ويتقاطر. 
الذكري  الكائن  لكن  ت�ضتت،  وتغيب،  غياب 
الثنائية  �ضر  هي  لحظة  اجل  من  متما�ضك 
الذي  التعلم  المانحة لدر�ص  الم�ضتركة  والكينونة 
المانح  التكرر والاكت�ضاف  لا ينتهي ولا ي�ضتهلكه 
 : ن�ص  له  يوؤمىء  ما  وهذا  المعطاء  والفيا�ص، 

حب مطلق.
لا اجيد اختيار اجوبتي 

حين ي�ضبح القمر �ضاهدا 

نا  ا و

ات�ضبث بثياب لحظة 
وانغمار رغبتي بالتوج�ص 

لعناق موجتين 
وارتجاف لم�ضة 

لامتداد �ضاحلي على ج�ضدك 
وهو يداعب رمالي 

لا اريد لهذا ال�ضيطان ان يمتزج بدمنا 
كلما ان�ضحب كظل 

و�ضار بقدمين �ضاهقتين 
يوؤرجحني مع انت�ضاف ليلة 
وارتواء اناملي برفيف �ضبق 

يحلق فوق قرني هلال 
وي�ضمح للريح ان تداعب او�ضال نافذة 

وهي تمهد لل�ضياء بدخولي.. �ص9
لم تكن انثى عادية، بل هي لحظة حب مقد�ص. 
من  واحدة  او  ع�ضتار،  للالهة  اخر  انموذج 
كاهناتها المبجلات اللائي يمنحن، وكلما فا�ص 
انه خزان متعي  اكتماله،  العطاء، حاز الج�ضد 
وثقافي لا ين�ضب. هنا تكمن الحكمة الع�ضتارية 
للالهة  در�ص  البليغ.  جوهرها  وهذا  الانثوية، 
ال�ضومرية،  الا�ضطورة  ابتكرت  التي  ع�ضتار 
الديانات  في  وتمركز  اللحظي  التداول  وكر�ضه 
لان  اح�ضن،  ولا  منه  اف�ضل  لا  در�ضا  ال�ضرقية 
الطق�ص  خلال  من  رفيعا  اجلالا  منحه  الدين 
يعيد  المعموري  مازن  ال�ضاعر  والعقائد. 
�ضياغتها  واعاد  جيدا  يعرفها  التي  الا�ضطورة 
الى  النافذة  الع�ضتارية  الن�ضو�ص  مع  بتماه 
ن�ضو�ص مازن. وتكمن اهمية الا�ضطورة ببقائها 
وتنوعها وحفاظها على الجوهري فيها، وكانها 
فيها  المغايرة  من�ضوخة،  متكررة،  فوتوغرافيا 
ع�ضتاري  ف�ضاء  الج�ضد  ت�ضيع،  وتكاد  ب�ضيطة 
على  وحافظ  ومقد�ضا،  �ضومريا  ابتداأ  مقد�ص، 
طاقته حتى اللحظة الحا�ضرة في ن�ضو�ص مازن 
الا�ضطورة  في  بينما  التفا�ضيل،  هي  المعموري 
التركيز والذهاب مبا�ضرة نحو البوؤرة/ المقد�ص، 
لان الا�ضطورة ن�ص ديني وما يعنيها هو الالهي، 

لذا تطرق بابه لحظة الابتداء.
مطلق(  )حب  والديوان  الن�ص  عنونة  منحتنا 
له،  الكا�ضية  الهيبة  من  اآتيا  اوليا،  التماعاً 
ومنحت  ا�ضتفزازا،  اأ�ضفت  فالميتافيزيقيا 
هيمن  اآن.  في  وقد�ضيا  رمزيا  تجوهرا  الف�ضاء 

المطلق على الحب وجعله ا�ضطورة، لا بل ف�ضاء 
ا�ضطوريا، لا ننا لا ن�ضتطيع التاكيد على ا�ضطورة 
واحدة في )حب مطلق( لان هذا امر م�ضتحيل 
و�ضعب للغاية لان الحب خزنة ا�ضاطير، مبثوثة. 
التف�ضيل احيانا فهي  في هذا الن�ص وان غاب 
عميقة،  طبقات  تحت  غائبة،  مذوبة،  خفية. 
وهذا اجمل ما في ن�ضو�ص الحب المطلق، التي 
تبدت لي احيانا، بانها متعالية، ومت�ضامية، تبث 
لنا من طبقات عليا، هي ملك الانثوية التي لها 
حرية الاختيار وخ�ضو�ضا بال�ضعر، فهي ار�ضية 
ا�ضطورتها  في  عليه  كانت  مثلما  و�ضماوية، 

الع�ضتارية 
ببزوغ قمر اخ�ضر وتعلق الحقول بخيوط �ضوئه 

حين تبت�ضمين يتاأنث العالم 
وي�ضبح الوجود مرا�ضيم 

تحليق ازهار الفرا�ضة وانوجاد 
ذات الالم المدوّي ببرودة �ضمتك 

وان�ضجام الطبيعة مع تموجات اع�ضابنا 
و�ضنابل هفواتنا المتعالية  �ص14

تختزل  مرا�ضيم،  مطلق(  )حب  في  الوجود 
ا�ضاطيرها عبر عقائدها وطقو�ضها و�ضحريتها 
مازن  ا�ضتثمار  بان  واعتقد  العالم،،  توؤنث  التي 
لان  عربي،  ابن  الاكبر  ال�ضيخ  لراأي  المعموري 
يره  لم  الذي  العالم  في  �ضيء  كل  انث  ال�ضاعر 
مكتملا الا عبر الانثى، واف�ضى ال�ضاعر الى معنى 
لا يكون العالم جميلا ومكتملا الا عند تاأنيثه ولا 
يعني هذا تحويله ج�ضدا انثويا، بل دلالة متنوعة 
ومعان غفيرة. التانيث يعيد المعادلة الى عك�ص 
المالوف، فالازهار محلقة، ولي�ص الفرا�ضة، لكن 
الم�ضترك وا�ضح وقابل بل بالتبادل الوظائفي في 
الكبرى  الام  ع�ضتار/  الحياة/  وتحوز  ال�ضعر، 
وكله  انتجت،  ما  مع  ان�ضجاميا  وتحققا  توافقا 
يتغير  الذي  بخ�ضبها  الوفيرة  الانثى  معطى 

بعيدا عن الماألوف/ المعروف 
لمروج نارك فوق راحتي 

م�ضاماتك  خبايا  المتو�ضل..  �ضوتي  ولهج 
ال�ضا�ضعة 

ور�ضاب فمك المترقرق من قرن الهلال 
اطياف ملامحك    بين  ان�ضيابي من  لهب  يوؤجج 

�ص15/16
التفا�ضيل،  عبر  مهيمن  الع�ضتاري  الجن�ص 
الانفكاك  على  ال�ضاعر  يقوى  لا  طاغ،  ومتعال/ 
فلكه،  في  بالدوران  ر�ضاه  عن  اعلن  بل  منه، 
والانموذج الع�ضتاري دائرة منذ البدء، مازالت 
من  المقد�ضة  خ�ضائ�ضها  حازت  الان،  حتى 
ع�ضتار وقد ا�ضار لذلك ال�ضاعر مازن المعموري 
عن  وابعده  مطلقا  حبا  الثنائية  من  جعل  لانه 
ياتي  لا  زمنا  عليه  وا�ضفى  الار�ضي،  الزمان 
متكررا الا بالطقو�ص التي تحينه مرة واحدة في 
بالمماثل  متخندق  مطلق(  )حب  ون�ص  ال�ضنة. 
على  الدالة  والتفا�ضيل  ا�ضطورية  ن�ضو�ص  من 
ذلك كثيرة وال�ضاعر منقوع لها وعارف لكل ما 
جعلته  الن�ص،  هذا  في  التفا�ضيل  عليه  تنطوي 
وظائفه  وابهى  المقد�ص  بالجن�ص  متمركزا 
الكونية، ولي�ص حتميا ان تكون الثنائية ات�ضالا 
بيولوجيا، وانما بالامكان تمظهره تمثيليا. هذا 
ح�ضلت  التي  الج�ضد  ا�ضاطير  في  اخر  ملمح 
والطقو�ص  الفردي  والتداول  بالات�ضال  عالية 
عبادة من نوع خا�ص، بلغت طاقتها الحركية في 
الهند مثلا، وتكونت له انطلوجية، لان الجن�ص 
العتمة  ويجلو  والمادية  الرمزية  ببركاته  يفي�ص 
وحده  مخفية،  �ضرة  في  ال�ضاعدة  ب�ضهوته 
الالهام الكا�ضف عنها. الجن�ص المقد�ص في ن�ص 
مازن م�ضتقبلي بنمظهراته وهذا ما تتبدى عنه 

اللحظات الاآتية.
كل  خلال  من  بالانثى  الذكر  الكائن/  هيام 

ح�ضلت  التي  الب�ضرية،  و�ضردياتها  تفا�ضيلها 
ب�ضبب  حا�ضرة  والانثى  الغائب  الكائن  من 
ازداد  كلما  ح�ضورها،  يتكر�ص  ولذا  قدا�ضتها 
انه غياب غير مادي / ج�ضدي،  الذكر،  غياب 
بل هو ن�ضدان الذوبان في المطلق، بمعنى تجلي 

الح�ضور، حتى يعي�ص حياة ا�ضبه بالغيبوبة 
ا�ضبح الفارق �ضئيلا بين الغياب والغيبوبة.

موا�ضم البحر والياب�ضة 
ينتقلان مع جريان نهديك على تفاحة اللذة 

وهيجان غ�ضني الملتهب بنعومة اأ�ضرعتك 
وهي تقدم للرياح عوا�ضفها المدوية 

يا وجه البراكين وانحناءة �ضيقان ال�ضماء 
على فمي المتورد بنار الوقت 

يت�ضكل القمر فوق فم خجل الوردة 
عند ملام�ضة قناديل البحر لجمرة اللفاح 

وهو يغر�ص فرا�ضاته في قلب الار�ص 
ليعبر موا�ضم الحنين الى اح�ضان الطبيعة 

و�ضلالاتها الحالمة  �ص23
المتعارف  ولي�ص  بالمتحقق،  اخر  اعتراف  انه 
للطاقة  تبدى  والتحقق  المكت�ضف،  او  عليه، 
التفا�ضيل  ان  كما  اثارها.  و�ضحرية  الفحولية 
الانثوية الم�ضتيقظة، في لحظة ما تكون مفاجئة، 
من  جزء  تفا�ضيلها  لان  مدوخة،  �ضادمة، 
مرويات النوع، تغادر �ضبات الج�ضد وت�ضحو في 
الغريب  الكائن  اللحظة و�ضواها هذا  انت�ضاء    :
يظل  تحوله  لكن  التحول،  دائم  ال�ضادم،  و 
من  يدنو  الذي  الانثوي  الج�ضد  لبوؤرة  خا�ضعا 
الن�ضوة م�ضتمرة وغير  فيه، لان  ويذوب  الاخر، 
انها  بدقة،  ومحددة  مختارة  لمواقيت  خا�ضعة 
متدفقة  تتفجر  ت�ضعد،  تتبلور،  هاربة،  منفلتة 
وغرائبي،  معقول  مركز  وهذا  اوانها.  غير  في 
�ضاغتها  التي  فالعنا�ضر  ا�ضطوري،  حتى  بل  لا 
ب�ضرية، بل هي متعالية  لي�ضت  الن�ص  �ضرديات 
ملحمي،  وبطولي  كارزمي  ملمح  وفيها  كثيرا 
فالطاقة في ج�ضده لا تن�ضب او تتلا�ضى، بل هي 
رغبة  و�ضواها(  اللحظة  انت�ضاء  )مع  متجددة 
متراكمة في زمن لا يدركه الفحل ولا يت�ضوره، 
ما  هذا  الاخر،  هو  ثابت  غير  الكائن  ان  كما 
بلوره الوعي الا�ضطوري الذي عرف ال�ضخ�ضية 
اآن، ولا تعرف الثبات، تبزغ من  متحولة في كل 
تحت ق�ضرة الاندثار، وت�ضعد فجاأة فوق ق�ضرة 
في  الكائن  الفيا�ضة.  بالطاقة  ملوحة  الحياة 
متحركا  بو�ضفه  غيره  مع  يتعامل  الا�ضطورة 
اكثر  الى  الا�ضطوري  الفكر  ويذهب  متجددا، 
عتبات   يتعامل مع محطات/  من ذلك، عندما 
�ضخ�ص  تكون  على  دالًا  بو�ضفه  الكائن  مراحل 
جديد واي�ضا على ذات مغايرة كما قال المفكر 

كا�ضيرر.
يغلف  الذي  البيا�ص  او  الينابيع  �ضرا�ضف 

الامكنة 
برقرقة الماء 

يرتفع بي ليخ�ضرّ وجهي 
ت�ضبح الريح يدي.. حين تلم�ص تنور الماء 

يفي�ص.. يت�ضرب الرمل منه 
تلمع الا�ضاطير في اح�ضان الكهوف 

الطويل    ب�ضعرها  الخيول  الايائل..  وتخرج 
�ص51

تات  لم  لكنها  متلاحقة،  وارتحالات  تحولات 
بمقترحات  وانما  نعرف،  التي  بالا�ضماء 
اخ�ضرار  الماء/  رقرقة  الكنى.  من  الا�ضطورة 
الوجه/ تنور الماء.. الخ هذه كلها وثيقة ال�ضلة 
بالج�ضد وا�ضتعارت من الا�ضطورة خا�ضية لها، 
النوع.  بج�ضد  جزئية  ت�ضميات  في  هذا  يح�ضل 
فيها  للراوي  يدا  �ضارت  ذكوري،  رمز  الريح 
طاقة تلم�ص، وال�ضرة الخفية تنور م�ضتعل بماء 

النداء.

مازن المعموري في “حب مطلق”

أساطير الأبسو.. فراديس الأنثى
ناجح المعموري

اعتقد بان اللحظة تف�ضيل زمني. وال�ضاعر مازن المعموري مولع  ومهوو�ص بالتفا�ضيل التي تثقل ن�ضه احيانا، 
اية تفا�ضيل هو يبحث عنها في الكون / الحياة / الج�ضد. وامتلك الراوي، حافظ ا�ضرار ال�ضفويات على طاقة 
ال�ضحر، الم�ضاعدة على التحول والقبول به، حتى لا يبدو غريبا. الفحل في ن�ضو�ص )حب مطلق( متماثل مع 
جلجام�ص / �ضيفا، حيث الطاقة المتجددة في كل لحظة وهي ت�ضتدعي تفا�ضيلها ال�ضحرية / الفاعلة.. وغير 

معطلة التبديات. 

النص مبني على 
التفاصيل التي تصوغ 

بكليتها صورة الجسد

اإن

باخوس في الجنوب                   وفاء لذكرى زهير المالكي

كجناح منزلق بين بيا�ضين يمتثلان لانفا�ضي فيرفّ اإبهامي فوق �ضرتكاأرددك لان�ضجم معي 
كلما ازداد م�ضغي ج�ضارة فوق �ضفاهك وبروز اأوراق نبتة مع انت�ضاء اللحظة و�ضواها فاأخ�ضى !

واأ�ضبح الفارق �ضئيلا بين الغياب والغيبوبة   �ص10

عادل مردان

اأيُّها المدمنُ على الحبّ 
اإذا مرّ ببالك 

فعليهِ ال�ضلام ْر 
زهرةٌ تتفتح من ذكاء الاألم 

ما اإنْر تلام�ص نيا�ضين معطفه الاأ�ضفر 
باخو�ص 

باخو�ص )اأم البروم ( 
في البار يتحدث عن: 

ال�ضيا�ضة  �ضياطين 
             ثورة النف�ص 

                         اأحزان 
                                الاأر�ضفة 

هل تذكرتَه ؟ 
الوطنية  الفارع بح�ضرته  الجميل 

البهاء في عالم الذُلّ 
كريم الندى دمعه يجرح الموت 

العا�ضفة  اإبن لحظاته 
جدول لا يعرف الم�ضاومات 

باخو�ص 
هل تذكرتَ وجهه الاأ�ضواأ ؟: 

                       
                          عيناه جنوبانِ

                          اأنف يكره د�ضائ�صَ الريح 
                          ال�ضاربُ اأ�ضقر 

فرقة يقودها ب�ضعار الدمع 

الاأزقة تنادي على خطاه 
باخو�ص 

باخو�ص )اأم البروم ( 
تمايل 

اإرق�ص 
اإ�ضهل

   اإ�ضبحْر بجمرك على النفايات 
هنا .. 

اأ�ضباح الرغبة في دروب الليل 
ما تحد�ص عن فنون الاإحفور في الاأعماق 

الحياة مهزلة 
لا تريد الجعةَ كاأ�صَ وداع 

الخلا�ضيّة  ال�ضريدةُ 
كم بكيت عليها ؟ 

باخو�ص �ضارعِ الوطني 

............  حانةِ ) علي بابا ( المنع�ضة 
............ ولعِ الروح وال�ضبِر على ال�ضيم 

كنتَ تقول لنا 
          :لا يهادنُ الوقت �ضيد الاألم 

   هل تذكرت طلعتَه الملائكية ؟
اأيها المدمنُ على الحبّ 

اإذا مرّ ببالك 
ال�ضاعري  الفتى 

ال�ضلام                     فعليه 

شعر



 يخفى على المطلع على اإ�ضكاليات الفكر 
ار�ضلان  �ضوؤال  اأن  الاإ�ضلامي  العربي 
هو �ضوؤال النه�ضة والتقدم بامتياز، اأنه ال�ضوؤال 
الرئي�ص الذي حاولت معظم م�ضاريع الاإ�ضلاح 
والنه�ضة التي طرحتها النخب الفكرية الاإجابة 
عليه، وذلك ابتداءً من مفكري ع�ضر النه�ضة 

و�ضولًا اإلى المفكرين المعا�ضرين.     
النه�ضة،  �ضوؤال  عن  الباحثين  احد  يقول 
ال�ضراع  مراحل  كل  في  المحوري  انه:"ال�ضوؤال 
المعا�ضر".  الاإ�ضلامي  العربي  الاإيديولوجي 
ممزقة،  اأيديولوجية  خرائط  هاني،  "اإدري�ص 
مدى  مبيناً  اآخر  باحث  ويقول  �ص133". 
رواد  كتابات  في  واآثره  ال�ضوؤال  هذا  اأهمية 
معظم  كتابات  على  اأثره  عن  ف�ضلًا  النه�ضة، 
النُخب الفكرية المعا�ضرة ممن يعيدون ال�ضوؤال 
الحديث في  العربي  الوعي  اإن:"اإ�ضكالية  ذاته، 
اليوم  اإ�ضكالية  عينها  هي  ع�ضر  التا�ضع  القرن 
اأو  النه�ضة  اإ�ضكالية  اإنها  المعا�ضرة:  في لحظته 
التقدم  �ضوؤال  اأن  اليوم  ينفي  من  التقدم.... 
والتون�ضي  الطهطاوي  طرحه  الذي  والترقي 
وفرح  اإ�ضحق  واأديب  واليازجي  وال�ضدياق 
قرن،  من  اأزيد  قبل  والكواكبي،  وعبده  اأنطون 
العربية  الاإنتيليجن�ضيا  تطرحه  الذي  عينه  هو 
المعا�ضرة ؟"."عبد الاإله بلقزيز، نظرة تقويمية 
من�ضور  بحث  والتنوير،  العقلانية  ح�ضيلة  في 
الفكر  في  والتنوير  العقلانية  ح�ضيلة  كتاب  في 

العربي المعا�ضر، �ص276".
النه�ضة  رواد  طرحه  الذي  ال�ضوؤال  هذا  عن 
وتقا�ضم  الاإجابات،  واختلفت  المواقف  تعددت 
الفكر العربي الاإ�ضلامي تيارين بارزين: الاأول، 
هو  وذلك  التراث،  اإلى  العودة  في  الحل  وجد 
الطهطاوي  من  كل  مثله  الذي  التراثي،  التيار 
والاأفغاني وعبده وار�ضلان، والثاني وجد الحل 
في القطيعة مع التراث والاندماج في الح�ضارة 
الحداثي  التيار  هو  وذلك  الحديثة،  الاأوروبية 
العلماني، الذي مثله كل من �ضبلي �ضميل وفرح 

اأنطون و�ضلامة مو�ضى وطه ح�ضين.        
لماذا ف�ضل م�ضروع النه�ضة العربية ؟   

النه�ضة،  رواد  طرحها  التي  الاأجوبة  هذه       
الانتيليجن�ضيا  قبل  من  اليوم  تُطرح  زالت  لا 
الاإ�ضافات  بع�ص  من  تخل  لم  وان  العربية، 
من  وبالانتقال  جوهرها.  تم�ص  لم  التي 
ف�ضل  اأ�ضباب  اإلى  النه�ضة  �ضوؤال  عن  الاأجوبة 
ف�ضل  العرب  الباحثين  بع�ص  يُرجع  الم�ضروع، 
الاأ�ضباب، منها  اإلى جملة من  النه�ضة  م�ضروع 
الا�ضتعمار الغربي للبلدان 
ذلك  الاإ�ضلامية،  العربية 
لم  الذي  الا�ضتعمار 
تقدم  ح�ضول  روؤية  ي�ضاأ 
واقت�ضادي  �ضيا�ضي 
اأو�ضاع  يطال  واجتماعي 
عمل  بل  البلدان،  هذه 
هذا  اأو�ضاع  تاأخير  على 
ذلك،  اأمكنه  ما  العالم 
كي يمكنه هذا التاأخير من اإبقاء �ضيطرته عليه 
له  تابعاً  اإبقائه  عن  ف�ضلًا  ثرواته،  وا�ضتنزاف 
م�ضروعه  الا�ضتعمار  يحقق  ولكي  م�ضتقل.  غير 
له  تابعة  �ضيا�ضية  نُظم  اإيجاد  على  عمل  هذ؛ا 
اأهم  اأنظمة  وهي  فلكه،  في  وتدور  باأمره  تاأتمر 
�ضمة فيها، انها لم تكن خيار �ضعوبها، بل كانت 
هي  فعملت  ن�ضبها،  الذي  الغازي  الاآخر  خيار 
المتمثلة  التن�ضيب،  فكرة  تكري�ص  على  بدورها 
لي�ضت  الممار�ضة  هذه  اإن  رغم  الحكم،  بتوريث 
ممار�ضة  لاأنها  والم�ضلمين،  العرب  على  غريبة 
نحن  تاريخنا  التاريخ،  في  جذورها  ت�ضرب 
باأ�ضماء  ت�ضمى  الدول  حيث  والم�ضلمون،  العرب 
العبا�ص،  بني  ودولة  اآمية  بني  دولة  الاأ�ضر: 

عبد  ع�ضر  الخلفاء:  باأ�ضماء  ت�ضمى  والع�ضور 
الملك بن مروان وع�ضر هارون الر�ضيد. هكذا 
للعرب  الحديث  الع�ضر  في  الحكم  ممار�ضة 
"ا�ضتبدادية،  نظم  اإيجاد  اإلى  اأدت  والم�ضلمين 
الاأمة  عميلة، غا�ضمة، خانعة، لا تمثل م�ضالح 
بل م�ضالح الغرب"، كما يقول معظم نقاد هذه 

الاأنظمة. 
من �ضمات �ضوؤال النه�ضة والم�ضاريع التي طُرحت 
عام،  �ضياق  في  طرح  انه  عليه،  الاإجابة  بغية 
�ضامل، يطال جميع البلدان العربية والاإ�ضلامية 
احد  و�ضموليته  ال�ضوؤال  �ضعة  ولعل  المتاأخرة، 
التي  ال�ضعة  اأي  النه�ضة،  م�ضروع  ف�ضل  اأ�ضباب 
ذلك  ال�ضوؤال.   �ضمولية  بحجم  جواباً  تتطلب 
وزن  اأي  ترعى  لا  اأنها  ال�ضمولية  �ضمات  اإن من 
اأنها تلغيها ولا تقيم لها اأدنى  للخ�ضو�ضية، بل 
اعتبار. لذلك كانت �ضمولية الاأجوبة عن �ضوؤال 
النه�ضة تلغي خ�ضو�ضية كل بلد، اأي تلغي ما به 
اأكان ذلك الاختلاف  الاآخر،  البلد  يختلف عن 
بطبيعة  متعلقاً  كان  اأو  الثقافة  بطبيعة  متعلقاً 
لاآخر.  بلد  من  تتباين  التي  التاأخر  اأ�ضباب 
والتقدم  النه�ضة  اإ�ضكالية  اإن  ذلك  على  مثال 
العراق  في  النه�ضة  اإ�ضكالية  ت�ضبه  لا  م�ضر  في 
ت�ضبه  لا  الاأخير  هذا  لدى  النه�ضة  واإ�ضكالية 
العربي،  المغرب  بلدان  في  النه�ضة  اإ�ضكالية 
هذه  اأو�ضاع  في  الت�ضابه  بع�ص  هناك  كان  وان 

البلدان.
وبقدر ما كانت الاأجوبة عن �ضوؤال النه�ضة حلول 
اأفرزتها طبيعة الاإمكانات المتاحة لاأ�ضحابها في 
في  عوائق  كانت  ما  بقدر  معينة  زمنية  فترة 
فترة زمنية اأخرى. والدليل على ذلك اإن التيار 
�ضلفي  تيار  اإلى  �ضوره  بع�ص  في  انتهى  التراثي 
متطرف يمار�ص العنف والاإرهاب، وي�ضعى اإلى 
اإحداث نه�ضة وفق ت�ضور ما�ضوي قديم يتمثل 
بو�ضفها  الاإ�ضلامية  الخلافة  دولة  اإن�ضاء  في 
العلاج ال�ضافي لماآزق الاأمة العربية والاإ�ضلامية. 
اأما التيار الحداثي فقد انتهى لدى بع�ص ممثليه 
فاأ�ضحابه  الغربي،  الفكر  �ضور  من  �ضورة  اإلى 
الغربية  الح�ضارة  قيم  تمثل  اإلى  يدعون 
والاإ�ضلامية  العربية  البلدان  جعل  اأي  القائمة، 
هذا  يرى  وك�ضابقه  المتقدم.  الغرب  من  ن�ضخة 
كاملة  الغرب  تقدم  باأ�ضباب  الاآخذ  في  التيار 
ومن دون قطع لهذه الفكرة اأو تلك، على اأ�ضا�ص 
لتجاوز  الاأمثل  الحل  الخ�ضو�ضية،  مراعاة 
عوائق التقدم في البلدان العربية والاإ�ضلامية. 
وفي كلا التيارين يكمن اإفراط وتفريط. اإفراط 
واإلغاء  بنفي،  الما�ضي م�ضحوب  اإلى  العودة  في 
العالم،  في  ح�ضارية  انجازات  من  تحقق  لما 
وخا�ضة الثقافية وال�ضيا�ضية منها، وتفريط في 
م�ضحوب  كاملة  الغرب  تطور  باأ�ضباب  الاأخذ 

باإلغاء كل خ�ضو�ضية.   
�ضوؤال  ينتهي الجواب عن  اأن  اإذاً، لا غرابة في 
الم�ضروع،  ف�ضل  اأي  النتيجة،  هذه  اإلى  النه�ضة 
ولا غرابة في اإن �ضوؤال النه�ضة بداأ ياأخذ طابعاً 
محلياً، اأي انه انتقل من المجال العام "القومي" 
وخا�ضة  "القطري"،  الخا�ص  المجال  اإلى 
نهاية  في  القومية  الدولة  م�ضروع  تعثر  بعد 
الدولة  تلك  المن�ضرم،  القرن  من  ال�ضتينيات 
الخم�ضينيات،  مطلع  مع  �ضعودها  بداأ  التي 
�ضوؤال  عن  الاإجابة  حلقات  اإحدى  كانت  والتي 
النه�ضة. وعلى الرغم من الفوائد التي جاء بها 
م�ضروع هذه الدولة اإلا انه اأ�ض�ص لحقبة مريرة 
في تاريخ الاأمة العربية، اإذ ارتبط الا�ضتبداد مع 
اأيما  تجلى  الذي  الا�ضتبداد  ذلك  الدولة،  هذه 
والحزب  الاأوحد،  الزعيم  �ضخ�ضية  في  تجل 
في  النا�ضر  عبد  جمال  مثله  الذي  الواحد، 
دمر  لقد  العراق.  في  ح�ضين  و�ضدام  م�ضر، 
بالنه�ضة  الحلم  م�ضروع  الم�ضروع،  هذا  دعاة 

ولا  والا�ضتراكية.  والحرية  والوحدة  والتقدم 
هذه  دعاة  تفكير  فطريقة  ذلك،  في  غرابة 
الدولة تقدم نموذجاً �ضارخاً للتفكير ال�ضمولي 
اليها  �ضعى  التي  فالوحدة  النظرة.  الاأُحادي 
منظروا هذا الم�ضروع ومطبقوه انتهت اإلى اإلغاء 
محاولة  تحت  اأما  القومية،  الخ�ضو�ضيات  كل 
اأو  النفي،  بال�ضجن،اأو  معاقبتها  اأو  تعريبها، 
الموت، ف�ضلًا عن رف�ص كل نقد لهذا الم�ضروع، 
الم�ضروع  ت�ضحيح  اإلى  يرمي  النقد  هذا  اأكان 
وذلك  اأ�ضا�ضه،  من  رف�ضه  اإلى  يرمي  اأو  ذاته، 
الراأي" لا الاختلاف.  "الوحدة في  �ضعار  تحت 
الم�ضروع  هذا  اأ�ضحاب  منظور  من  فالاختلاف 
دعاته  تفكير  واأحادية  والتاآمر.  الخيانة  قرين 
عبارات  هي  فها  الاأذهان،  في  ماثلة  زالت  لا 
قال  "اذا  ح�ضين:  �ضدام  يقول  ودعاته،  رموزه 
العراق"، ويقول جمال عبد  �ضدام ح�ضين قال 
النا�ضر:"اأن الثورة ال�ضيا�ضية تتطلب لنجاحها 
وحدة جميع عنا�ضر الاأزمة"، وغيرها كثير من 
دلالة  تدل  التي  ال�ضريحة  والمواقف  الاأقوال 

وا�ضحة على رف�ص الاختلاف في الراأي. 
العرب  نحن  م�ضائبنا  من  واحدة  تلك  ولعل 
القبلية  ثقافتنا  من  اكت�ضبناها  التي  والم�ضلمون 
الاأخيرة،  تلك  وخا�ضة  وال�ضيا�ضية،  والدينية 
ر�ضخت  التي  والا�ضتبداد،  بالعنف  المليئة 
الدموية  العنف  ثقافة  نتيجة  اأذهاننا  في 
تر�ضيخها  على  المتعاقبة  الاأنظمة  داأبت  التي 
الم�ضتويات،  كافة  وعلى  وممار�ضة،  خطاباً 
انها  والمكتوب.  والم�ضموع،  المرئي،  الاإعلام 
والتي  ثقافتنا،  تختزنها  التي  الا�ضتبداد  بذور 
الدولة  موؤ�ض�ضات  من  حقيقي  عمل  اإلى  تحتاج 
وموؤ�ض�ضات المجتمع المدني على اختلافها، بغية 
بيان ما تنطوي عليه من دمار لحياتنا، بو�ضفها 
اأولى العوائق في م�ضارها، ذلك الم�ضار الذي لا 
وحرية  الحرية  ثقافة  مع  اإلا  يزدهر  ولا  ينمو 

الثقافة، مع حرية الراأي.
حرية الراأي ذلك المفهوم الذي نرى ممار�ضته 
ماثلة لدى ال�ضعوب المتقدمة اليوم، التي جعلت 
قوانينها  في  الاأ�ضول  اأ�ضل  الراأي  حرية  من 
تقدم  نتائج،  من  كان  ما  لها  فكان  وثقافتها، 
وعمران ومدنية. وتلك هي ح�ضنة الديمقراطية. 
الراأي، ومعها  تن�ضاأ حرية الاختلاف في  فمعها 
ين�ضاأ الحوار، حوار المتقابلين الكفوئين، لا حوار 
مح�ضومة  نتائجه  تكون  الذي  والاأدنى  الاأعلى 
�ضلفاً، فذلك لي�ص بحوار، لاأنه يلغي حرية الراأي 
يقيم  لا  الذي  هو  الحقيقي  الحوار  اأن  م�ضبقاً. 
اأو  والاأدنى،  الاأعلى  ثنائية  اأي  للتراتبية  وزناً 
الاأف�ضل والاأ�ضواأ، بل الذي يفتر�ص في الاأطراف 
وما  بالديمقراطية  علنا  الم�ضاواة.  المتحاورة 
ما  ونتقدم،  ننه�ص  الراأي  في  حرية  من  تفرزه 
دام �ضرط النهو�ص والتقدم بحاجة اإلى حرية 
فكر، ال�ضرط الذي لم يع�ص داخل ثقافتنا.                         
النه�ضة  م�ضروع  ينتهي  اأن  في  غرابة  لا  لذلك 
النجاح.  وعدم  الف�ضل  اإلى  الاإ�ضلامية  العربية 
فاأ�ضباب التاأخر التي ذكرناها، واأخرى لا مجال 
للخو�ص فيها، لها ق�ضطها من الحقيقة. وهذا 
النه�ضة،  تيارات  �ضراع  ي�ضف  معا�ضر  باحث 
باأنه  ال�ضراع،  هذا  اليها  انتهى  التي  والنتيجة 

الاإقلاع  اأ�ض�ص  و�ضع  من  الاآن  حتى  يتمكن  "لم 
الحقيقية لهذا الحلم الذي لم يفتاأ يراود �ضمير 
جدوى"."اإدري�ص  دون  لكن  العربية،  النخب 
هاني، خرائط اأيديولوجية ممزقة، �ص133".   

العراق و�صوؤال النه�صة
ف�ضل  وان  والتقدم،  النه�ضة  �ضوؤال  يمت  لم 
الم�ضروع، فهذا ال�ضوؤال لا زال حياً على ال�ضعيد 
باأم�ص الحاجة  اليوم  العراقيون  ونحن  المحلي، 
لا  محلياً  عليه  والاإجابة  ال�ضوؤال  اإحياء  اإلى 
قومياً، نجيب عليه �ضمن �ضياقنا وخ�ضو�ضيتنا 
المحلية. بهذا الاإحياء نُعيد �ضياغة ثنائية �ضكيب 
ار�ضلان من �ضيغتها القومية اإلى �ضيغة محلية، 
المتقدمين  والاأوروبيين  المتاأخرين  الم�ضلمين  من 
في  الثنائية  طرفي  ت�ضتبدل  اأخرى،  �ضيغة  نحو 
م�ضلمون  ـ  متقدم  "غرب  من  ار�ضلان  �ضوؤال 
ـ  متقدمين  وم�ضلمين  "عرب  اإلى  متاأخرون" 

عراقيين متاأخرين".
 في الحديث عن التقدم لا يعني ذلك اأن العرب 
بالدول  قيا�ضاً  ولكننا  للتقدم،  مثال  هم  اليوم 
جداً،  متاأخرين  واإ�ضلامية  عربية  لنا  المجاورة 
فكيف �ضيكون الحال لو ق�ضنا تاأخرنا هذا بالدول 
مجد،  غير  قيا�ص  هكذا  اإن  �ضك  لا  ؟  الاأوروبية 
اإيران،  اأو  الخليج،  دول  تقوله  حينما  مجد  انه 
الدول  بركب  اللحاق  اإلى  ال�ضاعية  تركيا،  اأو 
المتقدمة، اأما في حالتنا، فالقيا�ص يبدو �ضرباً من 
الخيال، لاأن معناه ينتفي بانتفاء طبيعة القيا�ص، 
هنا  �ضلفاً. من  تكون مح�ضومة  عليه  والاجابات 
بغية  ال�ضوؤال،  طرح  في  التوا�ضع  اإلى  الحاجة 
اإعادة �ضياغته ب�ضكل واقعي يلبي حاجات و�ضعنا 

الجغرافي مقارنة بالدول المجاورة.     
بناء  اعادة  في  اإن  فيقول:  �ضائل،  يت�ضاءل  قد 
ثنائية �ضكيب ار�ضلان لي�ص �ضوى تكري�ص لنفّ�ص 
التناف�ص وال�ضباق والعداء، وان هذا الا�ضتبدال 
لم يفعل �ضيئاً اأكثر من ا�ضتبدال طرف بطرف؟ 
جملة  الاإعادة  هذه  في  ولكن  �ضحيح.  وهذا 
لطبيعة  ت�ضخي�ص  اأولًا،  فهي  الايجابيات،  من 
دول الجوار  بين  ومكانتنا  اليوم  القائم  و�ضعنا 
العلاج  لاإيجاد  محاولة  هي  وثانياً  وغيرها، 
الذي  العلاج  ذلك  اليوم،  نعي�ضه  الذي  للتاأخر 
لا يتم اإلا بو�ضف دقيق لطبيعة و�ضعنا، لطبيعة 
الثنائية  بناء  اعادة  تكت�ضب  هنا  من  م�ضاكلنا. 
الم�ضروع  التناف�ص  تكر�ص  اإنها  م�ضداقيتها، 
باخت�ضار  انها  تاأخرنا.  على  ال�ضوء  وتلقي 
التقدم  فاأما  اليوم،  العراقيون  نحن  اإ�ضكاليتنا 
حيث  التاأخر،  واأما  والازدهار،  الحرية  �ضوب 

التخلف والجهل والموت، عنواننا.     
اإن اعادة �ضياغة �ضوؤال التقدم لي�ضت ممار�ضة 
الكتابة  همّ،  هي  بل  الترف،  بداعي  للكتابة 
نتيجة من نتائجه. هذا الهّم دفعنا اإلى الكتابة 
عنه ما �ضهدناه في الاأم�ص وما ن�ضهده اليوم من 
علاقة بين العراق والدول المجاورة، انها علاقة 
لا  والتاأخر،  التقدم  ثنائية  طياتها  بين  تخفي 
علاقة  انها  عنها  يقال  ما  اقل  علاقة  انها  بل 
العراقيون  نحن  تاأخرنا  وكاأن  وتاأخر،  تقدم 
ما  هذا  األي�ص  ؟  لنا  المجاورين  تقدم  في  �ضبباً 
الذي  والتطور  التقدم  حيث  اليوم  يح�ضل 
وتركيا،  اإيران  وخا�ضة  الجوار،  دول  ت�ضهده 
اإلى الوراء ؟ على �ضعيد  في حين نحن نتراجع 
تت�ضحر  حين  في  اأرا�ضيهم  تُ�ضت�ضلح  الزراعة 
مدناً  يبنون  ال�ضناعة  �ضعيد  على  اأرا�ضينا، 
�ضناعية في حين تُغلق اأو تُهدم م�ضانعنا، الاآمر 
الذي جعلنا �ضوقاً خ�ضبة للمنتجات الاأجنبية. 
األا يعني هذا اإن ثنائية الاأنا والاآخر "م�ضلمون ـ 
اأوروبيون"  قد انقلبت ولم تعد بتلك ال�ضلابة، 
وخا�ضة في حالتنا اليوم، حالة العراق الجديد، 
اأو م�ضلم،  الثنائية: عربي  اأن ت�ضبح  فبدلًا من 
مقابل اأجنبي اأوروبي، تحولت اإلى عربي مقابل 
عربي اأو م�ضلم ؟ اإن التاأخر الذي نعي�ضه اليوم 
وبقية  العربي خا�ضة،  التدخل  نتيجة  تاأخر  هو 
اإلى  بالن�ضبة  الاآخر  ما جعل  عامة. هذا  الدول 
العراقي هو العربي اأو الم�ضلم غير العربي، بعد 
اأن كان الاأجنبي. واإذا كانت الاأفكار تف�ضح عن 
فاإنها تف�ضح  بالتحليل والنقد،  اأكثر  م�ضمونها 
اأكثر من ذلك بطرح الاأ�ضئلة عليها بغية جعلها 

تُجيب بخلاف ما هو ثابت وم�ضتقر في الذهن. 
ولنطبق ذلك على �ضوؤال التقدم الذي ي�ضتبطن 
لنر  والاآخر،  الاأنا  بين  العلاقة  �ضوؤال  بدوره 
بمجرد  وتهافته،  زيفه  عن  �ضيك�ضف  انه  كيف 
طرح ال�ضوؤال الاآتي: من هو الاآخر بالن�ضبة اإلى 
الكويتيين يوم غزاهم نظام �ضدام، اأهو العراق 
الاأمريكية  المتحدة  الولايات  اأم  الم�ضلم،  العربي 
التي حررتهم من نظام �ضدام ؟ ومن هو الاآخر 
اأم حلف  الليبيين، نظام القذافي،  اإلى  بالن�ضبة 
عن  ال�ضوؤال  اإن  ؟   "الناتو"  الاأطل�ضي  �ضمال 
ينتهي،  لا  الاأجنبي  والاآخر  الاأنا  بين  العلاقة 
ذلك.  على  ت�ضهد  التاريخية  الوقائع  وكثرة 
ولطالما  الداخل،  ابن  هو  الاآخر  كان  فلطالما 
الاآخر  من  وجوراً  ظلماً  واأكثر  ق�ضوة  ا�ضد  كان 
على  منا  الكثيرين  ترحم  ولطالما  الاأجنبي، 
الاأجنبي مقارنة بجور العربي الم�ضلم. األي�ص في 
ذلك م�ضداقية لقول القائل: "كافر عادل خير 

من م�ضلم جائر"؟ 
عنا  الغريب  ذلك  الاآخر  يعود  لا  المعنى  بهذا 
هوية اأو ديناً اأو قومية، قد يكون الاآخر هو الاأخ 
اأو الاأب اأو الجار اأو الزميل في العمل، اأو ال�ضقيق 
ع�ضناها  بديهية  تلك  البلد،  اإلى  الانتماء  في 
من  هناك  اأن  حتى  بها،  مر  قد  منا  والكثير 
اأيما  وي�ضخط  التاريخيين  اأعدائنا  على  يترحم 
�ضخط على اأبناء بلده وغير بلده ممن يجمعهم 
معه الدين والقومية حيناً اأو الدين حيناً اآخر.   
المجاورة  الدول  على  المعنى  هذا  ينطبق  األا 
للعراق ؟ اأنبالغ اإذا قلنا: اإن دور الدول العربية 
اإرجاع  في  اأي�ضاً  الم�ضلمة  العربية  وغير  الم�ضلمة 
العراق اإلى الوراء، ي�ضبه دور الغرب في الام�ص 
واليوم، اأي في محاولته اإرجاع العرب والم�ضلمين 
اإلى الوراء ؟ ذلك اإن التقدم والتاأخر يخ�ضعان 
اليوم "لمنطق الرقابة الدولية". "اإدري�ص هاني، 
وتلك  �ص188".  ممزقة،  اأيديولوجية  خرائط 
فاإذا  تجاهنا.  اأ�ضقائنا  مفارقات  من  واحدة 
تهديداتها  من  واحدة  في  اإ�ضرائيل  كانت 
اإلى  البلد  هذا  �ضترجع  انها  تقول:  للبنان 
فاأن  قادمة،  حرب  اأي  في  الو�ضطى  الع�ضور 
ح�ضين  �ضدام  نظام  تغيير  منذ  عملوا  العرب 
كثيرة،  مناح  تبدت في  التي  ال�ضيغة  هذه  على 
الحدود،  وراء  من  القادم  الاإرهاب  منها: 
ال�ضلطة  �ضكل  �ضياغة  بغية  ال�ضيا�ضي  التدخل 
الاقت�ضادي  التدخل  طرف،  كل  يلائم  بما 
كما  ال�ضخمة  الم�ضاريع  بع�ص  اإعاقة  في  المتمثل 
ف�ضول  واآخر  الكبير،  الب�ضرة  ميناء  حالة  في 
هذا التدخل والحرب على العراق، قطع منابع 
المياه من قبل الجارة تركيا واإيران، ف�ضلًا عن 
�ضوريا. مثل هذه التدخلات اإن دلت على �ضيء 
فهي تدل على مدى جدية العرب والم�ضلمين في 
توجهم هذا، وتدل اأي�ضاً على مدى �ضعفنا تجاه 

هذه التدخلات. 
هذه  وقف  على  العمل  �ضرورة  تاأتي  هنا  من 
التدخلات التي لن تقف بالمجاملات ال�ضيا�ضية  
الاآخر،  الطرف  من  ايجابي  رد  اأي  دون  ومن 
لذلك نحن بحاجة اإلى تمثل �ضلوك بديل، �ضلوك 
بكل  الدول  هذه  مع  التعامل  قاعدة  على  يبنى 
الاإمكانات ال�ضيا�ضية المتاحة، وان لم ينجح الاآمر 
تفهم  لا  الدول  هذه  دامت  ما  بالفعل،  فالفعل 
�ضوى هذه اللغة.�ضحيح اأن التدخلات لا تتم من 
دون وجود اأطراف داخلية ت�ضهل لها هذا العمل، 
وهو ما يجرنا اإلى القول اأن العلة فينا بالدرجة 
بكافة  معالجة  اإلى  تحتاج  علة  وهي  الاأولى، 
واأهمها  المعالجات  هذه  اأول  المتاحة.  الو�ضائل 
ال�ضيا�ضيين  على  ال�ضعبي  ال�ضغط  ممار�ضة 
بغية و�ضعهم اأمام خيارات حرجة: اأما الخارج 
"الوطن"  الداخل  اأو  يمثله  الذي  "الاأجنبي" 
ذلك  �ضيعود  عندها  تمثيلها.  يّدعي  الذي 
ال�ضيا�ضي ـ الذي دائماً ما يحدثنا عن �ضعارات 
الوطنية والا�ضتقلال والنزاهة والعدالة فيما هو 
اأول من ينتهك تلك ال�ضعارات ـ اإلى ذاته فيرى 
النهاية �ضكل من  التي هي في  تناق�ضاته،  مدى 
اأ�ضكال ازدواجية الفرد العراقي، ج�ضدها خير 
تج�ضيد �ضا�ضة العراق الُجدد، فكانوا بذلك مثالًا 
طيباً على �ضحة نظرية الدكتور علي الوردي في 

ازدواجية الفرد العراقي.  

النهضة في الفكر العربي 

إشكالية الوعي من نقد الذات إلى نقد الآخر
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د. عدي ح�صن مزعل
 يوم جاء نابليون اإلى م�ضر غازياً تحمله تقنياته الحديثة لم يكن مجيئه هذا حدثاً عادياً، مر دون اأن يترك اآثراً 
في وعي الاأمة الاإ�ضلامية عامة وم�ضر خا�ضة، بل كان حدثاً من الطراز الثقيل، حدثاً �ضاهم في ايقاظ العرب 
والم�ضلمين من �ضباتهم الح�ضاري، ودفعهم اإلى الت�ضاوؤل عن مدى التخلف الذي هم عليه مقارنةً بالاآخر الغازي، 
المتقدم �ضناعة وثقافة ومدنية وعلماً، ومن ثم ح�ضارة. وكان من نتائج هذا الحدث اأن �ضاغ �ضكيب ار�ضلان 
احد دعاة النه�ضة والتقدم �ضعور الم�ضلمين بالتاأخر قيا�ضاً بالاآخر الغازي، على هيئة �ضوؤال: لماذا تقدم الاأوروبيون 

وتراجع الم�ضلمون ؟

الشعوب المتقدمة جعلت 
من حريةالرأي أصل 
الأصول في قوانينها

لا

الطريق الثقافي ـ خا�ص
واإنما  للاأديان،  اإنكاراً  العلمانية  "لي�ضت 
ب�ضفتهم  الدين-  رجال  لدور  اإنكار  هي 
اأو  الدولة  �ضيا�ضة  اإدارة  في  دين-  رجال 
والمفكر  الكاتب  عرّف  هكذا  توجيهها" 
"العلمانية"  فودة  د.فرج  الراحل  الكبير 
 8 في  القاهرة  في  اغتياله  يتم  اأن  قبل 
علي   1992 العام  من  يونيو  حزيران/ 

قام  حيث  الاإ�ضلامية"،  "الجماعة  يد 
باطلاق  نارية  دراجة  يركبان  �ضخ�ضان 
ن�ضر،  بمدينة  مكتبه  اأمام  عليه  النار 
فيما اأ�ضيب ابنه اأحمد و�ضديقه باإ�ضابات 
طفيفة، واأ�ضيب فرج فودة باإ�ضابات بالغة 

في الكبد والاأمعاء، اأودت بحياته.
ولد "فودة" في 20 من اآب/ اأغ�ضط�ص عام 
1945 ببلدة الزرقا بمحافظة دمياط، وهو 

الزراعية  العلوم  ماج�ضتير  على  حا�ضل 
ودكتوراه في الاقت�ضاد الزراعي من جامعة 
"الجمعية  يوؤ�ض�ص  اأن  قبل  �ضم�ص،  عين 
جدلا  كتاباته  واأثارت  للتنوير" ،  الم�ضرية 
ورجال  والمفكرين  المثقفين  بين  وا�ضعا 
وت�ضاربت،  الاآراء  حولها  واختلفت  الدين، 

بعد اأن طالب بف�ضل الدين عن الدولة. 
المدنية  الدولة  اأن  يري  فودة  فرج  وكان 

الدين،  لرجال  فيها  �ضيطرة  لا  الحديثة 
"اإننا  الغائبة":  "الحقيقة  كتابه  في  وقال 
الحوار  في  والخطاأ  ال�ضواب  بمنطق  نقبل 
يبدو  خلافية،  ق�ضاياه  لاأن  ال�ضيا�ضي، 
اأي�ضا،  ن�ضبيا  والباطل  ن�ضبيا  الحق  فيها 
على  ال�ضيا�ضي  الحوار  يدار  اأن  ونرف�ص 
الحق  حيث  والحرام،  الحلال  اأ�ضا�ص 
تبعات  اأي�ضا، وحيث  والباطل مطلق  مطلق 

الخلاف في الراأي قا�ضية". كما اأكد فودة في 
كتابه "قبل ال�ضقوط" اإن ف�ضل الدين عن 
�ضالح  يُحقق  اإنما  الحكم،  واأمور  ال�ضيا�ضة 

الدين و�ضالح ال�ضيا�ضة معاً.
واألف فودة 12 كتابا هي:  هيك قبل ال�ضقوط، 
الاإرهاب، النذير والملعوب والحقيقة الغائبة، 
الاأقليات، زواج المتعة، نكون اأولا نكون، حوار 
في  كلاما  يكون  لا  حتي  العلمانية،  حول 

الهواء، الطائفية اإلي اأين والوفد والم�ضتقبل. 
وبعد قيام ثورة 25 يناير وتولي الاأ�ضلاميين 
"اأبو  �ضراح  اأطلاق  جرى  م�ضر  في  الحكم 
العلا محمد عبد ربه" اأحد اأبرز ال�ضالعين 
في جريمة اغتيال فرج فودة، بعد اأن �ضدر 
قرار بالعفو عن  عدد من اأع�ضاء الجماعة 

الاإ�ضلامية.

الذكرى 21 لأغتياله
فرج فودة ضحية التعصب الديني

�صكيب اأر�صلان
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ال�ضبعينيات  في  الله"  مال  مجيد  "حميد  كان 
ع�ضواً في مكتب "المنطقة الجنوبية" ال�ضحفي 
لجريدة "طريق ال�ضعب". وع�ضو اتحاد الفنانين 
ورابطة نقاد الم�ضرح العرب والعراقيين، وع�ضو 
اتحاد الاأدباء والكتاب العراقيين والعرب. كتب 
منذ   . الم�ضرحية  الاأعمال  بع�ص  واخرج  واعد 
عقد الثمانينيات م�ضاهم في اغلب لجان تحكيم 
الب�ضرة  في  اأقيمت  التي  الم�ضرحية  المهرجانات 
العراق.  خارج  وكذلك  العراقية،  المحافظات  و 
لم يعرف نهائياً عنه التواطوؤ مع النظام المنهار. 
كتابه)  دم�ضق  الينابيع/  دار  عن  له  �ضدر 
 ،2011 عام  الم�ضرح(  في  الدرامي  التدوير 
النقد  في  للطبع  جاهزة  عدة  مخطوطات  وله 

الم�ضرحي التطبيقي . 
ممار�صة  بعد  الم�صرحي  النقد  في  تخ�ص�صت   •
هذا  هل  الم�صرحية،  التقنية  في  تطبيقية 

�صروري للناقد الم�صرحي؟
اإ�ضكالي،  الم�ضرحي هدف  النقد  التخ�ض�ص في 
بل  محددة  نقدية  منهجية  يتطلب  اإليه  ال�ضعي 
المنهج الاأكثر حداثة، متغيرات منهجيات البحث 
قد تعود اإلى عقود �ضابقة اإلا اأن تطوراتها يومية 
الاآن! وما ن�ضتقبله ن�ضتوعبه في عداد الما�ضي اإذا 
اأدركنا ان اأم�ص ي�ضبح في عداد الما�ضي في حقبة 
نقد اليوم، نقد ما بعد البنيوية. ن�ص النقد الذي 
اكتبه  يتحدد ما بين العر�ص النقدي والم�ضرحي 
والنقد الم�ضرحي ال�ضحفي تخطى النوعين ربما 
النقد  ن�ص  محددات  ب�ضبب  بحدود  يتحقق 
واإنتاج  الاأكاديمي  التخ�ض�ص  ومنها  الم�ضرحي 
البحوث النقدية بتوا�ضل وا�ضتيعاب الحديث في 
طرفي الاإنتاج الرا�ضل والتلقي مع الاإقرار بتوافر 

التقنيات المعلوماتية في قريتنا الكونية.
عنا في ال�صورة بو�صوح؟  • �صَ

كما تعلم، اأو افتر�ص هذا، في مطلع ال�ضبعينيات 
كتابات  جماعة  هواة  فرقة  داخل  العمل  بداأت 
والكاتب  الناقد  الاأوائل  وموؤ�ض�ضيها  م�ضرحية 
والكاتب  �ضالح   بنيان  اإ�ضتاذي  الم�ضرحي 
تم  والذي  اإبراهيم،  ال�ضاحب  عبد  الم�ضرحي 
ال�ضبعينيات  العراق خلال  تهجيره خارج وطنه 
والناقد  التبعية،  بحجة 
الاأ�ضتاذ يا�ضين الن�ضير، 
المرحوم  بعد  وفيما 
جبار  والمخرج  الكاتب 
�ضبري العطية والاأ�ضتاذ 
ود.  ال�ضاعدي  عزيز 
لازم،  عيدان  كاظم 
الم�ضرحي  التثقيف  حيث 
والتطبيق  الممار�ضة  مع  والذاتي  الجماعي 
والدوريات  والمجلات  ال�ضحف  في  والكتابة 
اأدواتي  لمكونات  تاأ�ضي�ضاً  عت  و�ضَ وعقود.  ل�ضنين 
مدن  عدة  في  الم�ضرحي  التلقي  اإلى  اإ�ضافة 
الفرق  تدريبات  ومتابعة  بالطبع،  بغداد  ومنها 
المهرجانات  من  عدد  في  النقدي  والتعقيب 

وقراءة الن�ضو�ص المطبوعة والمخطوطة. 
• بداأت ناقداً تبحث في ثيمة العر�ص الم�صرحي 
ثم  الراهن،  مع  متطابق  اجتماعي  هو  عما 
انك  الحداثة،واألاحظ  خطاب  نحو  توجهت 
في  القديمة  النقدية  اأ�ص�صك  تتخطى  تكاد 

خطاباتك الراهنة..كيف؟ ولماذا؟
من  وهو  ال�ضحفي  النقدي  بالعر�ص  بداأت 
اإر�ضائه  من  بد  لا  كان  النقد.  ن�ص  تفرعات 
اإهمال  ال�ض�ضيولوجيا..  فكانت  ما،  اأر�ضية  على 
اأهمية  واإعارتها  الاأخرى  الم�ضرح  ف�ضاءات 
مفارقة  اإلى  تعود  ربما  الفكرة  بعد  متدرجة 
اأراه على م�ضارحنا وبين خزين  �ضا�ضعة بين ما 
تمثيل  بطرائق  يتعلق  الذاكرة  في  متراكم 
ال�ضينما  �ضا�ضات  عبر  راقية 
دءوباً  م�ضاهداً  كنت   .
منذ  الاأجنبية  للاأفلام 
الخم�ضينيات  مطالع 
متاأخراً  علمت 
اأ�ضاهد  كنت  اإنني 
الطريقة  اأو  المنهج 

نجوم  من  عدد  اأداء  عبر  لـ"�ضتان�ضلاف�ضكي" 
التي  الاأفلام  في  خا�ضة  الاأمريكية  ال�ضينما 
اأخرجها "اإيليا كازان"،بالطبع ن�ص النقد يحلل 
الن�ضي  الثلاثة،  الم�ضرحي  العر�ص  ف�ضاءات 
القديمة  للنظريات  وفقاً  والمتلقي،  والمن�ضي 
والمبنى..  المعنى  ت�ضتك�ضف  وهي  والحديثة 
واحد  على  والتركيز  محدد  ف�ضاء  تجاهل 
كتاباتي  اأخ�ضعت  روؤيوياً.  خللًا  ي�ضكل  منها 
ال�ضابقة واللاحقة اإلى نقد ذاتي، �ضَخّ�ضت فيه 
ق�ضورها،بع�ص الاأطاريح الاأكاديمية في ال�ضياق، 
والتي در�ضت ن�ضو�ضاً نقدية مما كتبته، ومنها 
اأطروحة في نقد النقد الم�ضرحي للدكتور محمد 
اأبو خ�ضير واأطروحة النقد الم�ضرحي في العراق 
تحليل  في  وكذلك  الثامري  �ضياء  للدكتور 
تناول  الاأمير  عبد  الفتاح  للدكتورعبد  اأكاديمي 
فيه درا�ضة مقارنة بين ن�ضو�ص النقد لناقدين 

هما نازك الاعرجي وحميد مجيد مال لله . 
• في كتاباتك الراهنة تحفر في ج�صد العر�ص 
فل�صفة  ومنظومات  حداثوية  باآليات  الم�صرحي 
على  الاأ�صلوبية  وت�صكيلاته  العر�ص  جمال 
مفارقة  وهذه  الطلبة  من  جلّهم  لهواة  عرو�ص 
المواهب وقلة خبرتها  لتدني  بالنظر  اإجرائية 
اأ�صا�صاً تندرج  العرو�ص  وتلك  الاإمكانات.  وفقر 
الدرا�صية ولا يمكن عدها  الا�صتحقاقات  �صمن 

عرو�صاً احترافية متكاملة. 
ما  لعرو�ص  والتجاهل  الخو�ص  بين  مخير  اأنا 
بعد التغيير العا�ضف، النتاج الم�ضرحي جزرات 
عن  والكلام  محدب،  ف�ضاء  و�ضط  �ضئيلة 
الم�ضرح في مدينتنا ت�ضكيلات تنتج مرة ومرتين 
ثم ت�ضمت!؟ العاملون فيها من خريجي معاهد 
العمل  عن  عاطلون  الهواة،  ومن  الفن  وكليات 
غالباً وعن التدريب!؟ وفي حالة انقطاع تام عن 
مريع  نق�ص  مع  الم�ضرحي  التحديث  م�ضتجدات 
في الثقافة العامة والفنية والمنهج، اأن ف�ضيلتهم 
م�ضرحي  وجود  لاإثبات  يجاهدون  اأنهم  الكبرى 
رجوعي  انكفاء  مع  الاآن  حياة  فو�ضى  مغيّب في 
-التعبير للراحل د. م�ضطفى جواد- يعمل على 
اإزاحة وواأد الفن ومنه الم�ضرح اأو تدجينه في اطر 
الجمود والتحجر!؟ اأرى في نتاجات هوؤلاء الفتية 
ما راأيتَ في �ضوؤالك، اإلا اأن جهدهم بحاجة اإلى 
للاأدوات  ت�ضخي�ضك  ما.اأما  نوع  من  �ضوء 
عن  الكتابة  جانب  اإلى  حاولت  فلقد  النقدية 
على  والا�ضتغال  نتاجاتهم،  و  الم�ضرحي  ال�ضباب 
�ضمن  تطبيقية  محاولات  في  العراقي  الم�ضرح 
م�ضرحية  ثقافية  �ضفحات  في  ن�ضرتها  اأوراق 
وال�ضباح  ال�ضعب  وطريق  المدى  �ضحف  في 
ودوريات  و�ضحف  والاأخبار،  والمنارة  والاتحاد 
عربية متعددة، منها ما يتعلق بم�ضرح ال�ضورة 
وم�ضرح  الاإخراجية  والعلامات  والكيروغراف 

الطفل والاأداء ون�ص النقد الم�ضرحي.
• ما المق�صود  بن�ص النقد الم�صرحي ؟

ن�صَّ ال�ضيء: رفعه.. ون�ص الحديث اإلى فلان: 
مختار  منتهاه  �ضيء:  كل  اإليه..ون�ص  رفعه 
القادر  عبد  بن  بكر  اأبي  بن  محمد  ــ  ال�ضحاح 
الرازي ويتداول  معجم الم�ضطلحات الم�ضرحية 
 criticsm و) المو�ضوعة الم�ضرحية مفردات نقد
ونقد الم�ضرحي dramatic criticism  ومقالة 
نقدية critique معجم الم�ضطلحات الم�ضرحية 
اإعداد �ضمير عبد الرحيم الجلبي ـ دار الماأمون 
للترجمة والن�ضر ـ بغداد 1993( و  جون ر�ضل تيلر 
ـ المو�ضوعة الم�ضرحية الجزء الاأول ترجمة �ضمير 
عبد الرحيم الجلبي  بغداد 1990.. ن�ص النقد 
قراءة  وتقييم  وتاأويل  بتحليل  معني  الم�ضرحي 
غائيته  لا�ضتك�ضاف  ومكوناته  الم�ضرحي  العر�ص 
وحرفياته وجمالياتها وارتباطها بحياة النا�ص. 
�ضريان  لوحظ  حديثة  نقدية  منهجيات  بظهور 
ور�ضائل  الاأكاديمي  البحث  في  جديدة  مفردات 
بدورها  و�ضرت  والدكتوراه  والماج�ضتير  الاإجازة 
في الكتب والموؤلفات النقدية النظرية والتطبيقية 
والمتابعات..من  ال�ضحفي  الم�ضرحي  النقد  وفي 
في  ا�ضتغلت  التي  ن�ص  مفردة  المفردات  تلك 
الرواية  واقترنت بم�ضطلحات  ال�ضرديات  حقل 
جداً،  الق�ضيرة  والق�ضة  الق�ضيرة،  والق�ضة 
التجني�ص.. خارج  منفلتة  ونتاجات  والملاحم 
والكتب  الخطابة  فن  في  المفردة  تداولية  مع 
القوانين  فقرات  وتو�ضف  والاأر�ضية،  ال�ضماوية 
من  كا�ضتعارة  بالن�ضو�ص.  والد�ضاتير 
منها  اأفادت  الدنيوية  الحياة  في  تداوليتها 
اإلى  واأخ�ضعتها  والفنية  الاأدبية  المنهجيات 
موجهاتها ومحدداتها، فلا غرابة في جملة  
لقد  اعنيها،  التي  الم�ضرحي  النقد  ن�ص 
حديثاً،  الم�ضطلح  هذا  الم�ضرح  فن  �ضهد 
ولم يكن في الكتابة ال�ضتينية وال�ضبعينية 
بهذه ال�ضعة؛ اإذ كان يطلق على الن�ص 
فمن  الاآن  اأما  فح�ضب،  الموؤلف 

الم�ضرحي  العر�ص  ن�ص  عن  الحديث  الماألوف 
الاإخراج  ن�ص  يقال   مكوناته  تحليل  ولغر�ص 
المكونات  باقي  التمثيل ون�ضو�ص  الاأداء/  ون�ص 
الم�ضرحية. النقد الم�ضرحي نتاج اإبداعي م�ضتقل 
بحدود له قوانينه واإجراءاته واأنظمته التي توؤهله 
مكانة ن�ص �ضواء كانت مفردة اأما م�ضطلحاً في 

طريقه للت�ضكل.
•  واإجراءاته التطبيقية في النقد الم�صرحي؟ 

واجتهاد  المنهج  ح�ضب  وتتنوع  اإجراءاته  تتعدد 
الناقد ويمكن اأن اأورد اإجراءات لمناهج في اإنتاج  
الن�ص النقدي التطبيقي من خلال الاإجابة على 
ماذا  ومنها:  م�ضرحي  عر�ص  لقراءة  ت�ضاوؤلات 
الم�ضرحي معاً؟ علاقتها  العر�ص  يربط عنا�ضر 
والتفكيك،المبادئ  التما�ضك  الاإخراج  بنظام 
الجمالية.. ما الذي تجده مرتبكاً؟ "اللحظات"  
والمملة. ال�ضعيفة  والاأخرى  القوية،  الذرى" 
والمعمارية  المكانية  الاأ�ضكال  ال�ضينوغرافيا: 
المكان.. تنظيم  والاإيمائية..مبادئ  والمنظرية 

وما  الم�ضرح  على  هو  ما  بين  الجدلية  العلاقة 
الن�ص  وخيال  المكان  بين  الروابط  خارجه،  هو 
ودلالاته،  الاألوان  نظام  المعرو�ص..  الدرامي 
نوعها، وظيفتها، علاقتها  الم�ضرحية:  الملحقات 
بف�ضاء الم�ضرحية وباأج�ضاد الممثلين/ الممثلات ـ 
الملاب�ص ـ الاأزياء: كيف توؤدي وظيفتها كعلامات، 
علاقتها باأبدان الموؤدي/ الموؤدية، دلالتها الفنية 
والاجتماعية، علاقتها بالزمن الم�ضرحي والمكان.

اأم  تدويري  تقليدي  الاأ�ضلوب  التمثيل:  الاأداء/ 
متجدد متفرد؟ العلاقة بين الممثل واأقرانه على 
علاقة  والج�ضد،  الن�ص  بين  المن�ضة..العلاقة 
الممثل بدوره، نوعية الاإيماءات والنظام الحركي 
mime، ونوعية ودرجات الاأ�ضوات، كيفية تطور 
والتلقي،  التمثيل  ف�ضائي  بين  العلاقة  الحوار، 
تف�ضير خط" الق�ضة" في الاأداء: اأي حكاية تتم 
ال�ضوتية:  والموؤثرات  المو�ضيقى  روايتها..وظيفة 
اأم  مبا�ضر  حي  بث  اقتبا�ص،  اأم  مو�ضوع  لحن 
ت�ضجيل.اإيقاع العر�ص: الاإيقاع الكلي، اإيقاع نظم 
دالة " الاإ�ضاءة، الاأزياء، الاإيماءات..اإيقاع ثابت 
اأم مك�ضور؟ ما هو نوع الخيارات الدراما تورجية 
التي تبناها العر�ص؟ ما هو وجه الغمو�ص؟ ما 
هي نقاط التف�ضير؟ اهو عر�ص م�ضرحي مفتوح 
اأم مغلق؟ كيف تبنى الحبكة؟ كيف تبنى الق�ضة 
بوا�ضطة  وكذلك  الممثلات؟  الممثلين/  بوا�ضطة 
الن�ص  الدرامي؟  الن�ص  نوع  ما  الاإخراج؟ 
دور  ما  للروؤى،  الاأ�ضا�ضية  معرو�ضاً..ال�ضمات 
الن�ص  بين  العلاقة  اإخراجيا؟  الدرامي  الن�ص 
بقيت  �ضورة  المرئية..اأي  الم�ضموعة..  وال�ضورة 
في  و�ضعه  يمكن  لا  الذي  هو  ما  ذاكرتك؟  في 
في  معنى  له  يكن  لم  الذي  ما  علاقات؟  �ضكل 
يمكن  لا  الذي  ما  العر�ص؟  لتف�ضير  محاولتك 
اختزاله اإلى معنى؟ ولماذا؟ هل هناك م�ضكلات 
اإجراءات  وهناك  فح�ص؟،  اإلى  تحتاج  خا�ضة 
اأخرى في التلقي: ا�ضتجابة الجمهور، الا�ضتبيان 
الم�ضمولة.. الفئات  الم�ضرحي،  بالعر�ص  المتعلق 

بكامله  الم�ضرحي  العر�ص  بف�ضاء  وللاإحاطة 
هناك اإجراءات لتدوينه"بالفوتوغرافيا والفيلم 
للاإفادة  تقنيا  العر�ص  تدوين  اأي  ال�ضينمائي" 

منه في  القراءة. 
• هل يمكن للنقد الم�صرحي اأن يوؤ�ص�ص للحركة 
اإ�صدال  بعد  تبداأ  اإجراءاته  اأن  مع  الم�صرحية 
اأو مَن يعنيهم  ال�صتار، وهو يتوجه اإلى النخبة 

الاأمر بالذات؟.
بلغة  النقد  يمد  العراقي  الم�ضرحي  الخطاب 
-Met بالميتالغة  ي�ضمى  ما  اأو  )ا�ضطناعية، 
�ضفروية  وهي  اللغة  تلك  لتحليل   )language
لـرولان  وفقاً  مادي  مح�ضو�ص  تلفظ  كلام  من 
المدون،  اللغوي  النظام  عن  له  تمييزاً  بارت 
-Theatrica  و�ضفرات بدنية و�ضورة م�ضرحية
وي�ضتك�ضف  المميزة  العلامات  النقد يحلل   )ity
المعنى  ماهية  ي�ضتك�ضف  كما  بينهما،  العلاقات 
الم�ضرحي،  العر�ص  ن�ص  في  اإبداعه  وكيفية 
وكيفية ت�ضكل الدال الم�ضرحي، وما هي نماذجه 
و ..و..الخ وكما ترى العلاقة  في ف�ضاء الم�ضرح 
جدلية تبداأ قبل رفع ال�ضتار هذا ان كان هناك 
�ضتار من ر�ضد العلاقات بين النظام العلاماتي 
النظام  وبين  الن�ضي،  بالف�ضاء  الخا�ص 
والتوتر   .. العر�ص  ب�ضياق  الخا�ص  العلاماتي 
النا�ضئ بينهما .. الجدل بين المهارة الفنية في 
ت�ضفير ن�ص العر�ص و�ضياقاته على المن�ضة وبين 
التلقي الواعي، والتلقي النقدي، وحل �ضفراته و 
تاأ�ضي�ص النقد لحركة م�ضرحية، اإ�ضكالية تتطلب 
الحذر ال�ضديد طرح ت�ضاوؤل مثل : لمن الاأ�ضبقية 
النقد  لقوانين  اأم  العظيمة  الاإغريقية  للدراما 
الجواب..لوخففنا  بو�ضوح  اعتقد  الاأر�ضطية؟ 
الوقع وادعينا بتنوير اإمكانيات الم�ضرح المعرفية 
جمالياً، والوعي بتلك الاإمكانيات وف�ضح وتعرية 
الاإمكانيات،  تلك  ا�ضتخدام  في  الاإ�ضاءات 
النقد  بين  ما  نوع  من  مقاربة  �ضتتكون  لربما 
الم�ضرحي  للعر�ص  م�ضتهلكة  النخبة  والم�ضرح. 
ت�ضيق  اأو  تت�ضع  خيالية  جزيرة  والنقد،النخبة 
نقداً  هناك  ترى  كما  مو�ضوعية،  لعوامل  تبعاً 
مواعيد  في  اأو  العرو�ص،  بع�ص  يتبع  ارتجالياً 
والنقد  ورواده،  النقدي  التعقيب  هناك  لاحقة  

الكلا�ضيكية  البث  و�ضائل  عبر  ومتلقيه  المقروء 
متعددة  قراءات  من  تنتجه  وما  والحديثة، 
نظريات  الاآن  لحد  تتجدد  األا  تتوا�ضل.  واأفكار 
مدر�ضة براغ ال�ضكلانية ..؟ في �ضيمائية الن�ص 
ظهور  رغم  الاآن  ال�ضيموطيقا  في  معاً  والعر�ص 
المنهج في ثلاثينيات واأربعينيات القرن الما�ضي 

كذلك المنهج الاأقدم : الاأر�ضطي..
اأدباء  اتحاد  من�صة  على  لك  مداخلة  في   •
م�صرح  نحو  الالتفات  عن  تحدثت  الب�صرة 
وما  ذلك؟.  اعتماد  يمكن  كيف  بغ�صب  الاأم�ص 
المدى الذي ي�صله الغ�صب؟. وما هي الاإجراءات 

وقبل كل �صيء لماذا؟. 
الغ�ضب   ... بع�ص  عن  تتنا�ضل  الاأ�ضئلة  جملة 
على  م�ضرح الاأم�ص يمتد -كما ازعم- تاريخياً 
منذ الن�ضاأة ولحد الاآن! .الن�ضاأة في نهاية القرن 
كانت  الع�ضرين  ومطالع  عندنا  ع�ضر  التا�ضع 
�ضاذجة مقلدة حد الجهل الا تميز بين الرواية 
من  بالاقتبا�ص  محملة  والخطابة،  والم�ضرح 
التراث، تحاكي اأ�ضواأ المنهجيات كما الميلودراما 
الم�ضرح  اأجداد  ارثنا من  كان هذا  واإذا  كمثال. 
المدار�ص  في  ك�ضيحاً!  ولد  الذي  العراقي، 
فانه   . الثقافية  والتجمعات  والاأندية  والاأديرة 
توا�ضل مع الاآباء بتقليد مفاهيم الفرق الم�ضرية 
الزائرة عن الم�ضرح والاأوائل من دار�ضي الم�ضرح 
حاول  فقط  واحد  هو  وب�ضراحة  الخارج  في 
اإر�ضاء النهج العلمي عبر ب�ضعة تاأ�ضي�ضات بقيت 
الم�ضرحية  والمنهجيات  للاجتهاد  تفتقر  نخبوية 
الحديثة ا�ضتغلت هنا بجهود الاأكاديميين ولكن 
بعد انح�ضارها هناك في مرجعياتها! وعدت من 
 ! اأنها من الاحفوريات هناك  اإلا  الحداثة  هنا 
مكانه  في  يبواأ  الذي  المتاأخر  ا�ضتقبال  وا�ضتمر 
الاأ�ضل.  وفق محاكاة �ضاخبة  ويقدم  الجديد.. 
بتبيئة  ات�ضمت  الو�ضط   لجيل  التالية  الخطوة 
في  جمالياً  طريقاً  �ضقت  التي  المنهجيات  تلك 
ف�ضائيات الن�ص والاإخراج والاأداء والتلقي، اإلا 
اأنها ظهرت  في زمن خانق مما جعل غالبيتها 
اإلا  ال�ضالبة  ال�ضلطة  باأيديولوجية  مندمجة 
قدمه  كما  ماجي  اأو  م�ضرح  اأما  فهي  ندر.  ما 
وفي  والتزلف  الزلفى  اتخذ  م�ضرح  اأو  البع�ص، 
مقدمات  في  المحا�ضرة  تقدم  الحالات  بع�ص 
وفي  العر�ص،  بف�ضاء  لها  علاقة  لا  وموؤخرات 
حالات تع�ضق كي ت�ضاير موجهات الموؤ�ض�ضة، مما 
خلق رقيباً داخلياً يبحث عن ر�ضا الرقيب الاآخر 
ال�ضورة  م�ضرح  الفن.  حرية  مناخ  عن  ويبتعد 
كان ابلغ الغا�ضبين على م�ضرح الاأم�ص! ببياناته 
الخم�ضة اأولًا و اأطروحاته في عرو�ضه الم�ضرحية 
"مو�ضع" غ�ضب الاآن  اأنها  اإلا  الثانية!  بالدرجة 
ب�ضبب جدلية التنظير والتطبيق مما و�ضعها في 
جمهور  عن  وبحثها   غام�ص،  �ضكلاني  تطرف 
نخبوي ودخولها في رطانة فل�ضفية وعزلتها عن 
بياناتها.  تفعيل  وعن  الم�ضرحية  الحركة  تفعيل 
عن  نتحدث  فنحن  البدائل،  اقتراح  ي�ضعب 
الم�ضرح ك�ضرح ح�ضاري لا يغفل جهود واإبداعات 
العوامل  ولا  الفنية  الثورات  قادة  المبدعين 
لان  يتطورون  هناك   .. المو�ضوعية  النه�ضوية 
الوعي م�ضترك، وعي الفن الم�ضرحي و�ضناعه، 
في  الخلل  دائمة  معادلة  وهي  التلقي  ووعي 
بيئتنا، ذات الجزر الجارف ! والمد النادر جداً.. 
برمته  م�ضرحنا  ما�ضي  تطال  الغ�ضب  نظرة 
في  المنهجية  اإلى  افتقر  لاأنه   2006 اليوم  حتى 
البدء، وظل تابعاً للمناهج العالمية وتحمل اأوزار 
بدون  وطبقت  المن�ضاأ،  في  التاريخية  مرحلتها 
اجتهاد،، وكاأمثلة الاآن ين�ضط الميم والبانتوميم 
للعلامات  المهم�ص  والم�ضرح  الراق�ص  والم�ضرح 
اللغوية وكذلك الخروج عن المعمارية الهند�ضية 
التقليدية للمن�ضة وكلها من معرو�ضات متحف 
ف�ضلًا  نعاي�ص  نحن  العالم!.  في  الم�ضرح  تاريخ 
�ضعارية  على  المبتغاة  الت�ضورات  لتلك  ذريعاً 
وال�ضعارات  المتخايلين  وخيالات  الايديلوجيا، 
الواقع  وت�ضليل  الوردية  والاأحلام  الجامدة 
الدامي باآخر �ضعيد هناك! والذي بدوره تفكك 
�ضريعاً ! ون�ضهد اإخفاق الاأهداف والغائيات التي 
�ضارت بهديها تلكم العرو�ص لافتقارها للثيمات 
اليومي  مع  ال�ضاذج  ولا�ضطفافها  الكونية 

ال�ضعاري لا الوقائعي. 
• الاآن اأين الم�صرح العراقي وهل ين�صجم ما�صيه 
الفعاّل-الموؤثر مع حا�صره؟ وكيف يمكن للحركة 
في  التاأثيرية  قدراتها  ت�صتعيد  اأن  الم�صرحية 

الوعي الاجتماعي العراقي؟
با�ضتك�ضاف  اأ�ضبه  وم�ضتقبله  الاآن  م�ضرح  ر�ضد 
قارة تثرم اأنا�ضها، وتبتلعهم اأر�ضها بمعدل يومي 

الفناء..  طابور  في  يقف  والم�ضرحي  متوا�ضل، 
ذلك هو ف�ضاء الحياة اليومية والم�ضرح �ضمناً.. 
والدليل اأن" ور�ضة الم�ضرح" في موؤتمر المثقفين 
لوزارة الثقافة الذي عقد زمن ا�ضتيزار الاأ�ضتاذ 
مفيد الجزائري، الذي جمع كلمتهم عبر ورقة 
انتظار  في  اليوم  اإلى  مكثوا  ومقترحات  عمل 
جودو..! عله يعينهم على تنفيذها وكذلك م�ضير 
واقع  لمناق�ضة  المفتوح  الحوار  "ندوة  مقررات 
الب�ضرة.  في  عقدت  التي  الم�ضرحية"  الحركة 
واختراقاً  المدماة،  اليومية  حياتنا  بمجاورة 
بعنف  تطوينا  التي  والت�ضاوؤم  الياأ�ص  لقوقعة 
اأقول: هناك كليات ومعاهد فن ت�ضتقطب وتوؤهل 
م�ضرحيون  فيها  الفنية،  الم�ضرحية  الطاقات 
اأعلام..وتوجد فرق في منظمات المجتمع المدني 
بم�ضرح  المتخ�ض�ضة  ومنها  ر�ضمية  فرق  وب�ضع 
م�ضرحية،  ومهرجانات  وعرو�ص  الطفل، 
على  م�ضرحية"  م�ضاغل   - ور�ص  و"  وندوات 
قلتها ت�ضكل ر�ضيداً ثابتا لحراك اآتٍ..الم�ضرحي 
دائماً..الم  ال�ضعاب  يتحدى  واعي  العراقي 
بالات  المدمر  الر�ضيد  يقدم عر�ضاً على م�ضرح 
عرو�ضاً  يقدم  الم  والنهب،  والحرائق  الحرب 
اإلى  بالقتلة..اأ�ضير  المدمج  المفخخ  ال�ضارع   في 
مهرجانات منها خا�ضة بم�ضرح الطفل وم�ضرح 
الفتيان والمدار�ص والمونودراما.. حراك محدود 
والاأداء  الاآنية،  الثيمات  في  وتدويري  بجمهوره، 

وال�ضينوغرافيا والروؤى الاإخراجية. 
جوائز  ح�ضدت  متطورة  نتاجات  هناك  الاآن 
حيث  مدينتنا  والتمثيل..في  الن�ص  في  عربية 
ريادة فن الاوبريت المتطور، ثمة حراك �ضبابي 
فر�ضوا  الذين  الظلاميين..  يتحدى  غالبا 
واطاريح  انتاجات  وحددوا  ذكورياً!  م�ضرحاً 
الفنون،  ومعهد  الفنون  كلية  ومهرجانات 
اأي ن�ضاط  اأحزان �ضنوية تمنع  اأجندة  وفر�ضوا  
بيوم  احتفالا  كان  ولو  حتى  وانطلاق  فيه 
جيل  �ضمت  ي�ضوغ  ذلك  كل  العالمي..  الم�ضرح 
الموؤهلين، ومنهم من يوا�ضل اإنتاج الم�ضرح رغم 
للا�ضتطراد في  من�ضاقاً  نف�ضي  واجد  ال�ضعاب، 
يتطلب  الم�ضرح  وان  وقائع كابحة، خا�ضة  اإيراد 
فريق عمل وح�ضور تدريبات ومكاناً.الم�ضرحيون 
ح�ضاري  فن  م�ضعل  لحمل  بالممكن..!  يعملون 
لجمهور محدود جداً..اإن جزر الاإنتاج المتوهجة 
لذا  ذخيرتنا  من  تبقى  ما  هي  التلقي  وجزر 
ذلك  مع  مقارنتها  عند  وتعقيداً  �ضعوبة  اأجد 
الما�ضي التنويري لم�ضرحنا الذي يوا�ضله بحرية 
التاأثير  المنافي..  في  العراقيون  الم�ضرحيون 
لي�ص  ولكن  اليوم  مهمة  الاجتماعي  الوعي  على 
بمقدور الم�ضرح انجازها لوحده.. ومنفذه فرق 
ودور  الثقافة،  لوزارة  التابعة  الر�ضمية  الم�ضرح 
الجميلة"  الفنون  الاأكاديمية"كليات  الموؤ�ض�ضات 
الحرم  داخل  الم�ضرحية  الحركة  تفعيل  في 
الجامعي وخارجه، وتن�ضيط " وحدات الن�ضاط 
الفني" الجامعية وتعيين الخريجين الاخت�ضا�ص 
في الاإدارة والتخطيط والتدريب.. والاأمر ينطبق 
لوزارة  التابعة  الجميلة"  الفنون  "معاهد  على 
المدر�ضي"  عن"الم�ضرح  وم�ضوؤوليتها  التربية 
فرق  وت�ضكيل  له،  �ضنوية  مهرجانات  باإقامة 
ميزانيات  ور�ضد  الن�ضاط  بمديريات  م�ضرحية 
ن�ضاطات  الم�ضرح..واإعادة  اإنتاج  لمراكز  للاإنتاج 
الفرق الم�ضرحية الاأهلية العريقة واأخرى جديدة، 
للا�ضتثمار  اأموال  بروؤو�ص  موؤ�ض�ضات  واإيجاد 
العاملة.  الكوادر  حقوق  تراعي  الم�ضرحي 
ت�ضكيل  في  المدني  المجتمع  منظمات  وت�ضجيع 
هواة  ومن  اأكاديمية  بكوادر  بها  خا�ضة  فرق 
الم�ضرح تعمل في كل بيئات العراق مراكز المدن 
متطورة  بمعمارية  م�ضارح  بناء  مع  والاأرياف، 
اإلى  اأ�ضير  والاأوبرا.  الم�ضرحية  للعرو�ص  خا�ضة 
والثقافة  والجمالية  الحرفية  الثقافية  اأهمية 
للمثل،  المتوا�ضل  والتدريب  والمران  العامة، 
التمثيلية،  الاأدائية/  بالمهارات  الارتقاء  بهدف 
وهو منهج يواكب التوجهات الحديثة التجريبية 
لتنمية واإبراز اإبداعات الممثل- الممثلة، ولتوفير 

المرونة البدنية وال�ضوتية.. 
حيز  باإعطاء  الكافي  الم�ضبق  التهيوؤ  كذلك 
مع  العر�ص،  ت�ضبق  التي  للبروفات  منا�ضب  
العرو�ص  بجماليات  المركزة  العناية  �ضرورة 
الم�ضرحية  التقنيات  كل  توظيف  خلال  من 
الم�ضرحي..وابتكار  الف�ضاء  ن�ضيج  ت�ضكل  التي 
اأ�ضاليب جديدة وطرق ثيمات متجددة في كتابة 
والتمثيل  الاإخراج  وطرائق  الم�ضرحي،  الن�ص 
وت�ضاير  حياتنا  غرائب  تواكب  وال�ضينوغرافيا 

الحداثة الم�ضرحية في العالم. 

جا�صم العايف
قبل فترة اأجريت حواراً مع الناقد الم�ضرحي حميد مجيد مال الله ون�ضرتُ بع�ضاً منه، ثم طلب حميد مني اأن 
اأعاود الحوار لاكت�ضافه ثغرات فيه، فا�ضتجبت لذلك على اأمل اأن ان�ضره كاملًا  بعد الح�ضول على اإجاباته 
الجديدة واإملاء الفراغات في اإجاباته ال�ضابقة على اأ�ضئلتي، لظروف خا�ضة بي لم ان�ضر الحوار كاملًا. الاآن 
بعد رحيل حميد مجيد مال الله الاأبدي في ما بعد ظهر الثاني من اأيار هذا العام اأراني وفاءً اأن ان�ضره كاملًا 

موؤكداً انه خ�ضع لت�ضحيحات واإ�ضافات عدة قام بها هو نف�ضه.                                                    

نص النقد المسرحي 
معني بتحليل وتأويل

العرض المسرحي

حميد مجيد مال الله 

حوار مسرحي يسبق الرحيل الأبدي



�ضدر عن الموؤ�ض�ضة العربية للدرا�ضات والن�ضر في طبعة جديدة مجلدة  2013  طبعة ثانية من كتاب »مذكرات اأحمد مختار بابان«،اآخر رئي�ص للوزراء في العهد 
الدكتور كمال مظهر اأحمد.الملكي في العراق، حيث �ضدرت الطبعة الاأولى عام 1999، ويقع الكتاب )المجلد( في 308 �ضفحات من القطع الكبير. وقام باإعداد وتقديم الكتاب الباحث 
يقول معد الكتاب د. كمال مظهر: »لي�ص من ال�ضهل التعامل مع مذكرات قطب بارز عا�ضر كل العهد الملكي في العراق، وكر�ص جل حياته لخدمته عن قناعة 
بدءاً بوظيفة في البلاط الملكي مع تاأ�ضي�ضه، وانتهاء بمن�ضب رئي�ص الوزراء اأكثر من جميع اأقرانه، ودخل مجل�ضي الاأعيان والنواب ع�ضواً بارزاً له وزنه فيهما. 
وفي اأواخر العهد الملكي بلغ الاعتماد عليه اإلى درجة اأنه كان يكلف اأحياناً باإ�ضغال من�ضبي رئي�ص الوزراء ووزير الخارجية وكالة في حال غيابهما لاأي �ضبب 
كان، اإ�ضافة اإلى من�ضبه الوزاري اأ�ضالة، والذي كان دوماً من اأهم المنا�ضب الوزارية ودخل اأكثر من مرة هيئة النيابة عن الملك في حال �ضفر الاأخير اإلى خارج 
العراق. اإن اأحمد مختار بابان كان الوحيد بين �ضا�ضة ذلك العهد الذي تاآلف مع الجميع. فرحب اأبرزهم، نوري ال�ضعيد وجميل المدفعي وعلي جودت الاأيوبي 
وتوفيق ال�ضويدي والدكتور محمد فا�ضل الجمالي وحمدي الباجه جي، با�ضتراكه معهم في وزاراتهم المختلفة. كما اأنه احتفظ، في الوقت ذاته، بعلاقات طيبة 
كامل الجادرجي باإرادة ملكية خا�ضة«.مع عدد من اأبرز قادة المعار�ضة، منهم زعيم حزب الا�ضتقلال، محمد مهدي كبة؛ وفي عهد وزارته تم اإطلاق �ضراح زعيم »الحزب الوطني الديموقراطي« 

مذكرات أحمد مختار بابان آخر رئيس وزراء عراقي في العهد الملكي 
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لا  له  حدود  لا  "من  اأنه:  يقول 
دعاوى  راف�ضا  له"  م�ضتقبل 
بريق  تحت  نف�ضها  ت�ضوق  التي  العولمة 
من  اأف�ضل  �ضتكون  الاإن�ضانية  اأن  �ضعار: 
"نف�ضها  العولمة:  اأن  حين  في  الحدود  دون 
ت�ضتدعي اإقامة الجدران المكهربة والمراقبة 
منها  تهديدات"  �ضد  الفيديو  طريق  عن 
ال�ضمال  اإلى  الجنوب  من  الب�ضري  التدفق 
ولكنها  �ضارمة  قيودا  عليه  تفر�ص  حيث 
في  مطلقة  حرية  تنتجها  التي  لل�ضلع  تمنح 
الحدود  اإن  ويقول:  الجنوب.  اإلى  المرور 
"ت�ضمد بتحولاتها وتبقى 
بداية  فالثبات  بتغيراتها 
العالم  واإن  الدمار" 
لغة  له  اأ�ضبحت  اإذا 
واحدة  واأخلاق  واحدة 
�ضت�ضاب  واحدة  ونكهة 
والكاآبة  بالملل  الاإن�ضانية 
اإذ "ما من عيب اأ�ضواأ في 
ثقافة ما، اأن تكون وحدها" فاإذا ت�ضابهت 
من  الانتقال  في  الفائدة  فما  الاأماكن 
اأن يوؤدي  مكان اإلى اآخر مختلف من �ضاأنه 
هذا  ب�ضبب  القاتل"  "ال�ضجر  لانح�ضار 

"يزعجها  العولمة  اإن  وي�ضيف  الاختلاف. 
كل ا�ضتثناء ثقافي. للحدود �ضمعة �ضيئة... 
يكره القنا�ص الاأ�ضوار اأما الطريدة فتحبها" 
حيث اللا حدودية محببة اإلى الم�ضتفيدين 
الاقت�ضاديون  اأ�ضناف:  ثلاثة  وهم  منها 
يقع  الذي  والكتاب  والم�ضتبدون.  والتقنيون 
في 79 �ضفحة متو�ضطة القطع �ضدر هدية 
وترجمته  القطرية  "الدوحة"  مجلة  مع 
والكتاب  ال�ضكر.  ديمة  ال�ضورية  الكاتبة 
البيت  في  الموؤلف  األقاها  لمحا�ضرة  تدوين 

الفرن�ضي-الياباني في طوكيو عام 2010.
اأمريكا  اإلى  �ضبابه  في  غادر  الموؤلف  وكان 
اللاتينية والتحق بالمنا�ضل الاأممي الاأ�ضهر 
ت�ضي جيفارا مقاتلا معه في اأدغال وغابات 
منها  �ضنوات  ثماني  واأم�ضى  وبوليفيا  كوبا 
ثلاث �ضنوات في ال�ضجن في بوليفيا. ويقول 
العالم  خريطة  اإلى  ينظر  من  اإن  دوبريه: 
اللون  ذات  الاأماكن  يرى  اأن  عليه  ي�ضهل 
فيها  الف�ضل  القول  يعود  التي  الرمادي 
"للقنبلة والمتفجرات وال�ضواطير.. افريقيا 
ال�ضومال- الاإفريقي.  والقرن  الو�ضطى 
اآ�ضيا...  �ضرق  وجنوب  اإريتريا.القوقاز 
الفل�ضطيني  النزاع  ويبقى  ك�ضمير... 

الاإ�ضرائيلي المثال" الاأكثر دلالة على خريطة 
العالم. وي�ضيف: اإن اإ�ضرائيل تطالب بحدود 
اآمنة معترف بها "لكنها لا تحددها" وينقل 
اأوري  الاإ�ضرائيلي  الي�ضاري  الكاتب  عن 
ال�ضلام  لب  اإن  عاما" قوله:   90" اأفنيري 
اأبدا  تو�ضحه  لم  "ما  وهو  الحدود  هو 
المجال  بذلك  فاتحة  ال�ضهيونية  الحركة 
لق�ضم لا نهائي للاأرا�ضي" م�ضيفا اإن اأول 
جوريون  بن  دافيد  اإ�ضرائيل  لوزراء  رئي�ص 
اإعلان  في  ياأت  لم  حين  "بمجازفة  قام 
اإ�ضارة  في  للحدود"  ذكر  على  الا�ضتقلال 
والفل�ضطينيون  العرب  عليه  يطلق  ما  اإلى 

.1948 "النكبة" عام 
ويقول: اإن "المجازفة" تت�ضح في قول رئي�ضة 
"الحدود  مائير  جولدا  ال�ضابقة  الوزراء 
موجودة حيث يوجد اليهود لا حيثما يوجد 
خط على الخريطة". ويعلق دوبريه قائلا: 
معلم  ي�ضعوا  اأن  اإذن  الم�ضتوطنين  "على 

مع  يتقدم  الذي  لل�ضرعية  "خط" الحدود 
البندقية وعربات الم�ضتوطنين تلة فتلة. اأي 

هي في المح�ضلة حرب لمئة عام."
على  المتحدة  الولايات  حروب  وينتقد 
"الاإرهاب" تحت �ضعار "عدالة بلا حدود" 
اإلى ف�ضل ذريع، معتبرا  انتهت  اإنها  قائلا: 
الحروب الا�ضتباقية في اأفغان�ضتان والعراق 
"�ضقاء  مكمن  المثال،  �ضبيل  على  وفيتنام 
الهلاك"  اإلى  يقودهم  الذي  الاإمبرياليين 
لاأنهم لا يدركون اأن الحدود لي�ضت تح�ضيل 
نبوءة  يعتبره  ما  الموؤلف  وي�ضجل  حا�ضل. 
ل�ضارل ديجول حين و�ضع على غلاف كتابه 
 1924 عام  المن�ضور  العدو"  عند  "النزاع 
"اإن ما �ضيوؤدي  �ضريطة ورقية كتب عليها: 
باألمانيا اإلى الخ�ضارة هو احتقارها للحدود 
الفكر  ور�ضمها  التجربة  خطتها  التي 

ال�ضائب والقانون."
من  يعرفون  لا  حين  الب�ضر  اإن  ويقول: 
الجميع  مع  خلاف  على  ي�ضبحون  يكونون 
ويت�ضم  �ضيء"  كل  "قبل  اأنف�ضهم  ومع 
اإلى  يخطون  اإذ  المعقولية  بعدم  �ضلوكهم 
خطوة.  الخلف  واإلى  خطوتين  الاأمام 
وي�ضف ذلك التاأرجح باأنه: "ذهاب وغياب 
يبعث  �ضبب  يوجد  لا  حيث  عجيب  غريب 
في  نرى  عندما  ي�ضتثيره  اأو  ال�ضحك  على 
في  الكبيرة"  "الاأ�ضواق  مول  ال�ضوبينج 
وت�ضتري  البراقع  ت�ضع  اأ�ضباحا  الخليج 
الوقت  في  النقالة  الهواتف  �ضيحات  اآخر 
ال�ضابة  الاأمم  من  قبائل  فيه  تتزود  الذي 

المتقهقرة بالاأ�ضلحة الكيميائية والنووي.

هو

الطريق الثقافي ـ خا�ص
من العنوان يت�ضح تحيز الكاتب الفرن�ضي ريجي�ص دوبريه في كتابه "في مديح الحدود" لفكرة 
الحدود التي يقدم قراءة عميقة لها ا�ضتنادا اإلى ر�ضيد من المعارف والوقائع والاأديان والاأ�ضاطير 
والفل�ضفات لكي ي�ضل اإلى رف�ص "دين العولمة" ويدافع عما يعتبره ف�ضائل للتنوع والاختلاف 

الثقافي والاإن�ضاني.

لب السلام هو 
الحدود.. وهو ما لم 
توضحه الصهيونية

ريجيس دوبريه Regis Debray في “مديح الحدود” 

فكرة العدالة الغربية فشلت فشلًا ذريعاً

�ضدرت موؤخرا الترجمة العربية لديوان »اأغنيات البراءة والتجربة« لل�ضاعر البريطاني وليم بليك، �ضمن �ضل�ضلة »الـ100 كتاب« ــ التي ت�ضدر عن الهيئة العامة لق�ضور الثقافة في م�ضر ــ من ترجمة حاتم الجوهري، وتقديم الدكتور 
ماهر �ضفيق فريد. »اأغنيات البراءة والتجربة«، هو اأحد روائع الاإبداع الاإن�ضاني ال�ضعري، ودرة الرومانتيكية العالمية، اإذ يت�ضمن روؤية روحية عميقة للعالم، وعلاقاته الدفينة، وتجليا اأرقى لملامح التوجه الرومانتيكي، من قبل �ضاعر 
يمثل ــ في الوعي النقدي ــ المعلم الاأ�ضا�ضي لتيار اكت�ضح الاأدب العالمي على اأكثر من قرن كامل، لكن اأعماله ــ وفي ذروتها »اأغنيات البراءة والتجربة« ــ تتجاوز الرومانتيكية، كحركة اإبداعية، لتمتلك فرادتها و�ضموليتها التي تفر�ضها 

كاإبداع عابر للزمن والاأحقاب. وهي المرة الاأولى التي ت�ضدر فيها- في اللغة العربية- ترجمة كاملة ور�ضينة لهذا العمل الفريد.
أغنيات البراءةديوان

لوليم بليك

للمتناف�ضين  الق�ضيرة  القائمة  وات�ضمت   
عالمية  بنكهة  العام  هذا  الجائزة  على 
الاأعمال  كانت خم�ضة من  ا�ضتثنائية حيث 
بينها  مترجمة  روايات  المر�ضحة  الروائية 
»الروائي  تقدم  التي  والاأر�ص«  »الخريطة 
ورواية  �ضخ�ضياتها  احد  بو�ضفه  هولبيك« 
ال�ضوريالية  موراكامي 

 .1Q84
»مدينة  رواية  وتدور 
مراهقين  حول  بوهاين« 
في م�ضتقبل بلا تكنولوجيا 
الع�ضابات  تمار�ص  حيث 
على  م�ضيا  جرائمها 
الترام  بركوب  الاأقدام 
للو�ضول الى اهدافها في عالم بلا �ضيارات 
ويرتدي  اأو هواتف خلوية.  كومبيوترات  اأو 
فاقعة  باألوان  فرو  معاطف  �ضخ�ضياتها 
في  ال�ضعر  ويكت�ضفون  غريبة  وقبعات 

من  م�ضطنعة  �ضيغة 
بين  تجمع  الدارجة  اللغة 
والكلام  المتفجر  الحوار 
وقال  الدافئ.   الرعوي 
اجواء  و�ضف  في  باري 
�ضرير  عالم  »انه  روايته: 
»ان  م�ضيفا:  مجنون« 
قيود،  بلا  تُكتب  الرواية 
بالتكنيكلور  تكتب  انها 
ان تكون متعة  لها:  ويراد 
تجربة  عن  ف�ضلا  حارة 
واأو�ضح  جادة«.  لغوية 

ان  ا�ضا�ص  على  الرواية  كتب  انه  باري: 
اي�ضا  القارئ  ان  تعني  كتابتها  في  متعته 

�ضيجد متعة في قراءتها. 
بانجاز  الجائزة  محكمي  هيئة  وا�ضادت 
عام  لايرلندا  ابداعية  روؤية  خلق  في  باري 
2035 بت�ضويرها »مكانا لا تريد ان تعي�ص 

فيه ولكنك تتلهف على القراءة 
تاأكيد«، وان الم�ضتقبل  عنه بكل 
�ضورته  باري  ير�ضم  الذي 
م�ضتقبل  »لي�ص  الرواية  في 
م�ضتقبل  بل  براقة،  تكنولوجيا 
بدورات  فيه  التاريخ  يتقلب 

وينظر با�ضترابة الى فكرة »التقدم««. 
من  مجموعتين  ن�ضر  الذي  باري  وين�ضم 
�ضندي  بجائزة  وفاز  الق�ضيرة  الق�ض�ص 
الى   ،2012 عام  الق�ضيرة  للق�ضة  تايمز 
قبله  امباك  جائزة  حازوا  ممن  قائمة 
ماريا�ص  وخافيير  باموك  اورهان  بينهم 

وجون ماكريغر وكولم تويبين. 
م�ضاريع لانفاق  لديه  لي�ص  انه  باري:  وقال 
قيمة الجائزة التي تعتبر الاأكبر في العالم 
الكاتب  ان  الى:  م�ضيرا  النقدية  بقيمتها 
»يمر ب�ضنوات �ضمان و�ضنوات عجاف وهذه 
الجائزة تجعل 2013 �ضنة طيبة تتيح كثيرا 
من الوقت للجلو�ص الى المكتب والا�ضتمرار 
في الكتابة لاختراع عوالم �ضغيرة مجنونة. 
انها ت�ضمح لك بموا�ضلة الكتابة، وهذا هو 

تعريف النجاح بالن�ضبة للكاتب«. 
الجائزة  بكونها  امباك  جائزة  وتتميز 
ا�ضماء  تختار  التي  الوحيدة  الاأدبية 
على  بناء  الطويلة  قائمتها  على  المر�ضحين 
العالم.   انحاء  �ضائر  من  المكتبات  ا�ضوات 
وقال باري )44 عاما(: ان دور المكتبات في 
الجائزة هو ما يجعلها »خا�ضة جدا عندي؛ 
ان  ن�ضتطيع  باأننا  نتعلم  المكتبات  في  لاأن 
نعي�ص حياتنا من خلال الكتب«. وت�ضمنت 
على  المتناف�ضة  للاأعمال  الطويلة  القائمة 
مكتبة   160 ر�ضحتها  رواية   153 الجائزة 
 10 المحكمون  يختار  ان  قبل  بلدا   44 من 
منها على القائمة الق�ضيرة �ضمت روايات 
وهولندا  واليابان  واي�ضلندا  فرن�ضا  من 
المتحدة  والولايات  وبريطانيا  والنرويج 

وايرلندا. 

“الرجل والفسيل” جديد 
القاص محمد خضير

�ضدر عن دار ن�ضر بلورة الجنوب للطباعة والن�ضر والتوزيع 
كتاب "الرجل والف�ضيل" للقا�ص والروائي محمد خ�ضير عن 
الذكرى  في  الوهاب  عبد  محمود  الراحل  الروائي  �ضديقه 
كتبها  مقالات  مجموعة  والكتاب  لرحيله.  الاولى  ال�ضنوية 
القا�ص المعروف خ�ضير عن �ضديقه. وفي هذا الكتاب يقول 
الاخيرة  ايامه  في  احتفلنا  عندما  الكاتب: 
على  من  خاطبته  الان�ضانية،  وتجربته  بفنه 
المن�ضة قائلًا: »ان مقالة واحدة منك مقابل 
معادلة  لهي  عنك  اكتبها  مقالات  خم�ص 
عادلة اقبل بها را�ضياً وادعاً، فلا اقل من 
هذا العدد ي�ضاوي ح�ضورك بيننا اليوم«. 
خم�ص  خ�ضير،  محمد  القا�ص  وي�ضير 
عبد  محمود  حياة  في  كتبتها  مقالات 
معادلات  ك�ضف  فيها  حاولت  الوهاب 
كتبتها  وثلاث  انجح،  وكدت  �ضراعه 
الك�ضف  هذا  فيها  اكد  وفاته،  بعد 
�ضيرة  او  وادبه  حياته  موؤلف  �ضيرة  في  تنقيب  وجميعها 
ثانية ل�ضيرة لم يفلح الراحل في اكمالها. ولعلي نجحت، ثم 
الكاملة  الق�ض�ص  من  تبقى  ما  الثمانية  بالمقالات  الحقت 

تحت عنوان » ثامن ايام الا�ضبوع« ولعلي قد وفيت.

رحلة بيدرو تيخيرا 
من البصرة إلى حلب   

ترجمة  من  الرحلات  اأدب  في  جديد  كتاب  حديثاً  �ضدر 
الاأكاديمي العراقي د.اأني�ص عبد الخالق محمود عن الموؤ�ض�ضة 
العربية للدرا�ضات والن�ضر، بعنوان »رحلة بيدرو تيخيرا من 
الب�ضرة اإلى حلب عبر الطريق البري 1604-1605«، وتقع 

الرحلة  في 216 �ضفحة من القطع الكبير.
يقول مترجم الكتاب:

خطاأً  )المعروف  تيخيرا  بيدرو  رحلة  تعدُّ 
اأهم  اإحدى  تاك�ضيرا(  اأو  تك�ضيرا  با�ضم 
عموماً،  ال�ضرق  �ضهدها  التي  الرحلات 
القرن  مطلع  في  خ�ضو�ضاً،  والعراق 
معروفة  رحلة  اأول  وهي  ع�ضر،  ال�ضابع 
لرحّالة برتغالي في الع�ضر الحديث بحد 
علمنا. ومع اأن عدداً كبيراً من الرحلات 
الترجمة  اإلى  طريقها  وجدت  الاأجنبية 
من  واأكثر  طبعة  من  وباأكثر  طويلة  مدة  منذ  والن�ضر 
ترجمة في بع�ص الاأحيان، اإلا اأن هذه الرحلة الرائعة النادرة 
بقيت بعيدةً عن متناول اأيدي المترجمين والنا�ضرين للاأ�ضف 
اأ�ضبحت  ال�ضديد، ولم تُترجم منها �ضوى �ضفحات معدودةً 
الكامل  الن�صُّ  وبقي  بها،  الا�ضت�ضهاد  يريد  من  لكل  مرجعاً 
اأكثر من  اأن ح�ضة العراق فيه  لها بعيداً عن الاهتمام، مع 
ن�ضف الرحلة. وربما يعود ال�ضبب في ذلك اإلى �ضعوبة الن�صّ 
القديم الذي كُتبت به الرحلة، اأو لعدم توفرها، اأو لل�ضببين 

معاً.
مهمة  اإ�ضافة  تقديم  في  منا  واإ�ضهاماً  الاأ�ضا�ص،  هذا  على 
اإلى اأدب الرحلات، اأقدمنا على ترجمة الجزء الخا�ص من 
العراق وبادية ال�ضام من هذه الرحلة، تمهيداً لن�ضر الجزء 
ايطاليا  اإلى  الهند  من  الرحلة  يت�ضمن  الذي  منها،  الكامل 
عبر الطريق البّري. ولا�ضك اأن ترجمة هذه الرحلة �ضت�ضهم 
في الك�ضف عن جوانب غام�ضة كثيرة عن تاريخ واأحوال تلك 
المنطقة خلال حقبة لا تزال غام�ضةً ومبهمةً لدى الباحثين 

والموؤرخين.

»مديح لخازوق آخر« 
لسهيل كيوان 

المجموعة  اأيام  قبل  حيفا  في  للن�ضر«  راية  »دار  عن  �ضدرت 
كيوان،  �ضهيل  وال�ضحفي  للروائي  الجديدة  الق�ض�ضية 
عن  يربو  ما  على  �ضاملة  اخر«،  لخازوق  »مديح  بعنوان 
ثلاثين ق�ضة جديدة، كان الكاتب ن�ضر بع�ضها �ضمن زاويته 
»القد�ص  �ضحيفة  في  يكتبها  التي  الاأ�ضبوعية 

العربي« اللندنية.
يكتب  الجديد  كيوان  لعمل  تظهيره  وفي 
رئي�ص  طه،  ابراهيم  الناقد  البروفي�ضور 
جامعة  في  واآدابها  العربية  اللغة  ق�ضم 
في  كيوان  �ضهيل  مكانة  ا  م�ضتعر�ضً حيفا 
الفل�ضطيني،  ال�ضردي  الاإبداع  خارطة 
ومذكّرا بتنوّع تجربته الاأدبية وامتدادها 
اأنواع اأدبية متعددة ومتجاورة، من  اإلى 
الق�ضة الق�ضيرة اإلى الرواية اإلى المقالة 
الاأطفال.  واأدب  والم�ضرحية  اللافتة،  ال�ضحفية 
ويكتب طه » في هذه الكتابة تتبدّى قدرة الكاتب على التنويع 
في الاأ�ضاليب من النقي�ص اإلى النقي�ص؛ من م�ضاحات الكتابة 
الواقعيّة اإلى حدود الكتابة التجريبيّة المركّبة، حر�ص الكاتب 
يكتب«.  ما  في  مقنعًا  طبيعيًا  �ضادقًا  يظل  اأن  على  خلالها 
م�ضيفًا انه » حتى يحقّق الكاتب هذا الق�ضط من الم�ضداقية 
فاإنه يلجاأ اإلى جملة من الاآليات الاأدبية والجمالية المختلفة 

في كتابته المميزة«.
المجموعة  هي  اخر«  لخازوق  »مديح  اأن  الاإ�ضارة  تجدر 
الق�ض�ضية الرابعة ل�ضهيل كيوان، اإلى جانب ثلاث روايات، 
بالاإ�ضافة  من�ضورتان،  وم�ضرحيتان  للاطفال  ق�ض�ص  واربع 
القا�ضم  �ضميح  ال�ضاعر  لاأعمال  نقديّتين  درا�ضتين  اإلى 

والكاتب غ�ضان كنفاني.

فوز كاتب إيرلندي بجائزة امباك متقدما على هولبيك وموراكامي 
يورو متفوقا على مناف�ضين   100 تبلغ قيمتها  التي  الاأدبية  امباك  ايرلندي بجائزة  فاز كاتب 
الكاتب  وفاز  موراكامي.  والياباني هاروكي  مي�ضيل هولبيك  الفرن�ضي  مثل  الثقيل،  العيار  من 
الايرلندي كيفن باري بجائزة امباك 2013 على روايته الاأولى »مدينة بوهاين«.  وقال باري 
ل�ضحيفة الغارديان �ضبيحة �ضماعه بنباأ فوزه: »انه يوم �ضعيد«. وا�ضاف: »انه لاأمر مثير حقا 

ان ترى نف�ضك بجانب كتاب تقراأ اعمالهم وتعجب بهم وت�ضتمتع معهم منذ �ضنوات«.

الرواية متعة حارة 
فضلًا عن كونها 
تجربة لغوية جادة

أول ترجمة عربية لرواية إيتالو كالفينو “لو أن مسافرا في ليلة شتاء"
�ضدرت حديثا عن الهيئة العامة لق�ضور الثقافة رواية »لو اأن م�ضافرا في ليلة �ضتاء« لاإيتالو 
كالفينو ترجمة ح�ضام اإبراهيم، وهي اأول ترجمة لتحفة اإيتالو كالفينو غير الم�ضبوقة في 
تاريخ الرواية العالمية، وهي رواية الروايات، بطلها قارئ الرواية، الباحث عن اكتمال 
الحدث الذي لا يكتمل اأبدا، والروايات المنقو�ضة اأبدا، والماهية الملتب�ضة للموؤلفين، وكاأن 

النق�ضان هو جوهر العالم، اأو الرواية: وكاأن »الاكتمال« �ضراب وفكرة وهمية. علماً باأن 
ال�ضاعر يا�ضين طه حافظ ترجم اأربعة اأعمال لكاليفنو، وكان قد ترجم اأكثر من ن�ضف 
هذه الرواية وتوقف ب�ضبب ان�ضغالته الثقافية الاأخرى. وحين �ضمع بترجمة الرواية قال: 

اأراحني وح�ضم الم�ضاألة المعلقة!



الذي  الحب  في  اأ�ضئلتها  علينا  لتطرح   
تتاأمل  وانت  العراق  وطنها  في  افتقدته 
لوحاتها  باأن  ت�ضعر  الفنانة  هذه  اأعمال 
من  اآت  كوني  كائن  بخيال  من�ضوجة 
الف�ضاء وتف�ضلنا عنه م�ضافات في الزمان 
والمكان، تريد ان تبعدنا عن �ضديد الاألم 
الكارثة  هول  عنا  وتخفف  والخراب 
القلب  له  العراق،لايت�ضع  وطنها،  فاأين 
ال�ضجيج  عن  ابتعدت  لذلك  الذاكرة  ولا 
وطموحاتها  باأحلامها  وحطت  وال�ضراخ 
ت�ضاري�ضه من  اآخر م�ضنوعة  كوكب  على 
تجاويف القلب وال�ضرايين واأحلامها كانت 
العقل  دهاليز  في  القابعة  الذكريات  من 
واأروقة القلب، يقين الدليمي فنانة تبحث 
عن اآفاق فنية تجد من خلالها حلا لفك 
بديلا  لتجعله  الوجود  هذا  في  الحب  لغز 
والفناء فهي تحكي  وال�ضرور  عن الحرب 
ق�ضتها مع الحياة باأ�ضكال واألوان واأجواء 
العلمي،  الخيال  ق�ض�ص  ت�ضبه  كونية 
فيهما،اآدم  البطل  الخلق  بداية  ق�ضة 
يتحاوران  واأفراحهما  وحواء،باأحزانهما 
ج�ضديهما  يجمع  وتعاطف  بتعانق  تارة 
التوا�ضل  ورع�ضة  اللقاء  برغبة  الاألفة 
الاأر�ص  على هذه  الخلق  ق�ضة  ......انها 
وتناق�ضاتها،ق�ضة  الحياة  هذه  ق�ضة 
وتنافرهما  تعاطفهما  في  والرجل  المراأة 
الفنانة  .....ت�ضورهما  الع�ضور  مر  على 
من  منبعثين  متجذرين  الدليمي  يقين 
ت�ضاري�ص كوكب خرافي باأ�ضكاله وتعرجاته 
فتنقلنا من خلال لوحاتها الى عالم لي�ص 
لتبعث  الخلق  بداية  الى  ترجعنا  عالمنا 
فينا الحب الذي فطر عليه الاإن�ضان منذ 
بنا  حل  عندما  وافتقدناه  الخليقة  بدء 
الج�ضع والكره وال�ضر و�ضكن اأفئدتنا األوان 
الفنانة يقين الدليمي 

لاتنق�ضها  فائقة  بعناية  مدرو�ضة 
حبورا  النف�ص  في  تبعث  التي  ال�ضفافية 
اللونية  فالتركيبات  ن�ضيانه  ال�ضعب  من 
األوان،  تدرجات  فيها  المتتالية  بتوزيعاتها 
وتخطف  القلب  بباب  قزح،تاأخذ  قو�ص 
لوحاتها  �ضطوح  على  فالتكوينات  الب�ضر 
اللونية  التوليفات  مع  تماما  من�ضجمة 
اللوحة  محيط  في  الم�ضتخدمة  للاأ�ضكال 
الت�ضكيلية  للفنانة  بالن�ضبة  اللوحة  لديها. 
فيه  �ضاكن  لوني  ف�ضاء  الدليمي  يقين 
كوني  اأفق  وفيه  الان�ضانية  للروؤية  مت�ضع 
خلاله  من  ت�ضير  ان�ضانيا  لغزا  يحمل 
خوفا  المرتع�ضة  الب�ضرية  النف�ص  اأعماق 
هذه  في  بنا  يترب�ص  مجهول  من  وقلقا 
الا  ماهي  الفنانة  هذه  فلوحات  الحياة، 

دعوة لنا من اجل الحب وال�ضلام. 

الب�ضرة ــ  العراق  • مواليد 
الكيمياء. ق�ضم  العلوم  في  بغداد  جامعة  من  البكالوريو�ص  �ضهادة  على  • حا�ضلة 

ال�ضيراميك. ق�ضم  بغداد  في  ال�ضعبي  التراث  معهد  من  • �ضهادة 
العراقيين. الت�ضكيليين  الفنانين  نقابة  • ع�ضوة 

العراقيين. الت�ضكيليين  الفنانين  جمعية  • ع�ضوة 
.2002 افق  قاعة  بغداد/  الاول/  ال�ضخ�ضي  • المعر�ص 

.2005 الخانجي  قاعة   / ال�ضورية  حلب  مدينة   / الثاني  ال�ضخ�ضي  • المعر�ص 
الت�ضكيلي. للفن  بغداد  قاعات  في  عديدة   • م�ضاركات 

. للفنون  بغداد  مركز  في  عديدة  • م�ضاركات 

بغداد. في  الن�ضاء  اتحاد  مركز  في  عديدة  • م�ضاركات 
الم�ضتقلين. الديمقراطيين  لتجمع  معر�ص  في  • م�ضاركة 

.2003 الت�ضكيلية  للفنون  ال�ضامل  • المعر�ص 
. المعا�ضر/دم�ضق  العراقيين  الفنانين  معر�ص  في  • م�ضاركة 

.2004 العربي  الرواق  •  قاعة 
.2004 بغداد  في  الثقافة  وزارة  في  المراأة  معر�ص  في  • م�ضاركة 

. العراقيين  الت�ضكيليين  الفنانين  معر�ص  في  • م�ضاركة 
.2005 دم�ضق  في  العراقي  الثقافي  • المنتدى 

.2005 جندير�ص  في  الفني  الجبل  معر�ص  في  • م�ضاركة 
.2006 المغرب  في  الملكية  القاعة  في  اأقيم  معر�ص  في  • م�ضاركة 

.2006 حلب  مدينة  الخانجي/  قاعة  في  عربية  عيون  معر�ص  في  • م�ضاركة 
.2006 عام  حلب  في  الخانجي/  قاعة  ال�ضغيرة/  اللوحة  معر�ص  في  • م�ضاركة 

ـ  �صيرة ذاتية يقين الدليمي   ـ

المعرض التشكيلي

من لكاظم الأحمدي 
ومحمود جنداري وغيرهما؟

                                                     
العراقي  للقا�ص  قبل  من  ين�ضر  لم  ن�ضاً  نن�ضر  العدد  هذا  في 
الراحل كاظم الاأحمدي، زودنا به م�ضكوراً الناقد محمد جبير، 
بارزة  يعد علامة  الذي  للقا�ص  اأر�ضيف ممتاز  ياأتمن على  وهو  
في المنجز الق�ض�ضي العراقي ، ومثل جبير اأودعنا في عمّان قبل 
�ضنوات القا�ص الكبير محمود جنداري اأر�ضيفه، الذي بقي بحوزة 
عدد من الاأ�ضدقاء هناك، بعد اأن عاد جنداري اإلى العراق ومات 

حالما �ضعر بدنو اأجله.
القا�ص  كتاب  �ضدور  عن  خبراً  اأي�ضاً  نن�ضر  هذا  عددنا  وفي 
العراقي الكبير محمد خ�ضير عن �ضاحبه القا�ص الراحل محمود 
عبد الوهاب، ومثل الاأحمدي وجنداري وعبد الوهاب هناك جليل 
القي�ضي وحاكم محمد ح�ضين والع�ضرات غيرهم ممن لم يغادروا 
والعوز  المحنة  بلظى  يكتوون  وظلوا  الاأحتراق  �ضنوات  في  العراق 
ويطبخون تجاربهم ببطء على نار الوطن الهادئة، حيث لا منفى 
معزول يتنعمون با�ضترخائه ويجمعون اأعمالهم، ولا جهات داعمة 

ولا ذاكرة م�ضترخية.
والح�ضارات  الحروب  بنيران  المقلى  العراق  في  ظلوا  هوؤلاء 
ليطعموا عوائلهم  ال�ضخ�ضية  والعوز والخوف، فباعوا مكتباتهم 
والعزلة  الاأمرا�ص  هدّتهم  و�ضلام، حتى  بع�ص خبز  لها  ويوؤمنوا 
من  حزين،  ب�ضمت  رحلوا  ثم  ال�ضود،  الاأيام  ذاكراتهم  وبعثرت 
دون موا�ضاة ولا احتفاء اأو تذكّر، با�ضتثناء احتفاليتين منف�ضلتين 
اأقامهما الحزب ال�ضيوعي للراحلين  محمود عبد الوهاب وجليل 

القي�ضي في العام 2011.
التي  العربية"،  الثقافة  عا�ضمة  "بغداد  اأيام  نعي�ص  ونحن  اليوم 
من جوع،  ت�ضمن  لا  مهلهلة  م�ضاريع  على  زخاً  الاأموال  بها  زخت 
طبعت  الذي  الورق  ثمن  ت�ضاوي  لا  التي  الكتب  مئات  ون�ضرت 
وظلت  عالمنا  من  ج�ضداً  اختفوا  الذين  هوؤلاء  اأ�ضتذكر  عليه، 
اأعمالهم مبعثرة هنا وهناك في مكتبات اأ�ضدقائهم وبع�ص ممن 

ياأتمنونهم، بانتظار من يبادر لجمعها ون�ضرها.
اأعمال  ب�ضاأن  جبير  محمد  الناقد  مع  �ضخ�ضياً  تحدثت  لقد 
اأعمال  ب�ضاأن  النا�ضر فا�ضل جواد  الاأحمدي، ومع  الراحل كاظم 
جنداري، ومع القا�ص ثامر معيوف ب�ضاأن اأعمال جليل القي�ضي، 
ومع �ضقيق الراحل حاكم محمد ح�ضين ب�ضاأن اأعماله المبعثرة، من 
اأجل جمعها واإ�ضدارها في طبعات كاملة و�ضمن فعاليات "بغداد 
مبدعيها  باعمال  تحتفي  لا  فعا�ضمة  اأي�ضاً،  الثقافة"  عا�ضمة 
الراحلين لي�ص حرياً بها اأن تكون عا�ضمة للثقافة، كما ان الفعل 

الثقافي الاأقليمي اأوالعالمي يبداأ دائماً من المحلي اأوّلًا.
تقت�ضي  العراقية  الق�ضة  تاريخ  في  بارزة  اأعمدة  عن  اأتحدث 
الاأمانة الاأدبية منا الاأخلا�ص لمنجزهم الذي كان حياتهم كلها، 

و�ضحوا من اأجله بالغالي والنفي�ص.
ومن اجل اأن تكون لنا ذاكرة للاأجيال المقبلة، ومن هنا تحديداً، 
اأق�ضد من "الطريق الثقافي"، اأتوجه بالدعوة لجميع الاأ�ضدقاء 
بعد  واإ�ضدارها،  الراحلين لجمعها  باأعمال هوؤلاء  يهتمون  الذين 
الثقافية  ال�ضوؤون  دائرة  الاأخ�ضر �ضخ�ضياً من  ال�ضوء  اأخذت  اأن 
بما  لها  والتقديم  لطباعتها  لها،  م�ضت�ضاراً  اعمل  كوني  العامّة، 
اأتوجه  اأي�ضاً  هنا  ومن  الكبار،  الاأدباء  هوؤلاء  ومكانة  يتنا�ضب 
لي�ضطلع  العراقيين  والكتّاب  الاأدباء  لاتحاد  المخل�ضة  بالدعوة 
بدوره على هذا ال�ضعيد اأي�ضاً، على الاأقل لجهة ملاحقة اأعمالهم 
المتفرقة عن طريق فروعه في المحافظات وجمعها من اأجل اأنجاز 
ا�ضتذكارهم  عن  ناهيك  المهم،  والوطني  الاأدبي  الم�ضروع  هذا 
الاإبداعية  بمنجزاتهم  للاحتفاء  ة  الخا�ضّ الندوات  وتنظيم 

الكبيرة.
                                                           محمد حيّاوي
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�صفوان اإبراهيم
يقين  العراقية  الت�ضكيلية  الفنانة  اأقامته  الذي  الاأول  معر�ضها  في 
لفنانة  مفاجئا  كان  �ضنوات،  قبل  بحلب  الخانجي  �ضالة  في  الدليمي 
قوى  ارتكبتها  التي  الاآثام  وابتعدت عن  الرافدين  ار�ص  اغتربت عن 
من  �ضورت  الاأعمال،  من  مجموعة  عبر  لتقدم  وطنها،  بحق  ال�ضر 
خلالها الفنانة هواج�ضها الذاتية مبتعدة بذاكرتها عما يلوث الم�ضاعر 

ويجرح الاأحا�ضي�ص لتعود بنا الى بداية الخلق.

فيان سورا
إمرأة الوقت المناسب 

في الزمن الصعب
الطريق الثقافي ـ خا�ص 

ولدت فيان �ضورا في العام 1976 في بغداد، وهي فنانة عراقية متميزة 
والاإمارات  وتركيا  العراق  اأنحاء  جميع  في  المعار�ص  من  الكثير  اأقامت 
من  وتخرجت  الاأو�ضط،  وال�ضرق  اأوروبا  من  واأجزاء  المتحدة  العربية 
الجامعة الم�ضتن�ضرية في بغداد. ن�ضرت �ضورا كتابا باللغة التركية ب�ضاأن 

رحلة،  "نهر،  عنوان  حمل  اأعمالها 
تنظيم  مع  �ضدوره  وتزامن  �ضحر" 
توبكابي  ق�ضر  اأقيم في  الذي  معر�ضها 
اأعمالها في  اأغلب  في ا�ضطنبول. تر�ضم 
ت�ضتخدم  لكنها  لالزيت،  الاأول  المقام 

مختلطة  اأخرى  وتقنيات  و�ضائل 
ثلاثية  اأعمال  وان�ضاء  الحفر  في 

وهي  القما�ص.  على  الاأبعاد 
في  ورمزية  تعبيرية  اأعمال 

م�ضتخدمة  الاأول،  المقام 
المجردة  ال�ضور 
للتعبير  والمعا�ضرة 
تاأثيرات  يبدو  فيما 
من  م�ضتمدة  عميقة 

ال�ضرق والغرب.
جميع  من  الن�ضاء  وتعد 

الع�ضور  ومن  الثقافات، 
القديمة والحديثة، المو�ضوع الرئي�ص في عملها، اإذ يظهرت بابعاد روحية 

�ضامتة وهن ير�ضمن رحلتهن ون�ضالهن الم�ضتمر من اأجل البقاء.
تقول فيان، التي تعي�ص وتعمل حاليا في الولايات المتحدة، كفنانة اأ�ضعى 
هو  هذا  من هم حولي،  قلوب  خلالها  من  األم�ص  حيوات جديدة  لاأقامة 
المو�ضوع الرئي�ص لفني، لقد ع�ضت حياة الكثيرين في وقت ق�ضير جدا 
ولوحاتي تعك�ص رحلتي هذه، اإنّها رحلة مليئة بالدرو�ص ال حية والخفية 
على حد �ضواء، وكما هو الحال مع حياة الكثير من النا�ص، فاأن تجربتي 
من  الكثير  �ضاأن  بذلك  �ضاأني  والقلق،  والفرح  والحزن  بالحب  مليئة 
والا�ضطراب  الحرب  ب�ضبب  العراق  غادروا  الذين  الفنانين  زملائي 
اأجل خلق  من  ننا�ضل  العالم،  اأنحاء  منت�ضرون في جميع  نحن  الثقافي، 
عوالم جديدة من دون اأن نفرط بتراثنا الغني ونحن ننهل من الثقافات 
الجديدة، الفن عندي هو بمثابة الج�ضر الذي يربط ما بين ما�ضي بلدي 
وحا�ضره وهو يدفعني دوماً  لا�ضتلهام الروؤى، وتعد محاولة الحفاظ على 
التاريخ الم�ضترك عبر الحواجز الثقافية هي التحدي الاأكبر بالن�ضبة لي 

ولتجاربي في الر�ضم، لاأن �ضغفي هو الحياة وفني هو عملي الروحي. 

الفنانة يقين الدليمي 
خيال الكائن الكوني 

تشكيليون عراقيون


