
 

م� دام الف�ص�ء الم�صموح لي ب�لحركة  فيه �صيقً� , ف�ص�أخت�صر مرحلة وانتقل من 
ن��س اللا قراءة واللا كت�بة, من الع�مة الذين اأبقتهم الظروف ال�صيئة تحت 

هيمنة التخلف الثق�في, الى النخب من المثقفين: اأ�ص�تذة, اأطب�ء, مح�مين 
وفن�نين وكت�بً�. اأولاء جميعً� اليوم ب�إزاء امتح�ن الح�ص�رة لهم. مطلوب اإثب�ت 

جدارتهم الثق�فية واللي�ق�ت الاإن�ص�نية وم� يتطلبه الوعي والحي�ة الجديدة. 
جميع هوؤلاء, اأقول جميعن�, ن�صهد الن�ص�ل ال�صعب والم�صرف للحركة الن�صوية 
في الع�لم ومدى التواطوءات على حرية المراأة وحقوقه�. نحن على علم اأي�صً� 

بتنوع الحرك�ت الاأنثوية واتج�ه�ته�: الم�رك�صية واللبرالية والاتج�ه الذي تح�ول 
الكني�صة قي�دته. لكنن� نعلم بو�صوح اأكثر حجم الاتج�ه الم�رك�صي و�صعة قواعده 

من الن�ص�ء من جميع الم�صتوي�ت الاجتم�عية يوؤازرهن الع�صرات من اأ�ص�تذة 
الج�مع�ت والمفكرين والكت�ب, هي اأول حركة ن�صوية من��صلة في الت�ريخ تجمع 

البي�س وال�صود ون�ص�ء من �صتى الاأعم�ر والم�صتوي�ت الاجتم�عية . تي�ر عظيم 
م� يجت�ح �صوارع اأورب� واأمريك� اليوم. هذه الحركة الوا�صعة والن�صيطة حركة 

ن�ص�لية �صخمة العدد وخطيرة الاأهداف . هي تط�لب بحقوق المراأة موؤمنةً 
ان هذه الحقوق لن تتحقق الا بتغيير الاأنظمة والقوانين. فهي حركة �صي��صية 

بحكم ات�ص�ع وخطورة هذه الاأهداف. تغيير الاأنظمة والقوانين يعني تغيير 
د�ص�تير واأنظمة حكم ويعني تح�صين م�صتوى المعي�صة ورفع الاأجور. من هن� ن�صهد 

حجم مح�ولات الت�صويه والاإع�قة وا�صطن�ع تي�رات وتجمع�ت رجعية م�ص�دة 
او مخ�لفة. هي من حيث الجوهر , لا تختلف عم� تم من ا�صطن�ع ا�صتراكي�ت 

مق�بلة للا�صتراكية العلمية, والقومية مق�بلًا للاأممية والدينية مق�بلة للم�دية 
والملي�صي�ت الاإره�بية �صد الديمقراطية والفكر الحر.

يكفي ان ن�صير لهذا ونب�رك هذه الحركة العظيمة لانتقل الى دور المثقف منتظراً 
اإ�صه�مه الايج�بي في التطبيق ت�أكيداً لتح�صره وثق�فته  وتقدميته. مطلوب منه 

ان ينظر ب�حترام لهذه الحقوق الاإن�ص�نية المنتهكة على مدى الت�ريخ وان يتع�مل 
مع المراأة بلي�قة ح�صرية وخلقٍ ك�صيد مهذب Gentleman . لي�س مقبولًا ان 

نتحدث في المدار�س الاأدبية والفنية والاتج�ه�ت القطرية وال�صي��صية والاقت�ص�د 
ون�صلك �صلوكً� رجعيً� اأو متخلفً� او رخي�صً�! لم يعد مقبولًا اللغط ال�صفيه: انه� 

لب�صت, انه� تكلمت مع هذا او ذاك انه� �صحكت وتجراأت, انه�, انه�... لم يبق 
اإلا اأن يقولوا اإنه� تحي�! غير مقبول اأبداً ان ي�صتنكر اأحد عليه� اإن�ص�نيته�. ليكن 
كل اإن�ص�نً� متح�صراً بح�صن الحديث والجل�صة والم�ص�فحة والنظر ب�حترام. لا 

نريده يتكلم ب�لحداثة ليل نه�ر ويت�صرف �صراً م� يخجل منه, ونخجل منه, علنً� 
!لا بد من تنحية هذه الازدواجية المخجلة وان نكون مع المراأة  مثقفين طليعيين, 

نطبق م� نتب�هى به ونتمن�ه من خ�ص�ل الع�لم الجديد وم� ندعو له من حرية 
وحقوق ولي�ق�ت ح�صرية.  بع�صن� , ولي�س كلامي بلا اإ�ص�رات, ي�صيف لمت�عب 

المراأة منغّ�ص�ت ومزعج�ت من �صلوكه, في وقت ننتظر من المثقف موؤازرة للحركة 
الن�صوية وحرية المراأة.. �صيء موؤ�صف , يُ�صعِرُ ب�لا�صمئزاز ان مثقفين ي�صلكون 

�صد الثق�فة ودع�ة تنوير وحداثة ين�صون اأنف�صهم ويهبطون الى م�صتوى ال�صف�هة 
ويعينون الرجعية على حرك�ت التقدم �صلوكً� وكلامً�. لنكن مع اأنف�صن� في 

احترامه� ومع حركة المراأة التحررية ون�ص�له� من اجل ا�صتكم�ل اإن�ص�نيته� ونيل 
حريته� وحقوقه� ك�ملةً من اإخطبوط الرجعية والتخلف ومن الابتذال في الكلام 

وال�صلوك. لا تكونوا مثل جرير ! هل تعرفون ق�صته ال�صيئة؟ اإليكم م� قراأت:
ق�ل ابو عبيدة: ك�ن جرير ا�صترى ج�رية من زيد بن النج�ر . مولى 

بني حنيفة, ففركَتْ جريراً )اأي كرهته ونفَرَتْ منه(. 
فقد ك�نت قبل بيعه� تحب زيداً. فجعلت دمعته� لا ترف�أ 

بك�ءً على زيد وحبً� له. فق�ل جرير:
اأعُزّيكِ عمّ� تعلمين وقد اأرى

بعينك من زيدٍ قـذى غـيَر ب�رحِ
ف�إن تق�صدي, ف�لق�صـدُ منـي خليفةٌ

واإن تجمحــي تَلْقَيْ لج�مَ الجوامحِ
فقيل لجرير: وم� هو لج�م الجوامح؟ ق�ل: هذاك! واأ�ص�ر الى �صوط معلقٍ على 

الجدار!
هذا كلام لاأبرز �ص�عر في ع�صره! هو لم يتع�طف مع ع��صقة تبكي حبيبه� او 

ه� ولم يُرجعْه� لمن تحب. ولكنه و�صعه� بين  اإن�ص�نً� ترت�ح له. هو لم ي�صتر�صِ
اأمرين: اإن ا�صت�صلمت له �صي�ص�محه�. والا ف�صينه�ل عليه� ويخ�صعه� له ب�ل�صوط !

هذا ال�صلوك الف��صح يمكن ان نغ�س عنه الطرف لو ك�ن من اأمّي متوح�س لا 
لواحد من ابرز �صعراء زمنه وقد راأى حي�ةً ودني� ! 

بع�صن� ي�صلك �صلوكً� اأخزى من هذا ويُ�صِمعُ زميلتَه او �ص�حبته
او زوجته ا�صنع من هذا الكلام , واأن� مت�أكد مم� اأقول !

      سوط جرير

في ديوان.. »أماكنهار« عندما يتجنب الشاعر كمين الغواية ـــــــــ حميد حسن جعفر
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اليونسكو: العالم بحاجة للتفاهم بين الثقافات
الطريق الثق�في ـ خ��س

11 بمقر المنظمة  اليون�صكو-ال�ص�رقة في طبعته�  ت�صليم ج�ئزة  اليون�صكو,  خلال حفل  اأيرين� بوكوف�, مدير ع�م  ق�لت 
بل حقيقة  اإلى جنب,  ب�لعي�س جنب�  الاكتف�ء  دون  اأف�صل  ب�صكل  الاآخر  لفهم  م��صة  بح�جة  "الع�لم  اأن  بب�ري�س  الاأممية 
مع� في ع�لم �صمولي متوا�صل و منق�صم في نف�س الوقت". وب�لن�صبة لمدير اليون�صكو ف�أن كلمة "الحوار" يردده� الجميع 
حتى "تلا�صت  قيمته� و معن�ه� اأحي�ن�". و اأو�صحت اأن "ال�صوؤال الرئي�س الذي نطرحه اليوم والذي نريد الم�ص�همة في 
الاإج�بة عليه لي�س "م� هو الحوار بل "كيف يمكن مب��صرة به ".  و من جهته اأعرب رئي�س لجنة التحكيم الدولية لج�ئزة 
للغ�ية" الذي  المذهل  "ب�لعمل  اعج�به  هومفري�س عن  �صتيف�ن  اأن لجنة التحكيم اعتمدت في اختي�ره� اليون�صكو-ال�ص�رقة  اأو�صح  بحثن� ق�م به الف�ئز الجزائري . كم�  نزاهة  "بكل  ق�ئلا:  اأكد  و  والتميز".  "الامتي�ز  اأ�ص��صيين  معي�رين  تلقين�ه� عن الاأ�صخ��س الذين لديهم ا�صه�م�ت في ن�صر على  التي  الثق�فة العربية والق�درين على الم�ص�همة في تمثيل هذه الثق�فة".في التر�صيح�ت 

خف�صت  الدول  من 
للقط�ع  الع�مة  الموازنة 
بع�س  تواجه  الم�صتقلة  ال�صينم�   , الثق�في 
المخرجون  يتمكن  كيف   . ال�صعوب�ت 

ال�صب�ب من التغلب عليه�؟
ب�لقدرة  التمتع  يجب  يقول:"  تي�غو  بيري� 
اإلى  اللجوء  مثلًا  ب�لاإمك�ن  الخي�ل.  على 
التمويل الم�صترك, اأو تنظيم حفل مو�صيقي 
يجب  الم�صروع.  لتمويل  اآخر  ن�ص�ط  اي  اأو 
الم�ل  على  للح�صول  خلاقين  نكون  ان 
لتنفيذ م�صروع ابداعي."بيري� تي�غو انجز 
المج�نية  الوث�ئقية  الاإفلام  من  �صل�صلة 
البرتغ�لية  المو�صيقى  عن  الاإنترنت  على 
طريق  في  نف�صه�  وجدت  التي  التقليدية 
الن�طقة  والدول  البرتغ�ل  في  الن�صي�ن 

ب�للغة البرتغ�لية.
اأخرى  برتغ�لية  مخرجة  لام��س,  �ص�لومه 
تود تحقيق م�صروعً� اآخر. انه� تريد العمل 
على فيلم روائي وث�ئقي 
"اأن�  تقول:  بيرو,  في 
اأفكر  لا  جدا,  واقعية 
في م� لا اأملك. لا اأتخيل 
اإن  برافعة  عمل  خطة 
رافعة.  لدي  تكن  لم 
التي  الاأفك�ر  ع�دة 
التي  والاأم�كن  لدي 
اإليه�,  اأذهب  اأن  اأريد 

العمل  اأبداأ  لا  ف�نني  واإلا   , للتنفيذ  ق�بلة 
ب�لم�صروع."

دول  في  �صرك�ء  اإيج�د  تتوقع  �ص�لومه 
ظ�هرة  الم�صترك  الدولي  ف�لاإنت�ج  اأخرى. 
كهذا  م�صروعً�  اأن  بيد  تتزايد.  بداأت 
لاأن  الفيلم  عر�س  بمك�ن  التفكير  يتطلب 
في  كثيراً  ي�صتثمرون  لا  الاأفلام  موزعي 
الاآن  لذلك  الم�صتقلة..  ال�صينم�ئية  الاأعم�ل 

المهرج�ن�ت اأ�صبحت ن�ص�طً� مهمً�.
"هن�ك  ق�ئلة:  ت�صيف  لام��س  �ص�لومه 
اأفلام لا تعر�س في اأي مك�ن, �ص��صة التلف�ز 
اأول  هي  المهرج�ن�ت  ال�صينم�.  دور  في  ولا 
ات�ص�ل لن� مع الجمهور. انه� تفتح الاأبواب 
اأم�م اإمك�ني�ت تج�رية اأخرى, بم� في ذلك 
وم�ص�ريع  وال�صينم�  والنوادي  المدار�س 
اأخرى." ال�صينم� الم�صتقلة تواجه �صعوب�ت 
تهيمن  تن�ف�صية  ع�لمية  �صن�عة  في  كبيرة 

عليه� هوليوود.
اإلى  تعود  ل�صبونة  في  هذه,  ال�صينم�  دار 
"اأوروب� �صينم�". انه� �صبكة دولية لعدد من 
دور ال�صينم� التي تعمل على عر�س الاأفلام 

الاأوربية, تموله� المفو�صية الاأوربية.
�ص�حب م�صروع �صركة التوزيع ال�صينم�ئي, 
هو جزء من ال�صبكة التي تعمل على توزيع 
�صن�عة  لكن  الاأوربي.  الاإتح�د  اأفلام 

ال�صينم� الاأوربية بح�جة اإلى المزيد.
اأي  تمتلك  لا  "اأورب�  يقول:  ب�ولو  برانكو 

هن�ك  ك�نت  لل�صينم�.  اأوربي  م�صروع 
التنوع  على  الحف�ظ  حول  من�ق�ص�ت 

وهو اأمر مهم للغ�ية. في الواقع لم يكن 
هن�ك انفت�ح لاكت�ص�ف �صينم� الدول 
الاأخرى. اليوم, عر�س فيلم برتغ�لي 
الاألم�نية  التلفزيون  �ص��ص�ت  على 
ب�لم�صتحيل,  اأ�صبه  اأمر  اأوالفرن�صية 

اأمر  وهذا  ع�م  ب�صكل  الع�مة  القنوات 
موؤ�صف لاأن هذه هي الطريقة التي يمكن اأن 
تعزز �صن�عة ال�صينم� الاأوروبية" اآخر فيلم 
وث�ئقي عر�صته �ص�لومه لام��س في مهرج�ن 
برلين الم��صي �صيخرج من دائرة المهرج�ن 
البرتغ�ل  في  ال�صينم�  دور  في  و�صيعر�س 
تقول:  لام��س  �ص�لومه  وفرن�ص�.  وا�صب�ني� 
والمرتزقة:  الديمقراطية  عن  فيلم  "اإنه 

�صيء موجود في ك�فة الاأنظمة  مثلًا, حين 
الاإره�ب  مك�فحة  مجموع�ت  عن  نتحدث 
غ�لبً�  البرتغ�لية,  الا�صتعم�رية  الحرب  اأو 
اخرى  ح�لات  مع  �صلات  هن�ك  تكون  م� 
في  الع�لم  من  اأخرى  اأجزاء  في  حدثت 

الفترة ذاته�… انه� لغة ع�لمية".
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العديد

�لطريق �لثقافي ـ خا�ص
التقني�ت الرقمية ت�صهل اأعم�ل المتخ�ص�صين ال�صينم�ئيين الم�صتقلين بيد اأن م�صكلة تمويل اأعم�لهم 
لا تزال ق�ئمة وتزداد تعقيدا.كيف يعمل المخرجون ال�صب�ب من اأجل تنفيذ م�ص�ريعهم بميزاني�ت 
تق�صفية؟ وكيف يجتهدون من اأجل تحقيق اأحلامهم؟ وهل �صيجدون الحل ب�لتكنولوجي� الجديدة؟

ليس هناك انفتاح 
أوروبي لاكتشاف 

سينمات العالم 

أفضل 100 فيلم في 
تاريخ السينما العربية

طريق �ل�شعب ـ وكالات
اأعلنت ادارة مهرج�ن دبي ال�صينم�ئي الدولي عزمه� اإجراء 
ا�صتفت�ء مو�صع هو الاأول من نوعه في الع�لم العربي لاختي�ر 

اأف�صل 100 فيلم في ت�ريخ ال�صينم� العربية.
�صمن  �صيق�م  الذي  الا�صتفت�ء  اإن  المهرج�ن  ادارة  وق�لت 
الدورة الع��صرة في �صهر ك�نون اأول/دي�صمبر المقبل �صي�صهد 
مختلفة  واتج�ه�ت  تي�رات  ت�صكل  التي  للاأفلام  "مف��صلة 
ب�للغتين  ت�صدر  �صينم�ئية  مو�صوعة  توثيقه� في  على  والعمل 

العربية والاإنجليزية".
"الا�صتفت�ء  اإن  جمعة  الحميد  عبد  المهرج�ن  رئي�س  وق�ل 
في  ال�صينم�ئي  الحقل  في  والع�ملين  ال�صينم�  نق�د  �صي�صمل 
واأك�ديميين  وروائيين  لكت�ب  اإ�ص�فة  مختلفة  اخت�ص��ص�ت 
و�صخ�صي�ت ثق�فية مت�صلة بواقع ال�صينم� العربية وت�ريخه� 

من العرب وغير العرب."
واأ�ص�ف اأن "هذا الم�صروع ي�صكل فر�صة ا�صتثن�ئية لمع�ينة ت�ريخ 
ال�صينم� العربية ومنجزه� بوا�صطة نخبة من الاخت�ص��صيين 
التعرف  والع�لم  العربي  الع�لم  ال�صينم� في  لع�ص�ق  يتيح  بم� 

على مميزات هذه ال�صينم� ومف��صله� الت�ريخية".
ي�صمل  بم�  طويلة  ووث�ئقية  روائية  اأفلام  الا�صتفت�ء  وي�صمل 
العربية,  البلدان  ك�فة  في  العربية  ال�صينم�  اإنت�ج�ت  ك�فة 
الم�صترك  الاإنت�ج  واأفلام  العربي,  الم�صترك  الاإنت�ج  واأفلام 

العربي الاأجنبي.

كرسى توت عنخ أمون 
في مكتبة الإسكندرية 

 
طريق �ل�شعب ـ وكالات 

عر�ص�أً  الاإ�صكندرية,  بمكتبة  الفنية  المع�ر�س  ق�صم  نظم 
اإخراج  من  وهو  الذهبي".  اآمون  عنخ  توت  "كر�صي  لفيلم 
الراحل �ص�دي عبد ال�صلام. وتعقب العر�س مح��صرة لع�لم 

الم�صري�ت الدكتور و�صيم ال�صي�صي عن توت عنخ اآمون.
الذهبي"  اآمون  عنخ  توت  "كر�صي  فيلم  اأن  ب�لذكر  جدير 
هو اإنت�ج ع�م 1982, ومدته 43 دقيقة, وهو فيلم ت�صجيلي 

فيه�  اتجه  مرحلة  في  ال�صلام  عبد  �ص�دي  اأخرجه 
يقدّم  فيلم  وهو  المب�صطة.  التثقيفية  للاأفلام 

الاإن�ص�ن  ويراعي  المب�صطة  المعلوم�ت 
ولا يخلو من المتعة. 

نظم الاحتف�لية متحف ع�لم �ص�دي 
تم  متحف  اأول  وهو  ال�صلام,  عبد 
لعر�س  الاإ�صكندرية  بمكتبة  اإق�مته 
المتحف  وي�صم  فنية.  مقتني�ت 

الكبير  المخرج  اأعم�ل  اأ�صول  مجمل 
وملاب�س  �صينم�ئية  لم�ص�هد  ت�صميم�ت  من 

كم�  ينفذ.  لم  وبع�صه�  تنفيذه  تم  بع�صه�  واإك�ص�صوارات, 
ك�نت بمنزله  اأث�ث  وقطع  به,  الر�صم الخ��صة  اأدوات  ي�صم 
ومكتبته  الاأخرى,  مقتني�ته  وبع�س  بنف�صه,  بت�صميمه�  ق�م 

الخ��صة.

مهرجان كان يفتتح 
بفيلم "غاتسبي العظيم"

�لطريق �لثقافي ـ  خا�ص 
وال�صتين,  ال�ص�د�صة  دورته  ال�صينم�ئي  ك�ن  مهرج�ن  افتتح 
العظيم" اأو  "غ�ت�صبي  ك�بريو  دي  ليون�ردو  بفيلم  الاأربع�ء, 
نيويورك  فيه نجم مجتمع  يج�صد  الذي  غ�ت�صبي",  "غريت 

الب�رز في ع�صريني�ت القرن الم��صي.
ويتن�ول الفيلم, الذي اأخرجه الاأ�صترالي ب�ز لورم�ن, ق�صة 
فيتزجيرالد  �صكوت  فران�صي�س  الاأميركي  للك�تب  كلا�صيكية 
انحلال  و�صط  الاأميركي  ب�لحلم  يتم�صك  رجل  حول  تدور 

الاأخلاق في ع�صر مو�صيقى الج�ز.
البريط�نية  الممثلة  ك�بريو  دي  اأم�م  البطولة  بدور  وق�مت 
ك�ري موليغ�ن, التي تلعب دور امراأة من ذوات الدم الملكي 
دور  في  م�كغواير  توبي  والممثل  غ�ت�صبي,  اأحلام  في  الاأزرق 
لاأول  عر�س  وقد  �صديقه, 
المتحدة  الولاي�ت  في  مرة 
واأث�ر  الم��صي,  الاأ�صبوع 

ردود فعل متب�ينة.
ر�صح  الذي  لورم�ن,  وق�ل 
الاأو�صك�ر  لج�ئزة  قبل  من 
عن فيلم "مولين روج" ع�م 
�صحفي  موؤتمر  في   ,2001
اإن  الاأربع�ء  �ص�بق  وقت  في 
فكرة اإخراج فيلم غ�ت�صبي 
اأثن�ء  ج�ءته  العظيم 
ا�صتم�عه اإلى ن�صخة �صوتية 

من الكت�ب في رحلة ب�لقط�ر عبر �صيبيري� ع�م 2004.
الاإطلاق.  على  اأعرفه�  اأكن  لم  اأنني  "اأدركت  لورم�ن  وق�ل 
وك�ن اأكثر م� تذكرته اأنه� تتحدث عن�, حيث م� نحن عليه 

الاآن, هذه المراآة الكبيرة التي تعك�س ال�صورة مرة اأخرى".
اأم� دي ك�بريو, فق�ل, اإن الكت�ب ك�ن له معنى جديد ب�لن�صبة 
"بهرت ب�صخ�صية غ�ت�صبي.. لقد  له, عندم� قراأه, م�صيفً�: 
اأ�صرني ولم تعد مجرد ق�صة حب ب�لن�صبة لي.. لقد �ص�رت 
وفي  ممكن.  �صيء  كل  حيث  الجديد  الاأميركي  لهذا  م�أ�ص�ة 

مك�ن م� على الطريق فقد ال�صعور بهويته".
الكت�ب من  يحوي  م�  ب�إغراق  لورم�ن  الفيلم  منتقدو  واتهم 
ك�آبة في ا�صتعرا�ص�ت رق�س الهيب هوب المبهرة من ج�ي زي 

وبيون�صيه.
�صكوت  اأن  حقيقة  اإلى  م�صيراً  الانتق�دات,  لورم�ن  وتج�هل 

فيتزجيرالد ك�ن اأي�ص� محل "انتق�د مخيف" اأثن�ء حي�ته.
بين  من  لي�س  العظيم"  "غ�ت�صبى  فيلم  اأن  اإلى  وي�ص�ر 
الذهبية,  ال�صعفة  بج�ئزة  للفوز  المر�صحة  الع�صرين  الاأفلام 
�صتمنح من قبل هيئة  التي  للمهرج�ن,  الكبرى  اأي الج�ئزة 

الطريقالثقافي

م�صروع ثق�فة من اأجل التنمية MDG-F برن�مج ثق�في تنموي وا�صع ممول من الحكومة اللم�نية ويهدف لتن�صيط دور الثق�فة في تنمية المجتمع�ت الن�مية في كل من اأ�صي� واأفريقي� وايرم� اللاتينية, 
واأقر البرن�مج منذ �صبعين�ت القرن الم��صي ونفذ �صمن اإط�ره حتى الاآن 18 م�صروعً� موزعة على اأفريقي� والدول العربية واآ�صي� واأمريك� اللاتينية, وجنوب �صرق اأوروب�, بهدف زي�دة الفر�س الاجتم�عية 

والاقت�ص�دية وتح�صين التف�هم بين الثق�ف�ت, مع اإيلاء اهتم�م خ��س للفئ�ت ال�صعيفة. 
ثقافة من أجل �ضوء

MDG-F التنمية

اليوم العالمي للمتاحف
�لطريق �لثقافي ـ وكالات 

اأحتفل الع�لم في 18 اآي�ر/ م�يو الج�ري ب�ليوم الع�لمي للمت�حف الذي 
يعد من��صبة دولية ت�صلط الاأ�صواء فيه� على طبيعة عملالمت�حف والدور 
وا�صتله�م  الاأجي�ل  ذاكرة  تن�صيط  �صعيد  على  تقومبه  الذي  الري�دي 
تج�رب الم��صي وت�أمله� للم�صي قدمً� نحو الم�صتقبل. واقيمت فع�لي�ت 
"المت�حف تعني الذاكرة زائداً الاإبداع لاأحداث  هذا الع�م تحت �صع�ر 
اعتم�د  منذ  اأقرت  التي  للاأهداف  تج�صيد  وهو  الاإجتم�عي",  التغيير 
1977 المتلخ�صة في زي�دة الوعي الع�م  هذا اليوم لاأوّل مرّة في الع�م 
للمت�حف  الع�لمي  اليوم  ويمثل  المجتمع.  تنمية  في  المت�حف  لدور 
للمخت�صين  ب�لن�صبة  ة  خ��صّ من��صبة  الع�لم  اأنح�ء  جميع  في 
والع�ملين في هذا الحقل, وهو فر�صة ممت�زة للمهنيين للتوا�صل 
و�صبه  الحكومية  الدوائر  مع  الم�صكلات  ومن�ق�صة  الجمهور  مع 
الر�صمية والمنظم�ت الدولية لتطوير عملهم. وي�صتمر الاأحتف�ل 
ب�ليوم الع�لمي للمت�حف يومً� واحداً, لكن في اأغلب بلدان الع�لم 
كون  من  اأنطلاقً�  ك�مل  اأ�صبوع  مدى  على  الاأحتف�لات  ت�صمر 
الثق�ف�ت وتطوير  واإثراء  الثق�في  للتب�دل  الم�حف و�صيلة مهمة 

التف�هم المتب�دل والتع�ون وال�صلام بين ال�صعوب.
و�ص�رك في فع�لية الع�م الم��صي اأكثر من ثلاثين األف متحف 

من 129 بلد في الق�رات الخم�س.
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هل تكمن الحلول بالتكنولوجيا الجديدة؟ 

السينما المستقلة في مواجهة الأزمة

فيلم لأصغر فرهادي ينافس على السعفة الذهبية
»الماضي« حلم جديد للسينما الإيرانية في كان

بفيلمه الجديد  الم�ص�بقة  ويح�صر فره�دي 
»الم��صي« وهو مدجج بجوائز ع�لمية مهمة 
وي��صمين«  ن�در  »انف�ص�ل  فيلمه  ح�صده� 
اأجنبي  فيلم  اأف�صل  اأو�صك�ر  اآخره�  وك�ن 
الذهبي  الدب  وج�ئزة   ,2012 �صنة 
لمهرج�ن برلين �صنة 2011, وجوائز اأخرى 

عديدة في م�ص�ره ال�صينم�ئي.
وعلى غرار »انف�ص�ل« يتن�ول فيلم »الم��صي« 
م�لي  األك�صندر  الفرن�صي  اإنت�ج  من  -وهو 
تك�د  بطريقة  ب�ري�س-  في  ت�صويره  وتم 
ب�لمجتمع�ت  راهن�  مو�صوع�  فل�صفية  تكون 
ب��صتمرار  المرء  يواجه  حيث  الحديثة 
فرن�صي  مجتمع  في  الاآخر  مع  تحدي�ت 
متعدد, وحيث الاأطف�ل يدفعون دائم� ثمن 
فره�دي  يحيد  ولا  الكب�ر.  تف�هم  عدم 
العلاق�ت  مو�صوع  عن  الجديد  عمله  في 
الزوجين  بين  العلاقة  وتعقيدات  الاأ�صرية 
اأو ال�صريكين, لي�صور درام� ع�ئلية تدور في 
اآخر  بعد  م�صهدا  فيه�  يحلل  خ�نقة  اأجواء 

وي�صع  والاأحق�د.  للاأ�صرار  المدمرة  الاآث�ر 
الح��صر  اأ�صئلة  فيلمه  في  الاإيراني  المخرج 
منه,  مفر  لا  الذي  الم��صي  اختب�ر  اأم�م 
مخ�صع� كل �صيء لل�صك ول�صراوة الاأ�صئلة 
كم�  معلقة  تبقى  بل  عنه�,  يجيب  لا  التي 
والعلاق�ت  العواطف  وكم�  الفيلم  نه�ية 

التي تح�صر حتى واإن انتمت اإلى الم��صي.
رحيمي  ط�هر  من  كلا  فره�دي  واخت�ر 
لاأداء  م�صطفى  وعلي  بيجو  وبيريني�س 
الاأدوار الرئي�صة بفيلمه. وبدت �صخ�صي�ت 
ولا  بتن�ق�ص�ته�,  غ�رقة  جميعه�  »الم��صي« 
تت�صم مق�ربة المخرج له� ب�لح�صم بل تبقى 
اأ�صيرة �صكه� ومح�ولته� غير المجدية تم�م� 
لا  معقدة  �صخ�صي�ت  كذلك  فهي  للفهم. 

يمكن اإ�صدار اأحك�م ب�ص�أنه�.
مق�ربة  لل�صينم�  فره�دي  مق�ربة  تبقى 
المك�ن  اأ�صوات  لتف�صيل  تدفعه  وث�ئقية 
المو�صيقى  �صوت  على  �صجيجه  واأحي�ن� 
يعود  الفيلم  اأحداث  وفي  الت�صويرية. 
اإلى  طهران  من  م�صطفى«  »علي  »اأحمد« 
ب�ري�س بعد اأربع �صنوات من الغي�ب لاإنه�ء 
زوجته  رغبة  على  بن�ء  الطلاق  اإجراءات 
الذي  الم��صي  لكن  بيجو«.  »بيرني�س  م�ري 
العلاقة  مع  ليتوازى  معه  يح�صر  بينهم� 
المعقدة التي تقيمه� زوجته ال�ص�بقة برجل 

اآخر.
فره�دي  ي�صلط  »انف�ص�ل«  في  فعل  وكم� 
ب�لنف�س  المظلمة  النواحي  على  عد�صته 

الب�صرية ويجوب بحواراته اأنح�ء العواطف, 
ال�صوؤال  رهن  معلق�  �صيء  كل  ليبقي 
ولغة  �صينم�ئية  بحنكة  متم�صك�  والاحتم�ل 
قبل  الم�صرحي  عمله  �صنوات  من  اكت�صبه� 
الكبير  اهتم�مه  ي�أتي  هن�  ومن  ال�صينم�. 
الت�صوير  واقت�ص�ر  ومع�نيه�  ب�لحوارات 
منزل  في  �صور  جله�  محدودة  اأمكنة  على 

الاأ�صرة.
لمو�صوع  مجددا  اختي�ره  في  فره�دي  ويعد 
»لا  اأنه  والانف�ص�ل  الاأ�صرية  العلاق�ت 
توجد تجربة اأكثر ع�لمية من م�ص�ألة الع�ئلة 
ب�لن�صبة للب�صر, لو اأم�صيت بقية حي�تي في 

عمل اأفلام عن المو�صوع لم� انتهيت«.
ب�لدقيق  فره�دي  عمل  الممثلون  وي�صف 
يوؤدي  الذي  رحيمي  ط�هر  واأو�صح  جدا. 
العربية  الاأ�صول  ذي  »�صمير«  دور  ب�لفيلم 
اأن »ال�صين�ريو مف�صل ب�لملليمتر وهو اأقرب 
اإح�ص��س  لدين�  ذلك  ومع  مو�صيقية.  لنوتة 

اأنن� اأحرار«.
وث�ئقية  لل�صينم�  فره�دي  مق�ربة  وتبقى 
واأحي�ن�  المك�ن  اأ�صوات  لتف�صيل  تدفعه 
�صجيجه على �صوت المو�صيقى الت�صويرية, 
الق�ئم  البيت  ذلك  في  الح�ل  هي  كم� 
ب�ل�ص�حية الب�ري�صية قرب محطة للقط�ر.

�لطريق �لثقافي ـ خا�ص 
حققت ال�صينم� الاإيرانية اأبرز اإنج�زاته� في مهرج�ن 
كي�ر�صت�مي  عب��س  مخرجه�  عبر  ال�صينم�ئي  ك�ن 
م�ص�ركة  وتفتح   ,1997 ع�م  الكرز«  »طعم  بفيلمه 
المخرج اأ�صغر فره�دي في الم�ص�بقة الر�صمية ب�لدورة 
الـ66 للمهرج�ن العريق اآم�لا حقيقية لانتزاع ال�صعفة 

الذهبية مرة اأخرى.
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عندما يكون الجدل 
حاداً وعنيفاً تتعرض 

الهوية للتقويض

البدوية/  الثق�فة  هو/  العنف 
القتل,  ويعني  ب�متي�ز,  ال�صحراوية 
الاإن�ص�ن  اإليه�  لج�أ  التي  الحرب  من  وعمل 
بي�ر  قول  ك�ن  هن�  من  الغ�ب�ت,  في  القديم 
كلا�صتر عن الكينونة الاجتم�عية للاإن�ص�ن, هذا 
م� تو�صلت له الانثربولوجي� ال�صي��صية الحديثة 
واقتنع الاآخر بهذا الراأي اعتم�داً على م� قدمته 
الاثنولوجي�, لكن الاآخر لم يذهب طويلًا مع هذا 
لم  التي  الغربية  المركزية  على  ويطبقه  الراأي 
تجد غير ذاته� النقية والوا�صحة, مم� فو�صه� 
تعلن عن  متف�خرة, لم  متع�لية,  ذاتً�  تكون  اأن 
بل  معه,  والحوار  للمختلف  للاإن�ص�ت  قبول 
وتج�هل  �صردي�ته  وتعطيل  وقمعه  اجتي�حه 
ب�لاأ�صول  الممتلئ  والعميق  الطويل  ت�ريخه 
هن�  من  الاآخر,  لدى  تكن  لم  التي  الح�ص�رية 
الغرب  بين  وال�صدام  ال�صراع  ين�ص�أ  م�  دائمً� 
وعزله�,  لتحطيمه�  ذاكرته  وت�صتب�ح  وال�صرق 
ومثل هذه ال�صدام�ت ق�ده� الاآخر وخطط له� 
الح�ص�رية  الذاكرة  ته�صيم  على  مث�ل  واأو�صح 
من  العراق  غزو  بعد  ح�صل  م�  والت�ريخية 
الك�رثة  وح�صول  العراقي  للمتحف  ا�صتب�حة 
الكبرى وا�صتمر هذا الته�صيم بهدوء مع المواقع 
المنظمة  الم�ڤي�ت  حيث  العراق,  في  الاآث�رية 
التي �صرقت الكثير جداً. هذا التحفيز على م� 
ح�صل وال�صمت اأم�م م� يح�صل حتى الاآن, هو 
وقد  والذات,   / الاآخر  بين  ال�صراع  عن  تعبير 

اأوعز للجم�ع�ت بتنفيذ مخططه هو.
مم� لا�صك فيه ك�ن لـ - ليفي – �صتراو�س دور 
على  �ص�عد  الذي  الاثنولوجي  البحث  في  ب�رز 
انتع��س فل�صفة جديدة في الغرب وح�صول تغير 
بريل   - ليڤي  ب�آراء  الخ��س  الفكري  ب�لموقف 
المتخلفة,  بعقولهم  البدائية  الاأقوام  واته�م 
واأث�ر هذا  ثق�ف�ت / هوي�ت متدنية  اأي بوجود 
الموقف لليڤي - �صتراو�س ردود فعل م�ص�دة في 
الغرب, لاأن م� ق�له �صتراو�س اقترح �صرخً� في 
المركزية الغربية, وابتداأ 
مف�هيم  مع  التع�مل 
ب�آلية  والتطور  الاإن�ص�ن 
جديدة, وتبلور در�س نقد 
مف�هيم التطور والحداثة 
الت�ريخ  ومفهوم  والمدنية 
واأ�ص�ر  والح�ص�رة. 
اأن  اإلى  حرب  علي  د. 
المعرفية  المعطي�ت  هذه 
الح�لية,  الاثنولوجي�  قدمته�  التي  الجديدة 
تج�وزت بت�أثيره� المحيط الغربي نحو م�ص�ح�ت 
العربية/  الم�ص�حة  وخ��صة  اأخرى,  ثق�فية 
العرب  المفكرين  بع�س  اأخذ  حيث  الاإ�صلامية. 
تكييف هذه المعطي�ت وتوظيفه� من اأجل تن�ول 
العربية  المجتمع�ت  في  الجوهرية  الم�صكلات 
وتمثلاته�,  الهوية  من  الموقف  وفي  الاإ�صلامية 
بين  الق�ئمة  للعلاقة  الجديد  الموقف  كذلك 
د.  واأ�ص�ر  )الغرب(  والاآخر  )العرب(  الذات 
الذين  المفكرين  اأبرز  من  اأن  اإلى  حرب  علي 
هم�  الثق�ف�ت  وجدل  العلاقة  ثن�ئية  در�صوا 
محمد اركون وه�ص�م جعيط, والاآخر هو الذي 
اقترح م�صطلح  دي�لكتيك للاأن� والع�لم وفكرة 
قوام  ي�صكلان  اللذين  الثق�ف�ت"  "ت�ص�من 
م�صروعه لاإع�دة اإنت�ج وت�أويل ت�ريخ العلاقة بين 
الدقة  كل  من  الرغم  وعلى  والغرب,  الاإ�صلام 
الق�ئمة  الثن�ئية  للعلاقة  التنظر  في  والمرونة 
على الحوار وقبول الاآخر, نجد الاآخر )الغرب( 
وحتى هذه اللحظة يزاول التمركز حول الذات 
والم�صلم  العربي   / الاآخر  لاإزاحة  م�صعى  وفي 
ودائمً� م� ي�صع ثق�فته في موقع الهيمنة وافتع�ل 
مع  ح�صل  مثلم�  يغذيه,  هو  عنيف  ل�صراع 
الفيلم الذي اأ�ص�ء للر�صول, حتى ترتفع اأ�صوات 
والتزمت  ب�لاإره�ب  الم�صلمين  العرب  تتهم 
والا�صتم�ع  المرونة  واإلغ�ء  المقد�س  مع  ب�لعلاقة 
في  جعيط  ه�ص�م  د.  ب�أن  واأعتقد  الاآخر.  للراأي 
مقولته دي�لكتيك الاأن� والاآخر  وفكرة "ت�ص�من 
الفكري  الموقف  لاخت�ص�ر  ك�فية  الثق�ف�ت" 

التي  الاإ�صلامية  العربية  الهوية  عن  والاإعلان 
المرحلة  في  حقيقيً�  وم�أزقً�  اأزمة  تمثل  م�زالت 
الراهنة. ويف�صي ه�ص�م جعيط بو�صوح ت�م اإلى 
قبول الاآخر والر�صى بجدل ثق�في م�صترك لي�س 
مع الغرب فقط بل مع الع�لم كله, لاأن الهوي�ت 
الحية / اليقظة لابد واأن تنظر لغيره� ب�صيء من 
المرونة والعقلانية, بعيداً عن الع�طفة والت�صنج 
واأعم�ل العنف, التي دائمً� م� تكون رد فعل لن� 
�صد الاآخر الذي يبتكر ب��صتمرار اأنم�ط حواره 
ونحن لا  والم�صلمين,  العرب  مع  الفني  الثق�في/ 
التقليدي/  ال�صحراوي/  �صلاحن�  اإلا  نمتلك 

العنف.
ولا  م�صتمر  ح�صور  ذات  الهوية  الثق�فة/  هذه 
والفتور  الك�صل  اأوق�ت  في  اإلا  قوته�  تت�ص�ءل 
المرتبطة ب�لظروف الطبيعية ال�صيئة / الق�هرة 
التي تجعل من الجم�ع�ت ال�صحراوية جميعه� 
نمطً� واحداً, متم�ثلًا في العوز والجوع والعط�س 
وال�صكون,  ب�لكمون  يتميز ح�صوره�  اأحي�ن  وفي 
جديد  مو�صوعي  ظرف  ن�صوء  لحظة  ي�صتيقظ 
فتبدو ثق�فة العنف لحظة تفجره� وك�أنه� ك�نت 
من  به  تميزت  لم�  وال�صدام  الح�صور  متوا�صلة 
تجد  لم  التي  والجم�عة  للقت�ل  وا�صتب�ص�ل  قوة 
من  اأ�صر  اأو  اأفراد/  لمق�تلة  تلج�أ  تق�تله,  من 

مكون�ته�.
م� ق�له المفكر ه�ص�م جعيط في فكرته الخ��صة 
" بت�ص�من الثق�ف�ت " لم يجد له عتبة في التكون 
والت�ص�من  والاإ�صلامي  العربي  ال�صو�صيولوجي 

محدود  ف�ص�ء  في  اإلا  موجود  غير 
المذاهب  في  كم�  للغ�ية,  و�صيق 

والع�ص�ئر  الاإ�صلامية, 
وت�صظي�ته�. فكيف  العربية 
ب�لاإمك�ن ترحيل م�صطلح 

ب�أ�صوله  الت�ص�من 
الوا�صحة  القومية 
للعلاقة  معي�راً  لو�صعه 

هذا  الاآخر,  مع 
اأن  اإلى  ب�لاإ�ص�فة 

الاأن�  دي�لكتيك   "
هو   " والع�لم 
اأكثر  تفريخ 

هدوءاً ل�صراع 
الح�ص�رات, 

لاأنن� لا نقوى على �صراع من النوع الذي تقترحه 
اجتي�ح  في  ح�صل  ومثلم�  الغربية,  المركزية 
ب�ك�صت�ن,  اإلى  الجيو�س  واإر�ص�ل  وليبي�  العراق 
مفكري  من  عدد  ب�آراء  اأخذن�  الذين  ونحن 
اقترح  ومنه  به  واأم�صكن�  الحوار  حول  الغرب 
يبدو  الم�صطلح,  هذا  جعيط,  ه�ص�م  د.  علين� 
وعلاقته  البطولي  الاأ�صلاف  لموروث  مثقلًا  لي 
�صنتمكن  ب�أنن�  اأعتقد  ولا  ال�صحراء,  ثق�فة  مع 
والت�آلف  والت�آخي  للحوار  دعوتن�  تفعيل  من 
ونتع�مل  العديدة  الهوي�ت  الثق�ف�ت/  بين 
م�  مثلم� نمنحه�  منه�  ونتغذى  ب�لت�ص�وي  معه� 
التداخل  من  �صكلًا  ونحقق  ثق�فتن�  من  تريده 
نمطً�  ونخلق  الهوي�ت  بين  والقبول  المو�صوعي 
في  ق�ئم  هذا  جديد.  نوع  من  و�صي��صيً�  ثق�فيً� 
حدود �صيقة. وتحمل البلاد انعك��ص�ت خطيرة 
للحظ�ت ت�ريخية مزمنة, تبدّت معلومة في عتبة 
اللحظة  هذه  ق.م  ال�ص�د�س  القرن  في  ح�صلت 
ال�صحراء وظلت  الزاحفة من  ب�لقوة  المتحققة 
الاإمبراطورية  لحدود  مج�ورة  طويلة  فترة 
الاآ�صورية, حتى تمكنت من الت�صلل ح�ملة معه� 

عقدة الوافد �صراً.
زمنً�  العريبو   الجديد   القوم  وجود  وا�صتغرق 
وتميز  الاآ�صورية  الحوا�صر  و�صط  طويلًا 
وح�صلت  والبط�س  والقوة  ب�ل�صطو  وجودهم 
�صدام�ت كثيرة بينهم وبين ال�صلط�ت الاآ�صورية, 
و�صكل الوافد �صراً ظ�هرة اجتم�عية و�صي��صية, 
الاإمبراطورية  �صجلات  في  ت�صجيلًا  اقت�صت 
ال�صري  الوجود  هذا  وحفظت  القوية  الاآ�صورية 
– الذي تحول اإلى علني – لر�ص�ئل الملكية التي 
اإلى  مت�صللين  دخلوا  العريبو  اأقوام  ب�أن  ق�لت 
ق.م.  ال�ص�د�س  القرن  في  الاآ�صورية  الحوا�صر 
– حملوا  دخولهم  – بعد  العريبو  ب�أن  واأعتقد 
ومن  والت�صرد,  والطرد  المج�ورة  عقدة  معهم 
حتى  كثيراً,  الاأمر  هذا  وتكرر  المع�ودة,  بعد 
ت�صنى لهم الت�صلل ال�صري البطيء اإلى الداخل, 
ويك�د هذا الاأمر يتم�ثل مع الذي ع�نته القب�ئل 
الكنع�ني  الطرد  تواجه  �صين�ء وهي  العبرية في 
الكنع�نية  المدن  من  اقترابهم  لحظة  والق�صوة 
العبري  ال�صراع  وهذا  ب�لخ�صوبة,  الم�صهورة 
الغ�زية  ال�صردي�ت  في  م�ثلًا  ظل  الكنع�ني,   /
عقدتهم  �صعدت  حتى  الدخول,  لحظة  حتى 
والقب�ئل   الكنع�نية.  للمدن  وتدميراً  عنفً� 
العريبو متم�ثلة وتمظهرت ثق�فة الطرد 
اأفع�ل عديدة حتى  والت�صلل عبر  والدنو 
مجتمعية,  حقيقة  وجودهم  �ص�ر 
بثق�فة  الاجتم�عي  وجودهم 
والمع�رك  وال�صراع  التمرد 
الداخلية, وفر�صوا اأنف�صهم 
في  الاأ�صلية  ال�صعوب  على 
القديم,  والعراق  اآ�صور 
الاأولى  ال�صعوب هي  تلك 
ببن�ء  والم�ص�همة 
ح�ص�رة العراق القديم 
جميعً�,  لن�  المعروفة 
القومي�ت  فك�نت 

والطوائف هي التي اكت�صفت واخترعت وطورت 
ح�ص�رة  ذات  جعله�  مم�  البلاد  وبنت  العلوم 
ولم  وتعلم  الاآخر  منه�  اأخذ  وم�صهودة,  ع�لية 
وعرف  منه�.  اأخذه  الذي  على  التكتم  ي�صتطع 
الاأموريين/   / الكلدان  الاأكديين/  الت�ريخ 
الاآ�صوريين/ الراميين  ال�ص�بئة/ ال�صرين... الخ 
ولم يكن للعريبو ذكر معروف في �صجلات البن�ء 
الاآ�صورية,  للاإمبراطورية  حروب  في  والم�ص�ركة 
هذه الذاكرة لعبت دوراً في تنمية م�أزق الوافد 
�صراً وك�ن يتحين الفر�صة للانق�ص��س وال�صطو 
ولم يعرف الا�صتيط�ن الم�صتمر اإلا بوقت مت�أخر.

الطه�رة  زالت  الا�صتعرابية  الحركة  هذه  في 
العرقية و�ص�ر الم�صتعربون اأ�صع�ف الع�رية, ولو 
على  لك�ن  الع�ربة  م�صطلح  ب�صحة  اأحد  �صك 
الا�صتعراب  لاأن  الحق  من  قليل  غير  �صيء  كل 
واقعية  الاأكثر  وهو  الاأ�صل  هو  والتداخل 
ت�أتي  العرقية  الهوية  تكوين�ت  في  و�صدقية. 
واللغة بو�صفهم� علامتين ح��صمتين  الجغرافي� 
لن�  يتح  ولم  والعرق,  الهوية  �صم�ت  ر�صم  في 
عملي�ت  من  الت�ريخ  في  حدث  م�  م�ص�هدة 
الهجرات  اأ�صب�به  واأهم  ال�صعوب  بين  تم�زج 
اأولًا ثم عملي�ت ال�صلب في الغزوات حيث يجري 
فقط,  جواري  ي�صبحن  لا  اللواتي  الن�ص�ء  نهب 
من  ي�أتون  لاأبن�ء  اأمه�ت  �صي�صبحن  ولكنهن 
الدم�ء  على  الدم�ء  وتدخل  متم�زجة  اأ�صلاب 
عبد  وجود/  من  الواحد  للاأ�صل  يعود  لا  حتى 
الله الغذامي/ القبيلة اأو القب�ئلية اأو هوي�ت م� 
بعد الحداثة/ المركز الثق�في العربي/ بيروت/ 
معه�  الجم�ع�ت  هذه  حملت  �س110   /2009
اإلى  معه�  ودخلت  ال�صحراوية  ثق�فته�  ذاكرة 
ب�صبب  المع�رك  غذت  التي  الجديدة  الحوا�صر 
طموح�ته� الكولوني�لية وحلمه� ب�لتو�صع المعروف 
والاآ�صوريين  العريبو  اتف�ق�ت بين  لن�. وح�صلت 
ذات اأ�صل قومي. ك�نت تلك المع�رك والحروب 
تبدّت  حتى  ال�صي��صي,  �صي�قه�  برز  واإن  ثق�فية 
تلك المجتمع�ت خ��صعة للعنف ومغذية له, لاأن 
ب�أن  الطويل  ت�ريخه�  عبر  تعرف  الجم�ع�ت 
والح�صول على  والحي�ة  للبق�ء  و�صيلته�  العنف 
الاأقدام والاعتراف لاأن ليڤي - �صتراو�س اعتبر 
بل  �صو�صيولوجية,  طبيعة  ذا  ن�ص�طً�  الحرب 
اأعطى الاأهمية للتب�دل في الحرب وهذا م� ذهب 
اإليه عبد الله الغذامي في المقطع اأعلاه ولم ي�صر 
–البدوية-  ل�صتراو�س. لاأن المجتمع�ت البدائية 
تقوم دائمً� على التب�دل وحي�زة الن�ص�ء واحدة 

من التب�دلات المتحققة.
حتى  الم�ص�عر  تر�صيخ  على  جب�رة  قدرة  للزمن 
�صيء  على  الزمن  ط�ل  وكلم�  معتقدات  لتكون 
تعمق في اأر�س الذاكرة وتمنع على الت�ص�وؤل و�ص�ر 
الت�صليم به �صرطً� وجوديً� ومعتقداً روح�نيً�, ولقد 
مب�دئ  اإلى  تتحول  والعرقي�ت  القومي�ت  راأين� 
مطلقة تفوق الم�ص�لح الذاتية ولا تخ�صع للمعقول 
ولا للمنطقي والاأخلاقي وك�أنم� هي متع�لية على 
ذلك كله وكم� ق�ل عبد الله الغذامي اأن الهوي�ت 
بكل اأنواعه� هي ن�تج للمطبخ الزمني اأو الزمن 
حتى  بتع�قبه  وين�صجه�  المع�ني  هذه  يطبخ 
اإلا  الاأ�صل  في  تن�ص�أ  لم  اأو  كبرى  حق�ئق  لت�صبح 
عن ا�صطراب مع��صي وظرفي لكن الزمن ين�صين� 

الاأ�صب�ب ويح��صرن� ب�لنت�ئج.
وحتمً� �صيكون للثق�فة المهم�صة اأو الم�صيطر عليه� 
�ص�بقً�  العراق  والاأقلي�ت في  القومي�ت  – ثق�فة 
جم�عته�,  ح�جة  عن  للتعبير  �صئيلة  – فر�صة 
واإرادة  المهيمنة  للثق�فة  اأبداً  ت�صت�صلم  لم  لكنه� 
والفن  الثق�فة  تبدّى عبر  ال�صلطة  ال�صلطة. لاأن 
الموظف من قبله�. وعلى الرغم من ق�صوة هذه 
الاإعلامي  وخط�به�  ثق�فته�  غير  لي�س  ال�صلطة 
يمثل  الذي  العنف  بوا�صطة  واإنم�  وال�صي��صي 
المهم�صة  الثق�فة  لكن  الثق�فة,  لنوعية  تمظهراً 
ومتداولة  ن�صطة  هي  ال�صلطة  اإعلام  و�ص�ئل  في 

والتوا�صل  الجم�ع�ت  بين  التب�دل  حدود  في 
نوع  التداول هو  وهذا  قومية معينة,  بمن��صب�ت 
من ال�صراع وعدم الا�صتك�نة, لاأن ال�صراع بين 
نوعً�  ب�ل�صرورة  ي�صتدعي  الاجتم�عية  المكون�ت 
من ال�صراع حول القوة الثق�فية والفنية, وحتمً� 
يمتلك  لكنه  مت�ص�ويً�  ال�صراع  ذلك  يكن  لم 

خ�ص�ئ�س هذه الت�صمية.
ومثل  الاآخرية  مع  ب�لعلاقة  اإلا  الهوية  تدرك  لا 
هذا الحوار اإف�ص�ء مو�صوعي لجدل الهوية وفي 
يكون الجدل  الكولوني�لية  كم� في  كثيرة  اأحي�ن 
اإلى  الثق�ف�ت  الهوية /  ح�داً وعنيفً�, فتتعر�س 
الخلخلة والتقوي�س, والمطلوب من اأجل الاإبق�ء 
على  العنف,  عن  بعيداً  الثق�في  الحوار  على 
الرغم من قن�عتن� من اأن العنف تمظهر ثق�في 
مثلم� هو ح��صل دائمً� وب��صتمرار. وم� يح�صل 
في المجتمع�ت المتعددة ثق�فيً� ب�صبب وجود عديد 
الت�صدد  القومي�ت والطوائف هو تعبير عن  من 
والقوة الك�منة في روح الاأفراد والجم�ع�ت, لاأن 
اإليه�  ينتمي  التي  للجم�عة  مقي��س  هو  الفرد 
 " ال�صلب  جدل   " في  اأدورنو  المفكر  ق�ل  وكم� 
اأن المجتمع كلية لا يمكن اأن يفهم اإلا من خلال 
الفرد, والفرد يتمدد وتت�صح ملامحه من خلال 
المجتمع الذي يتجذر في اأعم�ق الفرد, وب�لت�لي 
تدرك  اأن  يمكنه�  لا  الو�صفية  الفل�صف�ت  ف�إن 
عبر  الذي  والمجتمع  الفرد  بين  التوتر  عن��صر 
عن نف�صه في انهي�ر العقل وتحوله اإلى اأ�صطورة 
الو�صعية  نقد  ف�إن  وب�لت�لي  مع��صرة  بربرية 
في  ودوره�  الفل�صفة  نقد  هو  الهوية  وفل�صفة 
وي�س  ب�صط�  رم�ص�ن  د.  المع��صرة/  الحي�ة 
محمد/ علم الجم�ل لدى مدر�صة فرانكفورت/ 
للدرا�ص�ت  الج�معية  الموؤ�ص�صة  انموجً�/  اأدورنو 

والن�صر/ بيروت/ 1998/ �س76/  
مع  والمكونة  الجم�عة  حي�ة  في  ك�ئن  الفرد 
ح�صب  متب�ين,  ت�أثير  فيه  وله  المجتمع,  غيره� 
�صتكون  متميزاً  الفرد  ك�ن  ف�إذا  الفرد,  مك�نة 
م�ص�حة  تحقيق  على  وق�درة  موؤثرة  فع�ليته 
ك�ن  اإذا  اإم�  الفورية,  الا�صتج�بة  من  وا�صعة 
ف�إنه لن يكون ذا دور ملحوظ في  الفرد ع�ديً�, 
حي�ة الجم�عة, وعمومً� يكون الفرد الا�صتثن�ئي 
بحيث  و�صي��صيً�,  وثق�فيً�  اجتم�عيً�  الف�عل  هو 
تلمع �صخ�صيته ب�صرعة وتحوز ك�رزمة وا�صحة, 
كل هذا الت�صكل الاجتم�عي تحقق ب�أفع�ل ثق�فية 
لتوؤكد اأن الثق�فة هي المج�ل الحيوي المولد للتوتر 
تبرز  حيث  وجم�ع�تهم  الاأفراد  بين  والجدل 
الط�قة الك�منة في روح الفرد/ والاآخرين, لكن 
اآتية من الفرد,  ب�أن قوة الجم�عة  الت�أكد  علين� 
للحراك  ب��صتعداد  والمحملة  الروح الخفية  لاأنه 
ير�صم  والطواعية  الا�صتعداد  وهذا  الايج�بي 
المتوازن  العقل  حدود  ووا�صح  مو�صوعي  ب�صكل 
المتجه نحو القراءة النقدية وقطع الطريق على 
وجود الاأ�صطورة وت�ص�منه� مع الع�ئد والطقو�س 
وال�صع�ئر, حتى يت�صع الطريق اأم�م العقل لكن�س 
ونفي م� تركه الاأ�صلاف من تهويم�ت واأك�ذيب 
مع  تج�ورت  التي  الثق�فة  تحتل  اأن  اأجل  من 
يومية  و�صيلة  اإلى  وتتحول  النقدي  الموقف 
به  اأف�صى  به�, هذا م�  التوا�صل  للتب�دل وقبول 
اإلين� اأدورنو وقد اأكد اأي�صً� على الموقف الهيغلي 
الح�ص�رة  بين  التج�ور  اأهمية  على  المث�لي 
والثق�فة, لاأنه ومن الم�صتحيل يمكن ت�صور كل م� 
الروحية,  الاإن�ص�ن  م�صتقلًا عن حي�ة  م�دي  هو 
تج�صدت  التي  الروح  م�صيرة  تتبع  هيغل  لاأن 
الاأ�صرة  ب�أ�صك�ل م�دية واجتم�عية وثق�فية مثل 
التي لابد  الفنون,  والدولة وموؤ�ص�ص�ت  والمجتمع 
الفن مع�دلًا مع  الاإ�ص�رة له� كي نجعل من  من 
الجم�لية  ب�لتربية  ي�ص�هم�ن  وكلاهم�  الثق�فة 
جم�عة  �صغل  م�  اأي�صً�  وهذا  الذوقي  والت�أهيل 
هوركهيتمر  وخ�صو�صً�  الفل�صفية  فرانكفورت 
الفن  مع  وتع�ل  ب�صمو  تع�مل  الذي  وادورنو 
والحف�ظ  وجوده  الممكن  الوحيد  الاأفق  بو�صفه 
عليه في الحي�ة والع�لم, وفي محيط الا�صتهلاك 
الوا�صع الذي ي�صغط ب��صتمرار من اأجل اإدخ�ل 
الفن اإلى فو�صى الا�صتهلاك المنظمة حتى تتمكن 
من ا�صتبع�ده عن منطقته الم�صتقلة, وهذا يعني 
موت الفن الذي يق�صده اأدورنو كو�صيلة للتحرر 

من اأ�صر الواقع.
ومن خلال هذا الفهم تتحول الثق�فة والفن اإلى 
ط�قة اأمل يعتمد عليه للمح�فظة على ا�صتقلالية 
الذي  والهيمنة  ال�صلطة  عقل  طغي�ن  من  الفرد 
الفن  وتج�رب  بط�بعه,  الاأفراد  كل  يطبع 
والثق�فة ك�آخر الدف�ع�ت التي يمكن اأن يحتمي 
به� الاإن�ص�ن منذ غزو الحي�ة الا�صتهلاكية والتي 

تنذر بتعطل العقل كم� ق�ل اأدورنو.

اإن

في جدل الهويات

العنف والكينونة الإجتماعية
ناجح �لمعموري

ك�ن العنف في اآراء بي�ر كلا�صتر كينونة اجتم�عية للاإن�ص�ن البدائي. ويبدو اأن هذه المم�ر�صة امتداد لتلك 
الكينونة بمكون�ته� الاجتم�عية والثق�فية وب�لاإمك�ن الا�صتف�دة من ملاحظة بي�ر كلا�صتر في كت�به "في اأ�صل 
البداوة/  فيه� وموجودة. ولا يمكن تبرئة  ك�منة  البداوة لحي�زته� وهي  والدولة" ومح�ولة تحفيز  العنف 
ال�صحراء من عنفه� الذي هو �صي�نة له� من اأجل الم�ء والكلاأ. العنف ثق�فة البداوة وهو امتداد –الاآن- 
التي ع�صن�ه� منذ �صنوات  للبدوي. حتى ال�صراع�ت الدموية  لاأ�صوله الاأولى, لاأنه يمثل كينونة اجتم�عية 
اأن�  المث�ل,  �صبيل  وعلى  اأخرى,  هوي�ت  من  والانتق�م  للمداهمة  �صحوات  هي  واأخرى  فترة  بين  وت�صتيقظ 
العنف بين المدينة  اأ�صك�ل ال�صراع /  الم�صيحيون ينطوي على �صكل من  الذي واجهه  العنف  اأن كل  اأعتقد 
والاإ�صلام  اليهودية  بينم�  مدينة,  في  وت�صكلت  انبثقت  التي  الوحيدة  هي  الم�صيحية  والدي�نة  وال�صحراء. 

ت�صكلا في ال�صحراء, حتى النفي –كم� ذكر ادوني�س- ح�صل في ال�صحراء ب�لن�صبة لليهودية.

الجزء الثاني

ه�شام جعيط

حكاية الطائر الجريح ..                        

جو�د و�دي      

م� لي اأراك
لا ترو�س اأنف��صك على ال�صحك

الاأ�ص�س ت�صتدرج كبري�ءك
والمح�بق غ�درته� الاأحزان

واأنت تتلفع بغيوم ن�صبت م�آقيه�
فلم�ذا تتمدد بين اأو�ص�لي

واأنت في �صندوقك الزج�جي الداكن
ك�أن الثع�بين هي من حنّطّتك

فن�صيت �صف�هك 
وهجرتك الكركرات

مرات ومرات
واأن� اأراقب النوار�س

تلعق زاده� 
من ملوحة جلدك

وم� ع�فته اأمواج البحر
وهي تزحف نحوك للخراب

واأنت م�صجى
بين التلة ورابية

هجره� مق�تلون ي�فعون
 وهم مدججون ب�لهزائم

م� لك لا ت�صتبيح لاأ�ص�بعك
اأن تعلن �صداقته�
مع اأتون مقد�صة 

له� وقع الجي�د الن�فرة

اأتون م� خفت وهجه� يوم�
ولن تعود رم�دا

كم� رتّب له� نخ��صو
زمن الحك�ي�ت المرّة

اأنت ولي�س �صواك من  يترك العقب�ن 
تحط على جيفه

واأنت تتب�هى
بم� تركته نقو�س الحن�ء

لاآخر بكر افت�ص�صته�
ولا �صئ تّبّقّى 

من عبق الم�صك
واأنت تن�دم حوري�ت البحر

لتظلل قبرك المن�صي
بزيزفونة ذابلة

فنهتدي نحن اإليه 
حيث يرقد ج�صدك
المكفن ب�لخ�ص�رات

شعر
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كرس المؤلف أدواته 
من اجل اكساب 
المفاهيم ألوانها

المعقدة  المعرفية  المهمة  هذه  ان  اأظن 
اإن  بل  واآف�قه�  منهجه�  في  ي�صيرة 
لا  المعرفية  م�ص�مينه�  بين  العنيد  التداخل 
مفكر  قبل  من  الا  لل�صيطره  اخ�ص�عه  يمكن 
ع�لي الهمة  ودقيق الفكر والاأبداع مثل ه�دي 
للت�صوف  مكر�صة  المدارات  ان  فرغم  العلوي. 
الاأ�صلامي والاأنت�ص�ر لفكرة الم�ص�عية وموجهة 
لهذه الغ�ية  الا ان الموؤلف لم يح�صر اهتم�مه 
به� بل قدم قراءة منهجية للت�صوف » بمنهجية 
الاأهتي�مي  والفل�صفي  المعرفي  الاآخرين: 
عملا  ليكون  »الروم�ن�صي» 
في  للظ�هرة  م�صتغرق� 

وجوده� الكلي, �س 10«.
الموؤلف في م�ص�ألة  ان �صغف 
للظ�هرة  الكلي  الوجود 
الى  به  ادى   قد  المعرفية 
مت�ص�عدة,  قمم  بلوغ 
ارتف�ع�ته�  في  مختلفة 
في  ادواته  كل  كر�س  لقد  ك�صوف�ته.  �صّلم  في 
اك�ص�ب  اجل  من  والغربلة  والتق�صي  الك�صف  
الظ�هرات والمف�هيم الوان� جديدة عبر تفجير 
يتمنطق  ان  على  الق�رىء   ملزم�  فيه�  وعين� 
ق�درتين  يجعلهم�  كي  رئتيه  على  ي�صد  بحزام 

على تلقي �صهق�ت العجب المتوالية.
خلف  التغلغل  يهوى  الذي  العلوي  ه�دي  ان 
عقل  م�صتفزا  الم�صتقرة  المف�هيم  ا�صت�ر 
عقله  اعت�د  مم�  جم  ب�أدب  و�ص�خرا  الق�رىء 
اغن�ء  في  مت�ص�عدا  يم�صي  عليه  الاأعتي��س  
جديدة  تحديدات  ال�صفوح  على  رامي�  خطته  

معرفية  عن��صر  من  عليه  متع�رف  هو  لم� 
فت�صدى لمقولة المثقف والثق�فة موجه� عليهم� 
�صوء« اكثر بريق� وابه�را من البريق الذي 
ي�صف  فهو  الم�ألوف.  �صوءُه�  ي�صدره 
رج�ل الت�صوف والفكر الذين ا�صم�هم 
ب�لمثقفين  »الاأبدال«  او  الله«  بـ»�صن�ئن 
العقلي  انت�جهم  لاأن  ذلك  الكونيين 
�صدر  قد  وال�صلوكي  والوجداني  والمعرفي 
عن روح قد تخطت حدود الجغرافية والت�ريخ 
الكونية  المروءة  بلون  الحي�ة  و�صبغت  الم�دي 
والدينية  القومية  ب�لمحددات  تعترف  لا  التي 
لمط�لب  وتتحيز  للان�ص�ن  تتوجه  بل  والمذهبية 
المنظور  هذا  وفق  الع�لم.  كل  في  حي�ته  اغن�ء 
وغيرالمر�صلين  المر�صلين  األانبي�ء  الموؤلف  ي�صع 
الروح  ذوي  من  المعروفين  الع�لميين  والمفكرين 
الاإن�ص�ن  ق�ص�ي�  لخدمة  المكر�صة  الن�ص�لية 
الموؤلف  واحد.ان  من�صجم  خط  في  الم�صطهد 
تحديد  ب�أ�صلوب  هوؤلاء  تعريف  الى  يلج�أ 
اجل  من  حي�تهم  نذروا  قد  فهم  »الوظيفة« 
للبذل  اتجهوا  وب�لت�لي  األاأن�ص�ن  ن�صرة حقيقة 
وهم  معن�ه�.  واعلاء  حي�ته  تعزيز  اجل  من 
والبذل هن�  اجتم�عيون  المعنى من��صلون  بهذا 
مم�ر�صة  من  النف�س  حرم�ن  الحرم�ن,  يعني 
ف�لحرم�ن  الاأنته�زيه«  المنفعية  ومن  اهوائه� 
الخلق  تج�ه  الكوني  المثقف  م�صوؤولية  عن  ن�تج 
» وهو هن� يلقي على رقبة المثقف عبىء الن��س 
في  لايختلفون  هوؤلاء  ان  الحي�تية.  وق�ص�ي�هم 
فقط  يختلفون  بل  الحب   وظيفة  الوظيفة, 
ت�صوف   : ثلاثة  الت�صوف   « في طريقة الحب  
اهتي�مي  وت�صوف  معرفي  وت�صوف  اجتم�عي 
وجداني والثلاثة تتداخل  او تتف��صل في افذاذ 
ال�صوفية. لكني وجدتهم يتخ�لفون في طريقة 

الحب, �س 50«.
او يق�تل ب�لكلمة  ان المثقف هن� لا يحمل قلمه 
فح�صب بل يحمل روحه بيده ويعر�صه� لنيران 
الاأن�ص�ن  له�  يتعر�س  التي  والحرم�ن  الحيف 
اجل  من  يق�تل  يم�صي  ثم  اولا  عنه  فيحمله� 

�صلوك  »ف�لت�صوف عنده  تحريره من كل ذلك 
وقد   «  127 �س  فل�صفة,  منه  اكثر  وموقف 
اجل  من  لل�صلب  الحلاج  من�صور  ابو  تعر�س 
ذلك. ي�صتعر�س الموؤلف �صعي� منه لتحديد روؤاه  
وتخلي�صه� من م�ص�حة الت�أمل الخ�ل�س موقف 
المثقفين  هوؤلاء  اقط�ب  احد  ب�عتب�ره  الحلاج 
الكونيين  فقد ك�ن الحلاج يركب الاأهوال من 
�ص�ملة  يريده�  ك�ن  التي  العدالة  اق�مة  اجل 

تغطي خيراته� جميع اقط�ر الم�صلمين.
الكوني   المثقف  ن�ص�ط  بربط  الموؤلف  يكتفي  لا 
في  يوغل  هو  بل  الاأر�س,  على  العداله  بق�صية 
�صل�صلة  من  جديده  محط�ت  الى  بيدن�   الاأخذ 
يفتح  ولكنه  والوجدانية   الفكرية  ك�صوف�تهِ 
حينم�  ذلك  ويتحقق  للم�ص�ك�صة.  وا�صع�  ب�ب� 
الب�صر  واقع  اليومي,  الواقع الحي�تي  الى  يعود 
الذين ي�صحقهم الظلم ال�صي��صي والاأقت�ص�دي 
في  المثقف   على  ب�صه�مه  فيرمي  والاأجتم�عي 
مثقفي  اإن  لي  بدا  وقد   « اخرى  مرة  زم�نن� 
زم�نن� لا يبكون, �س 110 » يريد ان المثقف في 
وادواته  ثق�فته  يوظف  ان  ي�صتطع  لم  ع�صرن� 
وقد  الب�صر.  من  الم�صطهدين  لخدمة  الثق�فية 
المعوزين  مع  تع�طفه  عن  منهم  الفرد  يعبر 
من   انطلاق�  لي�س  ذلك  ولكن  وال�صح�ذين 
لكي  بل  بقوانينه�  يلتزم  لديه  كبرى  ق�صية 
الثق�فة  لاأهل   « فلي�س  لنف�صه,  ال�صلوى  يحقق 
ولا  ب�رقة  ولا  ح�ل  ولا  البك�ء  في  مق�م  هوؤلاء 
اأو  ك�لحج�رة  فهي  قلوبهم  ق�صت  فقد  ب�دهة 
اأ�صد ق�صوة. وم� ذلك الا لاأنهم قدموا حظوظ 
على  واعتمدوا  الن��س.  حظوظ  على  انف�صهم 

الفكر المترجم بكليته الاأوربية الج��صية » 
ت�صحق  ولازالت  �صحقت  التي  الظلم  اآلة  ان 
جمهور  دوم�  �صملت  قد   « الرعية   « الن��س 
المثقفين الذين تح�لفوا مع الم�صطهدين, بل ان 
امتلكت ذات  المنطقة  اخرى في  وبلدان  بلادن� 
الموا�صف�ت قد �صهدت التح�م� ت�أريخي� لق�صية 
الن��س, ولم  المثقفين مع ق�صية الم�صحوقين من 
انه�  بل  دائم�  مح�صنة  الع�جية  الاأبراج  تكن 

يتلقى  المثقف  جعلت  الذي  الاأمر  ممكنة,  غير 
من  والحرم�ن  والنفي  ال�صي�ط  من  ن�صيبه 
دائم�  الظ�لمة  الدولة  ان  بيد  نف�صه.  الوطن 
الن�طقين  مثقفيه�  امتلكت  الع�صور  مر  وعلى 
والموؤيدين  بل  موقفه�   عن  والمعبرين  ب�أ�صمه� 
وفكره  بقلمه  الموؤلف  ينبري  وهن�  لظلمه�. 
الثق�فة  بين  الحدود  فيقيم  الحذر  ومنهجه 
ب�أ�صطه�د  ال�صي��صة  وارتب�ط  وال�صي��صه  
الثق�فة  اأم�   « الثق�فة  ب�أ�صطه�د  ولي�س  ال�صعب 
او  الرعية,  �صد  الدولة  مع  يقف  ه�م�س  فهي 
يقف مع الرعية �صد الدولة. والدولة ال�صرقية 
المنح�ز  المثقف  ح�ربت  بل  الثق�فة  تح�رب  لم 
عن  ف�أبحث  م�صطهدا  وجدت  ف�أينم�  للرعية 
الفكر  في  لا  ال�صي��صه  في  ا�صطه�ده  �صبب 
ال�صحية  هو  المثقف  فلي�س  وب�لت�لي  الخ�ل�س, 

بل ال�صعب. �س 132 » 
الحق�ئق  من  يمتلك  العراقي  المثقف  ان        
تعر�س  وطن  في  الواقعية  حي�ته  افرزته�  التي 
لاأ�صر�س انواع الاأ�صطه�د في اأي ت�أريخ, م�يجعله 
ق�درا على ا�صتنب�ط ك�صوف�ت فكرية و�صي��صية 
ا�صتنبطه  م�  �صي�ق  في  بجداره  مك�نه�  تحتل 
وال�صي��صي  الفل�صفي   الهم  المفكرون وا�صح�ب 
اي�ص�. ي�أتي هذا بب�ص�طه من غنى حي�ة المثقف 
رف�س  المميز في  ومن جهده  العراقي من جهة 
لاأن�ص�نيته  م�ص�دره  من  الطغ�ة  اليه  ي�صعى  م� 
اخرى.  جهه  من  لاأحلامه   مخطط  وتهمي�س 
ون�صير اإلى اإن هذا الك�ئن المن��صل لم يتعر�س 
ال�صغط  الى  بل  فقط  الج�صدي  العذاب  اإلى 
الروحي ال�صديد الذي تلق�ه من رموز الطغي�ن 

على مر الع�صور. 
احك�مه  اطلاق  في  يم�صي  الموؤلف  لكن 
في  خ��صة  والمثقفين  الثق�فة  على  المبتكره 
بق�صية  المثقف  علاقة  عن  حديثه  معر�س 
يعدد  ان  فبعد  ال�صت�ت�ر»  »فئة  الم�صحوقين  
يقول  البلدان  مختلف  في  الب�ئ�صة  ح�لاتهم 
قرون  �صبعة  منذ  قلوبهم  م�تت  مثقفين�  »لكن 
الفقر  ب�لكت�بة عن مظ�هر  انف�صهم  وقد عللوا 

واف�دتهم هذه  وام�س.  كلمتك  قل  على طريقة 
الملتزم  الك�تب  �صفة  على  فح�صلوا  الطريقة 
الثق�فة  كيد  حظوظهم.  من  �صيئ�  يفقدوا  ولم 
به  التو�صل  تح�صن  ولا  الع�مة  تعرفه  لا  الذي 

الى غ�ي�ته�...�س158 » 
ولعل من المفيد الاإ�ص�رة هن� الى ان الموؤلف قد 
تحيزه  من  انطلاق�  تلك  تعميم�ته  الى  تو�صل 
هوؤلاء  والمحرومين.  المعدمين  لق�صية  الت�م 
وا�صح�ب  الدولة  لظلم  تعر�صوا  الذين  الن��س 
الم�ل دون ان ين�صفهم اأحد, حتى اهل الثق�فة 
لق�ص�ي�  التزامهم  اأو  ت�ص�منهم  اأعلنوا  الذين 
المكت�صب�ت  ن�لوا  ذلك  مع  لكنهم  الن��س  هوؤلاء 
الحي�تيه جراء ذلك فيم� ا�صتمر المحرومون في 
ن�صيب  اأي  المثقفون  ينل  لم  وهكذا  حرم�نهم. 
ان  يرى  لاأنه  ذلك  لهم,  الموؤلف  »تزكية»  من 
اثنين  م�صدرين  في  مح�صور  الظلم  م�صدر 
الب�صريه  والم�أ�ص�ة  والم�ل.  الدوله  هم�  فقط 
 – ظ�لم  رعية,   – دولة  »مع�دلة  في  تكمن 
م�لك  هو  والم�لك,  – محروم,  م�لك  مظلوم, 
معظم  في  انه  بل  جن�صه,  من  والمثقف  الم�ل, 
ح�لاته يقف مع الدوله » وقليل منهم يق�تل مع 
الرعية »  �س 132 ». وثمة ق�عدة اأخرى ينطلق 
الخ��س  منظورة  هي  موقفه  في  الموؤلف  منه� 
لي�س  الاأمي  ان  يعتقد  فهو  المعرفة,  نظرية  في 
ج�هلا, بل قد تلتقي المعرفة مع الاأمية, كم� اإن 
الجهل قد يلتقي مع الثق�فة » فقد يكون الاأمي 
واعي� مدرك� لاأمور كثيره تغيب عن المثقف. مع 
الثق�فية  ال�صلطة  يم�ر�س  المثقف«   « تجد  ذلك 
فيخ�صعهم  اأعلى  موقع  من  الن��س  بحق 
احتق�رهم   اإلى  يوؤدي  الذي  المتع�لي  لمنظ�ره 
�صد  ت�صجل  نقطه  وهذه  �ص�أنهم.  ا�صت�صغ�ر  اأو 
ح�ل المثقف ت�صعه في م�ص�ف القوى الظ�لمة » 

الدولة والم�ل »..�س231 » 
التي  الفكرية  البيئه  ذكر  من  اخيرا  ولابد 
ويعيدن�  ي�أخذن�  فهو  الموؤلف,  فيه�  يتحدث 
جديده  الوان�  ن��صرا  والح��صر  الم��صي  بين 
مف�هيم  من  عليه  م�تع�رفن�  متون  على 
والحلم  والفكر  ال�صوفية  من  وينطلق  وروؤى. 
يب�صر  التي  الجديدة  الم�ص�عية  نحو  ال�صوفيين 
تعريفه  معر�س  في  يذكر  اإذ  كت�به,  في  به� 
للم�ص�عية  انه� » ت�ص�د الملكية  ف�لم�ص�ع لا يملّك 
الى  يحت�ج  لا   « الكوني  المثقف   « وال�صوفي   «
الم�ل ب�صبب ب�ص�طة عي�صه. يقول ذلك رغم انه 
تعري�صه  خلال   من  المع��صر  المثقف  يترك  لا 

اليقظة وهمزاته الم�صتحدثة. لك�صوف�ته  
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عبد �لعزيز لازم
نحو  وقلمه  يوجة فكره  بل هو  المتداولة  المف�هيم  وراء  الك�ئنه  الاأ�صق�ع  التي تحتل  الاأجواء   التحليق في  العلوي عن  لا يكف ه�دي 
الت�ص�عيف المكونه لظهر الاأ�صي�ء والع�لم, اأي ق�عدة انطلاق وجوده�. ان تنقيب�ته  الروحية الب�هرة قد القت �صوءا جريئ� لك�صف 
الفكر  المطلوب في  الارتج�ج  اإحداث  اجل  من  الرجل  لقد ج�هد  الاأن�ص�نيه,.  والاأعراف  للكلم�ت  والفكري  المفهومي  الكي�ن  ثن�ي� 
ال�ص�ئد ودفعه الى اع�دة النظر بحق�ئقه المتوارثة ورفع ال�صت�ر عن حق�ئق اخرى ك�نت قد توارت تحت طي�ت الم�صلّم�ت الق�طعة 
ـ ولي�صت الاأميه  ـ بك�صر اللام  "الجهل قد يوجد لدى الاأمي ولدى الع�لم  المتراكمة . فهو حين يتحدث عن المعرفة  يعتبر ان 
يقطنه�  م�ص�لك  الى  العلوي   ه�دي  ينقلن�  ال�ص�دمة   العب�رة  بهذه  رديف� للجهل بل قد يكون الجهل رديف� للعلم, �س 8" . 
كي  الموؤلف  ا�صف�ه�  التي  حدوده�  تمتلك  المف�هيم  هذه  من  وكل  والفيل�صوف,  والمفكر  والمثقف  وال�ص�عر  والع�لم  المت�صوف 

يوازن بين المع�ني التي تمتلكه�  كل على انفراد.

لا

قراءة في كتاب »مدارات صوفية«

المثقف من منظور هادي العلوي

 وجد�ن عبد�لعزيز
الراحل  ال�ص�عر  ق�مة  من  الموت  فجيعة  ر  تُق�صّ لا   
تط�ول  �صتبقى  بل  ال�ص�مقة,  الخف�جي  علي  محمد 
م�ص�رف  على  الحزن  الح�ن  اعزف  لن  لهذا  الدهر, 
طريق المقبرة اليه, انم� ارفع كلم�تي : وداع�, وداع�, 
وداع�, ولتهن�أ ي��صديقي الجميل, ف�نت ت�صمق بروحي 
 : �صعرا ون�صيدا تردده ربة ال�صعر .. يقول ابن عربي 
"الع�لم كله حي ن�طق من جهة الك�صف بخرق الع�دة 
التي الن��س عليه�" .. ويقول هيدغر : "الوجود �صوؤال, 
لكنه لي�س من الموجود في �صيء", ا�صوق خلج�تي هذه 
الخف�جي  الراحل  ل�ص�عرن�  ق�صيدة  اخر  ام�م  وان� 
الاولى   : ايقونتين  حملت  والتي  للحزن",  "ا�صع�ر 
وك�ن  الموت"  "ايقونة  والث�نية  الحي�ة"  "ايقونة 
ال�ص�عر حينه� يعي�س ح�لة قلق وترقب بين الايقونتين 
ح�ملا يقين�, ثبته من خلال ق�صيدته هذه, وهو يقين 
متم�صك�  ك�ن  يقينه  رغم  الخف�جي  ف�ل�ص�عر  الموت 
ب�لحي�ة دائم الحيرة والقلق, كثير ال�صكوى في اآواخر 
ب�صبكة  الت�صلح  مح�ولا  انه  غير  خوفه,  مبين�  اي�مه 
من الا�ص�ليب المق�ومة, والتي تم�ر�س ت�أجيلا لفجيعة 
الزاحف نحوه, ولكن  المر�س  المتجلي ب�صورة  الغي�ب 
ذاته  على  منغلق�  يجعله  لم  الح��صر  الاح�ص��س  هذا 
منزوي�, بل ك�ن م�صرا في ت�صدير تجربته للاخرين, 
تلك التجربة المرّة التي ك�نت تنطوي على حزن رغم 
�صعره  الدائب, ج�علا من  وح�صوره  المظهرية  ان�قته 
الدكتور  يقول   .. ملامحه  تحمل  متحركة  �صخ�صية 
وواعية  م�صوؤولة  �صخ�صية  الادب  "ان   : غزوان  عن�د 
الوعي  وذلك  وا�صحة  الم�صوؤولية  تلك  تبقى  ان  ويجب 

ظ�هرا في كل م� تقدمه لن� العملية الادبية من تج�رب, 
وتف�وتت  اهدافه�  وتب�ينت  ا�صك�له�  اختلفت  مهم� 
"رائحة الان�ص�ن" عبقة  بيئ�ته�, يجب ان تفوح منه� 
وجداني�  اح�ص��ص�  وفكرن�  وخي�لن�  دمن�  من  تخلق 
متوهج� منطلق� من واقع تلك الحقيقة التي ن�صميه� 
"ب�لحي�ة الان�ص�نية" وقد �صدق �صقراط عندم� ق�ل : 
"ان الحي�ة التي لاتخ�صع لاختي�ر لات�صتحق ان يحي�ه� 
و"لا  الم�صوؤولية  بهذه  الذي لاي�صعر  الان�ص�ن" والاديب 
يقوم به� انم� هو اديب كلمة لا اكثر ولا اقل"", اذن 
�صيكون ح�صور ال�ص�عر الخف�جي في اذه�نن� ح�صور 
تجربة ادبية لام�صت الروح والذائقة وتركت ب�صم�ت 
م�صرحة  في  تجربته  لا�صيم�  اغف�له�,  لايمكن  مهمة 
من��صبة  في  اح�صرته  ق�صيدة  اخر  وك�نت   .. ال�صعر 
الذي  الحزين  ب�صوته  والق�ه�  الاخرى,  هي  مهمة 
"على  اتعبه المر�س, ب�هداء الى �صديقيه ال�ص�عرين 
�صيم�ئية طفحت  بعلامة  وابراهيم الخي�ط",  الفواز 
على �صطح كلم�ته واعطت �صورة وا�صحة لنبوءة الموت 

بقوله :

م� "يوم� 
�ص�أغ�در هذا ال�ص�رع
اأو اأهجر هذا المقهى

......
يومً� م�

�صيب�رحني ال�صحب
ويخت�ر لي الموت طريقً� اآخر

.......

مر�صي الاآن
ي�صع العمر على نهر يجري

ويك�صر �صم�صي في المنعطف�ت
.......

من يُ�صلح �صم�صي بيد م�هرة
ويعيد لخطوي الوثب�ت"

اذاً هذه ايقونة "الموت", بعلامة المر�س ا�صبحت نبوءة 
ال�ص�عر والتي و�صعت عمره في نهر يجري ويت�ص�عد, 
الموت  �صيمي�ء  ا�صتغ�ل  وك�ن  الموت,  ب�يقونة  ليلتحم 
بتجلي�ته وح�صوراته طفحت على �صطح الكلم�ت وكل 
هذا لم يمنعه من الاحتف�ل ب�لحي�ة والتم�صك به� من 

خلال عتبة الاهداء الى �صديقيه وقوله:
لدي يبق  "لم 

�صوى اأحلام ن�ع�صة
في ن�فذة مفتوحة

بقية اأي�م فيه� نفحة ورد
لا اأدري اأين اأخبئه�

اأو كيف اأخل�صه�
كيف اأخل�س اأزه�راً ي�نعة

من كومة عليق �ص�ئك"

اي�م  بقية  او  احلامً�  ليبقي  الوجودية,  ا�صئلته  ب�ث�رة 
فهو  الحي�ة,  بجم�لية  تم�صك  وهذا  ورد,  نفحة  فيه� 
لايهن�أ بحي�ة ع�دية, بل يمتلك حي�ة تجربة فيه� لذة 
للحب  ترق�س  التي  الكلمة  �صعرية  جم�لية من خلال 
من  انه  في  روؤاه  الخف�جي  ال�ص�عر  ونزف  والبق�ء, 

الخ�لدين .. فهو بكل يقين �صوف يغ�در ..يقول :

م� "يومً� 
�صيكون فرا�صي �صهلًا متربً�

ولن ات�صكل ث�نية"
خ�لدا  �صيكون  انه  بيد 

وموجودا بدليل قوله :

ورائي ال�صعر  "ويظل 
يقطر ب�لعطر

بنزيف  ويذكرني 
اأخ�صر"

واللون الاخ�صر رمز الخير والامل 
هير  يقول  جديد  من  والبعث  والم�صتقبل 

قليط�س: "اإن على الذين يحبون الحكمة اأن يت�ص�ءلوا 
م�ص�ءلة  وهي  الحقيقة""5",  في  عديدة  اأ�صي�ء  عن 
لحظة  الكينونة  تغمر  التي  الده�صة  اإحداث  تتوخى 
ك�صفه� لتع�ر�ص�ت الع�لم ومف�رق�ته التي لا نه�ية له�, 
الذي  الع�لم  هذا  عن  الزيف  غط�ء  تنزع  والم�ص�ءلة 
ق�صيدة  ان  ف�لحقيقة  والان�صج�م,  التلاوؤم  يدعى 
وراء  لم�  وموجه�ت,  ا�صئلة  تركت  الاخيرة  الخف�جي 
بنزيف  ويذكر  ب�لعطر  يقطر  �صعر  من  الخف�جي 
تنقل  ق�صيدة  "م�صمون  الموت  ك�ن  حيث   .. اخ�صر 
مو�صوع  كذلك  وهي  معين�,  اح�ص��ص�  او  انفع�لا  لن� 
الى  الم�ص�ألة  في  والزائل  الموؤقت  يتج�وز  فل�صفي  بحث 
جذوره� واعم�قه�, ا�صف الى ذلك ان م�ص�ئل كثيرة 
وال�صر,  الخير  الحزن,  الفرح,  الان�ص�ن,  خلود  مثل 
والان�ص�نية",  والاجتم�عية  ال�صخ�صية  الوق�ئع  وجملة 
قد حمله� هذا ال�ص�عر بنبوءة الموت .. يقول الا�صت�ذ 

كل  في  كثر  "ال�صعراء   : عبيد  �ص�بر  محمد  الدكتور 
الزم�ن  ف�ص�ء  في  الا�صدق�ء  وربم�  ومك�ن,  زم�ن 
والمك�ن اي�ص�, لكن ال�صعر في مقي��س الابداع النوعي 
ال�صديق  مثلم�  قليل,  والمغ�ير  والمختلف  الخلاق 
ون�در  �صعب  اله�ئلة  القلة  مقي��س  في  المفرد  الواحد 
ال�ص�ئكة,  الا�صك�لية  ال�صعبة  المع�دلة  هي  هكذا   .
التي تجعل من المرء المولع ب�لبحث والتق�صي و�صهوة 
الكثرة, وبراعة  ام�م في�س  �صوغ الا�صئلة اكثر حيرة 
القلة, وجدل التن�وب ال�ص�خن في اث�رته وحراكه بين 
المت�ص�دات . لذا ف�ن "الموت" ع�دة م� ي�أخذ ال�صعراء 
لاي�أخذ  لكنه  وتوثبوا,  وتنوعوا  وتعددوا  كثروا  مهم� 
العلامة,  بلاغة  وندر"�س1  وتخفى  قل  مهم�  ال�صعر 
اذن �صيبقى �صعر الخف�جي اثرا م�ثلا ام�م الدار�صين 
الحي�ة  وجدل  الان�ص�ني  ح�صوره  ب�متي�ز  والب�حثين 

والخلود ..

الشاعر محمد علي الخفاجي
 شعر يقطر بالعطر ويذكر بنزيف أخضر 



التنوع الثق�في موجود في المجتمع�ت 
لذا  الواحد,  والمجتمع  المختلفة, 
 Patterns of عدة  ثق�فية  نم�ذج  نجد 
كت�ب على �صليب   م� يميز  وهذا   ,Culture
اأن  اإلا  البحراني.  زينب  للك�تبة  الاإبداع 
القوا�صم الم�صتركة بين اأغلب الذين يتع�ملون 
في  والمبدعين  الاأجن��س  بمختلف  الاأدب  مع 
الفنون الاأخرى, تك�د اأن تكون وحدة متق�ربة 
وال�صبر  والمع�ن�ة  الحي�ة  هموم  مع   تتم�هى 

وتحمل الاألم والوجع.
في  وتتر�صب  تختزن  التي  الم�ص�عر  هذه 
الهواج�س,  لبث  القدرة  وتعطي  البعيد  الق�ع 
جم�لية  ظل  في  الاإبداعي  العمل  وت�صكيل 
م�ص�عل  وتن�ر  الاأوار  فيتحرك  رائعة, 
يجري   ذلك  كل  الظلام,  حلكة  في  ت�صيء 
الفكر  حرية  مب�دئ  فيه�  تر�صخت  عقول  في 
الحر  التدوير  طريق  عن  نحوالجم�ل  �صعيً� 
بعده من  م�  وي�أتي  المخ��س,  فيحل  للاأفك�ر, 

اإنج�ز.
�صليب  "على  الن�س"  "ثري�  من  ابتداء 
"العنوان  مع  الدلالي  وترابطه  الاإبداع" 
عن  المبدعون  يف�صح  "عندم�  الفرعي" 
اأحدهم الاآخر, مم� يبعث  اأوج�عهم". يكمل 
تعج  اإزاء تج�رب  اإنن�  الدواخل,  اإح�ص��صً� في 
ن�صت�صف منه� عمق  �صواهد  ب�لمع�ن�ة, وتظهر 
على  المبدع  يعي�صه�  التي  المتعبة  التجربة 

م�صتوي�ت عدة. 
لعل الك�تبة ك�نت مدركة لم� تريد اأن تقدمه في 
يتعلق  فيم�  الكت�ب, وقد ج�ءت مح�وره  هذا 

ب�لمبدع وم� يتكبده من الداخل والخ�رج. 
مح�ور  من  الكت�ب  هذا  في  ج�ء  م�  اإن   
الروؤى   وا�صتكن�ه  العمق  في  يدور  م�  ي  لتق�صّ
المبدعين,  عند  نجده  بم�  المكلوم  البوح  في 
بل  مجردة,  اأو�صمة  مفردة  ظ�هرة  ي�صكل  لا 
مديد  اأفق  اإلى  يرتقي�ن  اأنهم� 
الاآخرين,  مع  للتوا�صل  م�ص�ر  في 
الفردي  الهم  من  والاجتي�ز  
يخ�س  فيم�  الجم�عي  الهم  اإلى 
حد  على  والمبدعين  الك�تبة, 
ذكيً�  اختي�راً  وك�ن  �صواء, 
حيث  الك�تبة,  قبل  من  وموفقً� 
ركزت في كل محور  مع مجموعة 
هذا  في  الروؤية  ف�أن  وب�لت�لي   المبدعين,  من 
خلال  من  البع�س  بع�صه�  ت�صتكمل  الكت�ب 
العنوان  نحو�ص�رية  منطلقة  ك�فة,  المح�ور 

الفرعي. ب�لعنوان  ومتلفعة 
في المحور  "بين المبدع و.. الاآخرين" تتطرق 
المبدعين  الاآراء  طرح  خلال  ومن  الك�تبة, 
فهم  وعدم  المبدع  بخ�صو�صية  يتعلق  فيم� 
يقع  وم�  به  يحيطون  اأومن  له,  الاآخرين 
ربم�  الاإبداعية,  لحظ�ته  في  غبن   من  عليه 
في  والقيود  الذات  على  التمرد  لحظ�ت  هي 

واقع  دوامة  ي�صحقه, وفي  الذي  الوجود  كنف 
متقدمة  لمعطي�ت  عدة  جوانب  في  مت�ص�رع 
هي  ربم�  اأخرى,  وقنوات  التكنولوجي�,  في 
الت�لي   ال�صوؤال  تطرح  حيث  تجل.  لحظ�ت 
ذاك  اأزمة  تج�وز  للاأديب  يمكن  "كيف 
الت�ص�رب الح�د بين �صلوك المجتمع معه وبين 
اأح��صي�صه المرهفة في تلك الفترة ؟", وبعده� 
عن  يف�صحون  الذين  المبدعين  اإج�ب�ت  نجد 

اأوج�عهم على �صليب الاإبداع. 
و..  المثقف  بين  الث�ني"  المحور  في  اأم� 
"هل  الت�لي  ال�صوؤال  الك�تبة  ال�صللية" تطرح 
ال�صخ�صية  والم�ص�لح  المح�صوبي�ت  تمكنت 
بوؤرة �ص�لحة  اإلى  الثق�في  الو�صط  من تحويل 

الفر�س؟ الف�ص�د واحتك�ر  لانت�ص�ر 
الثق�فة  �صمولية  تتغلب  ال�صمولية  الاأنظمة  في 
في  موجهة  وتكون  له�,  �صيقً�   معنى  وتخلق 
ولا  ب�لثق�فة  لا  يليق  لا  وهذا  واحد,  حيز 
ب�لثق�فة  الارتق�ء   اأجل  ومن  ب�لمبدعين, 
المح�صوبي�ت,  عن  بنف�صه�  تن�أى  اأن  عليه� 
وتكون الموؤ�ص�ص�ت الثق�فية ذات �صم�ت بعيدة 
عن التع�صب والنظرة ال�صيقة, ومن يديره�  
اإمك�نية تقبل  يتمتع  ب�لفكر الحر المتنور وله 
الاإبداعية  الاأعم�ل  اإلى  والنظر  الاآخر  الراأي 
والمعي�ر  الفني  الاإنج�ز  حيث  من  وتقييمه� 

الاأدبي. 
هذا  في  اآراءهم  المبدعون  يبدي  وحيث 
م� طرحته  يوؤكدون  حقيقة  نجدهم  المحور, 
ت�صمح  التي  الثق�فة  اأن  وندرك  الك�تبة, 
ثق�فة  هي  ثن�ي�ه�  في  المح�صوبي�ت  بدخول 
المح�صوبي�ت  هذه  وفي ظل  ومري�صة.  م�صوهة 
لا يمكن للثق�فة اأن  ترتقي اإلى م�صتوى ع�ل, 

واإنم� تظل في ح�لة تقهقر دائم.
و.. مهنته"  المبدع  "بين   في محور مهم جداً 
"هل عمل المبدع في مج�ل  وال�صوؤال المطروح 
نجد  �صرورة؟   اأم  �صرر  موهبته  عن  بعيد 
نجيب  نوبل  اأديب  براأي  ت�صت�أن�س  الك�تبة  اأن 
هذا  في  قيمة  �صه�دة  �صجل  حيث  محفوظ  
الخ�صو�س. "اأعطتني حي�تي الوظيفية م�دة 
ب�صرية  بنم�ذج  واأمدتني  عظيمة,  اإن�ص�نية 
الوظيفة  ولكن  كت�ب�تي,  اأثر في  من  اأكثر  له� 
نف�صه� كنظ�م حي�ة وطريقة لك�صب الرزق له� 
اأثر �ص�ر على الاأدب, اأويبدوالاأمر كذلك لي, 
�صبع  لمدة  يومي  ن�صف  الوظيفة  ابتلعت  فقد 
وثلاثين �صنة, وفي هذا ظلم كبير,...." هذه 
القيمة هي �صه�دة مو�صوعية, فيم�  ال�صه�دة 
محفوظ,  نجيب  الكبير  الاأديب  عمل  يخ�س 

حيث اأن �صي�ق�ت وظيفته  منتظمة.
خفيف  عب��س  علي  العراقي  الروائي  اأم� 
ق�له  مم�  نقتب�س  م�  بع�س  في  يف�صح  ف�إنه 
يوم  كل  "يمزقني  ومميزة    جميلة  بلغة 
اأنجزه,  اأن  اأ�صتطيع  لا  الذي  الكت�ب  م�صهد 
المخطوطة تدعوني ولا اأعرف كيف اأنجزه�, 

على  وقدرته  حي�ته  بكل  قلمي  له�  اأقدم 
بينم�  الجميل.  الجنون  له�  واأقدم  الفرح, 
وتغرزه�  يوم  كل  �صك�كينه�  ت�صهر  الوظيفة 
النف�س  اأعلل  م�  وكثيراً  م�صراتي.  اإه�ب  في 
ذلك,  اأ�صتطيع  اأن  دون  قررته,  م�  ب�إنج�ز 
مب�لاته  لا  وهوي�صهر  ح�ئلًا  يقف  العمل  لاأن 

في قلبي وروحي."
ولي�صت  �ص�قة,  خفيف  عب��س  علي  وظيفة 
عمق  اأجد  ولذلك  محفوظ,  نجيب  كوظيفة 

اللوعة وال�صدق في �صه�دته في هذا المحور.
لمح�ور التي تعنى ب�لن�صر  "بين المبدع وعوائق 
من   "2,1 والن��صرين  المبدع  "بين  الن�صر", 
حول  الاأ�صئلة  وتتن�ول    93 �س   –   60 �س 
المخطوط�ت  التي تن�م على رفوف اأحلام لا 
تتحقق, والمع�ن�ة الكبيرة التي تط�ل الموؤلفين 
مع دور الن�صر, م� هوالخلل, و م� هي الحلول, 
واأين نجده�, وكيف نتمكن منه�, والتج�رب 

المجحفة التي مر به� بع�س الموؤلفين في 
وتث�ر   والتوزيع,  للن�صر  عربية  "خرائب" 
اأين  المغبونين,  الموؤلفين  قبل  من  الت�ص�وؤلات 
الموؤلف  حقوق  برع�ية  المخت�صة  الجه�ت  هي 

في وطنن� العربي؟ 
تم  وم�  الن�صر,  اأجل  من  يع�ني  الك�تب  اأن 
والامتع��س,  والحزن,  الده�صة  يثير  عر�صه 

والاأ�صف ورث�ء النف�س. 
لكن هن�ك مب�درات طيبة من قبل موؤ�ص�ص�ت 
ومنظم�ت  والاأدب�ء,  الكت�ب  واإتح�دات 
المجتمع المدني "الحقيقية ",  و�صرك�ت �صمن 
وم�ص�همة من  الن�صر,  لدعم  اإعلامه�,  مه�م 
تحدوهم الرغبة ال�ص�دقة في خدمة الثق�فة 
وقد  ب�لمحدودية,  تمت�ز  اإنه�  اإلا  والاأدب, 

اأحي�نً�.   الاإن�ص�ف  يفوته� 
وقيود  العربي�ت  المبدع�ت  بين  محور  في 
المراأة  �صتظل  متى  اإلى   " وال�صوؤال  المجتمع 
المبدعة في بلادن� العربية تُح��صر كق��صر ؟ 
قبل  من  والطروح�ت   الاآراء  تب�ين  نجد 
اأنن�  �صك  ولا  المحور,  هذا  حول  المثقف�ت 
الذكوري  المجتمع  ظل  في  المراأة  اأن  ندرك 
وال�صحراء,  البداوة  غواية  تغ�دره  لا  الذي 
تكون م�ص�درة في كثير من الاأفع�ل, ومقيدة 
خطير  هم  ي�ص�ف  وبذلك  اأبوي,  نظ�م  في 
اأجل  من  الكثيرة  الهموم  مع  المثقفة  للمراأة 
اأجل  من  والكف�ح  الهوية,  اإثب�ت  في  المح�ولة 
م�ص�همته�  خلال  من  وذلك  وجوده�,  ت�أكيد 
الن�صوي,  الاأدب  واأغن�ء  الثق�فة  وفع�ليته� في 
ترفع  اأن   الجراأة  امتلكت  اإذا  الحق  وله� 
الدرجة  من  اإن�ص�نة  تكون  لا  كي  �صوته� 

الث�نية.
في محور "بين المبدع و.. الم�صتغلين" وال�صوؤال 
الاأفراد  بع�س  مح�ولات  المبدع  يواجه  كيف 
وجهده  مواهبه  ا�صتغلال  الاأن�نية  والجه�ت 

دون تقدير ؟
الثق�فة  مع  يتع�ملون  من  بع�س  يرتقي  لا  قد 
الثق�في  المن�خ  يتطلبه�  التي  الاأخلاقي�ت  اإلى 
اأن  النف�س,  في  يحز  م�  وهذا  ال�صحيح, 
يتعر�س المثقف اإلى الا�صتغلال, والاأدهى  من 

ذلك اأن يكون الم�صتغِل من الو�صط الثق�في. 
مع�ن�تهم  الكت�ب  من  مجموعة  يبدي 

الن�صر  ودور  المقربين  بع�س  ا�صتغلال  من 
وي�أ�صفون اأ�صد الاأ�صف لحدوث ذلك.

"م�  وهمومه",  المثقف  " بين  محور  في  اإم�   
هواأكثر م� قد يُحبط المبدع العربي ؟ اأويملاأه 

والانك�ص�ر؟" ب�لهزيمة  �صعوراً 
الاإن�ص�ن  كهموم  لي�صت  المثقف  هموم  اأن 
من  تحد  التي  القيود  من  وتح�ص�صه  الع�دي, 
وبين  المعنوية,  وانك�ص�راته  يرومه,  بم�  البوح 
وم�  والاأمل.  والي�أ�س  والعوائق,  تطلع�ته, 
والاإق�ص�ء,  التهمي�س  من  المثقف  له  يتعر�س 
لكن كل ذلك يتطلب من المثقف القدرة على 

المواجهة, وعدم الاإ�صتك�نة والخنوع.
 والمحور بين المبدع وظروفه الم�دية, " هل من 
المبدع  بين  العلاقة  ا�صتئ�ص�ل  على  ق�در  حل 

والاإفلا�س الم�دي؟ 
عندم�  وحتى  مترد,   الم�دي  المثقف  واقع  اأن 
المثقفين  تكريم   الثق�فية  الموؤ�ص�ص�ت  تح�ول 
قد  المنح  تلك  ف�ن  م�لية,  بمنح  والمبدعين 
تكون مخجلة, لا ت�صرف المبدع, ولا تليق به, 
اأكثر من  الاإ�ص�ءة  فيه� من  البع�س  يرى  وقد 

التقدير.
اأعلاه,  تقدمت  التي  الثلاثة  المح�ور  هذه 
الهموم  نف�س  البع�س في  بع�صه�   مع  تتوا�صج 

والمداخلات ذاته�.
اأم� محور "بين المبدع و.. هواة النقد" "كيف 

يتع�مل المبدع مع نقد البرابرة؟"
نزار  الراحل  ال�ص�عر  براأي  الك�تبة  ت�صت�صهد 
"النقد موقف ح�ص�ري, وحين تنتفي  قب�ني: 
الاأثر  وبين  الن�قد  بين  الح�ص�رية  العلاقة 

المنقود ي�صبح النقد وليمة همجية."
لكن �ص�حة النقد لا تخلومن النقد ال�صريح, 
الم�صتند على اأ�ص�س علمية و�صليمة, وذلك من 

اأجل حراك ثق�في اإبداعي متميز.
 في المحور "بين المبدع و.. اعتزاله" م� الذي 

قد يدفع المبدع للترجل عن قلمه؟ 
اأن الكت�بة لا  اأغلب الاآراء التي طرحت توؤكد 
تن�أى  التي  هي  الكت�بة  اإنم�  اعتزاله�,  يمكن 
الكثيرين  نرى  ولكن  الك�تب.  عن  بنف�صه� 
ذلك  يحدث  قد  الكت�بة,  عن  توقفوا  ممن 
على  الك�تب  اأرغمت  ق�هرة  ظروف  تحت 

التوقف ثم الانقط�ع.  
هذا الكت�ب على �صليب الاإبداع للك�تبة زينب 
البحراني, ي�صتعر�س الكثير من الاآراء, حول 
مح�ور,  عدة  في  واأوج�عهم   المبدعين  هموم 

لي�س جديراً ب�لقراء فح�صب, بل ب�لت�أمل. 
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رحمن خ�شير عبا�ص 
هل  والمبدعة,  المتمردة  الروح  هذه 
ا�صتراحت في هداأته� الاأبدية, وهي ترخي 
طويلا.. رافقه�  الذي  الوتر  عن  ان�مله� 
؟  اوت�ره  و  ط�لب  بين  بوهيمي  ع�صق  اي 
التي ذبلت لحظة موته. وك�أن  تلك الاأوت�ر 
ط�لب  الراحل   فن�نن�  ي�ص�رك  ك�ن  العود 
وك�أني  الاحت�ص�ر,  لحظ�ت  غلي  القرة 
ا�صعر انه ق�ل لمن ح�صر نزعه الاأخير  كم� 
ق�ل �صيد النغم بتهوفن في لحظة م�ص�بهة 
انتهت  لقد  �صفقوا..   « الموت  لا�صتقب�ل 
بجده�  الحي�ة  بحجم  مهزلة  المهزلة.« 
ينه�ر  ان  مهزلة  وف�قته�,  وحزنه�  ولهوه� 
بقدرته  ب�بداع�ته,  الاإن�ص�ني  الكي�ن  هذا 
خلاقة  متوثبة  روح  وا�ص�عة  البوح,  على 
معتمة  زاوية  في  ردهة  ك�نت  لجيله.لقد 
لاإ�صدال  ك�فية  الن��صرية  م�صت�صفى   من 
مبدعة  متوثبة  عري�صة  حي�ة  على  ال�صت�ر 

القرة  ط�لب  ولد  الفن�ن.  هذا  ع��صه� 
غولي في مدينة  �صويج غ�زية التي �صميت 
تقع  والتي   ,1939 ع�م   الن�صر.  بن�حية 
ال�صطرة.  مدينة  من  ع�ص�  مرمى  على 
ويبدو ان هذا المحيط القروي لم ي�صتوعب 
قدرته على العط�ء؛ ف�نتقل الى الن��صرية 
التي بدوره� لم تلب كل طموح�ته, ولكنه� 
اللحنية  موهبته  وقومت  روؤاه,  عطّرت 
ك�نت  التي  بغداد,  الى  لينتقل  والغن�ئية, 
قبلة ع�ص�ق الفن والاأدب والمو�صيقى. ومن 
التي  المتوهجة,  الفنية  رحلته  تبداأ  هن�ك 
منحت الجيل ال�صبعيني والاأجي�ل اللاحقة 
هذا  الاألح�ن.  واعذب  الاأغ�ني  اجمل 
ال�صجو الذي ان�صهر في وجدان العراقيين, 
وطف� على �صطح الاأحزان العراقية ليغ�صله� 

ب�مط�ره الربيعية. 
والمتوقد  العينين,  الف�حم  ال�ص�ب  هذا 
الاإح�ص��س, دخل الى بغداد ف�تح�, ليقتحم 

روحه� الغن�ئية, ويوؤكد قدرته على مزاحمة 
جميل  عب��س  امث�ل   من  الملحنين,  كب�ر 
ال�صعدي  وح�صين  اموري  جواد  ومحمد 
ور�ص� علي وغيرهم, و ليوؤكد لونه المتميز, 
التي غن�ه�  ب�نت�ج اجمل الاألح�ن,  وذالك 
وي��س  عواد  ف��صل  امث�ل  كب�ر  مطربون 
خ�صر و�صعدون ج�بر وغيرهم. ك�نت هذه 
الاأغنية  تقدم  في  ب�رزة  علامة  الاأغ�ني 
وكذّاب,  )ح��صبينك,  ومنه�  العراقية 
وتكبر فرحتي, وانت انت,  وروحي, وعزاز, 

ووداع� ي�حزن.. وغيره� (.
ب�لمقدم�ت  الفقيد  الح�ن  تميزت  لقد 
يمهد  ان  يريد  وك�أنه  الطويلة,  المو�صيقية 
الطريق ام�م الكلم�ت بق�صيدة من النغم 
الكلم�ت  اجواء  يتحدى  وك�أنه  الراق�س 
ب�نه� منحت  الح�نه  كم� تميزت  وحزنه�. 
الكلم�ت والق�ص�ئد المغن�ة روحه�, فيجعل 
الكلمة  جم�ل  بين  م�  منت�صي�  الم�صتمع 

ذائقته  عن  ينمُّ  وهذا  لحنه�,  و�صف�فية 
ال�صعرية والمو�صيقية وا�ص�لته الفنية. ومن 
العراقية  الاأغنية  ت�صربت  الح�نه  خلال 
منه�,  الن�ئية  حتى  العربية  الدول  الى 
وامتلكت الاأغنية العراقية بجهوده ملامح 
العراقي  الم�صتمع  لدى  لي�س  وموؤثرة  ف�تنة 
الم�صتمع غير  الى  بل تج�وز ذلك  فح�صب, 

العراقي.
ن  لكن هذا العط�ء الفني المتميز لم يح�صّ
فن�نن� ط�لب, من ق�صوة النظ�م ال�صدامي 
و�صطوته, فحمل عوده ورحل  ك�صلفه زري�ب, 
ولكنه لم يتوجه الى الاأندل�س وانم� ا�صتقر 
يبدع   ان  ا�صتط�ع  هن�ك  ومن  ال�صويد.  في 
في الغن�ء وينقله الى ربوع منف�ه, وليقدمه 
الى المتذوق ال�صويدي والعربي. لقد ا�صبح 
�صفيرن� في المهجر الاأ�صكندن�في. وقد قدم 
الكثير من الحفلات لاألح�نه الخ�لدة والتي 

قدمه� برخ�مة �صوته وعذوبة عوده.
  ومع ان الحي�ة في ال�صويد احلى واجمل, 
وك�أنه  الوطن.  الى  العودة  الا  ابى  ولكنه 
ال�صي�ب  �ص�كر  بدر  ال�ص�عر  م�ق�له  يردد 
�صواه�..  من  بلادي  في  اجمل  »ال�صم�س 
حتى الظلام هن�ك اأجمل...«  وقد ع��س 
بين ع�ص�ق فنه من العراقيين الذين رحبوا 
الندوات  له  واق�موا  به,  والت�صقوا  به, 
التكريمية. بعك�س الحكومة العراقية التي 

تج�هلته كع�دته� مع المبدعين.
  لقد ك�ن ط�لب القره غولي علامة ب�رزة 
روّ�س  فقد  العراقية.  الاأغنية  م�صيرة  في 
المو�صيقية,  للجملة  الق�صيدة  حروف 
جعل  فقد  وروعة,  به�ء  ال�صعر  ومنح 
�صدور  على  تتدلى  الق�ص�ئد  من  الكثير 

ك�لقلائد.  العذراوات 
ويعطره�  لحن�,  الكلم�ت  ينحت  ك�ن  لقد 

بليلة  ليلة  ال�صوك  لي�لي   « ب�لمو�صيقى 
ع�صن�ه�..«. كم� ت�صللت اغ�نيه بين ا�صوار 
في  وانت�صرت  المغلقة,  والبيوت  ال�صجون 
الع�مة,  والحدائق  والنوادي  المق�هي 
وغرف الع�ص�ق وهي تفوح ب�لحزن والاأمل 

والمحبة.
اغ�نيه,  الى  لج�أت  بموته.  علمت  عندم� 
لقد  ت�أبينه..  طقو�س  فيه�  اأجد  حيث 
في  اغرق  وان�  العميق  ب�لحزن  �صعرت 
�صبعيني�ت  افق  الى  حملتني  التي  الح�نه 
ك�ل�صم�س في  ت�صعّ  ك�نت  المن�صرم.  القرن 

الدام�صة. لي�لين� 
وه� نحن نتذكر م� ابق�ه لن� من ذكري�ت 
اله�ئلة  القدرة  وتمتلك  ب�لاأمل,  تتمرغ 

لمواجهة الاألم والعنف والظلم  »
را�س,  لك  اطخ  م�  �صدك  ي�ليل..   

وا�صكيلك حزن.. ي�ليل ..«

طالب القرغولي.. رحيل الجنوب الحزين
من أوتار العود إلى نياط القلب

�شامل يا�شين 
-Prim بدائية ثق�فة  في  يقدمه  حين  ت�يلور  اإ.ب.  لدى  نجده  ربم�  للثق�فة  مقنعً�  تعريفً�  نجد  اأن  ح�ولن�   لو 
tive Culture "اإن م�صطلح ثق�فة اأو ح�ص�رة يدلّ   بمعن�ه  الاثنوغرافي  الاأو�صع على هذا الكلّ المكثف الذي 
ينطوي في اآنٍ على المعرفة, الاعتق�دات, الفنون, القوانين, الع�دات اأو كلّ مَلَكة اأخرى اأو ع�دة يكت�صبه� الك�ئن 

الب�صري من حيث هو ع�صو في مجتمع".

لا يمكن للثقافة 
أن ترتقي في ظل 

المحسوبيات

اإن



الانطلاق من الت�ريخ الب�صري والمرور 
اأمر  لم�رك�س  ب�لن�صبة  ب�ل�صو�صيولوجي� 
مفروغ منه, لاأنه �ص�ر في تحليله هذا من ف�علية 
الوعي,  ت�صكل  اإلى  الم�دي للاإن�ص�ن, ثم  الوجود 
راأى  الاإجتم�عية, فقد  العلاق�ت  اإنت�ج  ثم  ومن 
عك�س م� ك�ن يراه جل الفلا�صفة الذين �صبقوه في 
علاقة الفكر اأو الوعي ب�لوجود والقدرة الم�دية 
الاإنت�جية للاإن�ص�ن والمجتمع, اإذ ك�ن الراأي قبله 
ينعقد على اأن الوعي الاإجتم�عي ووعي الاإن�ص�ن 
الاإنت�جي  الم�دي  الوجود  تقرر  م�  هي  واأفك�ره 
للاإن�ص�ن والمجتمع, في حين م�رك�س قلب اإتج�ه 
البو�صلة وزعم "" اأن الوعي الاإجتم�عي للن��س 
العك�س  على  بل  وجودهم,  يقرر  الذي  هو  لي�س 
هو  الاإجتم�عي  وعيهم  يقرر  م�  ف�أن  ذلك  من 
وجودهم الاإجتم�عي ""   بم� يمتلك هذا الوجود 
الاإجتم�عي من اأ�صك�ل واأ�ص�ليب للاإنت�ج الم�دي 
تطور  ت�ريخ  في  الح��صم  الع�مل  ت�صكل  التي 
وعوامل  ظواهر  وفق  لايجري  الذي  المجتمع 
كيفم� اتفق, بل تحكمه عملية ت�صير وفق قوانين 
الاوط�أ  الاإنت�ج  اأ�ص�ليب  بع�س  ب��صتبدال  معنية 
لا  الا�صتبدال  هذا  واأن  اعلى,  اأخرى  ب��ص�ليب 
خ��صة  قوانين  تحكمه  بل  اأي�ص�,  م�ص�دفة  يتم 

به بعيدا عن اإرادة الاإن�ص�ن ووعيه .
اإنت�ج  اإلى  الوعي  من  م�رك�س  يتدرج  ثم  ومن   
الت�ريخ  اأن  حيث  من  الاإجتم�عية,  العلاق�ت 
الوحيد  الك�ئن  هو  الاإن�ص�ن  اأن  ينبئن�  الب�صري 
الذي يتخذ وجوده �صبكة من العلاق�ت, وب�قي 
الحيوان�ت لي�س في علاقة مع �صيء, وعلاق�ته� 
له�  ب�لن�صبة  لي�صت  الطبيعة  اأو  الاآخرين  مع 
واأخيرا  اأولا  يتوقف  العلاقة  فمفهوم  علاق�ت, 
لدى م�رك�س على الوعي الذي هو نت�ج اجتم�عي 
وهو يبقى كذلك م� بقي الب�صر, وين�ص�أ اأولا بوعي 
المنوعة  الرابطة  ووعي  الاأقرب  الح�صية  البيئة 
الاآخرين,  الا�صخ��س  مع 
في  م�رك�س  يتدرج  وهكذا 
اأن  اإلى  �صو�صيولوجيته 
:"اأن هذا  القول  به  ي�صل 
يتوقف  للت�ريخ  الت�صور 
تو�صيع  على  قدرتن�  على 
الفعلية,  الاإنت�ج  عملية 
الاإنت�ج  من  منطلقين 
ب�لذات,  للحي�ة  الم�دي 
النمط  بهذا  المرتبط  التع�مل  �صكل  يدرك  اإنه 
المجتمع  يعني  قبله,  من  والمكون  الاإنت�ج  من 
المدني في مراحله المتنوعة, على اعتب�ره اأ�ص��س 
اإظه�ر  في  ي�صتقيم  الذي  الاأمر  برمته,  الت�ريخ 
هذا المجتمع في عمله من حيث هو دولة, وكذلك 
واأ�صك�ل  النظرية  المنتج�ت  ك�فة  تف�صير  في 
الوعي المختلفة من دين وفل�صفة واأخلاق.... ولا 
يف�صر  بل  الفكرة,  اإنطلاق� من  المم�ر�صة  يف�صر 
تكون الاأفك�ر من المم�ر�صة الم�دية", وب�لاإجم�ل 
اأن ت�ريخ ال�صعوب لدى م�رك�س هو ت�ريخ �صراع 
اإذ  �ص�بق�,  اأ�صلفن�  كم�  الاإجتم�عية  الطبق�ت 
علم  اإلى  عنده  برمته�  الت�ريخ  درا�صة  تتحول 
قط�ع�ت  و�صراع�ت  ف�علية  بدرا�صة  يعني 
علم  اإلى  اأي  الت�ريخ,  عبر  المختلفة  المجتمع 
اإجتم�ع يوؤهلن� للو�صول اإلى نظري�ت متقدمة في 

العلوم الاإن�ص�نية. 
الاإجتم�ع  علم  �صرح مجمل  ب�صدد  هن�  ول�صن�   
الم�رك�صي, ولكن م� نريد اأن ن�صل اإليه اأن م�رك�س 

جعل من علم الاإجتم�ع حلقة و�صل متينة م� بين 
الت�ريخ وبين النظري�ت العلمية التي ك�ن يطمح 
والاإقت�ص�د  المجتمع  تطور  في  له�  الو�صول  الى 
توم��س  قبل  من  التوجه  ذات  وهو  وال�صي��صة, 
كُون الذي ق�ده ت�ريخ العلم, ذلك الاأ�ص��س الذي 
انطلق منه, نحو �صو�صيولوجي� العلم لي�صل من 
اإنطلاق� من  بعد ذلك اإلى نظرية تطور العلم, 
اأن البحث بت�ريخ العلم يلزم الب�حث اأن يتعرف 
ترافق  ك�نت  التي  الاإجتم�عية  الن�ص�ط�ت  على 
دام  م�  الت�ريخ  مراحل  عبر  العلمي  الن�ص�ط 
الم�صروع  وبطل هذا  ب�صري� �صرف�  ن�ص�ط�  العلم 
الفردي,  ولي�س  الاإجتم�عي  بمفهومه  الاإن�ص�ن 
ومن ثم وبخطوة لم يخطه� اأحد قبله في فل�صفة 
والعلاق�ت  الن�ص�ط�ت  تلك  كُون  يجعل  العلم, 
العلمية  المجتمع�ت  في  ت�صود  التي  الاإجتم�عية 
مجمل  عن  تعبر  العلم  ت�ريخ  مراحل  عبر 
توم��س  كلم�ت  لنتمعن  ذاته,  العلمي  الم�صروع 
كُون التي ختم به� كت�به "بنية الثورات العلمية 
العلمية  المعرفة  "اإن  التوجه  هذا  وتخت�صر   "
اأ�صيلة م�صتركة بين  اللغة, خ��صية  مثله� كمثل 
تكون  لن  ذلك  دون  ومن  الجم�عة,  اأع�ص�ء 
�صيئ� على الاإطلاق, ولكي نفهمه� �صيكون لزام� 
علين� اأن نعرف الخ�ص�ئ�س المميزة للجم�ع�ت 
التطبيق  في  منه�  وتفيد  تبتدعه�  التي  العلمية 

العملي".
لقد حوّل توم��س كُون ت�ريخ العلم بمجمله اإلى 
الاإجتم�عية  للعلاق�ت  المختلفة  للاأ�صك�ل  ت�ريخ 
مراحل  عبر  العلمية  المجتمع�ت  في  ت�صود  التي 
الت�ريخ, وجعل من درا�صة هذه الاأنم�ط المختلفة 
�صو�صيولوجي�  اأي  الاجتم�عية,  العلاق�ت  من 
العلم, هي ال�صبيل الن�جح لفهم الم�صروع العلمي 
ث�ني�, وتكون  اأولا, والتعرف على نظرية تطوره 
ث�لث�, وكم�  لفل�صفة علم جديدة  وا�صع�  مدخلا 
ك�ن م�رك�س ي�صع التن�ف�س بين طبق�ت المجتمع 
المحرك الاأ�ص��س لتطور الت�ريخ, ف�أن كُون ي�صع 
هو  العلمي  المجتمع  قط�ع�ت  بين  التن�ف�س   "
تف�صي عمليً�,  التي  الوحيدة  الت�ريخية  العملية 
مو�صوع  ك�نت  نظرية  رف�س  اإلى  واأبداً,  دائمً� 
", وهو  ت�صليم في الم��صي واإقرار نظرية اأخرى 
م� يقرر المحرك الاأ�ص��س لت�ريخ الثورات العلمية 
من  الاإنف�ص�لي,  الكيفي  العلم  تطور  وت�ريخ 
 "" اأن   اإلى  وجهة نظر توم��س كُون, ب�لاإ�ص�فة 
نم�ذج  على  اأبح�ثهم  يركزّون  الذين  الب�حثين 
القواعد  بذات  ملتزمون  بينهم  فيم�  م�صتركة 
والمع�يير للمم�ر�صة العلمية, وهذا الالتزام وم� 
ينجم عنه من اإجم�ع وا�صح في الراأي, يمثلان 
ال�صروط الاأولية للعلم النموذجي, يعني �صروط 
هو   ,"" بذاته  بحثي  تقليد  وا�صتمرارية  ون�صوء 
والاثن�ن  العلمي,  الاإنت�ج  تراكم  ت�ريخ  يمثل  م� 
الموجة  طوري  يمثلان  اللذان  والثورة  التراكم 
ن�صق  داخل  التحكّمي  عن�صرهم�  التطورية 
العلاق�ت الاإجتم�عية في المجتمع العلمي وكيفية 
" النموذج  اإلى مفهوم  واإذا م� نظرن�  تغيره�. 
الاإر�ص�دي "paradigm  الذي يعد اأهم مفهوم 
وم�صطلح طرحه توم��س كُون في فل�صفته, فهو 
المجتمع  مفهوم  مع  ت�مة  مط�بقة  في  ي�صعه 
العلمي تم��صي� مع نزعته ال�صو�صيولوجية, حتى 
النموذج  بين  م�  ب�لدوران  بوقوعه  يعترف  اأنه 
جرى   "" بقوله  العلمي,  والمجتمع  الاإر�ص�دي 
 " الاإر�ص�دي  النموذج   " م�صطلح  ا�صتخدام 

الكت�ب  هذا  من  الاأولى  ال�صفح�ت  مع  مبكرا 
طريقة  وك�نت   – العلمية  الثورات  بنية   –
ف�لنموذج   : ب�لدورانية  تت�صف  ا�صتخدامه 
اأع�ص�ء  بين  م�صترك  ق��صم  هو  الاإر�ص�دي 
ف�لجم�عة  ب�لعك�س,  والعك�س  علمية,  جم�عة 
في  مع�  ي�صتركون  رج�ل  من  تت�ألف  العلمية 
نموذج اإر�ص�دي واحد "", وا�صع� هذه المط�بقة 
ومو�صوع�ت  العلمية  الجم�ع�ت  بين  ال�صمنية 
الدرا�صة العلمية بمث�بة علاقة واحد اإلى واحد 

 
�لبنية �لتحتية و�لبنية �لفوقية

الكي�ن  بنية  يدر�س  اأن  م�رك�س  اأراد  كم� 
الاإجتم�عي وقوانين ن�ص�أته وتطوره واندث�ره, ف�ن 
درا�صة بنية النموذج الاإر�ص�دي لدى توم��س كُون 
تقتفي درا�صة بنية الكي�ن الاإجتم�عي  – المجتمع 
بهذا  يتم�صك  الذي   - معين  ع�صر  في  العلمي 
م�  مط�بقة  و�صع  اأن  بعد  الاإر�ص�دي,  النموذج 
بين النموذج الاإر�ص�دي والمجتمع العلمي المتبني 
من  الهدف  ملخ�ص�  �ص�بق�,  اأ�صلفن�  كم�  له, 
م�صروعه هو " لدرا�صة م� يحدث عند التم��س 
�صلوك  فح�س  طريق  عن  الار�ص�دية  النم�ذج 
وهذا   ," البنية  محدد  علمي  مجتمع  اأع�ص�ء 
الاإر�ص�دي  النموذج  بنية  درا�صة  يمثل  الج�نب 
جم�ع  يمثل  الذي  ال�صو�صيولوجية  الن�حية  من 
والتقني�ت  عليه�  المتع�رف  والقيم  المعتقدات 
الم�صتركة بين اأع�ص�ء مجتمع بعينه, ويترتب على 
ذلك لا ت�صتطيع فل�صفة العلم ان تحلل مجري�ت 
م� يحدث في م�صيرة البحث العلمي وهو في ظل 
�صي�دة نموذج اإر�ص�دي معين – العلم القي��صي 
التي  العلمية  الثورة  ومقوم�ت  طبيعة  ولا   –
تطيح به من دون درا�صة بنية المجتمع العلمي في 
 " كٌون �صراحة  توم��س  يوؤكد  اإذ  الع�صر,  ذلك 
اأن كلا من العلم القي��صي والثورات العلمية هي 
الجم�ع�ت,  هذه  بوجود  رهن  اأن�صطة  جميعه� 
ولكي يت�صنى للمرء اأن يكت�صفه� ويحلله� لابد له 
اأن يتبين اأولا البنية المتغيرة للجم�ع�ت العلمية 

على مدى الزم�ن " .
في حين الج�نب الث�ني ي�صتمل على درا�صة البنية 
نف�صه�  تقدم  التي  الاإر�ص�دي  للنموذج  الفكرية 
الظواهر  معظم  وحل  لتف�صير  الاأمثل  الخي�ر 
ري��صية  بنية  اإلى  تتحول  اأن  بعد  العلمية, 
ومنطقية مجردة ت�صلح اأن تكون خ�رطة طريق 
لحل اأي لغز واقعي نواجهه في الطبيعة والحي�ة 
  " " الم�صفوفة الاإن�صب�طية  اأطلق عليه� م�صمى 
disciplinary matrix, فهي م�صفوفة لاأنه� 
م�ص�غة  مختلفة  علمية  مو�صوع�ت  من  تتكون 
بتجريد ري��صي ومنطقي ومرتبة ترتيب� هند�صي�, 
بنيوية  بعلاق�ت  البع�س  بع�صه�  مع  ومرتبطة 
اإن�صب�طية  وهي  الفكري,  التم��صك  تمنحه� 
المتخ�ص�صين  الب�حثين  اإن�صب�ط  تفر�س  لانه� 
مبحث  مع�  يربطهم  اإذ  الفكرية,  بمعطي�ته� 
به�  الاإلتزام  وتفر�س  محدد,  ودرا�صي  علمي 
من اأجل اأن يكون البحث العلمي اليومي ممكن�, 

اأو نم�ذج علمية تجريدية  اأمثلة  ت�صكل  اأنه�  اأي 
تطبيقه�  في  العلمي  المجتمع  اأع�ص�ء  به�  يلتزم 
على الج�نب الم�دي من الطبيعة والحي�ة لتثمر 
وتبني البنية الفوقية للنموذج الاإر�ص�دي المتمثلة 
بثمرة التقنية ال�صن�عية الم�دية التي ي�صتهلكه� 
 " معطي�ت  على  بن�ء  اأنتجت  والتي  المجتمع 
الاإر�ص�دي  " للنموذج  الاإن�صب�طية  الم�صفوفة   
في ن�ص�ط بحثي تراكمي يطلق عليه توم��س كُون       
-puzzle solving a ن�ص�ط حل الاألغ�ز "   " 

tivity, كم� هو الح�ل مع مجمل الاإنت�ج التقني 
الم�دي الميك�نيكي الذي �صكل البنية الفوقية التي 
الاإن�صب�طية  الم�صفوفة   " اأ�ص��س  على  �صيدت 
الميك�نيك  في  لنيوتن  الاإر�ص�دي  للنموذج   "
اأو كم� ينتج الان من تقنية م�دية في  الحركي, 
والاإقت�ص�دية  ال�صن�عية  الحي�ة  من�حي  معظم 
التي �صيدت  الم�دية  الفوقية  البنية  ت�صكل  والتي 
على ا�ص��س   " الم�صفوفة الاإن�صب�طية " لنموذج 

ميك�نيك الكم.
عثرن�  وقد  البنيوي  التحليل  هذا  في  دمن�  وم� 
على البنية الفوقية للنموذج الاإر�ص�دي الكٌوني, 
للنموذج  التحتية  البنية  اأن  اإذاً,  وا�صح�  �ص�ر 
الفوقية  البنية  اأ�ص��س  ت�صكل  التي  الاإر�ص�دي 
متكونة من بنية العلاق�ت الاإجتم�عية ال�ص�ئدة 
النموذج  يتبنى  الذي  العلمي  المجتمع  في 
البنية  اإليه�  م�ص�ف�  م�  مرحلة  في  الاإر�ص�دي 
الفكرية " للم�صفوفة الاإن�صب�طية " التي يلتزم 

به� الب�حثون في  " ن�ص�ط حل الاألغ�ز ".
تم�ثل  في  ي�صعن�  البنيوي  التق�صيم  وهذا   
جعل  حينم�  الم�رك�صي,  البنيوي  التق�صيم  مع 
لاأي مرحلة من مراحل  التحتية  البنية  م�رك�س 
الم�دية  الاإنت�ج  تطور المجتمع�ت تمثل بنية قوى 
م�ص�ف� اإليه� بنية العلاق�ت الاإجتم�عية ال�ص�ئدة 
وتحديدا العلاق�ت الاإنت�جية منه�, و�صيتمخ�س 
عن هذه البنية التحتية للمجتمع البنية الفوقية 
له, والتي تمثل اأ�صك�ل الفكر المتنوعة, وهذا م� 
 "" بقوله  الت�ريخية  م�ديته  في  م�رك�س  يوثقه 
مختلط  والوعي  والت�صورات  الاأفك�ر  اإنت�ج  اإن 
ب�لن�ص�ط  ووثيقة  مب��صرة  الاأمر ب�صورة  ب�ديء 
لغة  فهو  الب�صر,  بين  الم�دي  والتع�مل  الم�دي 
الحي�ة الواقعية, اإن الت�صورات والفكر والتع�مل 
مب��صرا  ا�صدارا  هن�  تبدو  الب�صر  بين  الذهني 
على  نف�صه  الاأمر  وينطبق  الم�دي  ل�صلوكهم 
والق�نون  ال�صي��صة  لغة  في  كم�  الفكري  الاإنت�ج 
والاأخلاق والدين والميت�فيزي�ء..الخ عند �صعب 
كم�  الف�علون,  الواقعيون,  ف�لب�صر  بك�مله.... 
الاإنت�جية  لقواهم  معين  بتطور  م�صروطين  هم 
م�رك�س  ويخت�صر   ,"" تق�بله�  التي  والعلاق�ت 
الم�دية  الاإجتم�عية  البنية  ب�أن  الفكرة  هذه 
الاإنت�جية  والعلاق�ت  الاإنت�جية  ب�لقوى  المتمثلة 
ب�صكل  مرتب�  اإجتم�عي�  تنظيم�  ت�صكل  ال�ص�ئدة 
جميع  في  ويكون  والتج�رة  الاإنت�ج  على  مب��صر 
الفوقية  البنية  وبقية  الدولة  اأ�ص��س  الع�صور 

الفكرية.

التق�صيم  في  تم�ثل  من  يبدو  مم�  وب�لرغم 
نغفل  لا  اأن  علين�  الكُوني,  الم�رك�صي  البنيوي 
البنية  ن�حية  فمن  بينهم�,  فيم�  الفوارق 
البنيتين  في  ت�ص�به�  هن�ك  اأن  نجد  التحتية, 
ال�صو�صيولوجي  الق�صم  �صعيد  على  التحتيتين 
ال�ص�ئدة  الاإجتم�عية  العلاق�ت   – فقط  منه� 
المنظور  في  للمجتمع  الاإنت�جي  الن�ص�ط  في 
في  ال�ص�ئدة  الاإجتم�عية  والعلاق�ت  الم�رك�صي, 
الكٌوني  المنظور  في  للمجتمع  العلمي  الن�ص�ط 
فمختلف  الاإنت�ج  بقوى  المتعلق  الق�صم  اأم�   ,-
من ن�حية الكيف في ه�تين البنيتين التحتيتين, 
فمن المنظور الم�رك�صي ت�صكل قوى الاإنت�ج المواد 
البن�ء  ومجمل  الع�ملة  والاأيدي  والاآلة  الخ�م 
م�دية  بنية  اأنه�  اأي  والمع�مل,  للم�ص�نع  الم�دي 
بحتة, في حين القوة الاإنت�جية المركزية في البنية 
" الم�صفوفة  هي  كٌون  توم��س  لنموذج  التحتية 
تمثل  خ�ل�صة  فكرية  بنية  " وهي  الاإن�صب�طية 
�صلب النظرية العلمية للنموذج الاإر�ص�دي التي 
اليومية, والتي  الب�حثون في بحوثهم  يلتزم به� 
الاإنت�ج  مجمل  العلمي  اأ�ص��صه�  على  �صينتج 
التراكمي الم�دي التقني الذي �صي�صود في عموم 
المجتمع وهو م� يمثل البنية الفوقية التي اأن�ص�أه� 

النموذج الاإر�ص�دي. 
واإذا م� و�صلن� اإلى البنية الفوقية �صنجد ف�رق� 
منظور  ن�حية  فمن  اأي�ص�,  البنيتين  بين  كيفي� 
الفوقية  البنية  اأن  راأين�,  وكم�  كٌون  توم��س 
للنموذج الاإر�ص�دي التي اأنتجته� البنية التحتية 
هي ذات ط�بع تقني م�دي تقوم بخدمة المجتمع 
الفوقية  البنية  حين  في  العملية,  الن�حية  من 
اأ�صك�ل الفكر  من المنظور الم�رك�صي هي مجمل 
الذي ي�صود في المجتمع ودائم� يكون في م�صلحة 
الطبقة ال�ص�ئدة, من حيث " اأن اأفك�ر الطبقة 
ال�ص�ئدة  الاأفك�ر  ع�صر  كل  في  هي  ال�ص�ئدة 
الم�دية  القوة  هي  التي  الطبقة  اأن  يعني  اأي�ص�, 
القوة  ذاته  الوقت  في  هي  المجتمع  في  ال�ص�ئدة 
تت�صرف  التي  الطبقة  واأن  ال�ص�ئدة,  الفكرية 
بو�ص�ئط الاإنت�ج تملك في الوقت ذاته الاإ�صراف 

على و�ص�ئط الاإنت�ج الفكري "  
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د. كريم مو�شى ح�شين
كُون  العلم, يكون توم��س  اإلى نظرية تطور  العلم" ثم  "�صو�صيولوجي�  اإلى  العلم  من انطلاقته من ت�ريخ 
اأن ي�صوغ  اأراد  اإذا  اإلى الاأذه�ن, فلا خي�ر لم�رك�س  الت�ريخية  اأع�د تجربة م�رك�س في م�ديته  كذلك قد 
نظرية تطور المجتمع, اأن يذهب اإلى " ال�صو�صيولوجي� " اأولا قبل بلوغ النظرية في التطور وحتى في الاقت�ص�د 
وال�صي��صة, ف��صتلهم من الت�ريخ الب�صري حججً� لاإق�مة نظرية في علم الاجتم�ع, التي يطلق عليه� البع�س 
اأ�ص�صه� مدار�س فكرية متخ�ص�صة في علم  علم الاجتم�ع العلمي المنبثق عن الم�رك�صية, وقد ن�ص�أت على 

الاإجتم�ع ولعل مدر�صة فرانكفورت اأ�صهر هذه المدار�س . 

الملامح الماركسية والفلسفة

من التأريخ إلى السوسيولوجيا

الإنسان هو الكائن 
الوحيد الذي يتخذ شبكة 
من العلاقات الإجتماعية

اإن

ـ خا�ص �لثقافي  �لطريق 
فنية  اأم�صية  ولجنته�  الفل�صطينية  الج�لية  اأحيت  األم�ني�  في  فل�صطين  �صف�رة  رع�ية  تحت 
برلين,  الاألم�نية  الع��صمة  في  ب�بيلون  �صينم�  م�صرح  في  وذلك   ,65 الــ النكبة  الذكرى  في 
وموؤ�ص�ص�ت  جمعي�ت  عن  ممثلين  ج�نب  اإلى  األم�ني�,  اأنح�ء  من  متنوع  جمهور  فيه�  �ص�رك 
الثق�فية  ال�صخ�صي�ت  بع�س  الاأم�صية  في  تحدثت  واأجنبية,  عربية  ثق�فية  واتح�دات 
وزارة  ممثليّة  من  �صيغبورغ  غيزيلا  بينه�  من  ك�ن  والفل�صطينية,  الاألم�نية  وال�صي��صية, 
اللّجنة  رئي�س  ح�صين  ورائف  األم�ني�  لدى  فل�صطين  �صفير  ال�ص�في  عبد  و�صلاح  الخ�رجية  

هن�ك. الفل�صطينية  الج�لية  وم�صوؤول 
المو�صيقيين  من  نخبة  بمرافقة  عزام  علاء  الفن�ن  الم�صرح  اعتلى  الترحيبية  الكلم�ت  بعد 
اأحمد عبد الغني "ن�ي", اأ�ص�مة ب�ص�رة "ق�نون" ومحمد هوّاري "اإيق�ع" فقدم بمرافقتهم 
غنّى  كم�  الح�صور,  اعج�ب  ن�لت  به  خ��صة  اأغ�ن  من  ومميزًا  متنوعً�  مو�صيقيً�   � عر�صً

كبيرين. وحم��صة  ترحيب  و�صط  الاأم�صية  فيه�  اختتم  تراثية  واأخرى  معروفة  اأغ�ني 
مقدّمً�  الم�صرح  اإلى  مخول  مروان  ال�ص�عر  �صعد  حم��صيّ  ا�صتقب�ل  وو�صط  بعد,  وفيم� 
الق�عة  في  الجمهور  وقف  حتى  اأم�صيته  اختتم  اإن  وم�  ال�صهيرة,  ق�ص�ئده  من  مجموعة 

بحرارة.  له  م�صفّقً� 

الجزء الثاني

أمسية فنية لعلاء عزام ومروان مخول في برلين

توما�ص كون                                                                       كارل مارك�ص

التحقيب في الأدب المغربي 
ـ خا�ص  �لثقافي  �لطريق 

على  �صنة   20 بمرور  الاإحتف�ل  اإط�ر  ,وفي  الثق�فية  اأن�صطته  اإط�ر  في 
الثق�فية  و  الاأدبية  الدرا�ص�ت  م��صتر  ينظم  ال�صردي�ت,  مختبر  ت�أ�صي�س 
بنم�صيك  الاإن�ص�نية  والعلوم  الاآداب  بكلية  ال�صردي�ت  ومختبر  ب�لمغرب  
ب�لدار البي�ص�ء, ندوة في مو�صوع : » التحقيب في الاأدب المغربي« , وذلك 
2013 ابتداءً من ال�ص�عة الث�نية و الن�صف م�ص�ء  20 م�ي  يوم الاثنين 

بق�ع�ت الاجتم�ع�ت ب�لكلية.
 و تتن�ول هذه الندوة اأربع تج�رب لكل من عبد الله كنون و محمد بن ت�ويت 
لت�ريخ  ت�صور  من  طرحته  مم�  الط�لب,انطلاق�  ح�صن  و  مفت�ح  ومحمد 

الاأدب المغربي. 
و�صي�ص�رك في هذا اللق�ء  الذي �صتديره هند ن�صري : 

- محمد اأيت عزي: التحقيب عند عبد الله كنون.
- خديجة بلحيمر: منهجية التحقيب  عند محمد بن ت�ويت.

- بهيجة قدار: محمد مفت�ح ومنهجية جديدة لتحقيب الثق�فة المغربية .
الاأدب  تحقيب  لاإع�دة  الحديثة  والمن�هج  الروؤى  خربو�س:  اللطيف  عبد   -

المغربي لح�صن الط�لب.



على  جرابه  يحمل  الذي  المت�صكع  ك�لغجري 
بعد  بمع�لمه�  مبهورا  ب�لمدينة  يمر  وهو  كتفه 
الرخي�صة  فن�دقه�  اأحد  داخلًا  غي�ب,  طول 
وبع�س  والجنود  الحم�لين  من  بنزلائه  الع�ج 
وغرب�ء  القريب,  المين�ء  اأر�صفة  عم�ل 
ال�صواحل  من  مختلفة  لجن�صي�ت  مقطوعين 

المدينة. �صوق  في  الك�صبة  الهندية 
في نه�ية اإحدى اأروقته المعتمة ا�صتقرّ في غرفة 
�صطوحه�  على  المثبت  الجدران,  مخرب�صة 
ال�صغيرة  اأقرا�صه�  تحتفظ  ن�عمة  م�ص�مير 
والتي  �صبقوه  لنزلاء  معلقة  ك�نت  بزواي� �صور 
عتيق  قديم,  �صرير  جوانبه�  احد  في  يتمدد 
�صرا�صف  بقع  اإلى  اأقرب  بقع  ذو  ال�صر�صف, 
التنظيف  ح�وي�ت  في  المرمية  الم�صت�صفي�ت 
الاأدوية  لبق�ي�  المدوّخة  الرائحة  ذات 
الملق�ة  الهزيلة  للاأج�ص�م  اللزجة  والاإفرازات 
به�  قذف  التي  الميتة  ك�لاأ�صم�ك  الاأ�صرّة  على 
عيون  مراي�  اأم�م  الرملي  �ص�حله  على  البحر 

اكتراث..! بلا  عليه�  التي تمرّ  الطيور 
له�  هي�أت  ا�صتمن�ء  مم�ر�ص�ت  من  ربم�  اأو 
من  الح�ئط  على  ك�نت  التي  ال�صور  تلك 
التي  المنغّمة  ال�صرير  اهتزازات  حركة  خلال 
لهذا  المكبوتة  والخي�لات  الاإح�ص��س  ت�صتدرج 

النزيل اأو ذاك ..!
الطويل  الزق�ق  نه�ية  المنزوي  الفندق  هذا 
المختِرق  للمدينة  الرئي�س  ال�ص�رع  من  المتفرع 
و�صُرف�ت خ�صب مزخرف  واجه�ت  بيوت� ذات 
يعو�صهم  قديم�  ت�أريخ�  الم�رّة  منه  ي�صت�صفّ 
الرفوف  في  القديمة  ال�صجلات  مراجعة  عن 
اأو  الط�بو  دوائر  الغب�ر في غرف  يعلوه�  التي 
المت�آكل  القديم  الورق  برائحة  المليئة  ال�صريبة 
اأركيلات  تبغ  المخمّر,  التبغ  ي�صبه  الح�ف�ت 
يرت�ده�  التي  القديم  ال�صيخ  حن�  �صوق  مقهى 
اأ�صح�ب  المتق�عدين  اأو  الع�طلين  بمعيّة 
الب�هت  النظر  ذوو  ال�صميكة  النظ�رات 
والم�صبح�ت  الر�ص��س  قلم  بخطّ  ال�صبيه 
برت�بة  تطقطق  النحيلة  اأ�ص�بعهم  بين 
البغدادي,  التراث  متحف  وك�أنهم  متب�عدة 
الر�ص�م  �صوارب  ت�صبه  بع�صهم  �صوارب 
في  ج�ل�س  وهو  دالي  �صلف�دور  ال�صري�لي 
جدرانه�  الممتلئة  غرن�طة  ك�زينوه�ت  اإحدى 
لر�صوم  الاأقرب  �صهرزاد  لي�لي  بر�صوم�ت 
لحك�ي�ته�  م�صغٍ  وهو  الحريري,  مق�م�ت 
بذكري�ت  يحرثون  وهم  مثلهم,  ب�نبه�ر, 
في  اليومية  للاإلفة  حك�ي�ت  ويزرعون  العمر 

هذا المك�ن . 
توؤ�صر  تلك  الرتيبة  م�صبح�تهم  طقطق�ت 
للعراق  الانكليز  دخول  منذ  الممتدة  اأعم�رهم 
ب�أزمنة  الم��صي مرورا  القرن  بداية  لاأول مرة 
وبداي�ت  �ص�دت,  التي  والجدري  الط�عون 
القندرجي  ور�صيد  مراد  �صليمة  �صلطنة 
تنبعث  التي  الاأ�صم�ع  على  الملاية  و�صديقة 
العين  ذي  الكبير  المذي�ع  من  اأ�صواتهم 
زاوية  في  الاأخ�صر  اللون  ذات  ال�صحرية 
المذي�ع  اأخفين�  وخوف  ب�صعوبة   – المقهى 
 – يوم  ذات  التفتي�س  حملة  اأثن�ء  ال�صغير 
النح��صية  ال�صم�ورات  من  مجموعة  وبج�نبه 
من  بعيدة  �صنين  اإلى  بدوره�  توؤ�صر  التي 
ب�لب�صط  تخوته  المفرو�صة  المقهى  عمر 
دك�كين  تحوكه�  التي  الملونة  ال�صوفية 
ال�صعبية  الاأ�صواق  في  المنت�صرة  الن�ص�جين 
جودة  ب�أقل  تح�ك  وبع�صه�  الن��صرية,  لمدينة 
على  به�  يتجولون  وهم  الغجر  مخيم�ت  في 

 . والطرق�ت  الاأ�صواق  اأكت�فهم في زحمة 
غرفته  من  نف�صه  انتزاع  ي�صتعجل  ك�ن  دائم� 
المجدية  غير  التوحد  ح�لة  اإلغ�ء  مح�ولا 
ذلك  من  القريبة  المقهى  تلك  نحو  متجه� 

 . ي�صكن  الذي  الفندق 
في  كتب  ب�هت  �صوء  وعلى  مت�أخر  ليل  في 

الخ��س: دفتره 
ومن  فيه�  اأرى  التي  زاويتي  المقهى  هذه   (
وحوارات  واإطراق�تهم,  الن��س  خلاله� 
اأثن�ء  تنقطع   .. للهم�س  الاأقرب  الع�طلين 
من  المعروفين  ال�صلطة  مج�ص�ت  اأحد  دخول 
التي  توزيع نظراتهم  خلال وجوههم وطريقة 

الم�رة  ارقب  واأن�  للتمويه,  البلاهة  ت�صطنع 
من  والمتوج�س  المتكهن  المط�رد,  به�ج�س 

 : الوجوه  تلك  ملامح 
والم�ص�لمة  العدائية  والمعقدة,  منه�  الاأليفة 
ملامح  تخفى  لا  لذا  نف�صه�,  عن  تعبّر  التي 
الع��صق,  ولا  به,  المغرر  اأو  المحترف  الق�تل 
ولا  المقد�صة,  المتعة  ا�صته�ء  �ص�عة  الزوجة  ولا 
ثكن�تهم  اإلى  الع�ئدين  الجنود  وجوه  ملامح 

!.. الاإج�زة  انته�ء  بعد 
التي  المميزة  ملامحه�  له�  الموجودات  كل 
ك�نت  �صواء  عدمه,  اأو  الارتي�ح  على  تبعث 
مهجورة,  غرف  اأو  واأزقة  �صوارع  اأو  اأم�كن 
اأو الحقل الذي  الغب�ر,  حقيبة ملاب�س يعلوه� 

!.. الدني�  .. حتى  القبور  الغيوم,  خذلته 
يُجري  وهو  ب�لم�صرح  ال�صغوف  �ص�حبي  �ص�ألتُ 
للم�صرح  لاإخراجه  ن�سّ  على  التدريب�ت  بع�س 
ملامح  عن  الا�صتراحة  فترة  في  المدر�صي 
بلا  اأج�بني  ين��صبني,  الذي  والدور  وجهي 

تردد : - 
!.. وجهك وجه ع�مل مف�صول 

-: المخرج  �ص�حبي  اأ�صمعت  بهدوء 
اإ�سْ ..!

ورحتُ اأتلفت خوف اأن تعتبره� تلك المج�ص�ت 
حين  في  حب�ئله�  في  �صهلًا  �صيداً  ف�أقع  و�ص�ية 
�صي��صي�..! ولا مف�صولا  اأ�صلا  ع�ملًا  اأكن  لم 

لي�س هذا فقط, واإنم� : 
الع�ئدين  الاأ�صرى  لاأحد  زي�رة  في  كنت  مرة 
بعد انته�ء الحرب, دخل احد المهنئين واتجه 
راأ�صه  وا�صع�  اإي�ي  محت�صن�  نحوي  م�صرع� 
الاأ�صير  اأنني  منه  ظنً�  ينتحب  وهو  كتفي  على 
ب�دلته  اأن  اإلا  مني  ك�ن  فم�  عنه,  المفرج 
ب�صوت  لي  وق�ل  اأحرجه,  لا  كي  الاحت�ص�ن 

متهدج:
- كنتُ ابعث لك التحي�ت مع ر�ص�ئل �صقيقك 
لقد  قني  دِّ �صَ المتحدة,  الاأمم  بريد  بوا�صطة 

)اأبو علي(..! ي�  علين�  كنتَ عزيزا 
واأن� �صبه مربك ومحرج :- قلتُ 

و�صلت,  ..!لقد  لم�ص�عرك  �صكرا 
راح  حين  ي�صحكون في  الح�صور 
موزّعين  الاأ�صير ب�صمت  بين  نظراتهم 

به..! والمُ�صتبه  الع�ئد 
الم�صوؤول  مَن   : مثلوم  بخ�طر  ت�ص�ءلتُ  بعده� 
تف��صيل  ور�صم  جين�تي  وتركيب  ف�صلجة  عن 
الب�صيط  القروي  والدي  هو  هل  ..؟  وجهي 
اعرف  لا  الذي  ع�صر  الت��صع  جدي  اأم  ..؟ 
من  واحداً  اأنّ  يتوقع  ك�ن  هذا  وهل  اإ�صمه..؟ 
ويعتبره  المخرجين  اأحد  �صيورطه  �صلالته 
اأو  مف�صول,  لع�مل  الاأ�صل(  طبق  )الن�صخة 
م�أ�ص�وية  ملامح  اأية  حرب,  اأ�صير  به  كم�صتبه 

اأدري..؟ يحمل وجهي واأن� لا 
بك�ئي  مرارة  مقدار  اأن  من  اإح�ص��س  اإنت�بني 
الطفولة,  في  ك�ن  م�  حجم  كثيراً  يفوق  الاآن 
ذلك  ملامح  بين  فم�  مرارة,  اأكثر  هو  الاآن 
دني�  به  الم�صتبه  والاأ�صير  المف�صول  الع�مل 
ه�ئلة من الهمّ والحرم�ن والاإلغ�ء, لذا رحتُ 
الحلم  في  الق�دم,  الفرح  نتف  د  تر�صّ اأتعلّم 
دواخلي  لاإقن�ع  ا�صطنعه�  اأو  الاأقل,  على 

الموؤن�صة  الحك�ي�ت  من  رَرا  �صُ اأُعبئه�  ثمّ  ومن 
الذي  اأو  و�صلت,  الذي  للعمر  زوّادتي  لتكون 

المقهى..!  تلك  رواد  مثل  انتظر.. 
هذا  وقلن�:  للاأربعين  ن�صل  اأن  تمنين�  فكم 
وعندم�  فرح,  لمقدار  وب�صي�صً�  األمً�  يكفي 
م�  نع�س  لم  فنحن  الخم�صين,  تمنين�  و�صلن� 
الاآم�ل,  وتحقيق  للنف�س  اإر�ص�ءً  الكف�ية  فيه 
فلا نزال مثقلين ب�لهموم .. وذلك الب�صي�س, 
لاأنن�  لل�صبعين  الحي�ة  تو�صّلن�  عنده�  هو,  هو 
�ص�عته�  ك�لديدان,  ب�صهولة  نموت  اأن  نريد  لا 
بعد  بل  لا  �صنوات,  ع�صر  بعد  يتذكرن�  من 
الذي  اأو  نتمنى  الذي  ب�ل�صكل  �صنتين  اأو  �صنة 
مهملة  �صوراً  يركنونن�  ربم�  الوف�ء,  يتطلّبه 
على الحيط�ن, يمروا به� – يمرّوا بن� – بلا 
اكتراث, تم�مً� مثل تلك الاأ�صم�ك الملق�ة على 
بلا  الطيور  عليه�  مرّت  التي  الرملي  ال�ص�حل 

.)!.. اأي�ص�  اكتراث 

الم�ص�بح,  طقطق�ت  ورت�بة  المقهى  تركَ 
�صليمة  اآه�ت  معه  اآخذا  الاأركيلات,  وبقبقة 
يخرج  وهو  ح�صين  زهور  �صوت  وبحّة  مراد 
ال�ص�رع  اإلى  ك�نون  نثيث غيوم  بن�صوة  مواجهً� 

.
: الكت�بة  ووا�صل 

ونحن  مرّت  اأي�م  على  ب�لاأ�صف  اأ�صعرُ  كم   (
نحمل المظلات عندم� ك�نت تمطر, ولم نعرف 
بر�صق  نتو�صّح  عندم�  هي  الن�صوة  قمة  اأن 
البن�ت  �صعر  خ�صل  نه�ي�ت  نرى  ونحن  المطر 
مخترقة  فت�صيل  الجب�ه,  على  تنقّط  المبللة 
الرمو�س   – �صرف�ت   – الكثة  الحواجب 
وهي  الوجن�ت,  نحو  العيون,  حول  المعرّ�صة 
يتح�صّ�صنه�  الطرية,  ال�صف�ه  ب�تج�ه  ت�صيح 
وا�صع�ت  بهدوء  يكركن  وهنّ  الل�ص�ن  بطرف 
ذات  اأفواههن  على  المطر  بم�ء  المبللة  الاأكفّ 
الاأ�صن�ن البي�س الن�عمة ك�آخر بق�ي� الح�لوب 
اأو  المدر�صة,  اإلى  الطريق  في  وهنّ  المت�ص�قط 
برجفة  مب�لي�ت  غير  بيوتهنّ  اإلى  ع�ئدات 
ال�صعور  دائم�  تلغي  الفرح  ح�لة  اإن  البرد, 

ب�لبرد اأو الاألم..!
اأمي  تُهيء  تمطر,  ك�نت  عندم�  تذكّرت  وهن� 
ب�لح�لوب  ليمتلىء  الحو�س  ب�حة  في  الط�صت 
القن�ني  في  تفرغه  ثم  ومن  المطر,  وم�ء 
لنتبّرك  الغرفة  ح�ئط  رو�صنة  في  وتركنه 
الخ��صة  طريقته�  على  – تعمّدن�  به  ونتم�صّد 
وابل المطر  ك�أنن� تحت  ن�صعر تم�م�  – عنده� 

بين البروق والرعد . 
وعندم� نريد اأن نعبر قنطرة النهر, القنطرة 
قدم,  ا�صتق�مة  وراء  قدم  الات�ص�ع,  ال�صيقة 
للتوازن  النوار�س  ك�أجنحة  ممدودة  واأذرعن� 
المطر,  فيه  يبقبق  الذي  النهر  في  نهوي  لئلا 
اإلى  اأتحوّل   .. توازني  ب�ختلال  ا�صعر  وعندم� 

واأطير..!(. نور�س 

الاأفك�ر  من  مت�ه�ت  في  واأدخله  ال�صمت  لفّه 
مثل  تم�م�  الواقع,  طعم  عن  البعيدة  المرُبكَة 
تحت  مدفون  اأنه  اأح�سّ  وكم  ال�صجن,  �صوربة 
التي  الاأ�صي�ء  الاأي�م ذات الح�ص��صية من  تلك 

عنه,  البعيدة  اأو  حوله  التي  ذهنه,  توؤرّقُ 
بي�ص�ء  م�ص�حة  فر�س  اإن  المك�ن,  يملاأ  فظلّه� 
اأمنية  ب�لاأ�ص��س  وهو  جهدا  يتطلّب  داخله  في 
ي�صعى  التي  الداكنة  البقع  تلك  كل  لاإزالة 
دائم� اأن يحدّ من ات�ص�عه� الاأميبي لئلا تن�ل 
من  يتخل�س  اأن  يريد  وهو  واحدة,  مرة  منه 

!.. و�صي�عه  الحجريّ  �صمته 
..؟  كيف 

الغرف  اإلى  يقودان  والتوحدُ  وال�صمتُ 
والوجوه  الاأج�ص�د  ح�صد  ورائحة  المو�صدة 
القفل  في  المفت�ح  حركة  تنتظر  التي  الخ�ئفة 
الحديدي, والحوارات والاختلاءات الموح�صة, 
بعيد  واأ�صبح  الانتظ�ر,  �ص�ع�ت  وخوف  وقلق 
المن�ل عن اقتن��س فر�صة لحظ�ت الفرح التي 
غفلة  حين  وعلى  الاألوان,  قزحية  له  تتراءى 
تبتعد وتبتعد اإلى اأن تتلا�صى بدون اأن يحظَى 
ف�ألق  للحظة واحدة,  ولو  به�  الاإم�ص�ك  بن�صوة 
من  وكم  توؤرّقه,  بداخله  المدفونة  الاأ�صي�ء 
الكوابي�س  من  خ�ل  ه�دئ  نومٍ  عن  بحث  ليلة 

. ي�صتطع  لكنه لم   .. �صنوات  افتقده منذ 
المزدحم  ال�ص�رع  ح�ذى  المطر,  نثيث  تحت 
اإلى  المتجه  النمل  بقوافل  الاأ�صبه  بمركب�ته 
اإلى  وجهته  ك�نت  حين  في  وخزائنه,  مخ�زنه 

اإحدى الح�ن�ت . 
زيتية  لوحة  انتب�هه  لفتت  ال�ص�لة  واجهة  في 
الدقة,  غ�ية  في  مر�صومة  ب�ليه  لراق�صة 
م�ك�صيموف�"  "ك�ترين�  م�  حدٍ  اإلى  ت�صبه 
البولو�صوي ) هكذا  الب�ليه في م�صرح  راق�صة 
تخيّله� (, ب�صيق�ن واأذرع م�صقولة تلتفّ على 
وب�أ�ص�بع  لبلاب,  ل�صجرة  كغ�صنين  بع�صه� 
بي��صً�  تهطل  ال�صم�س  اأ�صعة  كخيوط  مفتوحة 
�صدر  بي��س  ي�صبه  الذي  �صدره�  بي��س  على 
تلك  جدار  على  المعلقة  )المعيدية(  لوحة 
منتع�صت�ن  وهم�   – �صهرزاد  جنب  المقهى 
ال�صم�ورات  قرب  يبدو,  م�  على   – ب�لدفء 

النح��صية..!
: ب�صغف  التدوين في دفتره الخ��س  ووا�صل 

حرك�ته�  في  متن�غمة  اأح�ص�صته�  لقد   (
تتطوّى,  تتم�يل,  المنبعث,  النغم  �صوت  مع 
تفر�س  نف�صه�,  حول  ملتفّة  وتدور  تنحني 
المراكب  بقدوم  الفَرِحَة  ك�لنوار�س  ذراعيه� 
وهي  البحر,  �صب�ب  عتمة  رغم  وال�صي�دين 
الجلّا�س  �صك�ئر  �صب�ب  بين  ال�ص�لة  في 
البحر  – فن�رات  الخ�فتة  ب�لاأ�صواء  المختَرق 
عتمة  في  الم�لحة  مي�هه  تتلا�صف  التي   –
اأخرى  األوان  احمر,  ا�صفر,  اأبي�س,   .. الليل 
 – الر�صم  محترفو  تكوينه�  طبيعة  يجهل 

 – المقهى  تخوت  كب�صط  ملوّن  ب�ص�ط 
غمرة  في  وهي  حينً�  عينيه�  تغم�س  "ك�تي�" 
للنوم  تتهي�أ  وك�أنه�  المو�صيقى  مع  تف�عله� 
اأم�   – البي�ص�ء  كبدلته�  �صفيف  حلم  في 
ذلك  على  مثلي  مُلق�ة  رم�دية  فهي  اأحلامي 
التي  القديمة  ك�ل�صجلات  المركون  ال�صرير 
الاأ�صرّة  كتلك  اأو  روحي,  مثل  ورقه�  ت�آكل 
المه�صّمة المرمية في المخزن المظلم نه�ية ذلك 

– المعتم قرب غرفتي..!  الرواق 
ن�ب�صً�  قدّا�صً�  المو�صيقى  �صوت  وي�صتمر 

ال�ص�لة  لجلّا�س  الجم�عية  ب�لهمهم�ت 
ك�آه�ت وهمهم�ت المت�صوفة وال�صع�ليك وهم 
تجل�س  وهي  ك�تي�  ال�صم�وية  اله�لة  يت�بعون 
منفرجة,  زاوية  ب�ص�قيه�  م�صكّلة  الاأر�س  على 
ومن  م�صتقيمة,  ت�صبح  اأن  اإلى  وتت�صع  تت�صع 
تقفز  تنه�س,  الاأر�س,  نحو  جبهته�  تحني  ثم 
تن�صحب  مفتوحتين,  و�ص�قين  بيدين  للاأعلى 
للاأم�م  تتقدم  تقف,   .. ك�لخ�ئفة  للوراء 
تحت�صنن�,  اأن  تريد  ك�أنه�  نحون�  يديه�  م�دّة 
بهجة  فنمتلىء  اللاهث  عطره�  ي�صبقه� 
ك�أولئك  تم�م�  المتوحد  ذهولن�  و�صط  وع�صق� 
وك�أنه�  تلتفّ  تدور,  م�  �صرع�ن   . المت�صوفة 
الذي  اأن�  مثلي   – مفقود  �صيء  عن  تبحث 
– وبدلة الرق�س  اأبحث دائم� عن مفقوداتي 
و�صطه�  جوانب  على  تهفهف  جدا  الق�صيرة 
الجم�ل  تلملم  وك�أنه�  ال�صريعة  حركته�  بفعل 
ال�ص�لة  جلّا�س  على  وتنثره  قوامه�  كلّ  من 
تغيب  وعندم�  المت�ص�عدة,   المو�صيقى  و�صط 
وع��صرة  وث�لثة  ث�نية  تلملمه  الخي�ل  ه�لة  في 
تقترب  اأن  اإلى  ب�لعطر,  ممزوج�  وت�صفحه 
موائدن�  �صطح  اإلى  ق�فزة  ت�صتفيق  وهي  من� 
التي  الكوؤو�س  ورنين  المو�صيقى  ان�صي�ب  بين 
التي  الم�ص�ك�صة  تندلق, ك�لقطة  اأن  تهتزّ بدون 
الممزوج  ج�صمه�  وعرق  بمه�رة  وتتنقل  تلعب 
ويروي  – يغور  – مطر  يبلل وجوهن�  ب�لعطر 

دواخلن�.
ي�  الروح  من  وقريبة  مده�صةً  كنتِ  كم 
جدري  المدينة  غزا  الذي  الوقت  "ك�تي�" في 

والجم�ل..!(. الوجوه  �صوّه 

ت�صبغ..؟ ـ 
وخي�لاته  ذهنه  �صي�حة  ال�صوت  هذا  اأربك 
وبمراأى  اللوحة  تلك  داخل  انت�صت  التي 
ال�ص�رع  على  المطلة  ال�ص�لة  ن�فذة  من  المطر 
ك�لواقفين  كثب  عن  يتحيّنه�  فر�صة  المق�بل, 
جيوب  في  م�صمومة  واأيديهم  الر�صيف  على 
مع�طفهم وهم يت�بعون �صيل المطر على ح�فة 
نحو  ال�ص�رع  نف�ي�ت  يجرف  وهو  الر�صيف 
الفق�ع�ت  حوله�  المكتظّة  الت�صريف  فتحة 
زن�بيل  في  المزدحم  البي�س  مثل  البي�ص�ء, 

 . القروي�ت 
: ووا�صل 

نتيجة  م�ألوفة  غير  بك�آبة  اأ�صعر  اأحي�ن�   (
المطر,  مبعثه�  التي  والوحدة  المب�غت  الهدوء 
الاأجواء,  تلك  نف�صه في  مع  النخيل  توحّد  مثل 
ل�صتُ  واني  �صيء,  كل  فقدت  قد  اأني  واأ�صعر 
نف�صي  عن  ب�لبحث  ف�أبداأ  اعرفه,  الذي  اأن� 
التفت  قديم  �صجلٌ  ب�أني  ال�صعور  من  لاأتخل�س 
ك�آكلة  ن�عمة  وقوار�س  �صغيرة  عن�كب  عليه 
م�توا  اأو  اأ�صح�به�,  غ�ب  الذين  مكتب�ت  ورق 
في  ببيعه�  اأنف�صهم  ت�ص�ورهم  اأن  بدون  فقراء 
اأو يقعوا به� في �ص�رع المتنبي اأو  �صوق الجمعة 

. الب�صرة  اأ�صواق  الكتب في  اأم�م دك�كين 
اأو ك�لمعب�أة بتوابيت التنك المدفونة في الاأر�س 
من  فيه�  م�  كل  التراب  رطوبة  التهمت  التي 
وجم�ل,  واأزقة,  واأمكنة,  ومدن  اأن��س, 
واأوراق  �صفر,  وحق�ئب  ومحط�ت,  ولوح�ت, 
من  اأ�صبح  التي  الطفولة  و�صور  خ��صة, 
تم�م�  اإليه�  ال�صوق  رغم  ا�صتع�دته�  الم�صتحيل 
عندم�  ب�لحليب  الممتلئة  القطة  تلك   – مثل 
ع�دت بلهفة اإلى مخبئه� .. لم تجد �صغ�ره�, 

لقد �صُرقوا !- (.

ت�صبغ..؟ ـ 
وقبل  حذائه,  اإلى  نظر  ث�نية,  ال�صوت  �صَمِعَ 
�صندوق�  يحمل  الذي  ال�صبي  ك�ن  يردّ  اأن 
على  ال�صبغ  لاأدوات  الخ�صب  من  �صغيرا 
حمل  بطريقة  اأ�صبه  اليمنى,  خ��صرته 
المفتوحي  ال�صغ�ر  لاأخوتهن  القروي�ت  البن�ت 
اإلى  عنه  ابتعد  قد  خوا�صرهن  على  ال�ص�قين 

م�ئدة اأخرى . 
من  يت�بعه  وهو  لهطوله  المطر  موا�صلة  مع 

: الكت�بة  وا�صل  الغرفة,  ن�فذة  خلال 
عتيق�  بنط�لا  يرتدي  ال�صبي  ذلك  ك�ن   (
اأطرافه المبللة مطرا بقدمين ح�فيتين,  تنتهي 
اأو  المعقل,  اأو  الف�و  مين�ء  كوليّة  مثل  عينً� 
ق�صة  في  ديكنز  ت�ص�رل�س  اأر�صفة  اأولاد  مثل 
ي�صتجدون  الذين  ال�صبية  اأولئك  مدينتين, 
المحلات  واجهة  من  اللقمة  ي�صرقون  اأو 
بهم,  الاإم�ص�ك  خوف  حف�ة  يرك�صون  وهم 
المراق  الخمر  يغرفون  الذين  ال�صبية  اأو 
من  الم�ص�ل  الخمر  ذلك  النحيلة,  ب�أكفهم 
على  العرب�ت  في  المحمولة  المترجرجة  الدن�ن 
ح�ن�ت  قرب  ال�ص�رع  اإ�صفلت  اأو  الر�صيف 

عبث�..! بوؤ�صهم  ليروون  المدينة  ومراق�س 
في  الموز  �ص�حن�ت  وراء  يلهثون  الذين  اأو 
�صي�ط  متح��صين  اللاتينية  اأمريك�  مزارع 
التي  – الاأر�س  تلك  في  المط�ط  غ�ب�ت  تج�ر 
جورج  ف�صحه�  التي   – ذهب  من  ثم�ره� 

اآم�دو . 
في  خفية  ب�لو�صول  اأنف�صهم  يمنّون  والذين 

 . الع�لم  لموانئ  المتجهة  المراكب  عن�بر 
تلام�س  لم  الذين  وهن�ك  هن�  ال�صغ�ر  اأولئك 
والطب��صير, ربم�  والدف�تر  الاأقلام  اأ�ص�بعهم 
يرتجفون  وهم  ربم�,   .. فقط  الاأحلام  في 
المهلهلة  لثي�بهم  بلله  يوا�صل  والمطر  بردا 
البروم  اأم  �ص�حة  في  المط�عم  قم�م�ت  قرب 
اأنح�ء  كل  في  ف�لب�ئ�صون  ك�راك��س,  واأر�صفة 

مت�ص�بهون..!  الع�لم 

شجن الدواخل
عبد �لح�شين �لعامر

الثقافي No. 69/ 25 May 2013الطريق�لعدد 69 - 25 �آيار  2013 7ق�ضة



�لعدد 69 - 25 �آيار  2013
No. 69/ 25 May 2013 ر�ؤية8 الطريقالثقافي

غ�ئمة  العراقية  هويتن�  يجعل  م� 
مفهوم  بلورة  في  ازدواجيتن�  هو 
للهوية  الدولة  ا�صتراط  نتيجة  والدولة  الهوية 
ت�صترط  الحديثة  الدولة  ك�نت  الوطنية,واذا 
مفهوم  عبره�  يمر  ف�ئقة  ك�ولوية  الجغرافي� 
ت�صترط  الحديثة  قبل  م�  الدولة  ف�ن  الهوية 
للهوية  عبور  او  كمنفذ  رائجة  ك�ولوية  الت�ريخ 
الدولة  الى  وان�صم�مه�  ت�صكله�  في  الوطنية 
وهوم�  ــ  الهوية  مفهوم  اي  ــ  جوهري   كمفهوم 
تخ�صع له بقوة هوي�تن� الفرعية وبن�ء ت�صوراته� 
ت�ريخية  ايديولوجي�  وفق  ب�لدولة   علاقته�  في 
الجذر  او  الت�ريخي  ب�ل�صبق  تت��ص�س  او  توؤمن 
فهي  ثم  ومن  العراق  في  له�  الاول  الت�ريخي 
تحقق ا�صتراط الدولة في الت�ريخ وهو م� اطلق 
عليه ايديو لوجي� الت�ريخ الذي يبيح لكل هوي�تن� 
او  او  مذهبية  دينية  �صواء  والتقليدية  الفرعية 
عرقية ان تدعي ا�صتحق�قه� للعرقنة الت�ريخية 
في بلاد وادي الرافدين او بلاد م� بين النهرين 
واخيرا  ال�صواد  ار�س  او  واكد  �صومر   ار�س  او 
العراقين  ت�ريخي�  عليه  يطلق  ك�ن  وقد  العراق 
وهي ا�صم�ء وطن ا�صبحت معب�ة في هذا الزمن 
بعد  ايديولوجية  ب�صحن�ت 
ا�صبق  زمن  في  ك�نت  ان 
جغرافية  ا�صم�ء  مجرد 
ان�ص�نية  دلالات  تحمل 
ف�لهوي�ت  وت�ريخية 
وفق  وكله�  العراقية 
الوطنية  الهوية  مفهوم 
الاكثر  فرعية  هوي�ت  هي 
وم�  العراق  في  الت�ريخي  جذره�  عن  حديث� 
-اتح�دي  فدرالي  نظ�م  ظل  في  عليه  يترتب 
تعمد  وهي  و�صي��صية  ت�ريخية  ا�صتحق�ق�ت  من 
العراق وفق مدع�ته�  ا�صم�ء  احي�نً� الى ادلجة 
ال�صي��صية والي�ت تجذيره� في الدولة العراقية 
ا�صم  ا�صتخدام  على  فت�صدد   2003 ع�م  بعد 

الحديث  ويبقى  الاخرى  ا�صم�ئه  دون   بعينه 
في  انح�ص�را  الاكثر  هو  الوطنية  الهوية  عن 
بفعل  الفرعية  الهوي�ت  تلك  وتعبيرات  ادبي�ت 
هوية  بهيمنة  الهوي�ت  هذه  في  متن�م  اح�ص��س 
اخرى  هوي�ت  بحق  م�ر�صته  وا�صتلاب  معينة 
الهوي�ت  من  كثير  بين  متب�دل  اح�ص��س  وهو 
العراقية ثم تن�مت هذه التعبيرات عن وفي هذه 
م�صروع  ا�صتراتيجية  او  مظلة  تحت  الهوي�ت  
الدولة  به  ب�صرت  الذي  الكبير  الاو�صط  ال�صرق 
الاكثر تحكم� وت�صلط� في الت�ريخ المع��صر وهي 
الولاي�ت المتحدة الاميريكية عندم� ارادت قلب 
مخل�صة  ب�صرية  كنبوءة  ب�لديمقراطية  الع�لم 
ديكت�تورية  انظمة  اث�ر  من  العراقي  لل�صعب 
بت�صكيل  الديمقراطية  �صي�غة  ولعل  وم�صتبدة 
في  ق��صية  اختزالات  الى  ادى  الذي  هو  نبوئي 
ت�ريخية  ا�صتراط�ت  وهي  تطبيقه�  ا�صتراط�ت 
لا  بلدن�  في  الديمقراطية  فوجود  واجتم�عية 
امتهنت  وقد  ديمقراطي  مجتمع  �صن�عة  يعني 
مجتمع�تن� ت�صريف المف�هيم والروؤى الم�صتحدثة 
رغم  الغ�ي�ت  نحو  الو�ص�ئل  اجترار  الية  وفق 
النقد النظري الذي توجهه تلك المجتمع�ت الى 
يك�صف  اجترار  وهو  الو�صيلة  تبرر  الغ�ية  مبدا 
مبدئية  او  منطقية  قن�عة  عدم  عن  جهة  من 
تلك  روجت  فقد  حي�ة  كفل�صفة  ب�لديمقراطية 
الالي�ت النفعية في الديمقراطية فكرته� العملية 

ك�لية في الو�صول الى الحكم وك�نت احد ا�صب�ب  
والخ��س  الع�م  ال�صي��صي  الموقف  ازدواجية 
والف�علين  ال�صي��صيين  لكل  ب�لن�صبة  العراق  في 
في  والادارية  ال�صي��صية  الحي�ة  �صعيد  على 
العراق وك�نت عقدة الم�صروع ال�صرق او�صطي في 
او  والاثني�ت  الاقلي�ت  الديمقراطية هي حقوق 
الهوي�ت الفرعية و�صولا الى الطوائف والاعراق 
الكبرى في البلد وقد ا�صتبدلته الولاي�ت المتحدة 
الان�ص�ن  حقوق  مبداأ  عن  به  ا�صتع��صت  او 
التنويري والمتعلق ب�لمواطنة  الفردية او ب�لان�ص�ن 
حقوقه  بك�فة  يتمتع  او  يم�ر�س  فرد  ك�ن�ص�ن 
وتكفل  الجم�ع�ت  حقوق  ا�صتوعب  مبداأ  وهو 
الحديثة  الديمقراطية  النظم  في  ب�نج�زه� 
الليبرالي  الفكر  طرح  وقد  المتقدمة  الدول  في 
ك��صتج�بة  الثق�فية  التعددية  مقولة  الاميركي 
ظل  في  الع�لم  �صهده�  التي  للتحولات  �صرورية 
انبع�ث  ع�صر  ب�نه  و�صف  الذي  العولمة  نظ�م 
المقولة  تلك  اليه  تنتهي  وم�  والاثني�ت  الهوي�ت 
من تفتيت لواقع الدول والمجتمع�ت مع التم�صك 
الاميركي بتم��صك المجتمع الاميركي من خلال 
على  الق�ئمة  والعريقة  الديمقراطية  موؤ�ص�ص�ته 
نظ�مه�  ت�صكيل  في  اللبيرالي  الجم�عي  المبدا 
التي  الدمج  �صي��صة  في  وقدرته�  الديمقراطي 
مجتمعه�  تم��صك  على  المح�فظة  في  اتبعته� 
اخذت  اخرى  اوربية  ودول  فرن�ص�  بخلاف 

واثني�ت  اقلي�ت  وانتم�ءات  ت�صرف�ت  تقلقه� 
مه�جرة في مجتمع�ته� .  

وقد �صملت بع�س النق��ص�ت الثق�فية وال�صي��صية 
الاميركية او�ص�ع الاقلي�ت والاثني�ت من �صك�ن 
البلاد الا�صليين في دول اورب� ال�صرقية والغربية 
وهو اف�ص�ح اميركي عن �صعي الولاي�ت المتحدة 
التعددية  مبدا  وتعميم  ترويج  نحو  الاميركية 
الثق�فية وتوثيق مفهوم الهوي�ت الفرعية وترتب 
غي�ب  نجد  الذي  ال�صعب  مفهوم  تغييب  عليه 
م�آزق  تع�ني  اخرى  مجتمع�ت  عن  به  التعبير 
يتوغل  بداأ  الذي  ال�صي��صي  والت�صظي  الانق�ص�م 
م�  وهو  فيه  ويتغول  بل  الاجتم�عي  الن�صيج  في 
يف�صر لن� ا�صتمرار وديمومة ا�صتخدام الم�صوؤولين 
الاميركيين في البيت الابي�س والكونكر�س وكذلك 
كبري�ت ال�صحف الاميركية عب�رات او و�صف�ت 
ال�صيعة, ال�صنة, الاكراد,اقلي�ت واثني�ت اخرى 
الحديث  ثن�ي�  في  العراقيين  عن  الحديث  في 
العراقي  الداخل  في  الاميركية  ال�صي��صة  عن 
المجتمع  او  العراقي  ال�صعب  مقولة  غي�ب  ان   .
العراقي عن ت�صريح�ت ق�دة الولاي�ت المتحدة 
وال�صتراتيجية  ال�صي��صية  ت�صوراتهم  عن  او 
تغييب  نحو  متعمد  ا�صرار  عن  يك�صف  انم� 
النخبوي  او�ص�ط  ت�صكل في  والتي  المقولات  هذه 
مب�دىء  والوطني  الان�ص�ني  المثقف  و  العراقي 
الا�صتعم�ل  تورط  وقد  مقولات  مجرد  ولي�س 
 " مثل   بعب�رات  الاو�ص�ط  هذه  في  المخ�دع 
الطيف  " الوان  " او  العراقي  ال�صعب  مكون�ت 
او  العراقي  ال�صعب  تو�صيفة  في   " العراقي 
للو�ص�ئل  تطبيق�ت مخففة  العراقي في  المجتمع 
في  مب��صرا  ا�صتخدام�  تم�ر�س  التي  الاميركية 
و�صفن� ب�ل�صيعة, ال�صنة,الكرد, ان عب�رات مثل 
مكون�ت والوان طيف تبدو تخفيف� عن الاف�ص�ح 
عن هوي�تن� الفرعية عن �صيعيتن� او عن �صنيتن� 
او عن كرديتن� المعب�أة بحمولات ط�ئفية وعرقية 
لحظ�ت  في  خطيرة  ت�ريخية  ب�حتق�ن�ت  مثقلة 
م�صتوى  على  اي�ص�  تخفيف  وهو  انفج�ره� 
ب�لتخلي  نج�زف  لم  والذي  الوطني  �صعورن� 
عنه رغم ذلك على م�صتوى الح�س الاجتم�عي 
ح�صيلة  هو  عراقي  لانتم�ء  النف�صي  وامتث�لن� 
انتم�ء ت�ريخ وجغرافي� رغم �صدمة هذا ال�صعور 
طيف  والوان  مكون�ت  عب�رات  تمزقن�.ان  ازاء 
ن�هيك  حلا  لات�صكل  ف�صيف�ص�ء  و�صف  واحي�ن� 
و�صفة  تقدير  اقل  على  او  جذري�  يكون  ان  عن 
علاج ن�جع في ار�ص�ء علاقتن� الداخلية وتمتين 

في  المفتر�س  الت�ص�وي  من  ق�عدة  على  ا�ص�صه� 
والذي  الفرعية  هوي�تن�  او  انتم�ءاتن�  و�صف 
تت�صكل منه الهوية الاكبر الهوية الوطنية وقد زاد 
هذا التو�صيف في او�ص�طن� ال�صي��صية والثق�فية 
بفعل  واك�صبه  هويتن�  تعريف  في  الغمو�س  من 
روم�ن�صية مخ�دعة م�صروعة في التعبير الوطني 
رط�نته  في  او�ص�طن�  انخراط  ورغم  ذاتن�  عن 
واقعن�  منه على �صعيد  بط�ئل  انن� لم نحظ  الا 
الاجتم�عي وال�صي��صي كعراقيين او لم يمهد الى 
تج�وز ازم�تن� وظلت ازم�تن� تتعدد وتحمل خطر 
انفج�رات للا�صف �ص�رت متوقعة في ظل توقع�ت 
واثره  ال�ص�ملة  الوطنية  الهوية  مفهوم  غي�ب 
ال�صعب  وت�صظي�ت  الداخلية  الهوية  انك�ص�ر  في 
لا  ت�ريخية  ارتدادات  وفق  العراقي  المجتمع  او 
ت�صتح�صر الهوية الفرعية فيه� كط�ئفة او كعرق 
�صوى حك�ي�ت الث�أر والانطب�ع ال�صيء نحو الاخر 
ويهدد  الداخلية  الاجتم�عية  البنية  يربك  مم� 
ب�نفج�ر ك�رثي لا تقوى معه الدولة العراقية على 
تح�صين نظ�مه� الامني وال�صي��صي من تدخلات 

واختراق�ت خ�رجية اقليمية ودولية. 
انن� مدعون الى الا�صتف�قة من الوهم الط�ئفي 
والقومي والاثني وت�صليلاته عبر اللغة الم�صتخدمة 
مفهوم  الكلمة-اللون,المكون,عبر  وت�صليلات 
تغولات  عن  ن��صئة  الفرعية  للهوية  جوهري 
الت�ريخ على ح�ص�ب الجغرافي� ك�أ�صتراط حديث 
الانتم�ء  تغولات  الحديثة  الدولة  مفهوم  في 
الفرعي على ح�ص�ب الوطن الام. من هن� نجد 
ان�ص�نية ووطنية ملحة في رف�س و نفي  �صرورة 
انتم�ئن�  على  الط�ريء  والتكوين  التلوين  زيف 
الحديث في عب�رات "الوان الطيف العراقي" او 
"مكون�ت ال�صعب العراقي",انه� مح�ولة اولى او 
مجرد مح�ولة في بن�ء هويتن� العراقية الخ��صة 
الو�صف  او  الم�صطلح  هذا  ا�صتبدال  عبر  بن� 
وتحقيق�ته  الاثني  او  �صمن�  والقومي  الط�ئفي 
ال�صعب  بم�صطلح  وا�صتبداله  العب�رات  تلك  في 
م�صتوى  على  ولو  ب�لعراقي  وو�صفه  المجتمع  او 
لعلن�  والاعلام  والثق�فة  الكت�بة  في  نظري 
الوطنية  ذاتن�  بن�ء  نحو  خطوة  بذلك  نوؤ�ص�س 
انطب�ع�تن�  في  اللون   لالات  �صَ تزيح  ك��صراقة 
حقيقة  ف�لعراقيون  الطيف  وايه�م�ت  النف�صية 
على  الت�صديد  عبر  نمهد  وبذلك  طيف�  ولي�س 
العراقيين  تو�صيف  في  المجتمع  او  ال�صعب  كلمة 
ف�لكلمة  الكلمة؛  عبر  حقيقية  وطنية  هوية  الى 

مفتتح وجود او مفتتح كل وجود. 

الكلمة مفتتح وجود

إيهامات الطيف وهويتنا العراقية
حكمت �لبخاتي

تخترق هويتن� الوطنية العراقية ابع�د متعددة الافك�ر مختلفة الم�ص�رب والاتج�ه�ت حتى 
او�صكت ان تكون هوية غ�ئمة في ت�صوراتن� الع�مة, وابع�د هويتن� تلك او ت�صوراتن� فيه� 
تتحرك وفق ايديولوجي� ت�ريخية ت�صنع في الت�ريخ جذرا في الانتم�ء والهوية على ح�ص�ب 
الجغرافي� ك�أي هوية تقليدية ت�صتند الى المفهوم الجوهري في الهوية قبل تطورات الدولة 
الحديثة والمع��صرة ف�لدولة الحديثة و�صعت �صرط الجغرافي� ك�ولوية في تكونه� وت��ص�صه� 

مم� جعل الجغرافي� تدخل في تكوين�ت الهوية او حتى �صن�عته�.

وجود الديمقراطية 
في بلدنا لا يعني وجود 

مجتمع ديمقراطي

اإن

ونحتً�  لوحة  اأربعين  المعر�س  حوالي  �صم 
من  لوح�ت  عفيفة  قدمت  اإذ  وتخطيطً�, 
"الن�ي,   منه�:  والكبير,  المتو�صط  الحجم 
وال�صجرة,  وقريب� من ال�صت�رة, وموديل, 
والمراأة �ص�حبة القبعة, والر�ص�لة ال�صرية,  
والبعد, والنهر". و�ص�هم في�صل في لوح�ت 
"اكليريك  وهي  ال�صغير  الحجم  من 
الع�صر,  �ص�ي   " ومنه�  ك�نف�س"  على 
ب�ئع  المقهى,   البغدادي,  الف�كهة,  ب�ئع 
المتجول,  الحلاق  ال�ص�ي,  ب�ئعة  الرقي, 

اآ�صورية  الاإله وفت�ة  عبد  الفن�ن  اأم�   ,"
نكهة  ذات  اأعم�لًا  فقدم 
ومنه�  متميزة  ب�صرية 
وعند  جنوبية,  "امراأة 
الخ�صراوات  ب�ئعة  الكبير,  الج�مع 
وغيره�",  عراقي�ت   لن�ص�ء  معبرة  وجوه 
نحتية  اعم�ل  ثلاثة  في  اآذار  وا�صترك 
مع  الورق  على  ب�لحبر  تخطيط�ت  و�صت 
النحتية  لاأعم�له  فوتوغرافية  �صور  اأربع 

على الرخ�م.
في  م�صهورة  لعيبي  ع�ئلة  اأن  ومعروف 
في�صل  الكبير  ف�لاأخ  ب�لفن؛  ارتب�طه� 
في  الجميلة  الفنون  اك�ديمية  خريج 
في   1981 ع�م  درا�صته  واكمل  بغداد, 
كم�  ب�ري�س  في  الجميلة  الفنون  مدر�صة 
من  المعمقة  الدرا�ص�ت  دبلوم  على  ح�صل 

ج�معة ال�صوربون في ب�ري�س.
16 معر�ص� �صخ�صي� ك�ن  واق�م اكثر من 
اوله� في ع�م 1966 في الب�صرة, و�ص�رك 

عوا�صم  في  عديدة  جم�عية  مع�ر�س  في 
في�صل  اأعم�ل  انت  واأجنبية.  عربية 
تعني  والتي  ال�ص�بقة,  لاأعم�له  اإمتداداً 
وب�لحرفيين  وال�صعبي  المحلي  ب�لمو�صوع  
يعقده  الذي  الن��س,  وب�صط�ء  والب�عة 
العراقية  اللوحة  من  غي�بهم  اأن  في�صل 
الفن�ن  الاإهم�ل, من قبل  بنوع من  اإقترن 
التج�رب  الى  لج�أ  الذي  الج�د,  العراقي 
ب�صلة  لاتمت  اأ�صب�ب  له�  التي  الغربية, 
بجم�لي�ت  ولا  العراقي  الاإن�ص�ن  بم�ص�كل 
ويغلب عليه�  العميق.  الفني  اإرثه  اأو  بيئته 
الله�ث وراء كل م� ينتجه الفن في الغرب, 
ليقدمه لن� بعد ان فقد �صلاحيته في بلده 
في  الفن  �صيح�ت  اآخر  الاأ�صلي.ب�إعتب�ره 
والتعرف  حوله,  الاإلتف�ت  دون  الع�لم, 
على التج�رب المهمة خ�رج الق�رة العتيقة 
 ," " امريك�  " او الع�لم الجديد  " اوروب� 
لن�  قدمه  بم�  النظر  اإع�دة  في  حتى  ولا 
ملامح  وتفح�س  العراق,  في  الفن  رواد 
التطور والن�صوج المقترن ب�لروح العراقية 
م�ص�هم�تهم  رافقت  التي  الخ�صبة, 

الرائعة.
على  ح�صلت  فقد  عفيفة   الفن�نة  ام� 
في  الت�صكيلية  الفنون  في  الع�لي  الدبلوم 
درجة  على  وح�صلت   1974 ع�م  بغداد 
معهد  من  الجداري  الفن  في  الم�ج�صتير 
مو�صكو  في  "�صوريكوف"  الجميلة  الفنون 

ع�م 1981. 
ال�صخ�صية  المع�ر�س  من  العديد  واق�مت 

والم�صتركة في العوا�صم العربية والاوربية. 
اأعم�لًا  عفيفة  الفن�نة  عر�صت  وقد 
علين�  مقترحةً  خ��س  ب�صكل  المراأة  عن 
وم�  والعذوبة  ب�لجم�ل  تزخر  م�صهدية 
تت�صف به الاأنثى من رقة و�ص�عرية ملفتة, 
هذه,  الجم�لية  تجربته�  تعمق   اإذ  وهي 
توؤكد مجدداً على الواقعية ال�صحرية التي 
ح�صورالم�صهد  على  وتبرهن  به�  عُرِفًت 
الر�صم  داخل  واأهميته  الت�صخي�صي 

المع��صر. العراقي 
من  تخرج  فقد  الاله  عبد  الفن�ن  ام� 
ع�م  روم�  في  الجميلة  الفنون  اك�ديمية 
العربية  ال�صح�فة  في  وعمل   1975
القوى  مع  ن�ص�طه  عنه  وعرف  كر�ص�م 
الدف�ع  في  العراقية  الديمقراطية 
الحروب  و�صد  الان�ص�ن  حقوق  عن 
الفن�ن  اأعم�ل  وك�نت  والدكت�تورية."  
ن�صبيً�  �صغيرة  احج�م  ذات  الاله,   عبد 
اأث�ر  وبتكنيك  الزيت  بم�دة  مر�صومة, 
وعمقه,  وقوته  بب�ص�طته  الزوّار  ده�صة 
التي  العراقية  للاأم  مكر�صة  اأعم�ل  وهي 
ع�نت م� ع�نت ولم�ص�هد الاأزقة وال�صوارع 

للمراقد  وكذلك  الحميمية,  الب�صرية 
في  الن��س  وحركة  والجوامع  المقد�صة 
خ�س  قد  في�صل  ك�أخيه  وك�ن  داخله�, 
اأعم�له هذه  العراقي تحديداً في  المو�صوع 

واأ�صبغ عليه� روحية �صوفية وا�صحة. 
وال�ص�ب اآذار فهو  ح��صل  ع�م 2007على 
�صه�دة البك�لوريو�س في الفنون الت�صكيلية 
ق�صم النحت من الاأك�ديمية الملكية للفنون 

الجميلية في مدينة اآنتفيربين – بلجيك�.
وح��صل ع�م 2008 على �صه�دة الم�ج�صتير 
من الاأك�ديمية  الملكية للفنون الجميلة في 

مدينة اآنتفيربين – بلجيك�.
وله مع�ر�س �صخ�صية وم�صتركة وم�ص�ريع 
الجوائز  من  العديد  على  ح��صل  و  فنية 
حول  التعبيرية  اعم�له  تمحورت  وقد   .
حركة  خلال  من  الاإن�ص�ن,  مع�ن�ة 
م�يكل  بمنحوت�ت  تذكرن�  والتي  الج�صد, 

وهو  العبيد,  عن  غيرالمكتملة  اأنجيلو  
النحت  تقني�ت  يتميز بمقدرة مده�صة في 
الم�دة  به�ء هذه  يعيد  الرخ�م, حيث  على 
الفن�ن  ويعقب  العراقي.  للنحت  مجدداً 
اأ�صرته  اأفراد  جميع  احتراف  على  في�صل 
للفن الت�صكيلي, ق�ئلا  :الوالد ك�ن ع��صق� 
وك�ن  كلثوم,  واأم  الوه�ب  عبد  لاأغني�ت 
خلاله  من  تعرفن�  �صجي�  �صوت�  يمتلك 
اأمية  ففلاحة  الاأم  اأم�  المو�صيقى,  على 

ت�صنع  ك�نت  العي�س  �صظف  ب�صبب  لكنه� 
وتلونه�  الطين  �صعبية من  الع�ب�  لاأطف�له� 
فتثير خي�لن�. اأخي علي الذي يكبرني ك�ن 
تعلمن�  الاول,  معلمن�  وهو  للر�صم  ع��صق� 

منه الولع ب�لر�صم. 
ويذكر ان هذا المعر�س المتميز كتبت عنه 
اكثر  وق�ئعه  ونقلت  الكويتية  ال�صح�فة 
تج�رب  عك�س  والذي  ف�ص�ئية  محطة  من 

مختلفة. ان�ص�نية 

آل لعيبي يلونون الكويت ببهجة الحياة العراقية وطقوسها
عبد جعفر

اأقيم في �ص�حية ال�ص�لمية في دولة الكويت ال�صقيقة, معر�س  ت�صكيلي ع�ئلي 
فريد من نوعه على ق�عة بو�صهري للفن الت�صكيلي في �ص�رع بغداد , ا�صترك 
لعيبي  الاإله  عبد  لعيبي,  في�صل  الفن�نون   : وهم  ثلاثة  لعيبي  اآل  من  فيه 

وعفيفة لعيبي مع ابنه� الفن�ن اآذار جبر علوان.                        

في معرض عائلي هو الأول من نوعه

متابعة

لعيبي في�شل 

لعيبي عفيفة 

عبد �لاإله لعيبي



في ال�صــرد عمليت�ن متداخلت�ن 
تفكيك  هـي  واحـد,  اآن  فـي 
والتـك�مـل  الت�صـكيل  طريـق  فـــي  وهــو  النــ�س, 
الت�م, رغم بق�ء البنية التفكيكية مح�يدة فيه, 
الى  القديمة  البنية  �صـيطرة  من  الانتق�ل  مع 
تحديداً   " هـي  التي  الجديدة  البنية  �صـيطرة 
م� يدعوه الفكـر الجدلـي الانتق�ل من الكم الى 
الكيف "2.   ويعمل الوعي الطبقي - اأي وعي 
الـذات, وفهمـه  – علـى التق�ء  المـوؤلف الطبقي 
فهمً�  به  المحـيط  الع�مـل  وفهم  الذات,  لـــهذه 
والابتع�د  المزيف,  الوعي  لا�صـق�ط  �صـ�ملًا, 
المم�ر�ص�ت  وف�صح  التـ�صـيوؤ,  ظــ�هرة  عـن 
تت�صــم  التي  المجتمـع,  فـي  اللاعقـلانية 
الحتمـي  ال�صراع  اثنـ�ء  والعنــف  ب�لوحـ�صـية 
العلاقـــ�ت  علـى  والتركيـز  الا�صـداد,  بين 
مو�صـوعيـة  اقت�صـ�ديــة  كليـــة  داخــل  المختلفــة 
التي هـي الوعي الطبقـي, والخروج مـن دائرة 
خـ�رقـة  �صــخ�صي�ت  ر�صــم  وعدم  الخرافـة, 
لكـل  كقي��س  الم�خوذ  الفردي  الان�صـ�ن   " لاأن 
الخرافـة  تيـه  الـى  ب�ل�صرورة  يقود  الاأ�صـي�ء 
هـذا " 3, وتر�صـيخ المف�رقـة وتعميقه� فـي بنيـة 
ومعه  بنية جم�لية,  ت��صي�س  على  الن�س,لتعمل 
ين�صــ�أ وعي مواز عنـد المتلقي ب�أن الن�س الذي 
يقراأه انم� هـو ملك لف�عـل اآخر, ولكنــه ي�صـــعر 
ك�أنه ملك له, هنـ� يتحقق التوا�صـل عبر طريق 

الحرية, والم�صــ�ركـة.                     
رحلـة  مغ�مرة  المجموعة  هذه  ن�صو�س  وتعد 
تج�وز  محـ�ولــة  مغــ�مـرة  الممكــن,  حـ�فة  الـى 
مـع  حميمية  �صلات  لخلق  ذاته,  الن�س 
المجتمـع,وهذه االمغ�مـرة ينتهي المط�ف به� الى 
بين  توازن  الممكن, لخـلق  الان�صـ�ن  عـن  البحث 
الحلم والواقع, اللذين يكونــ�ن ا�صـــ��س الروؤيــة 
جذرية  �صـ�متة  وادانة  الن�س,  في  الطبقية 
ن�صــو�س  هكــــذا  لاأن  اللااإن�صـ�ني,  للو�صع 
تمتلـك وظيفة  نقدية  ح�دة.                                                                                                        
ومعظم ن�صو�س المجموعــة ت�صترك في وحدات 

معينة مت�صقة مع بع�صه� من خلال :         
* وحدة الم�صـ�ر الغرائبي. 

* وحدة البيئة الاجتم�عية  لل�صـخ�صية. 
* وحدة بنية الوعي الطبقي وتجذره.

*  وحدة الح�س الان�ص�ني تج�ه الع�لم. 
*  وحدة النه�ي�ت المفتوحة. 

اإن وحدات هذه المجموعـة "ط�ئر الليل" تجعل 
الن�صو�س متمـ�ثلـة ومتق�طعـة ومتداخلـة, تنبثق 

مـن �صين�ريو الحلم و�صين�ريو الواقع. 
واأن �صـخ�صية  الراوي هـي المهيمنة والم�صـيطرة, 
وروؤيته�  وافع�لـه�  وتفكيره�  و�صلوكه�  بمواقفه� 
ب�صمـير  نف�صـه  عـن  الراوي  ويقـ�س  للعـ�لـم, 
المتكلم فـي �صـــتة ع�صـــر نـ�صً�, وب�صمـير الغ�ئب 

فـي ن�صين " خ�رج الدائرة – المعطف " . 
وفـي ن�صـين يبرز فيهم� الت�ثير الفوكنري 

وا�صحـة  بـ�صـورة  فوكنر"  وليم  الى  "ن�صـبة 
"رجـل من اق�صى المدينـة" و"مملكة ال�صـراب" 
"الموت  ق�صة  فـي  اميـن  محمد  احمد  يبلغ 
الوعــي   وظيفـة  تحقيـق  في  الذروة  الجميل" 
بين  الوحدة  وهـي  الا  الفريدة 
الحلم  بين  والمم�ر�صـة,  النظريـة 
والحي�ة,  الموت  ويكـون  والواقع, 
الـوهم  ويبقى  والخلود,  الفن�ء 
المو�صوعي  المع�دل  هـو  والحقيقة 
له� ويكون  " الموت فـي نظـر القتلة 
�ص�حـب  نظـر  النه�ية..وفي  هو 
الق�صية هو البدء –�س 102 ", في 
الان�ص�ن.  الكلمة,كـ�ن  ك�نت  البدء 
الموؤمن  ب�لن�صـبة للان�صـ�ن  البدء هـو الحي�ة  اإن 
الذي  والان�ص�ن,الفعل  الكلمة  وم�بين  بق�صية, 
موت  ب�ن  ويعتقدون  القتلـة,  منـه  يرتعـب 
ين�صـــج  هكــذا  الق�صية,  موت  هو  الاأن�صـ�ن 
لــهم  وعيهم الك�ذب, ف�ن الحقيقة مـع ذرات 
ال�صمـ�س الذهبية خ�لدة, وال�صور التي تت�صـكل 
من  تنتقل  فهي  تعبيرية,  الق�صة  هــذه  منه� 
بين  اآن  فـي  ولتجمع  اللام�ألوف,  الى  الم�ألوف 

النور والظلام.       
" الموت  فـي  اميـن  محمد  احمد  بطـل  يختلـف 
روايــة"  فــي  كـ�فـكـــ�  بطــل  عــن   " الجميل 
يعتقل  لم�ذا  فــ جوزيف ك لايعرف   ," الق�صيـة 
ليواجــه  نومـه  مـن  يفيق  ؟!  ويعدم  ويح�كم 
تط�لبه  مجهولـة  محكمـة  مـن  لايعرفه  اتــه�مـً� 
– امــــ�  نف�صـه  عـن  والدف�ع  يديـه�  ب�لمثول بين 
ويحـ�كـم   يعتقل  لم�ذا  فيعرف  امـــين  بطـل 
بمح�س  الاعدام  �صـ�حة  الى  وي�صــ�ق   ! ويعـدم 

ارادته – لانه اخت�ر اأن يكــون – ولـم " احفل 
الم�صـوؤولية   تحمل  قررت  فعنـدمـ�  ابداً,  ب�لموت 
 – لحظـة  ايم�  ي�تي  منـه,  لابـد  قدراً  اعتبرته 
�س 99 ", فهو يعرف ويرف�س, وق�صيته ادانــة 
 103 " بني�ن الظلم- �س  قــوى الظــلام وهــد 
الا  موتـه  وم�   ,"  103 –�س  القتلـة  "قلاع  " و 
" 4, معنـى  للحي�ة  معنى  لا�صفـ�ء  " محـ�ولـة 
م�صـوؤولية   وتحمـل  ب�لحريـة,  جـذريً�  يرتبط 
الاختيــ�ر  انـه  الاأخريــن,  ومــ�صوؤولية  ذاتـه 
الان�ص�ني ال�صعب فـي الزمـن ال�صعب.                                                                    
امــ� جوزيف ك, في�صـ�ق قـ�صراً الى الاعدام, ولا 
يعرف  ولا يرف�س  ولاي�صيف �صيئً� لاأن الحي�ة 
 " له�  لامعنى  انق��س  �صـ�حة   " عنـده  والع�لم 
5, وعدم الثقة والريبة و " الي�أ�س الق��صـي من 
يب�صـر  عنده  الت�ريخي  ف�لع�لم   ,6 " الانـ�ص�ن 
مـن نقطة خ�رج الت�ريخ, لاأن لديه �صعوراً ب�نه 
ملقـى في الع�لم تحت �صـيطرة قوة غيبية وتحت 
�صـلطته�, انه� قوة �صـمولية مجهولة.                    

الحي�ة   " نقد  فـي  يلتقي�ن  الاثنين  لكـن 
مطبوعـة  كونـه�  حيث  مـن  اولًا  البرجوازية 
" 7, مـع ف�صـح  ب�لتجريـد والانق�صـ�م والتمزق 
ا�صـتلاب الان�صـ�ن, وت�صعيد التحدي والادانة - 
بطـل كـ�فكــ� يتخذ الموقف ال�صلبي في المواجهة 

.-
 والق�صة �صـف�فة عميقة تمتلك مقـومـ�ت البنية 
كلــه,   الن�س  �صـ�حة  علـى  الممتدة  الجم�ليـة, 
وتتدفق جم�لًا عندمـ� ي�صـوقوه للموت, وهـو ينوء 
كل  �صـيتكرر  الم�صـهد  وهـذا  اغلاله,  ثقل  تحت 
الن�مية,  الدول  في  وخ��صـة  الع�لم,  فـي  لحظة 
م�صــتبدة  ظلامية  قـوى  ثمة  يوجد  مـ�دام 
" وم�دام الع�لم المقلوب  وم�صــيطرة ب�آلي�تهـ� و 
لايزال هو الع�لم الفعلي " 8,  وتزدحم ب�ل�صور 
قبل  ذروتهـ�  وت�صل  ال�صــرد,  فــي  ال�صــعرية 
وجزء  ب�لطبيعة,  متوحـد  وهـو  وبعده,  الاعـدام 
ثقوب  خمـ�صة  طريق  عـن  العــ�لم   ومــن  منه� 
ي�صور  الذي  المقطع  و�ص�قتطف  جـ�صده,  فـي 
هذا, لكـي ابين مـدى عمق ايم�نه " ب�نه " يجب 
اأن نمتلك هـدفً� نموت من اجله اذا ك�ن ذلك 
ل�صــرقة  دائم  ا�صــتعداد  علـى  وانن�  �صروريً�, 
الن�ر الازلية مثل بروميثيو�س....لمنحه�.. :                                             
التي  الـ�صمـ�س  الـى  انظـر  لحظئذ  كنت   "
انفج�ر..  الف�ص�ء  فـي  ودوى  تواً..  ولدت 
انطلقت  اركـ�نه.  هـز  ال�صب�ح.  �صفــ�ء  اخترم 
فتحت  بن�دق,  خمـ�س  من  ر�صـ��صـ�ت  خمـ�س 
خمـ�صة  حمرا,  زهرات  خمــ�س   �صدري  في 
وخزات  بعدة  واأح�ص�صت  ارجوانية..  ثقوب 
الوراء  الـى  بقوة  انـدفعــت  �صدري...  تخترق 
جـــرح  ربم�  ب�لاآلم..  اأ�صـــعر  لم  و�صــقطت... 
ب�صـــيط  اأكــثر اإيلامـً� مــن هـــذه  الر�صـ��صـ�ت 
الق�تلة... كنت لم اأزل اأرى كـل �صـيء بو�صوح.. 
التي  البن�دق  فوهـ�ت   نظراتهم,  القتلة,  وجوه 
التي  الاأ�صـ�بع  الر�صـ��صـ�ت.  منهـ�  انهمرت 
�صـغطــت علــى الزنــ�د... وال�صــــم�ء   الزرقـ�ء, 
�صـطوعَ�..  اكثر  اأ�صـبح  الذي  ال�صمـ�س  قر�س 
الوقـور.  البعيد  الب��صــقة..ال�صور  ال�صـجرة 
علـى  المرمية  الن�ئية  والجب�ل  الع�لية..  البوابة 
ح�فـة الاأفـق.. عندم� هويــت اختلطــت الازهــ�ر 
واحـدة  زهــرة  ببع�صهـ�..�صـ�رت  الخمــ�س 

كبـيرة غطـت �صـدري كلـه- �س 101/ 102".
فـي  مجتمعة  ات�ملـه  اأن  يلزمني  المقتطف  هـذا 
الط�غي  التن�غم  وتواتر  التعبيري,  مج�لـه 
الذات  بين  – والطبيعة,  – المتحولة  الان�  بين 
والع�لــم قبل الموت وبعـده, والق�صـة واأن ك�نـت 
ف�أنهـ�  الع�لــم,  تج�ه  خ��صة  روؤية  عـــن  تعبـر 
ت�صـوغ حدود هذه الروؤية والقيم الان�صـ�نية التي 
ينبغي الت�صحيـة به� لاأجل الدف�ع عنه�, للو�صول 
من خلاله� الى الحريـة, الى الحقيقة.                               
التج�صيد  ي�أخذ  ال�صـراب  مملكة  ق�صـة  فـي 

الغريم��صي مـــداه الــى الحــد الا�صـــطوري :
فتح  بيك��صـو..  مراأى  انتب�هي  ف��صـترعى   "
الوادعة..  نظراته  مـن  بوابل  امطراني  عينيه, 
لم يكن مجرد �صورة – �س 62 ", مـع ا�صف�ء 
فـي  ثقبً�  راأيت  انني  الا   " �صـحرية  لمـ�ص�ت 
ال�صــقف ي�صـقط فوق المكتبة خيـط مــن ال�صـوء 
�صــوت...  الـــي  وترامـى  رفيع..  كــ�صيف  يبدو 

�صــوت اختـــه�  الافعواني  ح�دا �صـر�صـ� 
متع�ليً�:                                                                          

-لقد خرجن� مـن الثقب...ح�ول اأن تتبعن�. األم 
". كـل ذلـك   تكن تتحداني ب��صتمرار – �س 64 
مـن  الحقيقة  في  هي  غرائبية  �صـور  لت�صكيل 
 – ال�صي��صـية   – الاجتم�عيـة  الحيـ�ة  �صميـم 

قــروي جئتن� مـن ع�لـم بعيد  "انت  الت�ريخية: 
لا  كثيفـــة  طبقية  نظـرة   ,"  68 – �س  اآ�صــــن 
مجتمـع  اأنه  والتحليـل,  التف�صــير  الـى  تحتــ�ج 
الطبقتين  بين  والتب�ين  والاختلاف  طبقي, 
ال�صـراع  ف�ن   " لوك��س  جورج  يقول  ظ�هــر. 
ايديولوجي  �صراع  فـي  ينعكـ�س  الاجتم�عـي 
ب�لن�صـبة للوعي لكــ�صف القن�ع اأو لاأخف�ء طـ�بع 
ال�صـراع  هذا  وامك�نية   ,9 " الطبقي  المجتمـع 
تــبرز مــن   خلال تن�ق�ص�ته المحتدمة, مع عدم 

ظهور ال�صراع ظ�هريً� احي�نً�. 
انه� ق�صة �صـ�ب يطـ�رد حبيبته فـي ذهنـه عبر 
الاخت  ولكن  الواقـع,  حــدود  وخ�رج  الحلم. 
تـوؤدي  التي  والم�صـ�رب  المن�فذ  كـل  عليـه  تغلـق 
اليه�, وتمنعه من الانتم�ء الى ع�لم غير ع�لمه, 
ف�أنهم� فـي " ع�لمين متن�ق�صين لا يلتقي�ن ابداً 
– �س 69 ", وتحرق �صـفنه, وت�صـرق بو�صلته, 
ويتيـه بيــن امواج الوهم الواقع.                                                                                
ع�م  م�ئة   " رواية  فــي  مر�صيد�س  لاتموت 
بين  من  ال�صم�ء  الى  تطير  بل   ," العزلة  من 
ال�صــراب,  مملكة  فـي  ام�  البي�صــ�ء,  الملاءات 
الا�صـفل  الـى  البرج  اع�لي  من  الاخت�ن  فتقفز 
بعب�ءتهم� ال�صوداوين, وتخلف الحبيبة اله�ربة 
له  ليعطيه�  ال�صيخ  مع  حمراء  قرنفل  زهرة 
للذكرى, ف�لتق�طع الاجتم�عي عميق وتن�ق�ص�ته 
وراء  حقيقية  �صورة  ي�صـكل  ولكنـه  مختفية, 

ال�صورة ال�صـحرية.
ال�صراب,  مملكة  ع�لم  ق�صة  بن�ء  در�صـن�  لو 
حديث,  ق�ص�صي  ع�لم  ازاء  انف�صن�  ف�صنجد 
نجد  وانم�  متطوراً,  ق�ص�صيً�  حدثً�  نجـد  لن 
مجموعة كبيرة من المراحل المتوازية المتق�بلــة, 
دون اأن نبين النه�يـة, اذ انن� لانعرف في النه�يـة 
الـى اين ينتهي المط�ف ب�ل�صـ�ب القروي, فكـل 
وم�صـتمد من  والت�أويل  �صــيء خ��صع للاحتم�ل 
الذاكرة المتداخلة مع حلم اليقظة.                            

وت�صكل ق�صة " خ�رج الدائرة ", انعط�فة كبيرة 
والخرافة,  الحلم  توظيف  في  المجموعة,  في 
�صـتخلا�س  لا  الق�ص�صي   ال�صـرد  م�صـ�ر  فـي 
الاقت�ص�دي-  ال�صراع  ع�ك�صـة  دلالية,  بنية 

الاجتم�عي – النف�صـي فيه� لك�صـف القن�ع. 
ت�أويلية,  قراءة  للا�صـتهلال,  قراءتن�  وعـند 
تمنحن� دلالة مبطنة عــن عـ�لم محمــد الحمــ�ل 
والمركـز  والمحورية  الوحيدة  ال�صـخ�صية   -
ب�لك�بو�س,  ا�صبه  – " ليل  الق�صة  في  الدلالي 
ظلم�ت فوق  ظلم�ت. و�صـم�ء تتكد�س ب�لغيم.. 
وبرد يقطع العظ�م – �س 42 ". فوق الظلام 
لاأن  م�ص�فـً�,  ظلامـً�  ال�صــم�ء  ت�صيف  المكثف, 
الحمـ�ل  محمـد  فع�لـم  فيه�,  يتكـد�س  الغيم 
المتعددة  الظلم�ت  هــذه   خــلال  مـــن  ندخلـه 
الكون  هذا  في  وحده  ك�ن   " ب�أنه  لن�  لتك�صف 
ب�لظــلام  مو�صوم  وانه   ,"  44 �س   – الف�صيح 
يوم  كل  يحمله  الذي  ث�لوثه  والفقـر,  والوحــدة 
فـي  طقو�صــه   ليم�ر�س  المتعب,  ج�صـده  علـى 
ع�لمـه المتوحد معه, وزمنــه الذي �ص�ر "ه�م�صً� 
هذة  من   ,"  47 �س   – معنــى  بلا  �صـخيفً� 
بمعنى  الحمـ�ل,  محمـد  ع�لـم  يتكون  الا�صــي�ء 
دائرته وخ�رجه� ب�لن�صـبة لــه ت�بـو, لاي�صـــتطيع    
الو�صول اليه الا عـن طريق الحلـــــم.                                                                  
ولقد اعت�د محمـد الحـم�ل اأن ين�م قليلًا قبـل 
وازالة  والاحوا�س  الار�صيـة  بتنظيف  " القي�م 
 ,"  43 �س   – ال�صغيرة  والممرات  الاو�ص�خ 
لحظ�ت  والتنظيف,  الغفوة,   / النوم  وم�بين 
لحظــ�ت  الحقيقي,  واقعه  الواقع,  عن  انزيـ�ح 
متداخـل  الا�صلي  للن�س  مـواز  نـ�س  ت�أ�صـي�س 
ليلـة  األـف  كف�ص�ءات  واحــد,  ف�صـ�ء  فـي  معه 
وليلـة وعلى �صوء ذلك تكون الدائرة هـي الن�س 
ومركزهم�  الموازي  النـ�س  وخ�رجه�  الا�صلي 
محمـد الحمـ�ل.                                                                     

الن�س,  فـي  عميقة  رمـزية  دلالة  على  ونعثر 
ولدى  الراوي,  لدى  الطبقية  الروؤية  تر�صخ 
ق�صور  على  التنظيف  عند  عثوره  عند  البطـل, 
الم�ئية  والممرات  الحم�م  ار�صية  "اأن  الفواكة: 
 – والموز  ب�لوغف وق�صور البرتق�ل  ك�نت مليئة 
�س48 ", وي�تي م�صهد تبذير الم�ء من "قبلهم", 
ويرمز المـ�ء الى الحي�ة, وقد ورد في الا�ص�طير 
الب�بلية ق�صة التكوين, وكيفية ولادة الالهــة من 
وا�صحـة  ا�صـ�رة  وهذه   ,"  10  " المي�ه  امتزاج 
الـى عـدم اهتم�مهم بحيـ�ة الاخرين " يبذرونه 

كيفم� ي�ص�وؤون – �س 46 ", وحتى وهو في خ�رج 
الدائرة " = الت�بو " لايحق له اأن ي�ص�ركهم في 
اأي فعل, فقط الروؤية, روؤية الغرب�ء " انه لي�س 
ف�لمق�صود   ,"  47  – ع�صيرتن�  من  لي�س  من�, 
هنــ� ب�لع�صيرة, الطبقة.                                                                                        
محمد  ك�ئن�ت  تخرج  الث�نية,  الليلة  وفـي 
الحم�ل الليلية, هـذه المرة ن�صـ�ء فقـط ويحـترق 
الب�ب  ج�نب  فحولته  وتقعي  الروؤية,  بن�ر 
والملفت  انتب�هن  لاتثير  وهي  منهن,  ب�لقرب 
للنظـر اأن محمد الحم�ل لايمتلك وعيً� طبقيً�, 
كم� الذي يمتلكه الراوي, فلقد م�صـخته الحي�ة 
الروتينية الى بومـة ليلية لاترى ال�صور الحلمية 
انتم�ءاً  ع�لمه  الـى  ينتمي  انه  رغم  الظلام  في 
ت�مـ�, وانه ع�مل ا�صيل. يكون ال�صـرد فـي ق�صة 
" ط�ئر الليل ", متواطئً� مع الذاكرة الموغلة فـي 
عمــق الطفولـة ليتخذ ط�بع الحوارية ال�ص�متة 
مع الط�ئر, ولبن�ء علاقة حميمية امتدت زهـ�ء 
 " ط�ئر  عـن  كله  والق�س  معه,  ع�مــ�  اربعيــن 
 16 – �س  الغرب�ن ي�صمونه : ططوة  انواع  من 
", وت�صـتـل الق�صـة تف��صيله� من جعبة الذاكرة 
المغم�صة ب�لحلم.                                                           لم 
من  لاجمل  ن�صيده  وبقي  ابدا,  �صورته  تتغير 
احزان وتداعي�ت م�لك بن الريب, معـه يخترق 
يــه�جر  معـه  الا�صي�ء,  جوهر  يخترق  الازمنـة, 
الم�صــتحيلة,   الاحــلام  الق�صية,  الاحــلام  نحــو 
الا  ي�صـمع عنه�  بعيدة لم  ي�صـتوطن مدنً�  ومـعه 
– الحلـــم  المغــ�مرة  مـن  يعود  ثم  الكتب,  فـي 
ن� وم�ص�كل  ليعي�س مع هموم  ـ  واقعه  ليحط في 

�صه.                                                            
وعندم� يقول " بدون الحـرية لا يبقى منه �صيء 
– �س 15 ", هـذه ا�صــ�رة جلية انه عندمـ� ت�صــلب 
الحرية من الان�ص�ن يتحول الى ا�صلاء مقهورة, 
" تتمتع  حين  جميلة  وتكون  م�صتلبة,  مقموعة, 
ب�لحرية – �س 15 ", وتملاأ الوجود بوجوده�, 
فـــ طـ�ئر الليل رمـز تعبيري عن حريــة الان�ص�ن 
وعدم رميه " داخل قف�س, �صجينً� حتى الموت 
14 ", وهذة المقتطف�ت تبين مدى تعلق  – �س 
الرمـز ب�لحرية او قل هو الحرية.                                                                  
ال�صخ�صية  تمني  �صورة  بن�ء  اع�دة  وعند 
هـو  ي�صـــترك�  اأن  الق�صـة,  فـي  الرئي�صــة 
حلم�  نحلـم   " الحلـم  بفعل  الحرية  والط�ئر/ 
التكــ�مل  ", يتحقق المعنـى فـي   7 واحـداً- �س 
لانبثـ�ق ال�صورة الحقيقية في الن�س الا وهي : 

ان�ص�ن –  حـرية – حلـم. 
تتعمق  المفردات  هذه  بترتيب  قي�من�  وعند 
ال�صورة اكـثر ونعثر على دلالة النـ�س الرمـزية 

:  حلـــم الان�صـ�ن الحـريـة. 
لاي�صوره�  رائع,  ك�ئــن  الق��س  عند  والمراأة 
انثى  ال�صـوفيـة  حـد  الى  روم�نـ�صية  �صـوء,  ب�أي 
الرقيقة,  ال�صف�فة,   : فهي  الكـ�مـل,  ب�لمعنـى 
فيــه� �صفـة  فلي�صــت  النقية,  الن�عمة,  الحبيبة 
ذميمة " خ�ئنة – مومــ�س – �صــريرة – �صــبقة 
فــي  ورمــزاً  انثــى  ال�صفتين  تجمع  واحي�ن�   "
 – المراأة  انه�  ان�ص�نية عميقة,  اآن لمنحه� دلالة 
من  ولاتخرج  الحلم  في  تخطر  " امراأة  الحلم 
دائرته – �س 75 ".                                                                                                 
جم�لية  وطبيعته,  الع�لـم  قذارة  تعطـي  والمراأة 
ا�صطورية : " من نهر تزدحم جوانبه ب�لبردي 
ثقيـلة  مي�ه  ذي  م�صـتنقع  مـن  او  والعو�صـج.. 
تم�مــ�..  ع�ريــة  خرجت  ب�لاحرا�س  محـ�طة 
و�صـعر  نح��صية..  ب�صرة  ذات  ن��صجة  امراأة 
موج  مـن  متكون  هن�  العـري   ,"  74 – ف�حم 
النهـر, و�صوء  القمر, واريج الزن�بق, وعلى انه� 
غير مدنــ�صة, بلا خطيئة, لولاه� لغرق الع�لــم 
هي  منه�,  المولد  النق�ء  هي  لكنه�  بـــ�لقذارة, 
الع�لــم  تمنح  هي  ومي�صــه�,  للا�صي�ء  تعطي 
نكهة خ��صة, انه� زنبقـة لا تمــوت.   وتثير فيه 
 " الجنون  لح�ف�ت  المتدفقة  المتوهجة  الم�ص�عر 
وقد ا�صعل هــذا الحيـوان فيـه حرائق الدنيــ� – 
�س 20 ", وهـي تدخل في الية القهر الاجتم�عي 
: " مطلقـة منـذ ثلاث �صــنوات... لم ا�صتطع اأن 
انجب له اولادا – �س 19 ".                                                

– �س  البحر  وزبد  " الارج  وانه� مخلوقة من 
الموت  ب�بط�له مواجهة   ",  وي�صل الحد   183
لملاق�ة الحبيبة, من اجل روؤيته� فقط, علاقة 
اقـ�صم   " جن�صية   – روم�ن�صية  او  عذري  حب 
�صـرف  لوثت  ولا  ب�صوء,  ام�صه�  لم  اني  بــ�لله  
من  �صورة   ,"  183 �س   – الط�هرة  علاقتن� 
�صور فر�ص�ن القرون الو�صـطى.                                                                                          
محمـد  احمـد  ن�ص�ء  تختزل  بعيدة  ن�فذة  وفي 
واحــدة  لااإمــراأة  واحد,  وج�صد  وجه  في  اميـن 
بلون  ج�صــد  ذات  ممتلئة  " امراأة   : ن�هدة  في 
توم�صــ�ن  عينين  يحمـل  مدور  ووجه  النح��س, 
في  ت�أتين   ..  "  199 �س   – وال�صحر  بـ�لالق 
بلون  م�صمخة  ال�صم�ء.  رائحة  في  الغب�س.. 
النح��س.. بهيئة مثل عرائ�س البحر.. تعودين في 
الحلم او الحقيقة.. ايته� المقد�صة.. المجبـولــة 
                                                                                 ."  207 �س   – الفقيرة  طفولتي  عطــر  مـن 
لدى  دلالات  من  يحويه  بم�  المراأة  ع�لـم  واأن 
وتفجير  النــ�س,  تكويـن  فـــي  ي�ص�رك  الق��س, 
البنية  واختراق  اللامحدود  فــي  ف�ص�ءاته 
م�صــفرة  معــ�ن  لا�صـتخراج  ال�صــ�ملة  الن�صية 
الاجتم�عية-  للح�لات  مت�صمنة  دلالة   ذات 
التـي  الت�ريخية,   – –ال�صي��صية  الاقت�ص�دية 

ي�صـكل " اختلاطه� وتداخله� الواقع التجريبي                                                                         
المجموعة  في  ا�صــ��صي�ن  محوران  هن�لك 
وتلقي  بدقة  الن�صو�س  ا�صــتراتيجية  يلخ�ص�ن 

ال�صوء على المنحى الفكري الع�م له� :
 1 – حلمية الحلم.

مثقفون. ابط�له  – اغلبية   2 
حلمية  بروؤى  تت�صـم  ع�م  ب�صــكل  المجموعة 
�ص�جة, وب�لرغم من وظيفة الحلـم فــــي تكوين 
بنية   ال�صورة الحلمية الممتزجة في بنية ال�صورة 
اأهم  ث�نية  م�صتقلة  وظيفة  له  ف�أن  الواقعية, 
واأخطــر  هـي تحقيق حلـم الحلـم " احلام داخل 
احلام – �س 29 ", وهي منت�صرة في المجموعة 
ومبعثرة ولا ت�صـكل بنية متك�ملة الا بعد تحليل 
النـ�س القرائي بتعمق ودقة لكي نكت�صــف هـذه 
الوظيفة الم�صتترة, اأي اأن نقوم ب�ختراق الحلـم 
– الواقـع للو�صول الى حلــم الحلــم الذي يكون 
و�صــ�أورد  اللحظـة,  ذات  في  الت�صــكيل  دور  في 
وات�صــ�عه�  عمقـه�  نتبين  حتى  الامثلة  بع�س 
 : الق��س الاختراق عندم� يقول  ي�صميه�  والتي 
" ا�صتطيع اختراق الا�صي�ء الى م� ورائه� – �س 
ووظيفته�,  الا�صطـورة  ط�بع  ليـ�أخذ   ,"  167
حلم�   " الط�ئر  مع  يحلم  اأن  يتمنى  وعندمـ� 
واحـداً- �س 7 ", رغم ا�صــتح�لة ذلك " واتبع 
 – والم�صتحيلة  الق�صية  الاحلام  نحو  ط�ئري 
عن  البديل  يكون  الاحي�ن  بع�س  وفي   ,"  9 �س 
الوهم : " كل الذي ع�صن�ه ك�ن حلم�.. ا�صغ�ث� 
من الوهم – �س 27 ", ولكنـه ب�ق مـع الان�صـ�ن 
" الاحلام لاتموت, انه� تعود دائم�  ولا يفنى : 
تخطفن� من الواقع.. من الحقيقة, ت�أخذن� الى 
 – ال�صـحرية  ب�آلاته�  ال�صـرية وت�صيئن�  مرابعه� 
وال�صـحر,  الا�صـرار  مـن  ع�لــم  وانه   ,"  63 �س 
ت�صيع,  الامور,  تختلط  الم�ص�ك�س  ق�صة  وفـي 
تتيه م�بين الحلم الواقع وبيـن  حلـم الحلـم : " 
ظننت اأن م� يجري داخل ال�صقة لي�س �صوى حلم 
– 89 " مع وجود ا�ص�رة وا�صحة �صريحة انه 
" رجل  – الواقع فـي ق�صة  يت�صكل عبر الحلم 
من اق�صى المدينة " : " لقد حلمت ليلـة ام�س 
ق�صة..  الى  تحوله  اأن  بو�صــعك  غريب�..  حلم� 
كم اتمنى لو اخلده.. فــ�لاحـلام جميلـة.. ا�صبه 
ف�لفق�عة   ,"  33 �س   – ال�ص�بون  بفق�ع�ت 
يتكون حلـم  وال�ص�بون, هكــذا  الم�ء  تتكون من 
اللحظـة  في  ليتلا�صى  وواقع,  حلم  من  الحلـم 
التي يتكون فيه�, ت�صبيه فيه دلالة, ف�أن الفق�عة 
الى  فينجرف  الحلم  حلم  ام�  فعليً�,  تتلا�صى 
تخوم الا�صـطورة.                                                    

امـ� المحور الث�ني, فيكون اغـلب ابط�ل ق�ص�صـه 
من فئة المثقـف / الموظـف كم� فــي " ط�ئر الليل 
– رجـل مـن اق�صى المدينة – المعطف – مملكة 
الـ�صراب – الم�ص�ك�س –بيــ�ن للطــهر -  ال�صـوق 
" او المثقـف الثوري " الموت الجميل " او مثقف 
متج�صد فــي �صـورة دب, ليبين عدم    ا�صـتط�عة 
المثقف التف�هم مع الاخرين, مـع ادانه المجتمع 
والموؤ�ص�ص�ت, ق�صة " الم�ص�ك�س " او  مثقف يعود 
مـن الهنـد ب�صه�دة الفل�صـفة " الانتظ�ر " ليتحد 
انهم من  الع�لم والحيــ�ة وراءه  ت�رك�  ب�لمطلق, 
�صميم الواقع, فمنهم من : يثور, يتمرد, يغيب 
في المطلق, ي�صت�صلم, ينه�ر, يبحـث   عن الاآمل, 
لكنهــم ي�صـتركون في انهم يتو�صـدون الحلم.                                                   
ين العراقيين  اأن احمد محمد اميـن من الق��صّ
خ��صة,  بفرادة  يتميزون  الذين  القلائل 
اليوتوبي�  يتبنى  ان  وال�صج�عة  الجراأة  ولديه 
من  منـ�صوجة  ق�ص�س  خلال  من  الحقيقية, 
من  وهو  الواقع,  الجـ�صد-  يرتديــه�   الحلـم, 
الذين تركوا – او حققوا – اثرا كبيرا بق�ص�س 

قليلة. 
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
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�أ�شامة غانم
 * " الليل  " ط�ئر  اميــن  اأحمد محمد  لــ  الق�ص�صية  فـي المجموعة  المرعب  ب�لـواقع  يتداخل  ال�صف�ف  الحلم 
ب�صكل مذهـل ورائع, حيث لايعطي للمتلقي اية فر�صة اأو مج�ل للتوقف من اجــل التفكير بف�صلهم�, او العثور 
علـى نق�ط الالتح�م بينهم�, لاأن التداخـل الق�صـــدي الغـــى جميــع  الحدود فيم� بينهم�, ولي�صبـح قطعـة فنيـة 
عليه�,  ت�أويلية  ت�أ�صي�س جدليـة  ي�صـتطيع  لكنه  المتلقي اختراقه�,  لاي�صــتطيع  ف�ئقـة,  بجم�لية  يت�صم  متك�م�ـة, 
ولي�صكل الق�عدة ال�صردية الا�ص��صية له�, لاأن ال�صـرد يت�لف من دلالات, والكلم�ت فيه لي�صت اأ�صي�ء, بل دلالات 
اأ�صي�ء, مـع دفـع المتلقي الـى العيـ�س فـي الداخل, ليندمج ب�لنـ�س, مم� يجعـل مـن الحـلم والواقـع هم� المـ�دة 
التي يبنى عليه� ال�صــرد ولايمكن " اإدراك خ�صو�صية مـوؤلف مـ�, مـن خلال الملامح الاأ�صــلوبية الن�صـية, وانم� 
واختراق  الن�س,  فــي  الموجودين  والق�صـد  المعنـى  ا�صـتيع�ب  " 1, بمعنى  ال�صــردية  الم�دة  تنظيم  مـن خلال 

الكلم�ت التي تربط المعنى ب�ل�صــفرات.  

القصص تقدم 
رؤية خاصة تجاه 

العالم والحقيقة

تحدث
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• حول �لن�شاأة و�لتكوين، كيف ن�شاأت ملكة 
وما  �ليها،  جذبك  ما�لذي  لديك،  �لترجمة 

�لم�شوؤولية �لتي تقع على عاتق �لمترجم؟
الهواية  ك�نت  الترجمة,  بم�صوؤولية  ال�صعور  قبل 
وك�نت  الع�لم.  ثق�ف�ت  على  الاطلاع  وحب 
في  واآدابه�  الانكليزية  اللغة  درا�صة  نتيجة  هذه 
حيث   1953  –  1949 الع�لية  المعلمين  دار 
جو�صر   منذ  الانكليز  ال�صعراء  �صعر  در�صن� 
اللغة  الا�صلية,  بلغته  كنتربري  حك�ي�ت  وكت�به 
يعرفه�  لا  التي  ع�م   400 قبل  الانكليزية 
الانكليز اليوم, فقد ترجمت الى اللغة الانكليزية 
ا�صدرته  كت�ب�  يوم  ذات  قراأت  وقد  الحديثة 
فيه  ذكرت  امريك�,  في  جو�صر  ا�صدق�ء  جمعية 
وجدن�  وقد  ب�لعربية  مت�أثراً  و�صر  انج  الجمعية 
ثلاث حك�ي�ت ا�صله� عربي, ويمكن لمن يعرف 
بقية  يتحرى  ان  والانكليزية  العربية  اللغتين, 
الحك�ي�ت, فجعلت من هوايتي م�صوؤولية البحث 
جو�صر  الفه�  التي  كنتربري  حك�ي�ت  ذلك  عن 
يرويه�  حك�ي�ت  هي  الا�صم  هذا  عليه�  واطلق 
حيث  كنتربري  الى  الخيل  ظهور  على  حج�ج 
توم��س  القدي�س  من  البرك�ت  تلقي  ين�صدون 
ويتفق  منهم.  ب�صف�ءالمر�صى  والدع�ء  بيكت 
ان  "خ�ن"  في  ا�صتراحتهم  اثن�ء   في  الحج�ج 
الذه�ب  عند  حك�ية  حك�يتين,  ح�ج  كل  يروي 

وحك�ية عند الاي�ب.
هم  جو�صر,  يذكرهم  كم�  الحج�ج,  هوؤلاء 
والطب�خ  الاداري,  والموظف  والطح�ن  الف�ر�س 
والق�س  ب�ث,  من  وامراأة  الق�نون  ورجل 
وح�مل  والت�جر   والك�تب  المحكمة  ومح�صر 
الف�ر�س والملاك والطبيب وك�تب �صكوك  دروع 
وال�صير  الراهب�ت  ورئي�صة  وال�صف�ن  الغفران 
ومتعهد  الث�نية,  والراهبة  والراهب  توب�ز 
الموؤونة والك�هن وب�ئع ال�صلع ال�صغيرة وال�صب�غ 
والنج�ر والم�لك و�ص�نع ال�صج�د والفلاح. هوؤلاء 
وع�صرون  اربعة  يروى  ح�ج�.  وع�صرون  �صبع 
"الراوية" ولم  جو�صر  وي�صجله�  حك�يته,  منهم 
او  الاخرى  والع�صرين  الاربعة  رواية  ي�صتطيعوا 

الاكثر لدى عودتهم.
ومق�رنته�  الحك�ي�ت  بقراءة  ا�صتطعت  وقد 
بحك�ي�ت عربية وردت في كتب التراث العربي ان 
اجد م�ص�در ونظ�ئر هذه الحك�ي�ت في الم�ص�در 
العربية واخرجت كت�ب�ت في المو�صوعة ال�صغيرة 
ا�صميته� حك�ي�ت كنتربري, م�ص�دره� وتظ�هر 
من العربية. وجدت احدى ع�صرة حك�ية عربية 
جو�صر  حك�ي�ت  من  والنظير  والم�صدر  الا�صل 

الاأربع والع�صرين.
العربية  وم�ص�دره�  جو�صر  حك�ي�ت  �ص�أذكر 
ب�لترتيب: حك�ية رجل الق�نون ا�صله� من حك�ية 
و�صوء  ك�ن  �صر  وولديه  النطح�ن  عمر  الملك 
وليلة وخ�صو�ص� م�  ليلة  الواردة في الف  المك�ن 
يتعلق ب�لملكة ابريزة /حك�ية الطح�ن م�صدره� 
في  وليلة  ليلة  الف  في 
تت�صمن  حك�ية  ف�صل 
مكر الن�ص�ء وان كيدهن 
عظيم./ حك�ية الت�جر, 
في  الحك�ية  م�صدر 
لابن  الاذكي�ء  كت�ب 
عن  1200م  الجوزي 
المخدوع./ حك�ية  الزوج 
من  كثيرة  عربية  م�ص�دره�  المحكمة  مح�صر 
حكم  في  الف��صو�س  مم�تي  بن  الا�صعد  كت�ب 
القحوف  وهذا  �صودون,  ولابن  قو�س,  قره 
فيه�  يرد  الطبيب  حك�ية  ال�صربيني./  لل�صيخ 
اأ�صم�ء علم�ء واطب�ء عرب امث�ل روفو�س وابن 
وعلي  ر�صد  وابن  والرازي  �صين�  وابن  �صرابيون 
بن العب��س, والم�صدر الا�ص��س للحك�ية في الف 
ب�ئع  حك�ية  الن�ص�ء./  فكر  وحك�ية  وليلة  ليلة 
�صكوك الغفران عن الخبز الم�صموم, م�صدره� 
نقلا  للدميري  الكبرى  الحيوان  حي�ة  كت�ب  في 
المخ�ص�س./حك�ية  �ص�حب  �صيدة  ابن  عن 
الك�تب من م�ص�دره� ذم الهوى لابن الجوزي, 
الع�ص�ق  وم�ص�رع  حزم,  لابن  الحم�مة  وطوق 
لابن ال�صراج وتزيين الا�صواق لداود الانط�كي./ 
وقد  تدمر"*  "ملكة  زنوبي�  عن  الك�هن  حك�ية 
وردت الحك�ية في ديك� ميرون بوك��صيو, وحك�يته� 
معروفة في الم�ص�در العربية./حك�ية ح�مل دروع 
الف�ر�س: م�صدر الحك�ية الف ليلة وليلة في حك�ية 
والفر�س  والبوق  الط�وو�س  ا�صح�ب  الحكم�ء 
الملوك  ت�ج  حك�ية  في  ترد  ال�ص�مينة  وحك�ية 

والاميرة دني�.

• هذ� يندرج في باب �لاأدب �لمقارن. هل لك 
در��شات �خرى في �لاأدب �لمقارن؟ وما هي؟

اثن�ء  في  تلقين�ه�  التي  الجيدة  التوجيه�ت  من 
الادب  ا�ص�طين  درا�صة  الج�معية,  الدرا�صة 
در�صن�  وغيره�.  والرواية  والم�صرح  ال�صعر  في 
موم  و�صومر�صت  وايلد  واو�صك�ر  �صك�صبير 
وهنريك اب�صن. در�صن� بع�س �صنونيت�ت �صك�صبير 
واطلعن�  ومكبث,  لير  والملك  ه�ملت  وم�صرحية 
بيتً�  و�صبعين  بخم�صة  له  �صغيرة  م�صرحية  على 
ا�صت�ذن�  ترجمه�  وقد  والحم�م..  العنق�ء  هي 
الواحد  عبد  والدكتور  خلو�صي  �صف�ء  الدكتور 
ي�صعب  التي  المو�صوع�ت  من  انه�  وذكرا  لوؤلوؤة 
الامر  هذا  في  الوحيدين  يكون�  ولم  تف�صيره�. 
بريط�نيون  دار�صون  ال�صعوبة  هذه  ذكر  فقد 
وغيرهم. مو�صوع العنق�ء ومجمع الطير في هذه 
الم�صرحية ال�صغيرة رمز للحب واتح�د الحبيب 
والمحبوب وفن�وؤهم�, بع�ص� ببع�س. وهن� يكمن 
الت�ريخ  بكتب  ا�صتع�نوا  ال�صعوبة لانهم  م�صدر 
ا�صل  العربي  التراث  الى  يرجعوا  ولم  الطبيعي 
رمز  الق�صيدة  ان  الى  ينتبهوا  ولم  الا�صطورة 

�صوفي من اجل الو�صول الى الوحدة.
• وماذ� غير هذ�؟

قلت انن� در�صن� ال�صعر الانكليزي وك�ن ال�ص�عر 
في  تن�صن  مو�صوع�ت  ظلت  تن�صن,  الفريد 
ووجدت  الك�مل  ديوان  الى  فرجعت  ذاكرتي 
الانبه�ر  على  تدل  عربية  مع�لم  له  ق�ص�ئد  في 
والاعج�ب, منه� ق�ص�ئد بعنوان م�صر والمث�لى 
اثن�ء  في  الب�صرة  في  منفي  كتبه�  وق�صيدة 
رحلة على نهر الفرات وذكري�ت الف ليلة وليلة 

وف�طمة, ومق�طع مت�أثرة ب�أمرئ القي�س.
• لا ريب لديك غير هاتين �لدر��شتين؟

فيه�  ووجدت  ج�ث�ك�  حك�ي�ت  در�صت  نعم, 
مم�  ا�صبق  وهي  ودمنة  لكليلة  الهندية  الا�صول 
تو�صل اليه ب�حثون قبلي. م� تو�صلت اليه اقدم 
بمئ�ت ال�صنين عن الم�ص�در التي ظنه� الب�حثون 
هي الم�صدر الوحيد واق�صد به� حك�ي�ت الدين 

والرام�ي�نه. وجدت ت�صع حك�ي�ت في ج�ث�ك�.
وكليلة  الج�ث�ك�  في  وجدته�  التي  الحك�ي�ت 
ودمنة هي:/- ا�صدق�ء ط�ئر ال�صلوى – القبرة 
والفيل/ الا�صد والثور – الا�صد والثور/ الكركي 
وال�صرط�ن/ال�صمك�ت  العلجوم   – وال�صرط�ن 
ال�صلحف�ة  الثلاث/  ال�صمك�ت   – الثلاث 
والوزت�ن – البطت�ن وال�صلحف�ة/ الجرذان ت�أكل 
/ الحديد  ت�أكل  – الجرذان  الحديد  مح�ريث 

والحم�مة  ال�صي�د   – ال�صلوى  وط�ئر  ال�صي�د 
المطوقة / وغيره� الكثير.

• وهل هذ�  كل �شيء عن �لاأدب �لمقارن، �أظن 
لديك ��شياء �خرى؟

اجل, ثمة ا�صي�ء اخرى, عن المق�مة واثره� في 
في  التروب�دور  و�صعر  والمو�صح  الع�لمية  الرواية 
العربية  الحك�ية  كذلك  وبروفن�ص�ل.  ا�صب�ني� 
واثره� في الحك�ي�ت الع�لمية, وقد كتبت ون�صرت 
العراقية  ال�صعبية  الحك�ية  من  مو�صوع�  اي�ص� 
و�صبعين  خم�صة  في  والع�لمية  ب�لعربية  المق�رنة 

ن�ص� عراقي� وعربي� وع�لمي�.
اآخر في الادب المق�رن  ان�صى ان اذكر كت�ب�  ولا 
"جح� العربي وانت�ص�ره في الع�لم" ف�وردت  هو 
كثير  في  جح�  حك�ي�ت  ت�أثير  عن  ن�صو�ص� 
متعددة,  �صعوب  لدى  والطرق  الحك�ي�ت  من 
والم�ني�  والحب�صة  وال�صين  وايران  تركي�  مثل 

وا�صب�ني�.
من  �لتخرج  بعد  ن�شاطاتكم  ماهي   •

�لدر��شة؟
وايلد  لاو�صك�ر  �ص�لومي  م�صرحية  ترجمت 
الك�تب  لموب��ص�ن  ق�صيرة  ق�صة  وترجمت 
الفرن�صي وهو يعد احد ثلاثة اقط�ب في الق�صة 
الامريكي  بو  الن  ادغ�ر  هو  الث�ني  الق�صيرة, 
مقدمة  اي�ص�  ترجمت  ت�صيخوف.  هو  والث�لث 
الث�لثة  ال�صنة  في  ندر�صه  كن�  منهجي  كت�ب 
ن�صرت  واحد,  ف�صل  ذات  م�صرحي�ت  �صبع  هو 
في  الواحد"  الف�صل  "تمثيلية  بعنوان  المقدمة 

�صنة  عزمي  خ�ل�س  �ص�حبه�  الا�صبوع  جريدة 
1953 ون�صرت في الجريدة نف�صه� ق�صة ق�صيرة 
الرو�صي وكتبه  لمك�صيم غوركي, يوم ك�ن الادب 
ممنوعة وتوؤدي حي�زته� الى �صجن ح�ئزه�. ام� 
ق�ص�س  ترجمة  الى  اتجهت  فقد  التخرج  بعد 
ق�صير في الع�لم, وا�صتمر عملي هذا الى الوقت 
الح��صر, فقد ترجمت نحو مئة ق�صة ق�صيرة, 
ج�ئزة  من  ق�صيرة  "ق�ص�س  اي�ص�  وترجمت 
نوبل في مئة ع�م" وكذلك "ق�ص�ئد من ج�ئزة 
نوبل في مئة ع�م" كلت� المجموعتين من "1903 

الى 2000".
من  ترجمت  ماذ�  �ل�شعر،  ذكر  على   •

�ل�شعر؟
ال�صعر  ديوان  ي�صمى  ان  يمكن  �ص�عر�صه,  م� 
الع�لم./ من  بق�ع  تن�ول مختلف  . لانه  الع�لمي 
ال�صعر  ق�صيدة"/   20" الحمر  الهنود  �صعر 
الا�صليين"/من  نيوزلندة  "�صك�ن  الم�وري 
من   / الي�ب�ني  ال�صعر  من  الفرعوني/  ال�صعر 
ال�صعر الايرلندي / من �صعر النه�صة الاوربية/ 

ق�ص�ئد ج�ئزة نوبل في مئة ع�م.
• ماذ� ترجمت من �شعر �لحرب.

ل�صعراء  ق�ص�ئد  الحرب,  �صعر  من  ترجمت 
ويلات  من  �ص�هدوا  م�  في  نظموه�  مق�تلين 
وبلاد  بلادهم  داخل  وفي  الجبهة  في  الحرب 
/�صعراء  لك:  اذكر  ال�صعر  هذا  من  من�وئيهم. 
الاولى/  الع�لمية  الحرب  في  مق�تلون  انكليز 
الع�لمية  الحرب  في  مق�تلون  انكليز  �صعراء 
الحرب  �صعر  من   – الاحي�ء  ليتذكر  الث�نية/ 
للا�صتعم�ر/  المن�ه�س  ال�صعر  من  ال�صوفيتي/ 
الغرب/  من  ل�صعراء  ال�صرق  ق�ص�ئد  ديوان 
ال�صعر  من  مخت�رة  ق�ص�ئد   – القتل  موا�صم 
الحرية  �صعر  من  الخليج/  حرب  في  الاجنبي 
بعنوان  ال�صعر  هذا  الع�لم.ن�صرت  في  والمق�ومة 
�صعر الحرب والمق�ومة في الع�لم لكي يمر تحت 
ولي�س تحت عنوان الحرية, لان  عنوان الحرب 
هذا المفهوم ين�صحب �صد النظ�م اآنذاك/ نحن 
كتبن� هذه الق�ص�ئد – من نظم اطف�ل ي�ب�نيين 
في  الاطف�ل,  ثق�فة  ن�صرته  عقلي�,  متخلفين 
مجلته� الخ��صة ب�لاطف�ل العدد الاول وك�ن له 
ومن  العربية,  والبلاد  العراق  في  عظيم  �صدى 
جميل الم�ص�دف�ت اأنني التقيت ال�ص�عر الي�ب�ني 
في  الانكليزية  الى  الق�ص�ئد  هذه  ترجم  الذي 
كت�ب يبلغ عدد 115 ق�صيدة مع مقدمة ودرا�صة 
ك�ن التق�ئي به �صنة 1988 في مهرج�ن المربد.

لا  �لاطفال،  ثقافة  ذكر  قليل  قبل  جاء   •
�شك �نك �شاهمت في �لترجمة لهم؟

الاطف�ل"  "ادب  بعنوان  بحث�  كتبت  قد  كنت 
في  ولعله  العراق  في  بحث  اول  وهو  ن�صرته 
البلاد العربية من ادب الاطف�ل ثم ج�ءت بعد 
وق�ص�س  رواي�ت  في  الكتب  من  مجموعة  ذلك 
وكت�بين  الاطف�ل,  ثق�فة  دار  ن�صرته�  وحك�ي�ت 
تنظيريين هذه الكتب هي: كيف تكتب للاطف�ل 
وتر�صم  تكتب  كيف   1990  – ايكن  جون   –
مغ�مرة   /  2012  – الاطف�ل  كتب  وتن�صر 
يلتحق  مي�صك�   / بلايتن  ايند   – الار�س  تحت 
ال�صحري  المزم�ر  �صولوخوف/   – ب�لمق�تلين 
"م�صرحية" ك�ثرين لورد/ اثنت� ع�صرة م�صرحية 
من  حك�ي�ت  ع�صر  موؤلفين./  – عدة  للاطف�ل 
�صعوب اوا�صط ا�صي�/حك�ي�ت ه�م�صن اندر�صن 
حك�ي�ت  اجزاء./-  اربعة   – الدنم�ركي 
مق�رنة  درا�صة  عن  ن�ل  جزءان.   – تول�صتوي 
الادب  من  مختلفة  وترجم�ت  الحك�ي�ت  لهذه 
الرو�صي, عن بو�صكين ,وت�صيخوف, وتورجنيف, 
وم�يكوف�صكي,  و�صولوخوف,  ود�صتويف�صكي, 
في  الرو�صي  الادب  بعنوان  وج�يكوف�صكي, 
ترجم�ت ك�ظم �صعد الدين, ن�ل عنهم� ب�حث�ن 

درجة الم�ج�صتير.
وقد  و�لمعاجم،  �لمو�شوعات  �لاآن  ذكرت   •
�لموجزة،  �لقو�مي�ص  بع�ص  �ل�شوق  في  ر�أينا 

فما ق�شتها وما عناوينها؟
اعتدت ان ا�صجل المفردات ومع�نيه� في كراري�س 

خ��صة ب�لكتب والمو�صوع�ت التي اترجمه� مثلا 
الكتب الفل�صفية التي ذكرته� اآنف�, ف��صبح لدي 
وق�مو�س  المنطق,  وق�مو�س  الفل�صفي  الق�مو�س 
الم�صطلح العربي وق�مو�س الم�صطلح الانكليزي 
ومع�ني الا�ص�طير الكلا�صيكي واعلامه�, ومع�ني 
ا�صم�ء العلم في الكتب المقد�صة وغيره� وق�مو�س 
الانثروبولوجي� والانثولوجي� والفولكلور, وهن�ك 

قوامي�س اخرى �صوف تن�صر لاحق�:
�لمو�شوعة  موؤلفاتك  لنا  تذكر  هل   •

بالعربية؟
ذكرت معظمه� في اثن�ء الحوار وهي في التراث 
ثلاثة  لي  ن�صرت  وقد  المق�رن  والبحث  ال�صعبي 
اجزاء بعنوان مع�لم م�صيئة في التراث ال�صعبي 
وت�صمل خم�صين مق�لة وبحث� مم� ن�صر في محلة 
رابع  جزء  وبقي  وغيره�.  ال�صعبي  التراث 
لتدري�س  مقترح  ومنهج  ال�صفوية  الثق�فة  عن 
ح��صل  هو  كم�  الج�معة  في  ال�صعبي  التراث 
ولي  واورب�.  وامريك�  العربية  البلاد  بع�س  في 
في  تن�صر  لم  متنوعة  نقدية  ومق�لات  بحوث 
م�ر�صت  فقد  مو�صوعة,  ق�ص�س  وكذلك  كت�ب 
اكثر من  ون�صرت منه�  الق�صيرة  الق�صة  كت�بة 
ع�صرين ق�صة منذ �صنة 1960 في مجلة الاداب 
اللبن�نية وجرائد عراقية و�صوف ي�صدر بع�صه� 

في كت�ب قريب�.
�لترجمة  في  ن�شاطاتك  هي  وما   •

�لانكليزية؟
عراقية  �صعبية  حك�ي�ت   1966 �صنة  ن�صرت 
نيوز.  بغداد  جريدة  في  بغداد  لي�لي  بعنوان 
اج�نب  رح�لة  بعنوان  حلق�ت  �صل�صلة  وكذلك 
يظهر  �صوف  حلقة   35 نحو  عدده�  بغداد  الى 
الانكليزية  ب�للغة  كت�بين  في  المو�صوع�ن  هذان 
العربية.  الثق�فة  ع��صمة  بغداد  بمن��صبة 
عراقيين,  لق��صين  ق�صة  خم�صين  ن�صرت  وقد 
ون�صرت هذه الق�ص�س في كت�ب بعنوان ق�ص�س 
الق��صين لي معرفة  العراق معظم  ق�صيرة من 
لكل  واحدة  ق�صة  اخترت  وقد  بهم,  �صخ�صية 
ين��صب  بم�  كتبهم  مجموعة  من  منهم  واحد 
حبي�صة  الق�ص�س  هذه  ظلت  الع�لمي,  الذوق 
م�صكورة   2010 �صنة  الم�أمون  دار  ن�صرته�  حتى 
وكذلك ن�صرت لي دار الم�أمون في ال�صنة نف�صه� 
وهي  العراقي"  ال�صعبي  التراث  مع�لم  "كت�ب 
المق�لات والبحوث التي ن�صرته� في مجلة التراث 
ال�صعبي وعدده� ع�صرون بحث�. وترجمت اي�ص� 
كت�ب اللغة الكردية ت�أليف فوؤاد حمة ر�صيد الى 

ال�صويدية من ترجمتي.
للدكتور  الطين"  "ذاكرة  كت�ب  اي�ص�  ترجمت 
زهير �ص�حب, وقد ن�صر بمن��صبة بغداد ع��صمة 
الثق�فة العربية ن�صرت خم�صين ق�صيدة ل�صعراء 

عراقيين, اذكر منهم:
الملائكة,  ن�زك  الجواهري,  مهدي  محمد 
ال�صي�ب, البي�تي, بلند الحيدري, �صعدي يو�صف, 
ك�ظم جواد, ح�صب ال�صيخ جعفر, �صلاح ني�زي, 

علي جعفر العلاق.
ع�صرة �صعراء اكراد اذكر منهم:

ق�در  انور  بيك�س,  �صيركو  كوران,  الله  عبد 
الج�ف, �صلام محمد, �صعد الله برو�س, �صلاح 
كريم,  ملا  محمد  كرم�نجي,  جوهر  �صوان, 
هيمن مركري�ني. وق�صة نجمة منت�صف النه�ر 

لمحمد فريق ح�صن.
• �لكثير من �لن�شو�ص �لاأدبية تفقد بريقها 
عند ترجمتها من لغتها �لاأم، ما هي م�شاعب 
�لمعرفة  حقول  وفي  �ل�شعر  في  �لترجمة 

�لاأخرى؟
لا اخت�ر من ال�صعر الاجنبي م� هو غ�م�س غير 
لدي  مفهوم  هو  م�  اخت�ر  بل  لغته,  في  مفهوم 
ولدى قرائه بعد ترجمته,  ال�صعر يفقد وزنه عند 
الم�صمون.  على  تبقى  اذن  ف�لترجمة  ترجمته 
في  تتجلى  ال�صعوبة  ف�ن  ال�صعر  غير  في  ام� 
غير  الى  ذهب  اذا  ف�نه  المترجم  اخت�ص��س 
اخت�ص��صه ف�نه تواجهه مفردات وم�صطلح�ت 
ك�ن  ف�ذا  ترجمته.  على  يقدم  الذي  المو�صوع 
والم�صرح  الق�صة  ب�نواعه  الادب  في  اخت�ص��صه 
تواجهه �صعوبة في ترجمة  ف�نه  والنقد  وال�صعر 
وغيره�.  وال�صي��صية  الاقت�ص�دية  المو�صوع�ت 
هي  المترجم  يواجهه�  التي  ال�صعوب�ت  من 
المو�صوع�ت التي تتن�ول الادب العربي والت�ريخ 
بلغة اجنبية.  المكتوب  العربي  والدين  والفل�صفة 
اذكر مثلا كت�بين ترجمتهم� الى الادب العربي, 
والم�صطلح�ت  المفردات  اع�دة  هي  ال�صعوبة 
من  العربية  اللغة  الى  والا�صع�ر  والاقوال 
ال�صعر  يترجم  فلا  ترجمته�  ولي�س  م�ص�دره� 
وعلم  الفل�صفة  في  وكذلك  والاح�ديث.  والاآي�ت 

الكلام والت�صوف الا�صلامي.
• هل �لمقولة �ل�شائعة بان �لترجمة خيانة 

�شحيحة؟
فهي  الممنوعة  الامور  ترجمة  ك�نت  اذا  ك�ظم: 
واذا  المت�صرر.  الج�نب  لدى  جريمة  بل  خي�نة 
متعمدة   ال�صفوية  او  التحريرية  الترجمة  ك�نت 
من اجل اكت�ص�ب معرفة او ف�ئدة او ت�صليل احد 
الج�نبين فهي خي�نة,  ام� اذا ك�نت الاخط�ء في 
الترجمة جهلا او �صهوا فهي لي�صت كذلك فيجب 
ان يكون مخت�ص� وعلى اطلاع ب�دوات ترجمته 

يترجم,  الذي  المو�صوع  م�صطلح�ت  ومعرفة 
والاقت�ص�دية  ال�صي��صية  الامور  في  ولا�صيم� 

والدبلوم��صية وغيره�.
• ت�شغل ق�شية �لنقد �لادبي بال �لكثير من 
من  فهناك  �شو�ء  حد  على  و�لنقاد  �لادباء 
�ح�شن  على  بمهمته  يقوم  �لنقد  بان  يجزم 
�لان،  نقد  لا  بان  يجزم  من  وهناك  وجه، 
�لعر�ق  �لنقدي في  �لو�قع  ر�أيكم في  فما هو 

�لان؟
كل جم�عة تنطلق من منظوره� الى النقد ومن 
فنحن  النقد,  هذا  في  تريده  م�  والى  ثق�فته� 
تعريف  هو  خير,  هو  ك�ن   مهم�  النقد  نقول 
ي�صتفيد  ان  ويمكن  للق�رئ  وتعريف  للك�تب 
�صلب�  اك�ن  �صواء   ح�ل,  كل  في  الج�نب�ن  منه 
الم�صتوى  النقد جيد على  العراق  ايج�ب�. في  ام 
الرواية  يخ�س  م�  في  جيد  والعربي  العراقي 
منهم  نذكر  وال�صعر  والم�صرح  والمق�لة  والق�صة 
وعلي  الط�هر  جواد  علي  والا�ص�تذة  الدك�ترة 
�صلوم  وداود  الخي�ط  وجلال  علوان  عب��س 
مب�رك ومح�صن  ر�ص�  مب�رك, ومحمد  ومحمد 
خلو�صي  ون�طق  يحيى  الله  وح�صب  المو�صوي 
وعبد الجب�ر عب��س وعبد الجب�ر داود الب�صري 
وم�لك المطلبي وغ�لب المطلبي ومح�صن اطيم�س 
وعمر  الع�ني  و�صج�ع  ح�صن  ابراهيم  ورزاق 
الط�لب وعن�د غزوان وق��صم عبد الامير عج�م 
وعلي عج�م ونبيل وخليل وجليل العطية وف��صل 
الج�دين  النق�د  من  الن�صير.  وي��صين  ث�مر 
وجد  ثق�فة  بكل  بل  �صو�ص�ء,  ولا  �صخب  بغير 
العزاوي  غ�زي  ن�دية  نذكر  واف�دة,  وعن�ء 
هوؤلاء   العبيدي,  �ص�كر  ومهدي  ك�ظم  و�صكيب 
و�صبرهم  وعملهم  �صعيهم  لهم  يحمد  الثلاثة 
في النقد الجميل الن�فع, المفيد وعدم ان�صي�قهم 
ك�لبنيوية  الحداثة  تدعي  التي  الموج�ت  وراء 
والتفكيكية وغيره� للظهور بخطى التجديد ولا 
نن�صى ع�صرات من النق�د العراقيين امث�ل قي�س 
ك�ظم الجن�بي وجم�ل ج��صم امين وفي�صل عبد 
في  ام�  مهدي  وعقيل  الجميل  و�صي�ر   الح�صن 
مج�ل نقد الترجمة  ف�لا�صم�ء قليلة نذكر ك�مل 
يحيى.  الله  وح�صب  ع�رف,  وعزيز  ال�صبيبي 
وهن�ك ا�صم�ء جديدة واعدة في مي�دين كثيرة.

�لاجتماعية  �لتغيير�ت  �ثمرت  هل   •
�دبا  �لتغيير  بعد  جاءت  �لتي  �لجديدة 

متغير� �و �دبا جديد�؟
تغيير كبير في مج�لات كثيرة  بلا ريب, ح�صل 
والعلمية  والدينية  الاجتم�عية  البحوث  في 
والاقت�ص�دية والتربوية والادبية بجميع انواعه� 
و�صحف  ومجلات  كتب  وظهور  واجن��صه�. 

تتن�ول هذه الامور فيه� وفي ملحق�ته�.
• ما ثقافة �لد�خل وما ثقافة �لخارج؟

في  المثقف  يحمله  م�  الداخل  ثق�فة  ان  ارى 
والح�لية  الم��صية  او�ص�عه  عن  العراق  داخل 
ينقله  م�  فهي  الخ�رج  ثق�فة  ام�  والم�صتقبلية. 
المثقف الموجود في خ�رج العراق في جميع انح�ء 
الع�لم ومق�رنته بم� يرى في تلك البلاد في جميع 
وحقوق  الديمقراطية  امور  ولا�صيم�  الامور 

الان�ص�ن الم�دية والمعنوية والفكرية.
هل للثقافة �ل�شعبية �ثر كبير في م�شيرة   •
بالثقافة  مقابلة  �لاجتماعية  �لتحولات 

�لمدنية؟
في  ال�صعبية,  الثق�فة  مفردات  من  كثير  تغير 
والملب�س  والثق�فة  والع�دات  الكلام  مفردات 
والم�أكل والموا�صلات والتعليم والعم�رة وتخطيط 
والطب  وال�صن�عة  والزراعة  والقرى  المدن 
الع�لم  ب�مم  للات�ص�ل  نتيجة  وذلك  وغيره� 
والتمثيل  والبعث�ت  ب�ل�صفر  مب��صرا  ات�ص�لا 
ولا�صيم�  الاعلام  و�ص�ئل  تبثه  وم�  الدبلوم��صي 

المرئية منه�.
الثق�فة  مع�لم  بع�س  تكون  لا  ان  نرجو 
والعلمي  الاجتم�عي  التقدم  في  ع�ئق�  ال�صعبية 
ولا  تق�ليدن�  هي  هذه  ان  بحجة  والديمقراطي 

نريد ان نن�ص�ق وراء العولمة. 
تدعو  ايج�بية  وغيره�  اجتم�عية  تق�ليد  هن�ك 
الى التقدم ال�صلمي ال�صليم في كثير من مي�دين 

المجتمع.
• ماذ� تحب، وماذ� تكره، وماذ� تتمنى؟

واكره  للبلد  المخل�س  والعمل  ال�صدق  احب 
وتعليل  الك�ذب  والادع�ء  ال�صخ�صي  الكذب 
المج�ل  على  ولا�صيم�  الك�ذبة  ب�لاآم�ل  الاخرين 
ولا�صيم�  الن��س  من  كثير  وخداع  الر�صمي, 
ولم  منهم  كثير  ج�ء  فقد  الكف�ءات  ذوي  دعوة 
والام�ل,  الوعود  من  �صيء  اي  على  يح�صلوا 
عليهم  و�ص�عت  وراحتهم  اموالهم  و�صرفوا 
وبلدهم.  وعوائلهم  لانف�صهم  العلمية  الفر�س 
الواقع.  لم�س  والم�صه  هذا  اعرف  �صخ�صي�  وان� 
ال�صحيحة  غير  والمبررات  التعليلات  وا�صجب 

وغير الواقعية.
اتمنى ال�صراحة في الاقوال والاعم�ل, واعط�ء 
والمعرفة  ب�لوا�صطة  ولي�س  حقه  حق  ذي  كل 
من  حرموا  الذين  واع�دة  والر�صوة.  والقرابة 
ولا  الم�صوؤولون  يعرفه�  كثيرة  لا�صب�ب  وظ�ئفهم 
الي�أ�س   يريدون النظر فيه� ودفع ا�صح�به� الى 

لكثرة المراجع�ت وطوله�.

�أجرى �لحو�ر: �شعدون هلّيل
ك�ظم �صعد الدين علم ب�رز من اأعلام الثق�فة العراقية, ومو�صوعي اأغنى المكتبة 

ب�حثً� في  التي عرفته  العراقية  الاأجي�ل  اأف�دت منه  ثر,  نوعي  بنت�ج  العراقية 
ك�فة.  العراقية  الموؤ�ص�ص�ت  كتبه  والفلكور,والترجمة. طبعت  والتراث,  الاأدب, 
عط�ء  على  نتعرف  الحوار  هذا  في  المتنوع..  المعرفي  ن�ص�طه  ت�صتقبل  تزل  ولم� 
ونت�ج�ت هذا الك�تب اللامع من تراجم مهمة وكت�ب�ت غذت الذائقة الان�ص�نية 
من  ب�لكثير  والعربية  العراقية,  المكتبة  واأغنت  والمعرفة,  والفكر,  الاأدب,  في 

الم�ص�در. فك�ن لن� معه هذا اللق�ء لنتعرف على ا�صتغ�لاته ون�ص�ط�ته في المج�لات 
التي اأ�صلفن� الاإ�ص�رة اإليه�.                                                   

ثقافة الداخل والخارج 
علاقة مزدوجة لا 

يمكن الفصل بينهما

الباحث والمترجم كاظم سعد الدين 

التراث العربي هو أصل الأسطورة
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في  تعتمد  م�  كثيراً  ف�ص�ءات,  من  لل�صعر  ولم� 
والمعرفة  المخي�ل   / المخيلة  على  هذا  يومن� 

وتداخل الحقول وتعدد الاجن��س وتج�وره�. 
اإ�ص�فة اإلى �صيق م�ص�حة القرّاء المهتمين ب�ل�صعر 
– اأولئك الذين قد ينتمون اإلى �صريحة النخبة. 
الواقف  ال�ص�ئد  المفهوم  و�صمن  ال�صعر  واإن 
خ�رج ف�ص�ء الاهتم�م ب�ل�صعر ومفروزاته, هذا 
المفهوم الذي يعتمد على مقولة اأن ال�صعر ""لا 

يودي ولا يجيب"". 
الم�دي  الف�ص�ء  �صمن  الق�صور  هذا  يدخل  قد 
�صمن  ولي�س  خ��صة  وللثق�فة  ع�مة  للحي�ة 
لارتب�ك�ت  المو�صوعي  المع�دل  �صن�عة  مفهوم 
الاإن�ص�ن  يواجه  كمفهوم  وا�صطراب�ت  الحي�ة 
من خلال اخف�ق�ت الاآخرين و�صط الكثير من 

الم�صتوي�ت قد تكون الثق�فة اآخره�. 
ال�ص�عر – ن�صير فليح – قد ي�صطر اإلى ن�صب 
يلقي  اأو  القرّاء  لمجموعة  الكم�ئن  من  العديد 
القب�س على البع�س متلب�صً� ب�لبحث عن �صبب 

للقراءة. 
رغم  مف�صوح  و�صع  بهكذا  يرغب  لا  ولاأنه 
كمين/  هكذا  دفع  على  يعمل  ف�إنه  �صرعيته, 
وتحت  بعده�  وم�   "111" �صفحة  اإلى  غواية 
اإنت�ج  من  ك�ن  نقدي"" الذي  ""ملحق  عنوان 
مثل  ن�قداً  ولاأن   – الن�صير  ي��صين   – الن�قد 
فليح  – ن�صير  �صعر  عن  – يكتب  – الن�صير 
– فلا بد لهكذا منتوج �صعري اأن يمتلك الكثير 
ت�صور  هذا   – وب�لت�لي  الكت�بة.  اأ�صب�ب  من 
يمتلك�ن  وال�ص�عر  الن�قد  اإن   – حتمً�  الق�رئ 
بدوره�  التي  المبررات  هذه  التدوين.  مبررات 
�صن�عة  على  وبقوة  ق�درة  تكون  اأن  الممكن  من 

قراءة متميزة. 
الممكن  – من  روؤية  هكذا  – وفق  الق�رئ  اإذاً 
اأن يقراأ �صعراً لا �صواه. واأن يقراأ نقداً واإن ك�ن 

لكت�ب �صعري غير الذي بين يديه. 
يم�صك  اأن  الممكن  من  اإذاً 
يم�صك  اأن  ب�لمتعة.  الق�رئ 
بح�لة من الك�صف عن المخبوء. 
ال�ص�عر قد  اأن  الرغم من  على 
ف�لعنوان  ث�نيً�.  عنوانً�  و�صع 
وهو  ه�ر"  "اأم�كنَّ هو   الاأول 
التداخل  على  يعتمد  م�صطلح 
عرفه  الذي  النحت  على  لا 
والمت�صكل  العربية  ولغويو  نحويو 
من خلال عملية ل�صق وتزاوج المك�ن والزم�ن, 
التداخل ف�ص�ءً مفتوحً� لي�صيء  قد ي�صكل هذا 
هو  ك�صفً�  الاأكثر  الاآخر  العنوان  كهذه,  تجربة 

وك�آبته".  الع�لم  جم�ل  عن  "مك��صف�ت 
م�  كل  عن  ال�ص�عر  يك�صف  اأن  الممكن  من  هل 
لا  "قد  قول  خلال  ومن  ؟  واحدةً  دفعةً  لديه 
لا  كهذا  و�صوحً�  اإن  �صحريً�".  مفت�حً�  ي�صكل 
قد  بل  للمب��صرة,  انتم�ء  ي�صكل ح�لة  اأن  يمكن 

ينتمي هذا الو�صوح اإلى ح�لة من التم�هي. 
ي�صنع  لم  ال�ص�عر,   – فليح  ن�صير   –
يقل  لم  للكت�بة.  م�  انتم�ء  ح�لة  هذا  لكت�به 
نثر"  "ق�ص�ئد  اأو  "ق�ص�ئد"  اأو  "�صعر"  اأنه 
امتلاك  من  له  بد  لا  والذي  الق�رئ  اأن  غير 
خيط معرفة تربطه ب�ل�ص�عر من خلال رحلته 

ال�صعرية التي بداأه�: 

"دائرة  ال�صعرية  مجموعته  عبر   1998 ع�م 
المزاولة" بغداد.

وع�م 2007 عبر مجموعته ال�صعرية  "اإ�ص�رات 
مقترحة" بغداد. 

"الوجود  ال�صعرية  2008 عبر مجموعته  وع�م 
هن�" بغداد. 

وع�م 2009 المخت�رات ال�صعرية وقراءات نقدية 
ترجمة وتقديم لل�ص�عرة "اميلي ديكن�صون"

مج�ميعه  وعبر  م�صروعه   / نف�صه  يقدم  اإنه 
يكتبه  م�  اأن  على  ال�ص�بقة  الثلاث  ال�صعرية 
من  الرغم  على  لل�صعر,  اإلّا  ينتمي  اأن  يمكن  لا 
وجود ح�لة توقع لانتم�ء اآخر مختلف. اإذاً على 
الق�رئ اأن يهيئ عدته لقراءة �صعرية ربم� تكون 
م�  واإلّا  يح�صل,  اأن  يجب  م�  – وهذا  مختلفة 
المنتج  انتم�ء  على  الدلالة  غي�ب  من  الهدف 
ال�ص�عر  قبل  من  المق�صود  الغي�ب  هذا  اأدبيً�. 
لمخي�ل  مفروزاته  يترك  اأن  اجل  من  هو  نف�صه 
الق�رئ ومعرفته, اإلّا اأن م� يزيد ""الطين بلّة"" 
قد  والذي  الغ�صيم,  الاعتي�دي/  الق�رئ  على 
يقراأ للمرة الاأولى لـ - ن�صير فليح – هو وقوفه 

اأم�م اهتم�م�ت اأخرى لل�ص�عر نف�صه. 
قد تقف هذه الاهتم�م�ت / هكذا يكون الت�صور 
الاهتم�م�ت  هذه  ال�صعر.  من  – ب�ل�صد  الاأول 
مختلفةً.  تكون  قد  مع�رف  اإلى  توؤ�صر  التي 
ولكنه� لن تكون كذلك حتمً�, اهتم�م�ت ت�صير 
اإلى �صه�دة بك�لوريو�س هند�صة معم�رية. واإلى 
العراقي  المنتخب  لاعبي  اأحد  هو  ال�ص�عر  اأن 

لل�صطرنج لل�صنوات 1982 / 1992. 
البريء,  الاعتي�دي/  الق�رئ  هذا  اأن  اإلّا 
منهم�  لكل  بد  لا  المحترف  الاآخر/  والق�رئ 
اأن المهند�س معم�ر بن�ء,  اأن ي�صع في ح�ص�ب�ته 
ال�صطرنج هو فن  واأن  وال�ص�عر معم�ر ق�صيدة 
�صن�عة الت�أمل والموقف. وح�صن الت�صرف وكل 
من الهند�صة وال�صطرنج لا يعتمدان المج�نبة في 
تفرزه  م�  على  يعتمدان  بل  والاإنت�ج,  الحركة 
�صن�عة  ومن  وخطوات  خطوط  من  المخيلة 

للمتعة والجم�ل. 
من  هل  تو�صيحي  كعنوان   – مك��صف�ت   - الـ 

الممكن اأن يكون انتم�وؤه خ�ل�صً� للو�صوح ؟ 
للن�صو�س  الداخلية  العن�وين  وجود  اإن 
 – هذه  تبدو  بل  ت�صورات.  هكذا  زيف  يك�صف 
المك��صف�ت و�صوحً� مخ�دعً�. و�صوحً� يخفي بين 
تلافيفه الكثير من الغمو�س. الغمو�س الذي هو 

واحد من المفروزات ال�صعرية.
فهر�صت  المحتوي�ت/  اإلى  الق�رئ  فو�صول 
الق�ص�ئد �س133 �صوف ي�صع قدميه على �صكة 
لا  الاأمور  بواطن  اإلى  تو�صله  – موؤقتً�  – اآمنة 

اإلى ظواهره�. 
اإن عنوان�ت مثل 

1. دانتي, مدينة الثورة / اع�دات... 
2. "اأن�" تر�صب�ت, ديمومة.

3. اأم�كن, ربم�..
4. "وطن" بلاد بلا...

5. المطلق, اأي�صً�. 
6. مُك��صف�ت, مك��صف�ت../ خ�تمة 

اإ�ص�فة اإلى الهوام�س والملحق النقدي. 
اإلى  تنتمي  اأن  يمكن  لا  كهذه  طروح�ت  اإن 
المعرفة المدر�صية اأو اإلى الم�ص�دفة اأو بعيداً عن 

الق�صدية. 
 – ال�صعر  مع  – وكذلك الح�ل  ال�ص�عر  اإن  بل 
المنتجة  التق�طع�ت  يوفر ح�لة من  اأن  لا يمكن 
تنتج  اأن  يمكن  لا  الت�ص�دات  اأن  اإذ  للقن�ع�ت. 
وب�لت�لي  الغواط�س  الدواخل/  من  ح�لات  غير 
ف�لت�صطح�ت – ت�صطح�ت القول – لا يمكن اأن 

تكون نت�جً� �صعريً�. 
الغمو�س  من  يخفي�ن  يكتب  وم�  ف�ل�ص�عر 
الو�صوح  من  يظهران  مم�  اأكثر  والجواني�ت 

والظواهر. 
عبر مفتتح م�صتنتج كهذا والمت�صكل عبر روابط 
وغمو�س  العن�وين  ومك��صف�ت  والمك�ن  الزم�ن 
ت�صكل  �صوف  هذا  المفتتح  عبر   – المحتوي�ت. 
المعلومة المعرفية المتعلقة ب�ل�صعر وال�ص�عر اأكثر 
تلك  الن�س.  مج�هل  من  للعديد  مفت�ح  من 
التجني�س  عن  ال�ص�عر  يعده�  التي  الن�صو�س 
من  له  لابد  الق�رئ  ولكن  الكت�بة.  حقول  وعن 
�صيء من المح�كمة التي تدفع به� ق�صيدة النثر 

اإلى �صطح القراءة. 
اإن العنوان�ت ال�صتة ال�ص�بقة تحتوي على اأربعة 
وفق  توزيعه�  على  ال�ص�عر  عمل  ن�صً�  وثم�نين 
اأو  اأو الاأمكنة  اأو الزمن  روؤية قد تعتمد الحدث 
ال�صتة,  المح�ور  على  توزعت  وقد  ال�صخ�صي�ت 

فقد �صمل: 
المحور الاأول على ثم�نية ن�صو�س 

المحور الث�ني �صتة ع�صرة ن�صً� 
المحور الث�لث على ثم�نية ع�صر ن�صً� 

المحور الرابع على ثلاثة ن�صو�س 
المحور الخ�م�س على ت�صعة وع�صرين ن�صً� 

المحور ال�ص�د�س على ع�صرة ن�صو�س 
هذا  ن�صً�.  وثم�نين  اأربعةً  المجموع  ليكون 
من  ح�لة  على  يعتمد  اأن  من  له  لابد  الانفت�ح 
اأزمنةً واأمكنةً  المعرفة والالفة المتعلقة ب�لحي�ة, 
وب�لتت�لي ف�إن كت�بته� زمنيً� والمح�صورة م� بين 

�صهري حزيران وتموز  ع�م 2009 �س7. 
هذه الكت�ب�ت لا يمكن اأن تنتج اإلا تحت �صغط 
تنتمي  اأن  يمكن  لا  الكت�بة  هذه  �صديد.  حي�تي 
– بقدر  – الهدوء والا�صتقرار  للن�صج فح�صب 

انتم�ئه� النزف – القلق الم�صتند اإلى الفكر. 
اإذاً لابد للق�رئ من اأن يتوقع. 

هذا التوقع يقف حتمً� اإلى ج�نب المعرفة, وتعدد 
م�صتوي�ت الاإنت�ج. 

توقع يقف خ�رج ال�صعر, اإلى ج�نب الا�صتقراء. 
جغرافية  ك�ئن�ت  وجود  الق�رئ  يتوقع  اأن 
�صينم�ت,  م�ص�رح,  مدن,  م�ص�ح�ت,  "�صوارع, 
�صديقة  جغرافية  حدائق"  ب�رات,  مراق�س, 

يدخل  اإن  وم�  المفتوحة  الاأم�كن  اإلى  تنتمي 
هذا الق�رئ في "ام�كنّه�ر". اإذ يبداأ التداخل/ 
ونون  جغرافية  المك�ن/  نون  عبر  الاختلاف 
والهيولا/  الملمو�س  الم�دي  بين  ك�أزمنة.  النه�ر 
على  منهم�  كل  يترك  وم�  المح�صو�س  الزمن 
الواقف  اأن  اإذ  لكليهم�.  ال�ص�غل  الاإن�ص�ن  بنية 

خ�رجهم� غير م�صمول ب�لتغيير. 
الق�رئ للن�صو�س لابد له من الاإح�ص��س بهيمنة 
المك�ن على ف�ص�ء الن�س الذي يكتبه – ن�صير 
فليح – هذا الن�س الذي قد يف�صح عن ح�لة 
طعن�ت/  وجود  عن  الن�تج  الح�د,  النزف  من 
التفريغ  من  ح�لة  وجود  عن  ت�أزم.  ح�ص�ر/ 
ب�لمك�ن  ال�ص�عر  اإن�صغ�ل  ف�إن  وب�لت�لي  الذهني 
التداخل/  ف�ص�ء  �صمن  اإلّا  ي�أتِ  لم  و�صلطته 
التع�صيق م� بين ال�ص�عر كم�صتقبلٍ اأول, والمك�ن 
المك�ن  مهيمن�ت  ف�إن  ثم  ومن  اإحتوائي  كفعل 
ك�نت ذات حراك �صديد قد ي�صل اإلى الق�صوة 
من اأجل اأن تلقي الذاكرة بكل محتوي�ته� قبيل 
اأن يحدث الفعل الالغ�ئي/ المحو الموجه �صده� 
�صوف  ال�صعر  اأن  اإلّا  ال�صلطة  الاآخر/  قبل  من 
يظل مح�فظً� على الن�صخة الاأ�صلية من الموجود 
نزيف  الذاكرة عبر  تدمير  بعيداً عن  الم��صوي 

الهذي�ن. 
ال�ص�عر في مك��صف�ته يتحرك وفق ذاكرة يقظة 

بعيدة عن الت�صوي�س. 
اإن وجود اأكثر من �صلطة بين يدي ال�ص�عر, �صلطة 
المك�ن, �صلطة الذاكرة, �صلطة المعرفة, كل هذه 
بمواجهة  تقف  اأن  الممكن  من  التي  ال�صلط�ت 

�صلطة ق�معة, هي �صلطة الن�صي�ن والالغ�ء. 
هذه ال�صلط�ت ب�أجمعه� الـ - مع – والـ - �صد – 
الايج�بية وال�صلبية دفعت ب�ل�ص�عر اإلى التخلي 
عن ن�صق الكت�بة المتداولة, فك�نت الق�صيدة / 
على  اأو  واحدة,  جملة  �صكل  على  ت�أتي  الن�س 
هيئة مجموعة جمل متلاحمة, مكونة كتلة. هذه 
على  ت�صكل  الطب�عي  الحرف  و�صمن  الكت�بة 
من  جزءاً  تحتل  وقد  الم�صتطيل  اأو  المربع  هيئة 
الت�صجيل  فمهمة  ب�أجمعه  البي��س  اأو  البي��س 
تجزئة  في  لل�ص�عر  ي�صمح  لم  الذاكرة  ل�صت�ت 
ال�صورة / الجملة, اأو تفكيكه� اأو توزيع الجملة 
مم�ر�صة  غير  ا�صترخ�ء  كح�لة  اأ�صطر  على 
اأن  من  له�  لابد  النثر  ق�صيدة  اأن  اإلى  اإ�ص�فة 
الن�س  اأن  اأي  التدويني.  �صكله  النثر  ت�أخذ من 
غير محكوم ب�ل�صكل الكت�بي للبيت الكلا�صيكي 

اأو ل�صطر ق�صيدة التفعيلة. 
لي�صكبه  ب�كمله  الن�س  يت�صح  "ام�كنّه�ر"  في 

ال�ص�عر على ف�ص�ء ال�صفحة.
الن�صو�س, ق�صيدة  المك�نية في هذه  الق�صيدة 
كوحدات  ث�نية  تقراأ  ولا  اأولًا  تت�صكل  لا  كلانية 
ال�ص�عر  اأن تغ�در الرحم / ذهنية  مجزاأة فم� 
واحداً  ك�ئنً�  الق�رئ  المتلقي/  يجده�  حتى 
تم��صكه�  ت�صتمد  الن�س  جزئي�ت  اإن  متوحداً. 
تكوينه�  على  ي�صتند  التي  المك�نية  الوحدة  من 

ال�ص�عر نف�صه. 
الخوف من �صي�ع الاأثر / الذاكرة تبدو من اأكثر 
تحويل  اإلى  فليح  ن�صير   – دفعت  التي  الاآث�ر 
المدون�ت  �صن�عة  عبر   – ح��صر  اإلى  الم��صي 
لمق�ومة  الوحيدة  الطريقة  هي  الكت�بة  اأن  اإذ 

ا�صتبداد موت الوجود. 
ال�ص�عر في ن�صو�صه ي�صكل البطل/ ال�صخ�صية 
الن�صو�س  جميع  و�صط  تتحرك  التي  الرئي�صة 
رجل  اإنه  ذاته.  عن  يف�صح  لم  واإن  تقريبً� 
اإلّا  به  يح�س  اأو  الق�رئ  يراه  لا  قد  الن�صو�س, 
ال�صكل  تكون  تك�د  والتم�هي  التخفي  ح�لة  اأن 

المهيمن على الكت�بة. 
ف�ل�ص�عر لا يكتب عن تجربة تقف خ�رج الت�ريخ 
بل  الاآخر,  يكتب عن  لا  اإنه  تقريبً�,  ال�صخ�صي 
الغط�ء  ت�صكل  التي  فهي  ال�ص�عر  "اأن�"  عن 
النف�صي لكل الن�صو�س. "اأن�" ال�ص�عر الجميلة 
التي لي�صت بح�جة اإلى من يزخرفه� ب�لبطولات 
هن�,  ال�ص�عر  ""اأن�""  ب�لهزائم  يلطخه�  اأو 
لت�صخم�ت  اأثر  األيفة, رائقة. لا  دواخل �ص�فية 
وزملاء  اأ�صدق�ء  تمثل  التي  الاأن�  ""الفيولا"". 
التي  الك�ئن�ت  تلك  ال�ص�عر  ومع�رف  ومج�يلي 
�صواه�/  ل�ص�ن  قوله� على  تقول  اأن  عملت على 
بمع�ينة  ب�لت�أمل  الكت�بة  ولت�صتبدل  ال�ص�عر. 

الاآخ/ الق�رئ. 
الاأمكنة.  تعدد  المك�ن,  تغيرات  تحولات/ 
من  العديد  الق�رئ  منحت  الخ�صو�صية  هذه 
اأجل تغيير م�ص�رات القراءة, عبر  الفر�س من 
اأو  ال�صمع  ا�صتراق  عبر  التوقف  اأو  التوا�صل, 
داخل  يدور  م�  على  العين  خ�ص�ئ�س  اإطلاق 
تكون متوجهةً نحو  التي كثيراً م�  المك�ن  م�دية 
لتنح�ز  ملمو�صيته�,  من  تتخلى  حيث  الروح. 
اإلى  تنتقل  المك�ن قد  المتخيل, فخ�صو�صية  اإلى 
يت�صكل  عندم�  المك�ن  هذا  اأن  اإلّا  العمومي�ت, 
ملكية  اإلى  يتحول  قد  الاإن�ص�ن  مع  روابط  عبر 
خ��صة. هذه ال�صفة المك�نية تنتمي اإلى المحلية. 
الوظ�ئف, محلية  الا�صتخدام�ت محلية  محلية 
المحلي�ت  هذه  المفروزات,  محلية  الاأطرزة, 
ن�صير   – يكتبه  الذي  الن�س  تمنح  التي  هي 
فليح – القدرة على مق�ومة هلامية الن�س, اأو 
ن�صو�صه خ�صو�صية  فهو يمنح  الملامح,  غي�ب 
ويمنحه�  ع�مة.  لمعرفة  كنت�ج  ال�صطرنج  رقعة 
للك�ئن  الهند�صية  البنية  خ�صو�صية  كذلك 
الخ��صة.  للمعرفة  كن�تج  العراقي  المك�ني 
ال�صطرنج/  الخ��س.  الع�م/  التزاوج�ت  هذه 
الهند�صة, ال�صعر/ المعرفة ولاأن الملحق النقدي 
لا علاقة له ب�لكت�ب الذي بين يدي الق�رئ اإذ 
خ��صة  اأخرى  كت�بية  تجربة  عن  يتحدث  اأنه 
ب�لك�تب نف�صه, قد ت�صكل اإ�ص�ءة, ولكن لا يمكن 

اأن تكوّن بوؤرة للعمل ال�صعري. 
عن  بمن�أى  ب�أجمعه�  الن�صو�س  تظل  �صوف 
 – الن�صير  – ي��صين  الن�قد  قبل  من  التدخل 
عن �صعرية التزاوج م� بين ""الزم�ن / والمك�ن 
عبر  نف�صه  ال�ص�عر  قبل  من  او   – "�س113 
وليكون  المواجهة,  لتكون  �س128  "الهوام�س" 
الا�صتقب�ل  واإن ك�ن تحركه� �صمن الق�صدية/ 
الق�رئ  عن  البحث  اأو  الق�صيدة,  عن  البحث 
التوقع  عن  بعيدين  ومواجهةً  ا�صتقب�لًا 

ال�صخ�صي. 
اإن الق�صيدة/ الن�س ت�صتمد غوايته� من اع�دة 
ت�صكيل الاأمكنة بعيداً عن المراجع ال�ص�بقة, اأي 
اأن الن�س لا يحبذ العودة اإلى المربع الاأول. حيث 
وموا�صف�ت  �صف�ت  من  الكثير  الق�رئ  يمتلك 
الوظ�ئف/  تغيير  اأن  اإذ  ذاك.  اأو  المك�ن  هذا 
الرتو�س,  الملامح,  تغيير  المك�ن.  وظ�ئف 
تمنحه  المزاغل,  الاف�ريز,  الاأقوا�س,  النقو�س, 
اأن المك�ن �صوف يتخلى  اأي  اأخرى  خ�صو�صي�ت 
اأو  يحدث  �صوف  م�  على  معتمداً  م��صيه  عن 
يتبدل. اإن – ن�صير فليح – يعمل على تهجين 
ثم  ومن  التخيل.  ف�ص�ء  و�صط  ذهنيً�  المك�ن 
ليمتلك  ب�لاإن�ص�ن  الت�ص�قه  من  المك�ن  ليزيد 

مبرر البق�ء.
ـــــــــــــــــــــــــــــــــ 

ن�شير فليح / �ماكنّهار/ مكا�شفات عن جمال   *
�لعالم وكاآبته.

في مجموعة “مكاشفات عن جمال العالم وكآبته” 

عندما يتجنب الشاعر كمين الغواية
حميد ح�شن جعفر

في الكثير من الاأح�يين ي�صعر الك�تب/ ال�ص�عر ب�صرورة وجود ق�رئ, اإذ اأن اأهمية الكت�بة قد لا تفوق اأهمية 
القراءة. فعملية الكت�بة لا يمكن اأن ت�صتقبل من قبل ك�ئن اأمي, بل اإن البحث عن الق�رئ قد ي�صكل غ�ية المنتج 

للمدون�ت, اإذا م� علمن� اأن القراءة فن �ص�بق للكت�بة التي هي فن لاحق. 

التضادات لا يمكن 
أن تنتج غير حالات 

من الغواطس

قصائد                     
عبد �لباقي فرج     

المقهى البغدادية ...
مقهىً ...

يظلله �صجرُ الجكرندا
وف�ص�ئلُ نخلٍ 

تج�ور ط�ولتي
قهوة ...

ممزوجة بحليب الاأح�ديث
النظرات ث�قبة

وال�صج�لات م�صبحة
لا تملّ الهديل ...

صديقي الحميم ...
بغداد ...

هجير الطوائف
يظلله� ...

وعويل النخيل ! .

بورتريه ...
ي� لاأن�قة حزنن� ي� طه �صبع ... !

اأنيقٌ بفقرك ...
اأنيقٌ ب�صعرك ...

لم تحت�س م� خلّفته الموائدُ
م� م�ل قلبك نحو اليمين

اأنيقٌ بحزنك
اأنيقٌ ...

واأنت ت�ص�فح مختلفً�
وتُعرِ�سُ عن ن�عقٍ 

اأنيقٌ بق�مة اأوه�مك الف�رعة
اأنيقٌ واأنت تكفكف اآلامن�

ترتـقّ اأ�صرعةً ... !
اأنيقٌ ...

واأنت ت�صيء اإلى الراحلين
من اأيّ م�ءٍ جُبلتَ

ومن اأيّم� زهرةٍ 
عطر هذا الاأنين ؟ 

تحت�صي اأرقً� اآخر الليل
لا �صِنة تك�صر حدّته ...

لا ... !
اأنيق واإنْ اأنّ ...

ي� ليل... 

هنا في مراكش ...
�إلى �أحمد �لويزي

الع�ص�فير هن�
لا تج�ري القطط ...

في اقتح�م المق�هي
تموء واأقدامن� ...

في الاأزقة

عتب�ت البيوت ... البيوت
وفي ح�وي�ت النف�ي�ت اأي�صً� !

الع�ص�فير هن�
بم�ص�عية ...

من�قيره� تتب�صع
الع�ص�فير في ال�صرف�ت

ولاأنّ النوافذ م�صرعة في مراك�س
ت�ص�ركن� الط�ولات

الع�ص�فير هن�

لا تفكر ب�لاأزم�ت
ب�رتب�ك ال�صوارع تزحمه� العجلات

الع�ص�فير ... لا تفكر ب�لعجلات !
الع�ص�فير هن� في مراك�س

لا تطير بعيداً
ك�أبوابه� وقلوب الن�ص�ء

الع�ص�فير هن� في ال�صم�ء
وبكلّ م�ص�ء ..

تطلق �صرخته� ..... لا فن�ء ! .

�ل�شاعر ن�شير فليح



الفنان كفاح الأمين 
جدران الأزقة »لعارية« 

اأ�صعه نموذج�  التي اطلعت عليه�, كنت  النم�ذج  في 
القوانين  اأهم  على  المبدع  الا�صتغ�ل  في  ا�صتثن�ئي� 
ب�لتل�ص�س  الع�رمة  الرغبة  للفوتوغراف:  ال�صرية 
على الزواي� ال�صرية للواقع, والتقنين المبدع لم� يجب 
التق�ط  لزواي�  والاكت�ص�ف  ك�صفه,  وم� يمكن  اإخف�وؤه 
للبحث  فتبدو تجربته �صورة حية  وا�صتثن�ئية,  �صرّية 
الجدران  مع  الاإن�ص�ن  لحوار  الخفية  الهند�صة  في 
والبن�ي�ت المهجورة,  القديم,  المعم�ر  وبق�ي�  العتيقة, 
غير  الط�بع  ذات  العلاقة  "ب�صري�ت"  وك�صف 
وجدرانه�,وهو  المدينة  �ص�كن  بين  وال�صري  الواعي 
قوى  اآث�ره:  كت�بة  في  عديدة  ف�علي�ت  تتوا�صج  حوار 
الطبيعة, وفعل الزمن من جهة, ومخلف�ت الاإن�ص�ن: 
الاأمين  كف�ح  فك�ن  اأفع�له؛  وبق�ي�  وكت�ب�ته,  اآث�ره 
طي�ته  وفي  الواقع,  �صقوق  في  ك�ميرته  انف  يد�س 
لي�صتك�صف م� علق به� من مخلف�ت القوى التي تركت 
اآث�ره� وارتحلت, وربم� فعلت فعله� وارتحلت, فك�ن 
"فعله"  الاآخر  هو  ي�صجل  ان  يرت�صي  لا  الاأمين  كف�ح 
ويبوب  وينظر,  ويحلل,  ي�صتقرىء,  انه  ويم�صي.. 
المعم�ر  واأ�ص�ليب  اأنم�ط,  قراءة  في  اأملا  مكت�صف�ته 
الذي افتتن به و�صوره.. فتتحول العملية الفوتوغرافية 
القوى  تركت  التي  لل�صطوح  "ت�صجيل"  من  عنده 
الف�علة ت�أثيراته� عليه� اإلى ا�صتكن�ه اأعم�ق الهند�صة 
الخفية اأو الخرائط ال�صرية للمعم�ر الذي ي�صم مثل 
هذه الالتق�ط�ت التي يتفنن كف�ح الاأمين في اقتن��صه� 
انفت�ح�  للمك�ن:  مع�لجته�  بطريقة 
هذه  وارتب�ط  وانغلاق�, 
المع�لجة ب�لواقع الاجتم�عي, 
كف�ح  يتفنن  م�  وهو 

الاأمين كذلك في �صرحه وتبي�نه لمتلقيه في مح�ولة منه 
لت�صكيل مق�ربة قراءة "خ�رطة طريق" ي�صعه� تحت 

ت�صرف متلقيه ليعينهم وهم يع�ينون اأعم�له..
و�صواء  الاأمين,  كف�ح  عند  الفوتوغرافية  العملية  ان 
اآث�ر  وت�أثيرات  "ت�صجيل" ال�صطوح  في  خط�به  كرّ�س 
الخفية  الهند�صة  اأعم�ق  في  او  عليه�  الف�علة  القوى 
اأو الخرائط ال�صرية للمعم�ر, هي عملية م�صبعة بروح 
غ�لبية  يفعله  م�  يفعل  الاأمين,  فكف�ح  "الاأن�صنة", 
ك�ئن�  ي�صع  حينم�  "التجريديين" عندن�,  الر�ص�مين 
اإن�ص�ني  بنف�س  اللقطة  فتت�صبع  الجدران  تلك  و�صط 
�صواء  تف��صيله�  بكل  حي�تي  دفق  في  تنغم�س  يجعله� 

تن�هت تلك التف��صيل في الكبر او في ال�صغر.
الفوتوغرافي  الم�صور  عن  هن�  مو�صوعن�  في  نحت�ج 
التعريف�ت  ت�كيد  الى  اولى,  وكخطوة  الامين,  كف�ح 
والمو�صوع�ت  والا�صتن�دات,  للك�ميرا,  الاولية 
في  الفكرية  مرتكزاتن�  ت�صكل  التي  المح�يثة, 
في  تخدمن�  والتي  الفوتوغرافية,  ال�صورة  درا�صة 
الامين  كف�ح  تجربة  في  الخبيئة  العن��صر  تو�صيح 
الفوتوغرافية, وفي هذا الم�صعى, نوؤكد م� كن� ردّدن�ه 
الب�صيط  ب�لتعريف  الاإقرار  ب�أهمية  عديدة  مرات 
موبوء  بثقب  ا�صود  �صندوق  ب�أنه�  للك�ميرا  والمهم 
وبف�صول  الخ�رج,  على  �س"  بـ"ـ�لتل�صّ ب�لرغبة 
الا�صتراق  وبف�صول  يجري,  بم�  والعلم  الاطلاع 
الا�صتمن�ئية,  الطبيعة  ذي  الجن�صي  "الب�ربو�صي" 
في مح�ولة لروؤية اللا مرئي, والاإم�ص�ك بمو�صوع م�, 
عبر اختراق الم�صهد بزاوية نظر ا�صتثن�ئية, وفي ذلك 
متعة لا تع�دله� الا متعة ا�صتراق النظر من "ثقب" هو 
في حقيقته "=زاوية التق�ط" ع�صية على الاكت�ص�ف, 

"منظومة" موؤ�ص�ص�تية لمراقبة  ثقب ي�صكّل جزءا من 
"اإمبراطورية  فوكو  ي�صميه  مم�  جزء  هي  الخ�رج, 
التي ت�صكّل نظرة مركزية, تلملم  النظرة المحدقة", 
ا�صت�ته� عين مركزية غير مرئية تحركه� في النه�ية 
في  ف�لك�ميرا,  روؤيته�,  نط�ق  لتو�صيع  ا�صتراتيجية 
موؤ�ص�صي  لنظ�م  م�صغّر  نموذج  الجوهرية,  حقيقته� 
"نموذج  ارتقت في  التي  المراقبة  يهدف الى هند�صة 
ال�صجون, وهو نموذج يحقق نظ�م�  ب�نت�م" لهند�صة 
محكم� تتم عبره مراقبة الم�ص�جين في كل زاوية من 
نظ�م  ا�ص��س  تكون  مركزية  نقطة  من  ال�صجن  زواي� 
المجتمع,  زواي�  كل  ت�صمل  التي  ال�ص�ملة  المراقبة 
لذلك  الان�صب�طي",  بـ"المجتمع  ي�صمى  م�  وتخلق 
ومراقبة  روؤية  "ق�بلية  الا  حقيقته  في  ال�صجن  فلي�س 
في  ك�لخلاي�  الزنزان�ت  في  حوله�  تنت�صر  مركزية 
الك�ميرا,  تتحول  وبذلك  الج�صد" "مط�ع �صفدي", 
ري مرئي" يمثل  "نظ�م ب�صَ كم� تحوّل ال�صجنُ, الى 
جوهر "نظ�م المراقبة ال�ص�ملة" التي هي الذراع التي 
ي�صتغل عبره� "نظ�م الان�صب�ط ال�ص�مل" ذو الط�بع 

المف�هيمي الق�نوني الاجتم�عي.
ان اللقطة الفوتوغرافية, عند كف�ح الامين, كم� هي 
مرئيّ,  م�صتوى  هم�:  م�صتويين  من  تُبنى  الواقع,  في 
وم�صتوى ايح�ئيّ, وبين هذين الم�صتويين يم�ر�س كف�ح 
الاأمين لعبته الا�صتمن�ئية في الاإخف�ء والاإظه�ر, يخفي 
ي�صتدعي  عنده�  اللقطة,  بن�ء  يخدم  يعتقده  لا  م� 
المرئيُّ البعدَ المخفيّ, والم�صكوتَ عنه في اللقطة, بينم� 
يوحي  ف�لمرئي  للمرئي,  �صروري�  بعدا  المخفيّ  يمنح 
للمرئي...  الوجود  �صرعية  يمنح  والمخفي  ب�لمخفي, 
تركّب  التي  ال�صعرية  ال�صورة  بنية  تم�ثل  بنية  وهي 

فيغدو  اللامرئي  منهم�  يذوب  بن�ئيين  م�صتويين  من 
طيف� داخل خلاي� المرئي في ال�صورة "وفق ر.روجرز 

في كت�به "ال�صعر والر�صم"" ..
من  انتق�لة  ي�صكّل  اآخر  م�صتوى  التخفي  لفعل  وان 
الم�صور  يم�ر�صه�  الج�نب  اأح�دية  تقنية  عملية  كونه 
اللقطة:  طرف�  يتج�ذبه�  ثن�ئية  لعبة  الى  فقط, 
الم�صور والبطل, حينم� يم�ر�س هذان الطرف�ن لعبة 
م�صتعين�  النظر  الم�صور  في�صترق  والاإظه�ر,  الحجب 
ب�لتل�ص�س,  الع�رمة  ورغبته  الك�ميرا  ثقب  بجموح 
بينم� يقنن "الموديل" الحدود الم�صموح به� للن�صر, في 
عملية �صد وارخ�ء متب�دلة يم�ر�س فيه� الطرف�ن فعل 
من  للاآخرين  بعر�صه�  الم�صموح  الحدود  تقنن  رق�بة 
خلال زاوية ك�صف, هذه المرة, ت�صترق مدى الك�صف 

الم�صموح به من قبل "الموديل".
ادنى  الى  اعم�له  الوان  تقنين  الامين  كف�ح  يح�ول 
الذي  والابي�س"  "الا�صود  الت�صوير  من  يقربه�  حد 
نمط  في  تغيير  هو  وانم�  فقط  تقني�  خي�را  لي�س  هو 
كم�  اليه,  ا�صتن�دا  فوتوغرفي�  ن�صور  الذي  التفكير 
 Creative" كت�ب  موؤلف  دافيز"  "ه�رولد  يوؤكد 
 Black and White Digital Photography
مهم  كت�ب  وهو   ,"- Tips and Techniques
ان  فيه:  ويوؤكد  العربية,  الى  ب�لترجمة  يحظ  لم 
والابي�س"  بـ"الا�صود  الفوتوغراقي  الت�صوير  خي�ر 
ب�لكونترا�صت" كمفهوم  "التفكير  نحو  جذري  تحول 
متيري�لي �صيئي مختلف عن منظومة الت�صوير الملون, 
ويهدف "الكونترا�صت", ب�لدرجة الا�ص��س, لي�س فقط 
ت�أ�صي�س نظ�م اخف�ء, بل هيمنته, او ت��صي�س اللقطة 
عليه, بينم� ي�صتغل الت�صوير الملون الى ت�أ�صي�س نظ�م 

1954 الع�م  في  ال�صيخ  ب�ب  محلة  بغداد/  • مواليد 
1975 ليلتحق بج�معة مو�صكو حيث تخرج منه� في الع�م   الع�م  في  بغداد  • غ�در 

    1982 بدرجة م�ج�صتير في ال�صح�فة التلفزيونية . 
1982 ــ 1990  الاأعوام  م�بين  وال�صخ�صي�ت  الاحداث  الاف  و�صوّر  • وثق 

 2007 الع�م  منذ  �صخ�صي�ته�  و  بمع�لمه�  بغداد  �صور  و  • وثق 
والفوتوغراف المفتوح  الن�س  و  الق�صة  في  كتب  ثلاثة  له  • �صدرت 

الاأو�صط  ال�صرق  في  متخ�ص�ص�  فوتوغرافيً�  ب�حثً�  • يعمل 
1920 و 2010  اعوام  بين  م�  بغداد  ت�ريخ  عن  المجلدات  من  عدد  لاأ�صدار  • ي�صتعد 

كفاح �لاأمين   ــ  �شيرة ذ�تية

المعرض التشكيلي

»صناعة« السينما العراقية
ال�صينم�  »اآف�ق  حول  والم�صرح  ال�صينم�  دائرة  نظمته�  ندوة  في 
العراق  في  ال�صينم�ئي  ب�ل�ص�أن  المخت�صون  تداول  العراقية«, 
الواقع  بتطوير  الكفيلة  والروؤى  والطروح�ت  الاأفك�ر  من  جملة 
»�صن�عة«  اأ�صم�ه  م�  عن  البع�س  وتحدث  العراقي,  ال�صينم�ئي 
ال�صينم� العراقية الاآخذة ب�لت�صكل ومتطلب�ت دعم هذه ال�صن�عة, 
الميزاني�ت  و�ص�آلة  الم�لي  الدعم  قلّة  الاآخر  البع�س  ا�صتنكر  فيم� 
�صة للاأفلام التي تنتج ح�ليً� �صمن فع�لية »بغداد ع��صمة  المخ�صّ

الثق�فة العربية«.
ال�صينم�ئيين  تواجه  التي  الا�صك�لي�ت  ابرز  ف�إن  الحقيقة  وفي 
لمفهوم  الكثيرين  لدى  الخ�طئ  الفهم  في  تتلخ�س  العراقيين 
الق�صيرة  الابداعية  الاأفلام  بين  والخلط  ال�صينم�,  »�صن�عة« 
ذات  الكبيرة  والاأفلام  ال�صغيرة  الميزاني�ت  ذات  والمتو�صطة 
الع�ئد التج�ري الكبير. ولعل اختلاط مفهوم »�صن�عة« ال�صينم� 
لدى الكثيرين, طبع� اإلى ج�نب جملة من الاأ�صب�ب الاأخرى, هو 
الذي ح�ل دون تر�صيخ التج�رب ال�صينم�ئية العراقية حتى الاآن. 
وب�لمق�رنة مع �صينم�ت اأخرى في الع�لم, ك�ل�صينم� الروم�نية, التي 
حتى  اأو  هن�ك,  الديمقراطي  الانتق�ل  بعد  ه�ئلًا  تطوراً  �صهدت 
ال�صينم� الاإيرانية التي ت�صهد ظروفً� م�ص�بهة اإلى حد م� للظروف 
التي يمر به� العراق ح�ليً�, ندرك اأن ال�صينم� في هذين البلدين 
ا�صتندت اإلى تج�رب واجته�دات خلّاقة تلخ�صت في ت�صدي عدد 
من المخرجين ال�صب�ب ل�صن�عة الاأفلام المكثفة )ق�ص�س اإن�ص�نية 
اعتم�د  وجديدة,  مبدعة  ومع�لج�ت  �صين�ريوه�ت  ممت�زة, 
تقني�ت ت�صوير حديثة وغير مكلفة( حققت ح�صوراً ملحوظً� في 
مهرج�ن�ت ال�صينم� الع�لمية وتر�صح الكثير منه� لجوائز الاأو�صك�ر, 
اغلب  تتج�وز في  لا  وهن�ك,  هن�  بميزاني�ت �صغيرة مجمعة من 
الاأحوال الن�صف مليون دولار. واأذكر هن� تجربة المخرج الروم�ني 
ال�ص�ب »كري�صتي�ن مونجيو« مع فيلمه الكبير »اأربعة اأ�صهر, ثلاثة 
اأ�ص�بيع ويوم�ن« الذي �صنعه بميزانية لم تتج�وز الثلاثم�ئة األف 
يورو, جمعه� من عدد من �صن�ديق دعم الاأفلام في اأوروب�, بم� في 
ذلك �صندوق دعم الاأفلام في هولندا, الذي خ�ص�س له ثلاثين 
األف يورو, لين�ل فيلمه في النه�ية �صعفة ك�ن الذهبية, وهو فيلم 
دولار,  اآلاف  الثلاثة  �صعره�  يتج�وز  لا  محمولة  بك�ميرا  م�صوّر 
التتويج  من�صة  على   ..... ال�ص�بّة  فيلمه  بطلة  �صعدت  وعندم� 
ق�ل لي كري�صتي�ن )في حوار  اأنجلين� جولي,  النجمة  اإلى ج�نب 
تكن  لم  التي  فبطلتي  بحق,  اأرتعبت  »لقد  لاحقً�(,  معه  اأجريته 
ت�صلمت اجره� الب�صيط عن دوره� في الفيلم بعد, تقف اإلى ج�نب 

انجلين� جولي التي تقدر ثروته� بمئ�ت ملايين الدولارات«.
يقنعوا  حتى  الاأمرّين  المخرجون  يع�ني  هولندا  مثل  بلد  وفي 
»كهنة« �صن�ديق دعم الاأفلام من اجل الح�صول على جزء ي�صير 
من ميزاني�تهم التي لا تتج�وز في اأغلب الاأحي�ن الم�ئة وخم�صين 
يورو,  ملي�ر  �صبعم�ئة  ال�صنوية  ميزانيته�  تبلغ  بينم�  يورور,  األف 
تخ�ص�س منه� فقط م�ئة وخم�صين مليون لدعم الاأن�صطة الثق�فية 
والفنية والمهرج�ن�ت التي تنظم في البلاد ك�فة, في حين تح�صل 
ال�صينم� هن�ك على الجزء الاأكبر من ميزاني�ته�  �صن�ديق دعم 

ة وبع�س المتبرعين الكب�ر. من ال�صرك�ت الخ��صّ
اإن الاأدع�ء بوجود »�صن�عة« �صينم� عراقية يعني ب�ل�صرورة وجود 
جم�هيرية  اأفلام  بعرو�س  متمثلة  عراقية  �صينم�  اقت�ص�دي�ت 
وعر�صه�,  البلاد  طول  في  منت�صرة  عر�س  وق�ع�ت  وا�صعة, 
و�صرك�ت توزيع اأفلام احترافية, وب�لت�لي ف�ن الفيلم الذي يمول 
بمليون ون�صف المليون دولار, على �ص�نعيه في م� بعد تحقيق م� 
الجدوى  م�  واإلا  كع�ئد تج�ري,  دولار  ع�صرة ملايين  يقل عن  لا 
من تمويل فيلم م� بمثل هذه الميزانية ال�صخمة, وفي ظروف مثل 

الظروف التي يمر به� العراق ح�ليً�؟
ك�ن الاأجدى ب�أن تر�صد ميزانية هذا الفيلم لدعم طلبة ال�صينم�, 
و�صراء معدات ت�صوير متطورة, واأق�مة دورات تخ�ص�صية لعدد 
تكنولوجي�  لمواكبة  العراقيين,  والتقنيين  ال�صينم�ئيين  من  كبير 
الت�صوير الحديثة, ن�هيك عن تمويل عدد من الاأفلام الاإبداعية 
تمويل  يقت�صر  بينم�  المجتهدين,  المخرجين  من  لعدد  الق�صيرة 
اأفلام »بغداد ع��صمة الثق�فة العربية« على الميزاني�ت ال�صغيرة 

والمتو�صطة, لك�ن الن�تج اأف�صل بكثير مم� هو متوقع.
ب�لاعتم�د  ولا  ال�صينم�,  تعي�س  وحده  ب�لم�ل  لي�س  المح�صلة,  وفي 
الابداعية  ال�صينم�  هن�  واأق�صد  هب�ته�,  وانتظ�ر  الدولة  على 
الحقّة, وعلى المخرج الجيد ان يجتهد من اأجل توفير الم�ل لفيلمه 
ب�ل�صبط  الاإخراج,  في  اجته�ده  قبل  ميزانيته  �صغط  وكيفية 
مثلم� فعل �صديقن� »كري�صتي�ن مونجيو« ون�ل ال�صعفة الذهبية, 
ب�لط�بور  تقف  الاأفلام  دعم  و�صن�ديق  الاإنت�ج  �صرك�ت  ف�ص�رت 
لتمويل اأفلامه, اأو على الاأقل مثلم� يفعل �صديقن� الاآخر العراقي 
المح�فل  في  طيبً�  ح�صوراً  اأفلامه  حققت  الذي  الدراجي  محمد 
»الع�لمية« بحق, ولي�س  والمهرج�ن�ت ال�صينم�ئية الع�لمية, واأعني 

مهرج�ن�ت الخليج او المهرج�ن�ت الاأقليمية.    
                                                         محمد حيّاوي

إضاءة 

althakafya@iraqicp.com  للات�شال بهياأة �لتحرير

www.iraqicp.com

�لتحرير              
نا�شر قوطي  
�شعدون هليّل

N
o

. 6
9

May 25 25 آيار/ مايو  2013

مدير �لتحرير                               
محمد حيّاوي

             m.shather@gmail.com

Sillat Media  لت�شميم�

خالد خ�شير �شالح
ب�صحبة  الهو�س  درجة  الى  �صغوف�  فوتوغرافي�  م�صورا  الامين  كف�ح  على  تعرفت  لقد 
والمواهب,  النوازع  متعددة  �صخ�صيته  في  ا�صتثن�ئية  بجوانب  فوجئت  ولكنني  الك�ميرا, 
فكنت اأراه كتلة من الاإبداع�ت الا�صتثن�ئية التي لا تبدو تجربته في الت�صوير الفوتوغرافي 

اإلا جزءا من اهتم�م�ته المتعددة. 

مجلة »الخشبة« 
في عددها الأول

�لطريق �لثقافي ـ خا�ص
مجلة  من  الاول  العدد  حديث�  �صدر 
تعنى  ف�صلية  مجلة  "الخ�صبة" وهي 
للفنون  "روابط  مركز  عن  ب�لم�صرح, 

الادائية".
من  مجموعة  العدد  ت�صمن 
كتب  وقد  الم�صرح  عن  الدرا�ص�ت 
درا�صة  يو�صفي  ح�صن  الدكتور 
فيم�  واللعب"  "الم�صرح  بعنوان 
ع�ئ�صة   بن  ليلى  الدكتورة  كتبت 
الت�أ�صي�س  بين  العربي  الم�صرح   "

تحت  ر�صيد  كريم  للب�حث  درا�صة  عن  " ف�صلا  والتجريد  والتح�صيل 
" كذلك  المع��صرة  الم�صرحية  العم�رة  واأنم�ط  المتنوع  " الم�صرح  عنوان 
فيه  �ص�رك  والتغيير,  الم�صرح  العدد على مجموعة ملف�ت حول  احتوى 
نخبة من ذوي الاخت�ص��س وهم كل من الدكتور , د. ط�رق العذاري – 

د. محمد جلال اعراب – د. م�صهور م�صطفى, د. خ�لد امين.
اأم� الملف الث�ني  فقد ج�ء عن التجربة الم�صرحية, �ص�رك فيه كل من , 
د. �صلاح الق�صب, ود. �صفيق المهدي , �صعد عزيز عبد ال�ص�حب. فيم� 
.�صورة  �صرد  ن�س.  الم�صرحي"  "الا�صتغ�ل  بعنوان:  الث�لث  الملف  ج�ء 
�ص�رك فيه د. عبد الرحمن بن زيدان , هو�صنك الوزيري , د. محمد 
�صيف, وفي العدد اي�ص� مجموعة مق�لات, حول الا�ص�س الجم�لية للكت�بة 
الدرامية. وقن�ع الج�صد الم�صرحي. �صمم لوحة الغلاف الفن�ن المعروف 

�صت�ر ك�وو�س.ج�ءت المجلة بـ 156�صفحة من القطع الكبير.


