
 

ما دام الف�اضء الم�سموح لي بالحركة فيه �ضيقاً , ف�س�أخت�صر مرحلة وانتقل من 
نا�س اللا قراءة واللا كتابة, من العامة الذين �أبقتهم الظروف ال�سيئة تحت 

هيمنة التخلف الثقافي, الى النخب من المثقفين: �أ�استذة, �أطباء, محامين 
وفنانين وكتاباً. �أولاء جميعاً اليوم ب�إزاء امتحان الح�اضرة لهم. مطلوب �إثبات 

جدارتهم الثقافية واللياقات الإن�اسنية وما يتطلبه الوعي والحياة الجديدة. 
جميع ه�ؤلاء , �أقول جميعنا, ن�شهد الن�اضل ال�صعب والم�شرف للحركة الن�سوية 

في العالم ومدى التواطوءات على حرية المر�أة وحقوقها. نحن على علم �أي�اًض 
بتنوع الحركات الأنثوية واتجاهاتها: المارك�سية واللبرالية والاتجاه الذي تحاول 
الكني�سة قيادته. لكننا نعلم بو�ضوح �أكثر حجم الاتجاه المارك�سي و�سعة قواعده 

من الن�اسء من جميع الم�ستويات الاجتماعية ي�ؤازرهن الع�شرات من �أ�استذة 
الجامعات والمفكرين والكتاب, هي �أول حركة ن�سوية منا�ضلة في التاريخ تجمع 

البي�ض وال�سود ون�اسء من �شتى الأعمار والم�ستويات الاجتماعية . تيار عظيم 
ما يجتاح �شوارع �أوربا و�أمريكا اليوم. هذه الحركة الوا�سعة والن�شيطة حركة 

ن�اضلية �ضخمة العدد وخطيرة الأهداف . هي تطالب بحقوق المر�أة م�ؤمنةً 
ان هذه الحقوق لن تتحقق الا بتغيير الأنظمة والقوانين. فهي حركة �سيا�سية 

بحكم ات�اسع وخطورة هذه الأهداف. تغيير الأنظمة والقوانين يعني تغيير 

د�استير و�أنظمة حكم ويعني تح�سين م�ستوى المعي�شة ورفع الأجور. من هنا 
ن�شهد حجم محاولات الت�شويه والإعاقة وا�صطناع تيارات وتجمعات رجعية 
م�اضدة او مخالفة. هي من حيث الجوهر , لا تختلف عما تم من ا�صطناع 

ا�شتراكيات مقابلة للا�شتراكية العلمية, والقومية مقابلًا للأممية والدينية 
مقابلة للمادية والملي�شيات الإرهابية �ضد الديمقراطية والفكر الحر.

يكفي ان ن�شير لهذا ونبارك هذه الحركة العظيمة لانتقل الى دور المثقف 
منتظراً �إ�سهامه الايجابي في التطبيق ت�أكيداً لتح�ضره وثقافته  وتقدميته. 
مطلوب منه ان ينظر باحترام لهذه الحقوق الإن�اسنية المنتهكة على مدى 

eGentl بالتاريخ وان يتعامل مع المر�أة بلياقة ح�ضرية وخلقٍ ك�سيد مهذب 
man . لي�س مقبولًا ان نتحدث في المدار�س الأدبية والفنية والاتجاهات 

القطرية وال�سيا�سية والاقت�صاد ون�سلك �سلوكاً رجعياً �أو متخلفاً او رخي�صاً! 
لم يعد مقبولًا اللغط ال�سفيه: انها لب�ست, انها تكلمت مع هذا او ذاك انها 
�ضحكت وتجر�أت, انها, انها... لم يبق �إلا �أن يقولوا �إنها تحيا! غير مقبول 

�أبداً ان ي�ستنكر �أحد عليها �إن�اسنيتها. ليكن كل �إن�اسناً متح�ضراً بح�سن 
الحديث والجل�سة والم�صافحة والنظر باحترام. لا نريده يتكلم بالحداثة ليل 
نهار ويت�صرف �سراً ما يخجل منه، ونخجل منه، علناً !لا بد من تنحية هذه 

الازدواجية المخجلة وان نكون مع المر�أة  مثقفين طليعيين, نطبق ما نتباهى 
به ونتمناه من خ�صال العالم الجديد وما ندعو له من حرية وحقوق ولياقات 

ح�ضرية.  بع�ضنا , ولي�س كلامي بلا �إ�اشرات, ي�ضيف لمتاعب المر�أة منغّ�صات 
ومزعجات من �سلوكه, في وقت ننتظر من المثقف م�ؤازرة للحركة الن�سوية 

وحرية المر�أة.. �شيء م�ؤ�سف , يُ�شعِرُ بالا�شمئزاز ان مثقفين ي�سلكون �ضد 
الثقافة ودعاة تنوير وحداثة ين�سون �أنف�سهم ويهبطون الى م�ستوى ال�سفاهة 

ويعينون الرجعية على حركات التقدم �سلوكاً وكلاماً. لنكن مع �أنف�سنا في 
احترامها ومع حركة المر�أة التحررية ون�اضلها من اجل ا�ستكمال �إن�اسنيتها 

ونيل حريتها وحقوقها كاملةً من �إخطبوط الرجعية والتخلف ومن الابتذال في 
الكلام وال�سلوك. لا تكونوا مثل جرير ! هل تعرفون ق�صته ال�سيئة؟ �إليكم ما 

قر�أت:
قال ابو عبيدة: كان جرير ا�شترى جارية من زيد بن النجار . مولى 

بني حنيفة, ففركَتْ جريراً)�أي كرهته ونفَرَتْ منه( . 
فقد كانت قبل بيعها تحب زيداً . فجعلت دمعتها لا ترف�أ 

بكاءً على زيد وحباً له.
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كتاب عن قياس المشاركة الثقافية من اليونسكو
الطريق الثقافي ـ خا�ص

 "قيا�س الم�اشركة الثقافية" هو الكتاب الثاني من �سل�سلة كتيبات ي�صدرها معهد اليون�سكو للإح�صاء ت�ستند �إلى المفاهيم الواردة 
في �إطار اليون�سكو للإح�صاءات الثقافية لعام 2009. ويعر�ض الكتاب الاتجاهات الحالية في قيا�س الم�اشركة الثقافية، كما يوفر 
دليلًا مرجعياً لقيا�س الم�اشركة الثقافية والا�ستهلاك، مع �إيلاء اهتمام خا�ص لجدواه في البلدان النامية. وهو يت�ضمن تعليقات 
على �أمثلة من درا�است الحالة الوطنية والدولية. ويطرح الكتاب ��سؤالًا مفاده: كيف يمكننا قيا�س الأفعال الثقافية؟، مثل الم�اشركة 
في حفل تقليدي �أو عزف على �آلة مو�سيقية �أو زيارة متحف ما؟ في عالم اليوم الذي ي�شهد المزيد من التقدم التكنولوجي، كيف 

يمكن للإنترنت �أن ي�ؤثر على الممار�است الثقافية؟ وهل يلعب ال�سن والجن�س دورا في م�ستوى �شعبية الم�اشركة الثقافية؟

على  عرف  الذي  ريمي،  بد�أ 
نطاق وا�سع في بلجيكا وفرن�اس 
وهولندا با�سمه الم�ستعار "هيرجيه" الم�شتق 
ر�سم  في  لأ�سمه،  الأولى  الحروف  من 
ال�اسد�سة  وهو في عمر  الم�صوّرة  الق�ص�ص 
ال�شخ�صيات  بع�ض  �صمم  عندما  ع�شرة، 
فريمات  بوا�سطة  يحركها  وراح  ال�شعبية 
)�إطارات( كبيرة كان يل�صقها على جدران 
المدر�سة، و�سرعان ما بدات تلك الر�سومات 
تحظى ب�شعبية مت�صاعدة، الأمر الذي دفع 
في  منتظم  ب�شكل  لن�شرها  المدر�سة  �إدارة 
مجلة الك�اشفة �آنذاك، وحتى ن�شوب الحرب 
العالمية الثانية كان ريمي يعتمد الر�سومات 
فقاعات  مع  الكبيرة  الأورق  على  الآحادية 
تهيمن على ن�صف الر�سمة للحوارات، لكن 
عندما وقعت بلاده بلجيكا تحت الاحتلال 
النازي في العام 1950 و�سيطرة الألمان على 
الورق  تجارة  ذلك  في  بما  الأمور،  مقاليد 
دفع  المكتبية،  والأدوات 
بالر�اسم  الورق  �شح 
�إطار  من  اكثر  لاعتماد 
ال�صفحة  في  واحد 
ير�سم  و�صار  الواحدة، 
داخل  الم�صوّرة  ق�صته 
مت�سل�سلة  مربعات 
ورقة  على  ومترا�صفة 
الق�صة،  لتنتهي  واحدة 
من  بنوع  الأخير  الإطار  في  الف�صل  �أو 
و�إعداده  القارئ  ل�شدّ  المحبب  الت�شويق 

للحلقة المقبلة.
لقد مرّ جورج ريمي بمراحل مختلفة خلال 
ابتكار  في  �أ�سلوبه  وكان  �شبابه  �سنوات 
وت�أليف  تحريكها  وطريقة  �شخ�صياته 
مغامراتها الم�شوّقة، يتطور با�ستمرار حتى 
�شخ�صيته  على  المطاف  نهاية  في  ا�ستقر 
ال�صحفي  المرا�سل  تان"  "تان  الأ�شهر 
المغامر الذي يجوب العالم مع كلبه ال�صغير 
يتبعانه  اللذين  ال�سريين  العميلين  مع 
ال�شخ�صية،  تلك  تحولت  حتى  كلل،  دون 
الأعلى،  �إلى  معقوفة  غرة  ذي  لفتى  وهي 
ال�شخ�صية الكارتونية الأولى في العالم على 
وماتزال  الزمان،  من  طويلة  عقود  مدى 
كذلك حتى يومنا هذا، لا �سيما بعد تناقل 
العالم  عبر  ال�شهيرة  الم�صوّرة  الق�ص�ص 
ذلك  في  بما  اللغات،  �أغلب  �إلى  وترجمتها 
ال�صياد  دار  دابت  �أن  بعد  العربية  اللغة 
اللبنانية على �إ�صدار مجلة م�صوّرة تحمل 
و�ستينات  خم�سينات  في  تان"  "تان  ا�سم 

انت�اشراً  وحققت  الما�ضي  القرن 
وا�سعاً في او�اسط ال�صغار والكبار 

�آنذاك.
في  ريمي  جورج  ولد 
22 �آيار/ مايو 1907، 
الأولية  درا�سته  و�أكمل 

�إلى كلية  ينتقل  �أن  قبل 
في  بونيفا�س  �اسنت 
العام  وفي  بروك�سل، 

مجاميع  دخل   1921
التي  الك�اشفة  فرق 

العمل  اطلق  وقد  الكلية،  تنظمها  كانت 
الطبيعة  و�سحرته  العنان  لخياله  الك�شفي 
باحترام  المعروفة  الك�اشفة  �أخلاق  وتعلم 
البيئة،  واحترام  الم�اسعدة  وروح  القوانين 
وتبلورت لديه �أولى هواج�س الر�سم وابتداع 
المغامرة عليه،ا  روح  وا�ضفاء  ال�شخ�صيات 
ومنذ ذلك الحين وجدت ر�سوماته طريقها 
مجلة  وهي  بوي"،  "لو  مجلة  في  للن�شر 
وا�ضب  التي  ال�شهرية  البلجيكيين  الك�اشفة 

على الن�شر فيها حتى العام 1923.
من  ع�شرة  ال�اسد�سة  في  ريمي  جورج  كان 
الأولى  ب�أحرفه  يوقع  وكان  �آنذاك  العمر 
التي تحولت فيما بعد �إلى �أ�سم فني انت�شر 

�أكثر من �أ�سمه الحقيقي وهو "هيرجيه".
الإلزامية  الع�سكرية  الخدمة  ت�أديته  وبعد 
رامي�س  "تايم  ملحق  لتحرير  رئي�اًس  عين 
"تايم  جريدة  مع  ي�صدر  كان  بيتي" الذي 

بال�شباب،  ة  الخا�صّ البلجيكية  رامي�س" 
ومن هذا الملحق اطلق هيرجيه �شخ�صيته 
العا�شر  تان" في  "تان  ال�شهيرة  الكارتونية 
من كانون الثاني/ يناير من العام 1929، 
و�سرعان ما حقق انت�اشراً وا�سعاً في او�اسط 
مغامرات  لابتكار  دفعه  مما  ال�شباب 
ة بهذه ال�شخ�صية التي �صار يدخلها  خا�صّ
�أوّل  �أما  تنتهي.  لا  م�شوّقة  مغامرات  في 
عام من  بعد  فقد �صدر  الم�صوّرة  البوماته 
بعنوان  وكان  ال�شهيرة  ل�شخ�صيته  ابتكاره 

ال�سوفييتي". الاتحاد  في  تان  "تان 
تان  تان  ل�شخ�صية  وفياً  هيرجيه  ظل  لقد 
من  الرغم  على  تدريجياً  طورها  �أن  بعد 
من  له  تقدّم  كانت  التي  الكثيرة  العرو�ض 
مرحلة  في  لكنه  �أبطاله،  لتنويع  النا�شرين 
�ضرورات  �أدرك  المتكاثر  عمله  مراحل  من 
ال�سيناريوهات  واهمية  الاحترافي  العمل 
الجيدة المعتمدة على الكثير من المعلومات 
ن�شر  دار  مع  عقداً  فوقع  والوثائق، 
 1935 العام  في  الفرن�سية  "كا�سترمان" 
الم�صوّرة في مجلتها  ن�شر ق�ص�صه  لتحتكر 
الطبيعة  ذات  كور�س"  "فيلان  الأ�سبوعية 
والع�شرين  الثامنة  في  مازال  وهو  الفكهة 
من العمر، وابتكر لهم �شخ�صيات جديدة 
مثل جو وجوكو �سو�س وغيره،ا كما �أ�صدر 

خم�سة البومات بالتعاون معهم.
وقعت   1940 مايو  �أيار/  من  العا�شر  في 
وا�صدر  الألماني  الإحتلال  تحت  بلجيكا 
ال�صحف  �أغلب  باغلاق  اوامر  النازيون 
ت�صدر  كانت  التي  البلجيكية  والمجلات 
لإ�صدار  ي�ستعد  هيرجيه  وكان  �آنذاك، 
البومه الجديد "�أر�ض الذهب الأ�سود" عن 
العربي  الخليج  في  النفط  اكت�اشف  ق�صة 
�سنوات  ثماني  الألبوم  هذا  �إ�صدار  )ت�أجل 
تايم  �صدور مجلة  توقف  وبعد  بعد(،  فيما 
�ألبوم جديد ي�سخر من  رامي�س، عمل على 
"ال�سلطعون  �أ�سماه  مبطنة  بطريقة  الألمان 

حلقات  على  ن�شره  الذهبي"  المخلب  ذو 
المطبوعات  من  �سوار" وهي  "لو  مجلة  في 

القليلة التي �سمح الألمان با�ستمرارها.
في العام 1950 قرر هيرجيه �إ�صدار �ألبوم 
"رجل على �سطح القمر" وهو �ألبوم تطلب 
وا�ستخدام  التقني  البحث  من  الكثير  منه 
علاقته  وثق  الذي  الأمر  الف�اضء،  علوم 
�أع��اضؤها  الف�اضء وتحم�س  علماء  بجمعية 
لق�صته الم�شوّقة فقررا قبوله كع�ضو �شرف 
�أطلاقوا  عدة  �سنوات  وبعد  الجمعية،  في 
يقع  اكت�اشفه  تم  �صغير  كويكب  على  ا�سمه 
عيد  بمنا�سبة  والم�شتري  المريخ  كوكبي  بين 
ذلك  ومنذ  وال�سبعين،  الخام�س  ميلاده 
با�سم  يعرف  الكويكب  هذا  �صار  الحين 

هيرجيه.
توفي جورج ريمي "هيرجيه" في الثالث من 
عمر  عن   1983 العام  من  مار�س  �آذار/ 
ناهز ال�ستة وال�سبعين عاماً، وفي 21 �أيار/ 
مايو 2007 و�ضعت �أرملته فاني لوفان حجر 
لأعماله،  �شخ�صي مكر�س  لمتحف  الأ�اس�س 
وقد افتتح في 22 �أيار / مايو 2009 �ضمن 
بنا�سبة  �أقيمت  التي  الكثيرة  الفعاليات 

مرور 100 عام على ميلاده. 
من  عدد  مع  �أرملته  تعلقدت  وفاته  بعد 
�شركات افنتاج ال�سينمائي لانتاج عدد من 
الم�صوّرة  ق�ص�صه  �إلى  ت�سند  التي  الفلام 
في  ن�شرها  التي  ال�شهيرة  و�شخ�صياته 
�ألبوماته ال�صادرة في خم�سينات و�ستينات 
تان  �شخ�صية  �سيما  لا  الما�ضي،  القرن 
الأبعاد  تقنيات  حوّلتها  التي  الرئي�سة  تان 
الثلاثية الحديثة �إلى ما ي�شبه ال�سحر على 
ال�اش�شة الكبيرة بعد التعاون مع مخرجين 

كبار من امثال �ستيفن �سبيلبيرغ وغيره.
تان..  "تان  فيلم  الأفلام  هذه  �أبرز  ولعل 
"البرتقال  وفيلم  الذهبي"  ال�صوف  �سر 

الأزرق"
بلاإ�اضفة �إلى ذلك ، قدمت ع�شرات الأفلام 
وحياته  و�شخ�صياته  �أ�سلوبه  عن  الق�صيرة 
�شخ�صياته  و�صارت  المتفردة،  ومدر�سته 
الأطفال  وملاب�س  الحقائب  على  تطبع 
والتقويمات، كما �أ�صدرت الكثير من الطوابع 
البريدية التي تحمل ر�سوماته و�شخ�صياته، 
يكتمل  لم  الذي  الأخير  �ألبومه  �صدر  كما 
وكان مجرد �أ�سكت�اشت ور�سومات تخطيطية 
�أ�س�ست  بعد  تان"  وتان  "�ألفن  بالحبر 
لإدارة  ة  خا�صّ انتاج  �شركة  وابنته  �أرملته 
الم�شتركة  الم�اشريع  اعماله ومتابعة ع�شرات 
�شركات  من  ت�أتي  �صارت  التي  والعرو�ض 
كبرى،  ن�شر  ودور  هوليوود  في  كبيرة  انااج 
ويعمل في ا�ستوديوهات هيجيه اليوم ع�شرات 
الكومبيوتر  وتقنيي  والفنيين  الر�اسمين 
الروح في �شخ�صياته  بعث  الوحيد  مهمتهم 
والفكاهة  المغامرة  روح  من  المزيد  و�إ�ضفاء 
عليه،ا على الرغم من انه كان ين�صح بعدم 

العبث بتركته بعد مماته.
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لقد

الطريق الثقافي ـ خا�ص
�صدفة مح�ضة تلك التي قادت ر�اسم الق�ص�ص الم�صوّرة البلجيكي ال�شهير جورج 
وابتكار  المر�سومة  بال�صور  الم�شوّقة  الق�ص�ص  رواية  و�أ�سلوب  نمط  لتطوير  ريمي 

ال�شخ�صيات المحببة والانتقال بها �إلى عوالم المغامرات المثير.

وظف شخصية 
تان تان الشهيرة 
ليسخر من النازية 

مجلة "أدب ونقد"عدد 
خاص بالشعر المغربي

الطريق الثقافي ـ خا�ص 
ملفّاً   326 الجديد  عددها  في  ونقد"  "�أدب  مجلة  �أفردت 
اً عن ال�شعر المغربي، �أعدّه وقدمه ال�اشعر محمد �أحمد  خا�صّ
�أ�صواته  بع�ض  على  ف  التعرُّ خلاله  من  يحاول  الذي  بني�س 
وتجاربه وهمومه، والاقتراب من ن�صو�ص �شعراء و�اشعرات 
ينتمون لأجيال وح�اس�سيات مختلفة، �سواء فيما يتعلق بطبيعة 
فيما  �أو  والجمالية،  الفنية  بكلّ ممكناتها  اللغة  مع  تفاعلها 
تنبني  الكل كمكوِّن معرفي  تعاطيها مع م�س�ألة  يتعلق بكيفية 
الن�صو�ص  �أنّ  م�ؤكّداً  الكتابة بمختلف جوانبه،ا  عليه عملية 
التي ت�ضمّنها الملف تعك�س "الاختيارات المتباينة التي تبحث 
ال�شعري  المنجز  في  المغايرة  لبع�ض  ت�ؤ�س�س  �أخرى  �آفاق  عن 

المغربي المعا�صر". 

أول ترجمة عربية لرواية 
هامسون "فكتوريا"

الطريق الثقافي ـ خا�ص 
المدى  دار  ت�صدرها  التي  ال�شهيرة  نوبل  كتب  �سل�سلة  �ضمن 
�أدبية  ترجمة  �صدرت  ببيروت  والفنون  والثقافة  للإعلام 
"فكتوريا" للكاتب النرويجي كنوت هام�سون الحائز  لرواية 
على جائزة نوبل للآداب للعام 1920، ترجمة خالد �أقلعي، 
بين  تجمع  وجدانية  علاقة  حول  الرواية  �أحداث  وتدور 
ابن  يوحنا  وال�اشب  ثريّة،  �أ�سرة  وحيدة  فكتوري،ا  الح�سناء 
طحّان القرية. وما يتخلل هذه العلاقة من لحظات تجاوب 
العام  الرواية لأوّل مرّة في  وا�ستقرار وتقلّب ونفور. �صدرت 
 225 في  �أنجزت  لها  عربية  ترجمة  �أوّل  هذه  وتعد   ،1955

�صفحة.

وزير فرنسي سابق 
يسعى لنشر اللغة العربية

الطريق الثقافي ـ وكالات 
ركز جاك لانغ، الذي تولى رئا�سة معهد العالم العربي قبل 
الم�ؤ�س�است  مع  ال�شراكات  تفعيل  �ضرورة  على  �أ�شهر  ثلاثة 
لتفعيل دور  والثقافية في فرن�اس وخارجها  العلمية  والهيئات 

معهد العالم العربي الذي �أهمل في الفترة الأخيرة.
انه  ال�اسبق،  الفرن�سي  الثقافة  وزير  لانغ  وقال 
عبر  العربية  اللغة  لن�شر  طموحة«  يملك»خطة 
هذا ال�صرح المخ�ص�ص للعالم العربي في باري�س، 

في �أول حديث له مع ال�صحافة العربية.
ويريد لانغ الذي تميز بفاعليته الثقافية 
و�إطلاقه للعديد من التظاهرات الثقافية 
المحلية والعالمية، �إعطاء �إنطلاقة جديدة 
 1981 العام  في  ت�أ�س�س  الذي  للمعهد 
واعتبر  مزمن.  مالي  عجز  من  ويعاني 

�أن  يمكن  والفرن�سية  العربية  اللغتين  بين  »التزاوج  �أن:  لانغ 
بعملية  المعهد  يقوم  �أن  �ضرورة  على  �أكد  كما  خ�صباً«  يكون 
ترجمة بين اللغتين. كذلك يجري التح�ضير لمجموعة معار�ض 
تربط باري�س بالعوا�صم العربية بعنوان: »باري�س- بيروت« و 

»باري�س- بغداد«.

30 مليون دولار لأغلى 
كتاب في التاريخ

الطريق الثقافي ـ وكالات 
تعر�ض دار مزادات �سوثبي ن�سخة من كتاب طبع في الولايات 
1640، في مزاد علني يقام في  العام  الأميركية في  المتحدة 
نيويورك، ويتوقع �أن تباع بـ30 مليون دولار، ما يجعلها �أغلى 
ت�شير�ش  �اسوث  �أولد  كني�سة  وتبيع  التاريخ.  في  كتاب  ن�سخة 
�ضمن  من  الخليج"  "مزامير  ن�سخة  بو�سطن  في  القديمة 
11 ن�سخة متبقية لأول كتاب يطبع في البلاد، لتمويل بع�ض 

الإ�صلاحات والترميمات للمبنى ودعم ق�اسو�ستها.
العام  منذ  للبيع  تعر�ض  الكتاب  من  ن�سخة  �أول  هذه  وتعد 
1947، وتتوقع دار �سوثبي �أن تباع ن�سخة الكتاب بما يتراوح 
15 مليونا و30 مليون دولار في مزادها الذي تقيمه في  بين 

نيويورك يوم 26 نوفمبر المقبل.

لأول مرة أعمال جاهين 
الكاريكاتيرية في كتاب

الطريق الثقافي ـ وكالات 
الأ�سبوع  جاهين  ل�صلاح  الكاريكاتيرية  الأعمال  �صدرت 
الهيئة  عن  �صفحة   790 في  يقعان  مجلدين  في  الما�ضي 
التراث  توثيق  مركز  مع  بالتعاون  للكتاب  العامة  الم�صرية 

الح�اضري والطبيعي والجمعية الم�صرية للكاريكاتير.
مجلة  في  الكاريكاتيرية  �أعماله  �أولى  ن�شر  قد  جاهين  وكان 
التي  العوامل  �أبرز  ولعل   ،1956 العام  في  اليو�سف"  "روز 
يعرفها  ب�أماكن  ارتباطها  هي  ر�سوماته  �إنجاح  في  �اسهمت 
وعيادات  الحكومة  موظفي  مكاتب  مثل  وي�ألفونها  القراء 

الأطباء والمدار�س والأ�سواق.
للكتاب  العامة  الم�صرية  الهيئة  وكانت 
الأعمال  الأخيرة  الآونة  في  �أ�صدرت 
�أجزاء  �سبعة  في  لجاهين  الكاملة 
ومنوعاته  ق�صائده  �أغلب  ت�ضمنت 
بلاإ�اضفة  وم�سرحياته  الغنائية 
العرائ�س" الذي  "م�سرح  �إلى 
�أ�شهرها  �أعمال  �ستة  ي�ضم 

الكبيرة". "الليلة 

الطريقالثقافي

معهد اليون�سكو للإح�صاء هو المكتب الإح�صائي لليون�سكو وهو بمثابة م�ستودع الأمم المتحدة الرئي�س الذي يحتوي على �إح�صاءات قابلة للمقارنة عن التعليم والعلوم والتكنولوجيا والثقافة والات�صالات على 
ال�صعيد الوطني تغطي �أكثر من 200 بلد و�إقليم. وقد �أن�شئ المعهد في العام 1999 ومقره مدينة مونتريال الكندية، لغر�ض تح�سين البرنامج الإح�صائي لليون�سكو و تطوير وتقديم الإح�صاءات الدقيقة 

وذات ال�صلة بال�سيا�است اللازمة في بيئات اجتماعية و�سيا�سية واقت�صادية تزداد تعقيدا وتتغير ب�سرعة.
معهد اليونسكو �ضوء

للاحصاء 

“فانتازيا” فيلم لسلفادور 
دالي من انتاج والت ديزني

الطريق الثقافي ـ وكالات 
فيلم  طرحها  عن  الما�ضي  ال�شهر  ديزني  والت  ا�ستوديوهات  �أعلنت 
العالم  في  الأ�شهر  ال�سريالية  فنان  تعاون  ثمرة  كان  "فنتازيا" الذي 
بعناون  فيلم  لتنفيذ   1945 العام  في  ديزني  والت  مع  دالي  �سلفادور 
"دي�ستينو". وكان والت ديزني، بتبنيه المفاجئ لفيلم �سريالي، يحاول 
�أفلامه كثيرا ما ت�ضحي بالجوانب  �أن  �إ�سكات منتقديه الذين �شعروا 
على  وال�سلامة  التقليد  وتف�ضيل  الت�سويق  �أجل  من  الحقيقية  الفنية 
ح�اسب الابتكار والتجريب. لكن وعلى الرغم من ذلك لم يكتب لم�شروع 
�أ�شهر  التمويل بعد مرور ثلاثة  �إذ قرر ديزني وقف  الفيلم الا�ستمرار 
على بدء الإنتاج، ولم يبق من الم�شروع الم�شترك �سوى �شريط تجريبي 
لا يتجاوز طوله 15 ثانية وحفنة من الر�سومات البدائية. وظل الم�شروع 
قابعاً في �أدراج �أ�ستوديوهات والت ديزني اكثر من 54 �سنة حتى قرر 
وفق  جديد  من  �إنتاجه  �إعادة  ديزني  والت  �شقيق  ابن  ديزني،  روي 
التقنيات الحديثة م�ستفيداً من المواد الأولية والخام المخزن في مكاتب 
ال�شركة وعر�ض الفيلم تحت عنوان "فانتازيا"، الفيلم البالغ طوله �ست 

دقائق متاح حالياً للم�اشهدة مجاناًعلى مواقع الإنترنت واليوت�شوب.

العثور على “بوابة تؤدي إلى الجحيم” في تركيا 
الطريق الثقافي ـ وكالات 

اليونانية والرومانية، عثر عليها م�ؤخراً جنوب غرب مقاطعة  ال�سفلي في الأ�اسطير  �إلى العالم  �أو المدخل الأ�سطوري  بلوتو،  بوابة 
باموكالي التركية ح�سب ما �أعلنه فريق من علماء الآثار الايطاليين في م�ؤتمر عقد في ا�سطنبول ال�شهر الما�ضي. وح�سب الناطق 
با�سم البعثة ف�أن البوابة قديمة جداً ومليئة بلاأبخرة النتنة والقاتلة، وهي تقع على حافّة الطريق من الينابيع الحرارية �إلى المدرج 
الجيري الذي بني حوله،ا وتمكن العلماء من تحديد الخ�صائ�ص القاتلة في الكهف خلال الحفريات، حيث عثروا على مئات الطيور 

الميتة التي حاولت الاقتراب من المدخل الدافئ على ما يبدو فقتلتها �أبخرة ثاني �أك�سيد الكربون على الفور".

 ANP :عدد من �شخ�صيات جورج ريمي "هيرجيه" التي ابتكرها في مراحل مختلفة وتظهر �شخ�صية "تان تان" ال�شهيرة في الو�سط بغرته المميزة                                                              ال�صورة

جورج ريمي في مر�سمه في اربعينات القرن 
  ANP :الما�ضي مع تان تان               ال�صورة

جورج ريمي أو “هيرجيه” ومغامرات تان تان 

ّتطوير مفهوم القصص المصورة
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الهوية هي الثقافة 
المتراكمة في ذاكرة 

الفرد منذ الطفولة

خلال  من  ـــ  الديمقراطية  وفرته  ما 
وتراجع  هويات  �صعود  الانتخابات- 
ح�ضور  لها  كان  الأحوال  �أح�سن  وفي  �أخرى 

رمزي ب�سيط.
وا�ضحة  تحديات  تعي�ش  ال�صغيرة  الهويات 
ومعروفة �أفرزت ت�شدداً في العلاقة مع عنا�صر 
الرغم  على  والاجتماعية  الثقافية/  هويتها 
�أهمية  على  م�ؤكدة  عالية  �أ�صوات  �صعود  من 
ظلت  لكنها  ال�صعب  الو�سط  في  اندماجها 
الذي  الآخر  مع  العلاقة  من  وخائفة  حذرة 
يتبدّى �أحياناً را�ضياً بالاختلاف وداعياً للحوار 
ال�صراع  تمظهرات  لكن  الثقافية،  والتعددية 
لا  ثقافي  وخطاب  قمعية  �سلطة  عن  تك�شف 
�أحياناً،  ذلك  فعل  و�إن  عنا�صره  على  يت�ستر 
لكنه في الثقافة اليومية عبر الف�اضئيات يعتني 
مقطوعة  الهويات  تدفع  حادة،  ر�اسئل  بتوجيه 
وبذلك  والانزواء  ال�صمت  �إلى  رمزياً  الل�اسن 
تخ�سر هذه الهويات فر�صة البروز مثلما تخ�سر 

الهويات الكبرى ذلك.
من  يجري  ما  مقاومة  ي�ستطيع  لا  ال�سرد   •
ما  دائماً  لذا  �أحداث،  من  يح�صل  وما  وقائع 
يكون �أكثر ا�ستجابة لتمثيل ما ح�صل وما يقوم 
وقع  الذي  عن  كلاماً  ولي�س  فقط  تمثيل  هو  به 
يكون  ما  دائماً  التي  ال�سردية  التدوينات  وهذه 
مهمة  م�اضفة  هي  بها  و  فيها  التاريخ  ح�ضور 
ال�سرود  فالهوية هي ح�شد من  للهوية،  وحيوية 
التعامل  في  بالغة  �أهمية  ذات  وكلها  المختلفة 
بعد  لكنها  والجماعات،  الأفراد  قبل  من  معها 
م�ستقرة  –ال�سرديات-  ترتاح  ال�سنين  ع�شرات 
�أكثر  وربما  �أحدث  �سرديات  مع  مذوّبة  وغير 
�أهمية، هذا التراكم لا يمنح الذاكرة �صفة �أكثر 
العقود  اختبارات  بعد  تدخل  التي  الهوية  من 
خلال  من  هذه  وتتم  الغربلة  في  ال�سنين  من 
�إيقاظها واختبار قدرتها على الإم�اضء و�إر�اسل 
�ست�ؤكد  ف�إنها  ذلك  ا�ستطاعت  �إذا  �أي  المعنى، 
ووقائع  �أحداث  �إلى  وتتحول  ال�سردية  �صفتها 
ذات قوة، تتمتع بقدرة ممتازة على منح الفرد 
قيمه المختبرة عبر التداول و�إذا لم ت�ستطع تلك 
ال�سرديات من المثول والبقاء ف�إنها تفقد �صفتها 

الثبات كما �أطلق عليها بول ريكور.
الجدل  من  نوع  هو  عنه  تحدثت  الذي  • هذا 
تواجهه  �أن  يجب  الذي  وال�ضروري  الحتمي 
بناءه،ا  تعيد  �أو  الهوية  ترمم  وهي  ال�سرديات 
المثول  قوة  –ال�سرديات-  بع�ضها  منح  جدل 
وبع�ضها  الم�ستمر  والات�صال  بالتبادل  والمرونة 
�سيكون �اسكناً غير قادر 
على تحقيق نف�س الدرجة 
من الفعالية، فتكون غير 
يهم�شها  وهذا  فاعلة، 
متروكات  ويجعلها 
�أو  المهملة  الجماعة 
يف�ضي  ال�ضرورية.  غير 
في  الهائل  التراكم  هذا 
لت�شكل  الهوية  ف�اضء 
القوميات  لدى  وخ�صو�صاً  مت�صلًا  ن�سقاً 
الكبيرة والديانات المهيمنة، ويزاول هذا الن�سق 
ب�سبب  �سلطة  �أقل  لأن�اسق  �إزاحته  �أو  �إخ�اضعه 
النظام  زمن  تلمّ�سه  بلاإمكان  وهذا  تهمي�شها 
بلاأكراد  الإطاحة  مراراً  حاول  الذي  ال�اسبق 
معهم  التوافق  خلال  من  حتى  وتعطيلهم، 
القوميات  �أكثر  هم  �سيا�سي  بم�شروع  �إطارياً 
التركمان  حال  كان  فكيف  وم�اشركة،  تمرداً 
المرحلة  تلك  الأخرى  والطوائف  والكلدو�آ�شور 
�صاغت مروياتها بن�سق الأقوى والأ�صلح والأكثر 
مجداً وهم�ش الآخر �سرديات الأول، تت�آكل دوماً 
وتتر�سب في الذاكرة، بينما ال�سرديات الأخرى 
كانت �صامتة ومتحركة، فاعلة، يغذيها الأفراد 

والجماعات.
• الهوية الحاكمة م�شكلة ايديولوجيا وت�ستعيد 
�سرديات  وت�ستعيد  الذاكرة  في  مخزونها  كل 
والكرم  البطولة  بمرويات  المعروفة  الما�ضي 
ولا  �صفيفة  ب�أنها  الأخرى  للهويات  وتوحي 
التحدي  �سرديات  من  موروث  على  تتكئ 
والظفر الم�ستمر ومثل هذه ال�سرديات –النظام 
بو�صفه  الكذب  تبتكر  ال�اسبق.  الإيديولوجي 
بما  اليومي  ترتيب  �إعادة  على  قادرة  �سردية 
هو  لما  وتح�ضر  الآنية  الهوية  وظائف  يخدم 
با�ستمرار  يتمظهر  الكذب  وكان  م�ستقبلي 
دوراً  تلعب  لإ�اشعات،  وما�ضياً  �أبي�ض  باعتباره 
الجماعات  من  الوا�سعة  القاعدة  �ضبط  في 
اليوتوبيا  ي�شبه  ما  في  بها  والزج  وتهدئتها 
وترتيبها على التورط الم�ستمر بالانتظار وخفوت 

حتى  الدين،  وكر�سه  الما�ضي  عرفه  ما  خطر 
ارت�ضت الجماعات بالحياة ال�صعبة / وال�سيئة 
والعوز والجوع، ترقباً لحياة ما بعد الموت حيث 
الفردو�س ومثل هذه ال�سرديات الخطيرة لعبت 
للعقول  بطاقة  وزودتها  الجماعات  ب�أذهان 
مفتاح  يمتلك  وحده  لأنه  ال�صبر  مع  والتعاي�ش 
هويتنا  الهويات،  هذه  لمثل  والنجاة  الخلا�ص 
في  �أنتجت  ب�سرديات  المغذاة  الكبرى  العربية 
وذاتية  مو�ضوعية  �ضرورات  ب�سبب  زمانها 
�سنة  �ألف  من  �أكثر  منذ  حا�ضرة  وا�ستمرت 
وحتى الآن، لأن تلك الهوية ت�ؤمن وبفاعلية ب�أن 
من  �شيء  ي�صبه  ولم  يتغير  لم  العربي  الفرد 
التطور وظل مكتفياً بانتظار الجواب من الآخر 
ولم يجر�ؤ في يوم من الأيام على �إثارة ال�شكوك 
وعدم  معيو�ش  هو  ما  كل  على  الأجوبة  وقول 
الأيديولوجية.  مع  والتجاور  بال�صمت  الاكتفاء 
هو  الهوية  لإيديولوجيات  الم�ستمر  التراكم  هذا 
التراكم  بفعل  �صلداً  هوياتياً  نمطاً  خلق  الذي 
والانفجار  والتوتر  التحفز  و�سريع  والتتالي 
المف�ضي لل�صراعات الدموية والحروب الطويلة، 
هذه هي لحظات ا�شتعال الما�ضي ثقافياً ون�شوب 
حرائقه لت�أكل الأفراد/ الجماعات ال�اشبة ذات 
محكمة  دائرة  الهوية  وتظل  الجديدة.  الآفاق 
مروياتها  تتعزز  بل  مفتوح،  �أفق  نحو  تف�ضي  لا 
و�صياغة  �إنتاج  لإيقاف  وتتمكن  بالايديولوجية، 
�إن�اسن �إيديولوجي كما قال التو�سير الذي رف�ض 

للايديولوجيا  مارك�س  ر�ؤية 
�إلى  كما رف�ض تبعيتها المطلقة 
ن�صب  ورف�ض  التحتية  البنية 
العوامل  بين  الأحادية  العلاقة 
متعدد  نمط  ل�صالح  المختلفة 
ي�سميه  المحتملة  العلائق  من 
المت�اضفر"  "التحديد  التو�سير 
النظر  ب�إعادة  �سمح  ما  وهو 
وفي  الآيديولوجيا  مفهوم  في 
ت�أثيرها على الأفراد في ت�شكيل 
ووعيهم  وهوياتهم  ذواتهم 

وعي  عن  عبارة  الايديولوجيا  كانت  �أن  فبعد 
و�أحلام  الب�شر  ر�ؤو�س  تت�شكل في  و�أ�شباح  زائف 
مادي  وجود  للايديولوجيا  �أ�صبح  خيالية 
بمادية  الاعتراف  �ضرورة  على  التو�سير  و�أ�صر 
الايديولوجيا �إذا �أردنا التقدم في تحليل طبيعة 

هذه الايديولوجيا.... 
لي�س للايديولوجيا وجود مادي كمادية الحجر 
على  ت�أثيرها  في  تظهر  ماديتها  بل  الحديد،  �أو 
الأفراد/ �ص62  نادر كاظم/ الهوية وال�سرد/ 

ال�شيخ �إبراهيم.
الأفكار  تفا�صيل  على  تنطوي  التي  الثقافة 
له �صرامة خا�صة  ت�شكل نظاماً  التي  والاعتقاد 
ال�صورة/  خلال  من  تمثيلات  له  وتجري 
الأفكار والمفاهيم/ احالات يجدد  الأ�سطورة / 
ظل  في  التاريخي  ودورها  وجودها  التو�سير 
معينة  اجتماعية  جماعة  وتخت�ص  ما.  مجتمع 
بالتمثيل الايديولوجي بدون ا�ستمرارية ن�سبية، 
اجتماعية،  بطبقات  يرتبط  قيمي  ونظام 
ولا تمثل هذه  الاجتماعية  منتجة عبر هيمنتها 
التي  الواقعية  العلاقات  نظام  الإيديولوجية 
العلاقات  تحكم  بل  الفردي.  الوجود  تحكم 

التي  الواقعية  بالعلاقات  لأفرادها  الخيالية 
يعي�ش ه�ؤلاء في ظلها كما قال د. �سعيد علو�ش.

الفرد  ذاكرة  في  المتراكمة  الثقافة  هي  الهوية 
ملامح  �صاغت  التي  وهي  الطفولة،  منذ 
�إمكان الا�ستمرار  الثابتة، ووفرت له  �شخ�صيته 
ال�سرد، مع  كائناً من خلال  باعتباره  في حياته 
متفتح  الفرد  هذا  �أن  هي  �ضرورية،  ملاحظة 
لذا  م�ؤثر،  هو  ما  كل  وحيازة  الجديد،  على 
هو  كما  والهوية  م�ستمرة.  الا�ستجابة  تكون 
معروف مفهوم ثقافي م�اضد للغيرية / الآخرية. 
والفح�ص والقراءة هو الف�اضء الثقافي الوحيد 
على  المتلقي  ي�اسعد  والذي  ح�ضوراً،  والأكثر 
الأدبية.  الأعمال  من  عمل  في  الهوية  �إكت�اشف 
وكثيراً ما يجد المراقب / القارئ ب�أن ال�شخ�صية 
الم�سرحية والروائية فيها م�شترك معه كما قال 

د. نادر كاظم.
تكون الايديولوجيا مخفية ومخبوءة، لكنها ت�ؤثر 
ب�صورة مادية جلية في الأفراد والجماعات، من 
خلال الممار�است المادية التي تحددها الأ�شكال 
الإيديولوجية  الدولة  �أجهزة  المعينة  الطقو�سية 
تفتر�ض  العملية  وهذه  التو�سير  قال  كما 
ممار�سة  هناك  لي�س  �أن   : الأولى  فر�ضيتين، 
�أنه   : والثانية  خلالها.  ومن  بلاإيديولوجية  �إلا 
ومن  بالذات  �إلا  �إيديولوجية  �أية  هناك  لي�س 
الفرد  هي  التو�سير  مفهوم  في  والذات  �أجلها. 
�أو  ايديولوجيا  ت�شكيله  تم  قد  �أي  ت�أدلج،  وقد 
الالتفاف  وينبغي  معينة  ايديولوجيا  في  تجنيده 
�إلى �أن التو�سير، لا ي�ستعمل الايديولوجيا بالمعنى 
ال�ضيق للكلمة التي يح�صرها في جملة الأفكار 
والتي تتج�سد  �أو المحافظة  التقدمية والطبيعية 
في �إطار �سيا�سي �أو حزبي، بل الإيديولوجية هي 
الأقرب �إلى مفهوم الثقافة الانثربولوجية حيث 
يوجد الإن�اسن على �سجيته وطبيعته ومن ثم يتم 
تحويله �إلى كائن ثقافي من خلال حملة الأعراف 
والممار�است والا�ستراتيجيات / د. نادر كاظم / 

�سبق ذكره �ص63.
نعيد  �آلية  وب�أية  الهوية؟  مع  نتعامل  كيف   •
القراءة؟  �أثناء  نتجت  �شيء  �أي  وعن  قراءتها؟ 
ناجحة  و�سيلة  دائماً  القراءة  تكرر  ب�أن  �أعتقد 
وهي  الهوية  ثقافات  ثقافة/  على  للتعرّف 
هو  المفهوم  هذا  لأن  انثربولوجي،  مفهوم  ذات 
الأ�صلح، لأنه �أكثر �سعة وعمقاً 
وتو�صيف  ر�سم  في  تنويعياً 
والت�صورات  ال�صور  مجموع 
�آلية  �أما  بالهوية.  الخا�صة 
القراءة والت�أويل فهي القراءة 
عن  نبحث  �أننا  الثقافية، 
من  �أكثر  الثقافي  الف�اضء 
الجمالي  الأدبي/  الف�اضء 
الثقافي  الف�اضء  ويمنحنا 
�إلى  والتو�صل  الك�شف  قدرة 
الإن�اسن/  بين  ثنائية   علاقة 
المتلقي وبين ما يمكن �أن يكون مو�ضوعاً للمعرفة 
وعادات  وب�شر  ن�صو�ص  من  والقراءة  والفهم 
�إلى  تنتمي  كانت  �سواء  ور�ؤى،  و�أزياء  وتقاليد 
�أخرى.... ودائماً ما تكون  �إلى ثقافة  �أو  ثقافته 
القراءة الثقافية محكومة بما �أ�سمته الدرا�است 
الثقافية بلاأن�اسق الثقافية د. نادر كاظم / �سبق 
الثقافة  الآن مفهوم  �إلى  ذكره  �ص46  ومازال 
والنظريات  المناهج  ت�ش�أ  ولم  للاختلاف  مثيراً 
الثقافية القبول عما �أ�س�سته �أو اقترحته النظرية 
باقتراح  عميقاً  تغور  بل  الثقافية،  �أو  الأدبية/ 
هذا  يكاد  ولا  للثقافة،  جديد  لنيل  �آخر  مفهوم 
�آراء  على  ينطوي  بل  بالكامل،  متغايراً  المعنى 
مما كر�سته المناهج ال�اسبقة، بمعنى �آخر مازال 
�أعتقد  لكنني  للإ�شكال،  مثيراً  الثقافة  مفهوم 
الأكثر  هو  للثقافة  الانثربولوجي  المفهوم  ب�أن 
ا�ستطاع  لأنه  والدار�سين،  الباحثين  بين  قبولًا 
والمفاهيم  الآراء  من  كثيراً  بتفا�صيله  يجمع  �أن 
التوفيق  �إمكانات  على  وانطوى  الثقافة  عن 
المفهوم.  على  اتفاقهم  �أجل  من  الآخرين  بين 
والكون  والقيم  بلاأفكار  تتعلق  هنا  والثقافة 
كانت  �إذا  ــ  لذا  بالرموز،  والجمال  والف�ضيلة 

الثقافة  و�صف  يمكن  الم�ضمون-  هي  الو�سيلة 
الانثربولوجيون  ويميل  رمزي.  نظام  �أنها  على 
هذه  �أن  على  الت�أكيد  �إلى  �أي�اًض  الاميركيون 
الرموز والأفكار والقيم تظهر عبر مدى متباين 
ولا نهائي من الأ�شكال... لكن غالباً ما ت�ست�شف 
ن�سبية فل�سفية عميقة من ملاحظة �أن العادات 
الناحية  من  للتغيير  القابلة  وحدها  لي�ست 
الثقافية بل القيم �أي�اًض. ويترتب على ذلك عدم 
خلالها  من  يمكن  عموماً  ثابتة  معايير  وجود 
�آدم  الحكم على المبادئ والممار�است الثقافية/ 
ت:  الانثربولوجي/  التف�سير  الثقافة،  كوبر/ 

تراجي فتحي/ عالم المعرفة 349/ �ص246.
الهوية  مع  ي�سين  ال�سيد  والمفكر  الباحث  تعامل 
�أبرز علامة  بو�صفها الثقافة العربية واعتبرها 
و�أ�صولها  الهوية  هي  العربي  المجتمع  على  دالة 
كل  �آليات  وهي  والمجتمع،  الأ�سرة  في  المبكرة 
ما  دائماً  لذا  الأبناء  وتربية  �إعداد  في  عائلة 

ثقافياً  انعكا�اس  العائلة  تكون 
يتبدّى  هنا  ومن  البناء  على 
بين  والفوارق  متبايناً  التكون 
و�أخرى  فئة  �أو  و�أخرى  عائلة 
وا�ضحة ومعروفة والتربية هي 
ومركزي  �أ�اس�سي  ب�شكل  تقوم 
الثقافة  وت�شكيل  �إنتاج  في 
بالهوية  ال�شعور  �إلى  بلاإ�اضفة 
وفي  الآخر  مع  الاندماج  �أو 
الاجتماعية  اللحظة  هذه  مثل 
الفرد  هوية  تتبلور  الحا�سمة 

وفي  الجماعة  من  ف�شيئاً  �شيئاً  تقترب  التي 
مجال تربية و�إعداد الفرد هناك �آراء ونظريات 
مت�صارعة مع بع�ضها حول غلبة العنا�صر المادية، 
و�أهمها كما قال ال�سيد ي�سين نوعية نمط الإنتاج 
ال�اسئد على غيره من العنا�صر، ويميل الاتجاه 
البناء  على  التركيز  �إلى  التقليدي  المارك�سي 
على  الإنتاج  وعلاقات  الإنتاج  نمط  التحتي  
ح�اسب البناء الفوقي القيم والأعراف والتقاليد 
الطابع  من  الرغم  وعلى  الفل�سفية  والأفكار 
والفوقي،  التحتي  البناء  بين  للعلاقة  الجدلي 
البناء  �أن  هو  للمارك�سية  النهائي  الر�أي  ف�إن 
ويحدده،  الفوقي  البناء  ينتج  الذي  هو  التحتي 
�أما الموقف المثالي ف�إنه ي�اسند القيم والأعراف 
ون�ستطيع  المادية  العوامل  ح�اسب  على  والأفكار 
العربي  المجتمع  في  الهوية  �أزمة  ب�أن  نقول  �أن 
بالغة  واجتماعية  وثقافية  �سيا�سية  �أبعاد  لها 
ومظاهرها  �أ�صولها  ندر�س  �أن  ت�ستحق  العمق، 
ي�اسعد  وقد  �آفاق حله،ا  ون�ست�شرف  وتجلياته،ا 
في  المت�صارعة  الر�ؤى  �أ�صحاب  حلها  على 
حقائق  الاعتبار  في  �آخذاً  ال�سيا�سي،  خطابهم 
العالم المعا�صر والتغيرات الاجتماعية والثقافية 
التي حدثت بالمجتمع العربي في العقد  العميقة 
الح�اضرات/  حوار  ي�سين/  ال�سيد  الأخير/ 
�ص366/   /  2002 القاهرة/  ميريت/  دار 
وبلاإمكان التعامل مع هذا الر�أي بو�صفه مدخلًا 
يف�ضي �إلى �أزمة الهوية العراقية وهل بلاإمكان 
حلول  لاقتراح  ال�سيا�سية  الر�ؤى  على  الاعتماد 
الأمر  هذا  مثل  �أن  �أعتقد  ؟  الهويات  �أو  للهوية 
الحركات  لأن  للغاية.  معقد  �أمر  الت�صوير  �أو 
منها  واحدة  كل  ومت�شظية  عديدة  ال�سيا�سية 
تكون  تكاد  التي  والبرامج  الم�اشريع  تعدد  مع 
يقال  �أن  يمكن  ما  لكن  بع�ضه،ا  مع  متجاورة 
و�أخرى  دينية  حركات  بوجود  هو  الر�ؤى  حول 
�شوفينية  قومية  وحركات  و�أ�صولية  راديكالية 
و�أخرى قومية ذات مهام ديمقراطية بلاإ�اضفة 
للحزب ال�شيوعي وكل هذه الأحزاب والحركات 
حلول  اقتراح  على  تماماً  قادرة  غير  ال�سيا�سية 
�أوب�آخر  ب�شكل  م�اسهمة  لأنها  الثقافة،  للهوية/ 
الأحزاب  تلك  وخ�صو�صاً  الثقافية  بلاأزمات 
الدينية الم�اشركة بال�سلطة ولها هيمنة �سيا�سية 
بين  ال�صراع  تعمق  التي  هي  هذه  البرلمان،  في 
العنف  الهويات وتفجرها دائماً عبر  عديد من 
الفئات  م�ستهدفاً  ومازال  كان  الذي  الدموي 
الفقيرة والم�سحوقة والتي لا حول لها ولا قوة هذه 
الفئات هي التي تمار�س عليها الهويات الم�سيطر 

�أ�سيرة،  وتجعلها  عليها  وتفر�ضه  خطابها 
وعلينا �أن نت�صور الأحزاب الإ�سلامية المتوالدة 
الذي  والخارج  بالداخل  الطائفية  وارتباطاتها 
تجربة  و�سط  و�سيا�سياً  ثقافياً  يتدخل  ما  دائماً 
�سيا�سية مازالت حتى هذه اللحظة غير وا�ضحة 
�أو م�ستقرة، وقادرة عبر هيمنة ال�سلطة و�إرادة 
مركزي  كناظم  الد�ستور  تطويع  على  القوة 
الأطراف  بقاء  و�سيا�سته،ا مع  �أهدافها  لخدمة 
�أداء  عن  تماماً  عاجزة  �ش�أناً  الأقل  الأخرى 
الثقافي.  كذلك  والاجتماعي،  ال�سيا�سي  دورها 
اقت�صادية،  و�سيا�سية/  ثقافية  �صراعات  هذه 
الهوية/  وظلت  �ضحيته،ا  الم�سحوق  المواطن 
الهويات تنتفخ/ تتورم يوماً بعد �آخر حتى �صارت 
لدينا هويات غير وا�ضحة الملامح تنزلق في يوم 
وهكذا،  �آخر  يوم  في  تغادره  خندق،  و�سط  ما 
وفي العموم دائماً ما تتمظهر الهويات مجموعة 
�أورام خا�ضعة لنداءات من هنا وهناك وكثيراً 
�آتية  ا�ستجابات  تكون  ما 
الداخل  ويفقد  الخارج.  من 
�أحد من  ولا  و�سماته  ملامحه 
لآراء  ين�صت  الأطراف  كل 
التيار الديمقراطي والليبرالي 
مت�اضد  لأنه  والعلماني، 
الدينية  الأحزاب  مع  كلياً 
والقومية، لأنها �ألحقت �ضرراً 
ودائماً  التيار.  بذلك  بارزاً 
للقمع  التيار  هذا  يتعر�ض  ما 
والاعتقال  العنف  وممار�سة 
و�أخطر  المواطن.  وحقوق  الد�ستور  على  تجاوزاً 
�إقحام  هو  الثقافية  ال�صراعات  �أفرزته  ما 
الجي�ش بال�صراع مع المواطنين، وك�أن الحكومة 
بالعلاقة مع  ال�اسبق  الفا�ش�ستي  للنظام  امتداد 
الجي�ش  يكون  �أن  م�ؤ�سف  لأمر  �إنه  المواطنين، 
مع  ال�سلطة  �إرادة  تمظهرات  لمبا�شرة  طرفاً 
بحقوق  مطالبة  �سلمية  فعاليات  ب�سبب  الأفراد 
وانتقال  التعبير  وحرية  بالخدمات  الأفراد 
المعلومات، مع تح�سين م�ستوى المعي�شة، فيداهم 
الجي�ش تجمعات الأفراد بالق�سوة المفرطة وهذا 
بالعراق بعد  �أن يح�صل  الغرابة  �أمر في منتهى 
�إرادة  تغيير جوهري ح�صل فيه، ويبدو لي ب�أن 
الق�سوة والقوة القومية هي وحدها التي تبالغ في 
الأفراد.  مع  الجي�ش  لعلاقة  اليومية  ت�صوراتها 
من  الخطيرة  الم�ؤ�س�سة  هذه  تحولت  حيث 
ومراقبة  ال�سيا�سية  التجربة  لحماية  وظيفتها 
لملاحقة  مبا�شرة  يومية  وظيفة  �إلى  الحدود 
�سلمياً  مواقفهم  عن  عبروا  الذين  الأفراد 
هو  واحد  لفرد  تابعة  م�ؤ�س�سة  الجي�ش  وك�أن 
المهام  ومثل هذه  للدولة  ولي�س  المبا�شر  الحاكم 
م��سؤول عن  وك�أنه  به  ومرتبطة  للجي�ش  موكولة 
هذه  كل  والبلاد  الدولة  ولي�س  الحكومة  حماية 
في  مهماً  جزءاً  �صارت  و�سرديات  �أفكار  هي 
مبا�شر  غير  �أو  مبا�شر  ب�شكل  الهوية،  تكوينات 
مردودات  ال�سرديات  هذه  لمثل  �سيكون  وربما 
خطيرة في الم�ستقبل القريب، لأن الجي�ش حتى 
انتم�اؤه  هل  ينتمي.  لمن  يعرف  لا  اللحظة  هذه 
لل�سيد رئي�س الوزراء؟ �أم للدولة؟ وهذه متغيرة 
نتيجة للانتخابات وتباين بين القوى ال�صاعدة. 
وهنا هي �أكثر الإ�شكالات الخطيرة التي يتعامل 
عالية  متفائلة  بروح  الحكومة  رئي�س  معها 
ويعتبر تحقق ذلك فوزاً له وانت�صاراً، لأن ولاء 
الم�ؤ�س�سة الع�سكرية يعني ولاء القيادات الكبرى 
في  وهذا  الوزراء  لرئي�س  ومبايعة  الجي�ش  في 
انتهى  قد  البيعة  زمن  لأن  الخطورة  منتهى 
الديمقراطية  وحلت  ال�اسبق  النظام  بانتهاء 
الاختيار  تفوي�ض  ال�شعب  يمنح  جديداً  نظاماً 
واتخاذ القرار. و�سيظل الجي�ش متحول الولاء، 
لأنه �سيرتبط بلاأفراد ولي�س مع الدولة والوطن، 
و�صبره  قوته  الجي�ش  �ستفقد  الخلخلة  هذه 
تدريجياً  �ستت�اضءل  التي  الوطنية  وحما�سته 
الدولة  م�ؤ�س�است  �أهم  من  واحدة  ويخ�سر 
الحديثة، وتومئ الحكومة/ ال�سيد رئي�سها بهذه 
المواقف المقترنة بالجي�ش �إلى �إر�اسل ر�اسلة لكل 
ا�ستحالة  عن  والليبرالية  الديمقراطية  القوى 
تحقق الحلم بالدولة المدنية التي دائماً ما يكون 
المحمية  المدنية  الم�ؤ�س�است  هو  ال�سلطة  معيار 
معينة  وظائف  لهما  اللذين  وال�شرطة  بالجي�ش 
�أزمات وتمركزت  عن كل هذه الأخطاء، برزت 
و�أخطرها حيازة القوة و�إرادتها بيد طرف معين 
و�سعي الطرف الآخر للم�اشركة لي�س ال�سيا�سية 
و�إنما بال�سلطة والقوة، وخلق هذا للبلاد �أزمات 
الذين  الأبرياء  ال�ضحايا  من  ومئات  وت�شنجات 
راحوا بالعنف الدموي الذي ربما ينجح في يوم 
�إلى تقاتل هوياتي/ ثقافي مثلما كان �اسئداً  ما 
في 2006 وما بعدها. وللأ�سف هنا تكون الهوية 

ذات خيارات لم تكن حا�ضرة من قبل. 
على الرغم من �أنني �أدرك و�أعلم ب�أن الأحزاب 
الدينية ال�شيعية لا تفكر �أبداً بالمواجهة مع الآخر 
الذي تحلم به جهات عديدة، ويعني هذا توفر 
فجوات  لتفجر  والمو�ضوعية  الذاتية  ال�شروط 
�أعمق في الهويات، فجوات العنف والدم العلني، 
في  العراق  �شهد  مثلما  الثقافي  ال�صدام  ولي�س 
فترة من تجربته ال�سيا�سية، لأن القوى الم�اضدة 
هي  والليبرالية  الديمقراطية  على  والمتعكزة 
العنف  �أو  الا�ستقرار  قرار  �صاحبة  الوحيدة 
والا�ضطراب لأ�سباب عديدة لا مجال لمناق�شتها 

في هذا المقال.
                                                    بيروت 2008

�إن

في جدل الهويات

غلبة العناصر المادية ونمط الإنتاج
ناجح المعموري

تعد الهوية مفهوماً ثقافياً واجتماعياً وا�سعاً وهي معقدة في جغرافيا وا�سعة، ل�سبب التعددية والتنوع لكن 
العنف  الى  ولج�أت  تفا�صيلها  فر�ض  في  ق�سوة  ومار�ست  المتمركزة  هي  المثال-  �سبيل  –على  واحدة  هوية 
الدموي لإخ�اضع الهويات الأخرى و�إ�سكاتها ظاهرياً، �إلا �أنها زاولت فعالياتها بحدّة، و�سرية، م�ستعينة بما 
هو مقبول مثل مزاولات ثقافة الأزياء والغناء والمو�سيقى كما هو حا�صل مع القوميات الأخرى والطوائف. 
–كما هو حا�صل بعد ال�سقوط- �صعدت بكل قوتها م�ستعينة بما  لكن الهوية المقموعة وخ�صو�صاً الدينية 
هو داعم لها مثل المقد�س والطقو�س وهذا التح�شيد الا�ستثنائي جعل من الطقو�س ثقافة دينية/ اجتماعية 
هوية  �إلى  �اسبقاً  الل�اسن  والمعطلة  المقموعة  الهوية  من  ال�سنة مما جعل  من  مت�سيدة خلال فترات طويلة 
�صارخة توفرت لها �آليات ممنوحة في الد�ستور مما وفر لها مجالًا وا�سعاً لجعلها مهيمنة في حيازة �أ�صوات 
اقتحامية كبيرة جداً، مما �أ�ضفى عليها �شرعية ديمقراطية منحتها �أكثر و�سيلة لإنعا�ش ما يمكن الإطلاق 
عليه الطرد في الف�اضء الثقافي ويتخذ ف�اضء الطرد �آليات القمع المادي والتهجير والعزل مما �اسعد على 
ن�شوء �إ�شكالات اجتماعية / ثقافية كبرى، كان ت�أثيرها على نية العمل ال�سيا�سي / الثقافي / والاقت�صادي.

دائماً ما تكون 
القراءة الثقافية 

محكومة 
بالأنساق الثقافية

الهوية كما هو 
معروف مفهوم 

ثقافي مضاد 
للغيرية/ الآخرية
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بغداد نصفها غابة 
ونصفها الآخر 

صحراء

الن�ص   – الق�صيدة  تلك  في  ر�أيت 
على  باعثا  وانطباعاتها  وخواطرها 
ال�اشعر  �صوت  يعلو  حيث  الم�اشهدات  هذه  كتابة 
ن�صو�صه  حواف  على  م�اأكتبه  بع�ض  مع  ويمتزج 
المقتب�سة .لأني وجدت فيها ا�اشرات موحية وذات 
الكلام  من  الكثير  اليها  لاي�صل  بليغة  دلالات 

وثرثراته في عالم الكتابة اليوم.

الم�شاهدة الاولى :
�أم�س  منه  �سطوعا  �أقل  بغداد  في  اليوم  "ال�ضوء 

في �أول و�صولي اليها"*
تبد�أ �أول لحظات ال�اشعر في بغداد مع �ضوء نزر 
ال�شعر  �ضوء  ي�سلط  ال�اشعر  يبد�أ  حينها  بالكاد 
ت�ستلم  كي  ال�شعرية  الب�صيرة  يفتح  بغداد  على 
حزما  وتختزلها  اليها  الوافدة  الا�شعاعات  اول 
من ال�ضوء لأن "ال�ضوء يترهل كما اوقات بغداد 
ان  القتل،والمفارقة  من  هم�،اسخوفا"  والحديث 
ليل بغداد مخيف ف"كل نجم هنا يخطط لقتل 

جاره ".
من هنا تبد�أ الذاكرة ال�سيا�سية قديما وحديثا تر�شح 
بما تختزله من رعب �سكن بغداد عبر ع�صورها 
.اذ تبدو الأزمنة مختلطة والأمكنة متداخلة رغم 
الكلام  و�أختلافات،ويبدو  م�اسفات  من  مابينها 
دلالة  فاللهم�س  هم�،اس  بل  �صريحا  اولا  لاجهر 
تعبق  ال�سيا�سي  وجوها  المدينة  ف�اضء  �أن  على 
والاغتيالات  القتل  رائحة  منه 
حال  ل�اسن  ولهذا  والت�صفيات 
�أني  لو  كما   ": يقول  ال�اشعر 

�أتحدث مع الموت .

الم�شاهدة الثانية:
في  ي�سيرون  "رجال 
يحفرونها  ال�شوارع،ك�أنهم 
لخطواتهم  ك�أن  الي  .يخيل 

�أ�شكال القبور"
"يديرون وجوههم الى  للرجال في بغداد  الم�شهد 
�صور" ولكن هذه ال�صور بلا ملامح وا�ضحة �صور 
بلا دلالة،مثل تلك ال�صور التي ت�شر�أب اليها �أعناق 
الغمو�ض  يكتنفها  التي  بغداد مثل حياتهم  رجال 
ذاكرة  في  تختزل  ال�صور  تلك  مثل  واللامعنى 
والوجوم  بغداد  في  يقيم  الذي  الرعب  ال�اشعر. 
وعدم �شفافية الحياة حيث تتحول العدوى عدوى 
 " عليها  وتنعك�س  ال�شعرية  ال�صورة  الى  الرعب 

وجوه كمثل ثقوب في �صفحة الف�اضء".
نحو  بغداد  ب�شوارع  ال�سير  في  الرجال  ي�ستمر 
غاياتهم ال�صغيرة والكبيرة،ولكن لاتنم خطواتهم 
هانئة  حياة  الى  والخلود  والرغبة  الاندفاع  على 
المدينة  والحميمية،ف�شوارع  والدفء  البيت  حيث 
يحفرونها  "ك�أنهم  عليها  الرجال  �سير  �أثناء 
".وتت�ضخم �صورة الرعب فيما بعد لأن خطواتهم 
�أ�شكال  لخطواتهم  ك�أن  الي  :"يخيل  ال�شوارع  في 

القبور".

الم�شاهدة الثالثة:  
جميع  منها  تغار  �ضخمة  �سوق  "لل�سيا�سة 

الأ�سواق".
ماا�شبه اليوم بالبارحة كما يقال –فبغداد هكذا 
.نعم  ال�سيا�سة  ل�سلع  �ضخمة  �سوق  لل�اشعر  تبدو 
وجميل  حيوي  ماهو  كل  تلتهم  التي  ال�سيا�سة 
�شفيف  ماهو  ت�ضبب  �أنها  ومحايد  و�شفاف  
وتخنقه،تخنق الأزمنة والأمكنة والنا�س،ان �سوق 
�سوق  يعادله  لا  انه  ال�ضخامة حتى  من  ال�سيا�سة 
�آخر ،رغم ماتحمله الذاكرة التاريخية عن �أ�سواق 

بغداد على مر ع�صورها.
هنا تختلط الر�ؤى وتتعامد بين المطلق والآني،ولكن 
"مطرقة  ان  ال�اشعر  وي�سمع  يتباعد  الزمن 
فيه"  �أقيم  الذي  الحي  �سندان  تدق  ال�سيا�سة 
في  الحي  "يدخل  المجاورل�سكنه  و�اسكنوه  فالحي 
طقو�سها فاترا لا مباليا �اضئعا في هباء ال�صراخ 
الخفية  و�أ�صواتها  المطرقة  عنف  ونتيجة   "
والعلنية،الا �أن هدفها واحد طحن الروح والج�سد 
نعرف  ال�اشعرعليها:"متى  ويتمنى  والحياة، 

ال�صمت؟" ويختار الثيمة الأبدية للأختيار:
�أهناك  النار ؟  "هل ت�صمت الجنة؟ هل ت�صمت 

النجاة  في  �أمل  اذا"لا  الفتوى"  يجر�ؤعلى  من 
بفعل  مكفوفة  والاختيارات  معطلة  الاحكام  لأن 
ال�سيا�سة و�آلتها الجهنمية التي وحدها تتجول في 

�شوارع بغداد.

 الم�شاهدة الرابعة:
"�أفهم الآن كيف يمكن �أن ينتحر ع�صفورمذعورا 

من بندقية تطير وراءه حيثما طار". 
م�شحونة  والوفد  لل�اشعر  المقررة  الجل�است  ان 
قبل  من  الم�اسئل  وتعلل  الخانق  ال�سيا�سة  بهواء 
الم�ؤامرة  بح�س  الجل�سة  تلك  في  الثقافة  �شرطة 
ي�ستهدفون  اعداء  من  والزعم  المقيم  والخطر 
كبيرا  عميلا  كان  �سواء  وكيانهم،  وجودهم 
الم�س�ألة   " الثقافة  �شرطة  �أحد  يخبره  او�صغير 
في  ال�اشعر  " .في�س�أل  كالكلب  قتل  �صغير  عميل 
كبيراً"فكل  كان  اذا  العميل  يقتل   "وكيف  �سره  
هذا الجو الخانق الجاثم على ال�صدور ا�ست�شعره 
الأزمنة  وكثفته  الأبدية  ك�أنها  ال�اشعرفي لحظات 
ليقول "�أفهم الآن كيف يمكن ان ينتحر ع�صفور 
مذعورا من بندقية تطير وراءه حيثما طار".                  
وتكاد لا تخلو جل�است اللقاء من لقاءات حميمية 
م�ضغوط  ومناخ  جو  في  ال�شعر  فيها  يتنف�س 
بال�سيا�سة و�إرهابها و�شرطتها من ان يملأ رئتيه 
من هواء ون�سمات نقية، ف�أحد الح�ضورلعله �أحد 
ي�س�أله  الجل�است  الى  ت�سلل  وقد  بغداد  �شعراء 
ال�اشعر :" وهل تعمل ؟ وكيف تعي�ش –�أتنقل من 
�اشرع الى �اشرع لا تخلوبغداد من المح�سنين "اذاً 
تقتل  كثيرة  اياد  هناك  مثلما  تحنو  اياد  هناك 
ال�اشرع  هذا  �أخيرا"ر�أ�س  ال�اشعر  ليقول  وتغتال، 
مليء بالحكمة" ولا تخفي دلالة هذه العبارة مما 

ارادته.

الم�شاهدة الخام�سة:
"�أفراد ينا�ضل كل منهم لكي يكون ببغاء ال�سلطة 

الأكثر ف�صاحة".
ال�سيا�سة  تر�سمه  بغداد  في  الم�شهد  هو  هكذا 
المثقفين  من  �شرطتها  يعاونها  تفا�صيله  بكل 
دجلة  حمامات  تر�سمه  اوفتاته  الم�شهد  وباقي 
�سود  اجنحة  �أنها  اجنحة   �أي  ونوار�سه،اولكن  
�ضفتي  حول  دائرة  الأ�سودين  بجناحيها  "تر�سم 
" فتلك الجل�سة والحوارات لم تكن ملهمة  دجلة 
ال�سلطة   قبل  من  المباركين  لل�اشعرف�أفرادها 
و�أوان  ع�صر  كل  في  كما  الم�شهد   يت�سيدون 
"ينا�ضل كل منهم لكي يكون ببغاء ال�سلطة الأكثر 
هذه  ت�أ�س�ست  ان  منذ  ذاتها  ال�صورة  ف�صاحة" 
العبا�سية  بغداد  من  تنداح  واحدة  موجة  المدينة 

الى بغداد اليوم.
ا�سلافه  اطياف  خياله  تداعب  ال�اشعر  ولكن 
مبدعي  بغداد،  �سكنوا  ممن  المختلفين   ال�شعراء 
الخيبة  هاج�س  .لكن  الحقة  الخلاقة  الكلمة 
وابا  ن�ؤا�س  ابا  �أن  �أ�شك  "�أكاد   : ليقول  يلاحقه  

تمام والنفري عا�شوا في بغداد"
تلغي  م�اشهداته  دلالاتهل،أن  له  تنكره  �أن 
الخانق   الجو  هذا  في  ال�اشعر  يبقى  ماكان،فهل 
�أن  �أم  بغداد   عن  البائ�سة  ال�صور  ي�ستقطر  
وال�سيا�سيون   ال�سيا�سة  تختزلها  لا  مدينة  بغداد 
ظاهرة  بغداد  �أبعاد  �أكيد  والقتلة   والمنتفعون 
الحرية  نحو  ودروبها  كثيرة  و�أ�سرارها  وخفية 
علو  على  ال�اشعر  ويبرهن  تُعد.  لا  ع�سرها  رغم 
ع�صور  منذ  قدمتها  انجازات  في  بغداد  قدم 
"ما�ضيا كان ي�سكن على �ضفتيك ب�شر  �سحيقة : 
�أكثر  ذلك  مع  وكانوا  بالوحدانية.  ي�ؤمنون  لا 
الذين  الموحدين  احفادهم  من  وان�اسنية  ابداعا 

يحا�صرونك اليوم".

الم�شاهدة ال�ساد�سة:
من  الي�سرى  ال�ضفة  ان  عرفت  الاولى  "للمرة 
ذئبة  هذه  و�أن  اليمنى،  �أختها  على  ذئبة  دجلة 

على تلك".
المغر�ضون  جذره  بغداد  في  متجذر  �صراع  �إنه 
ناره  �إذكاء  ويوا�صلون  والانتهازيون  والنفعيون 
ال�اشعر  اليه  وي�شير    . والأزمنة  على مر الحقب 
رمزين  ال�اشعر  دجلة،وي�ستذكر  �ضفتي  بكناية 
بغداديين كناية عن الظلم والا�ستبداد والحرمان 

والتوحيدي  م�صلوبا  الحلاج  "�أرى   : �أنواعه  بكل 
يطرح كتبه الى دجلة".

بغداد  محاكيا  ذاته  ي�ستبطن  ال�اشعر  نرى  وهنا 
كثرة  ليدين  ومعبرة  دالة  منا�سبة  منها  ليجعل 
ال�شر وتفاقمه في العالم : "كلما �أزددت �إيغالا في 
طفولات بغداد �أزددت معرفة بنف�سي وبلاأخرين 

وبالكون ".
�أن �صورة بغداد على ات�اسعها تكثفت في ب�صيرة 
لي�س  ورعبه  العالم  ل�شر  كونية  ر�ؤية  ال�اشعر 
"و�أزددت   : وحا�ضرا  وانما حديثا  وح�سب  قديما 
ر�ؤياه  على  ال�اشعر  نفورا من حا�ضرها" ولانلوم 
حدو�اس  بل  �صرفة  تاريخية  احكاماً  لي�س  لأنها 

وا�ست�شرافات بوا�سطة رموز.
ال�اشعر  هج�س  النزرالذي  الخافت  ال�ضوء  �إذاً 
كلها  "بغداد   : الم�شهد  يعم  الاولى  به في لحظاته 
من  تخلو  لا  النار  ودلالة  النار".  �أين  دخان،لكن 
ودلالة  الخواء  رمز  الدخان  للثورة،ولكن  ا�اشرة 

ت�شير الى انحجاب ال�صورة وت�شويه ال�صفاء .
والركام  الع�سف  هذا  رغم  لبغداد  ولكن 
�أن  يحاول  الناب�ضة  والخراب،حيويتها 
التقاطات  �أنها  من  بالرغم  ال�اشعر  يلتقطها 
لبغداد  �إن   . الآفاق  و�أن�سداد  بالخيبة  ممزوجة 
�اسلبة"رجلا-  ال�صور  هنا  ابتكاراته،اولكن 
المتنبي  حمى  ترهقها  مري�ضة  مقهى"،"ع�شتار 
" بغداد  �ضفتيه  من  يفر  ان  دجلة  "ماء  "،يكاد 
"الإبن  عبرالع�صور  المتجدد  المتحول  رمزها  في 
�أر�اض  ملحمته  �ستظل  الأول،وبكرالأ�سطورة" 
ع�صرنا  في  العراق  هاجر�أبناء  للهجرة،كما 
و�أمتلأت بهم منافي العالم،حيث لا رجعة للوطن 
جلجام�ش   بها  تغنى  التي  الحميمة  وال�صداقة 
يغنيها  "فمن  وميتا  حيا  انكيدو  �صديقه  �أمام 
تر�صد  في  وقتها  الحياة  بعدك؟"وهكذا"ت�ضيع 
لكنها  بغداد  في  يوم  كل  تطلع  الموت".فال�شم�س 
تحمل " بين يديها طفلا �أعمى " �أما دلالة الحرية 
قلب  في  المن�صوب  الوحيد  تمثالها  يحملها  فيها 
نكهة  تحمل  يابغداد  ابتكاراتك  هي  .هذه  بغداد 

الموت ابدا.

ال�شاهدة ال�سابعة:
من  طالعة  �شهقة  ك�أني  نومي  من  "ا�ستيقظت 

ج�سدال�شم�س"..
ي�ستيقظ  الجل�سة  موعد  يحين  �أن  قبل 
ال�اشعر،هناك من و�ضع في نافذة غرفته وردة .هل 
هي تحية لل�اشعر –ربم-ا وفي  ظنه �أنها جل�است 
والانفتاح  والتجدد  والانجاز  للابداع  لات�ؤ�س�س 
ال�سلمي،بل  الثقافي  والتعاي�ش  المتبادل  والحوار 
على  الحمراء  والخطوط  الحدود  ت�ضع  جل�است 
كل �شيء،وكل مايقال في هذه الجل�است الم�سكونة 
ال�اسئدة في  وثقافتها  ال�سلطة  وبديهيات  بهاج�س 
ثقافتنا وزماننا العربي .فكل متكلم : "يزعم �أنه 
الفا�صلة  الأخيرة  الكلمة  يقول  بالحق،�أنه  ينطق 
الديكة  �سوق  في  متبارين  بين  مباريات  ".�أنها 
وكل �اشعر يريد ان يقال له: "�أنت الأول والآخر" 
وي�صف ال�اشعر هذا الجو الثقافي : "زبد يتلاطم 
القاريء  عزيزي  ولاتن�سى  بع�اض"  بع�ضه  وي�أكل 

الآية القر�آنية  "ف�أما الزبد فيذهب جفاء".

الم�شاهدة الثامنة:
كوكبان". يغيب  كما  "غابت،الكن 

بغداد  في  يقيم  القدماء  ال�اشعر  �أ�صدقاء  احد 
ولكنه  ق�صيره  بالحرف جيم،ي�سكن في  له  يرمز 
بغداد  فنهار   "  : ق�صره  نوافذ  يفتح  �أن  يخ�شى 
ثقيل ولولا ليلها  لكانت �سجنا ".ال�اشعر ورفيقه 
من  �أمر�أتان  تفاجئهما  قباني  نزار  ال�اشعر 
بغداد،يقول عنهما ال�اشعر: "وكانت –�إحداهم-ا 
ت�صغي  رفيقتها  .وكانت  وثقة  ب�شجاعة  تتحدث 
وي�س�ألهما   " طائران  غزالان  عينيها  وفي  اليها 
ال�اشعر :لماذا هذا الحجاب ؟ حجاب العودة الى 
البيت وخ�صو�صا في الليل ،التقاليد �سجن داخل 
بغداد  فقدر  بلاأم�س-  اليوم  ال�سجن" –م�اأ�شبه 
و�سلام  تجل  اوقات  في  وجهها  عن  ا�سفرت  كلما 
لي�سدل  "الحجاب"  والأحجبة  ال�سدف  داهمتها 
حمل  الزائرتان   �آخرى،فال�سيدتان  مرة  عليها 
ال�اشعر �صورتهن رمزا لل�شجاعة والجر�أة ،ولكن 
: "غابت،اكما يغيب كوكبان" لكنهما و�ضعتا في يد 
ن�ضرة  يتيمة  وردة  عليه  �أخ�ضر  غ�صناً  ال�اشعر 

�إ�سمها : الحرية.

الم�شاهدة التا�سعة:
دجلة،كان  درج  على  ت�صعد  ال�شم�س  "كانت 

النهار يتهي�أ لكي يلب�س بزته الع�سكرية".
هنا ين�سى ال�اشعر هموم بغداد و�أهلها –�أنه وقت 
م�ستقطع- ليركب موجتها المنداحة عبر ع�صورها 
�سومر  "ر�أيت   : الرافدين  وادي  في  المتلاطمة 

الموجة  ماي�شبه  ."ر�أيت   " جناحين  كمثل  وبابل 
قدميها  و�ضعت  كلما  ع�شتار  ت�ستقبل  كانت  التي 
في ماء دجلة "."ر�أيت ع�شتار نف�سها ك�أنها تتهي�أ 
". ولكن الموجة المتوثبة ووقتها المحيد  لحب �آخر 
من �سريان �أوقات بغداد يعاودان المثول في ذاكرة 
ال�اشعر مرة �أخرى،بواقع بغداد وحا�ضرها ليقول 

: "هكذا �شبه لي...".

الم�شاهدة العا�شرة:
قديمة  بيوت  جدران  �أهي  �أ�سمع؟  "ماذا 

تو�شو�شني؟".
درجة  درجة  الواقع  �سلم  على  ال�اشعر  ينزل 
و�شبان  –فتيات  ال�صفافير  "�سوق   : لي�اشهد 
وفي   – الليل  من  طويلا  تاريخا  تبدو�أج�اسدهم 
النهار �صد�أ يكاد �أن يلت�صق بج�سد الوقت ".�أنها 
بغداد  ل�شباب  ان�اسنية  حياة  على  دالة  �صورة 
...،ويكمل الم�شهد ذاته قديما وحديثا ."مجارير 
ت�سيل في الهواء الطلق �أمام المتاجر روائح كريهة 
في  تتزاحم  ال�صور  تبقى  ".فهل  الف�اضء  تنهب 
ذاكرة ال�اشعر،�صور الخراب، ام يفتح كوة لينبثق 
نورا �آخر ؟ و�ضوء �آخر ؟.لتناديه حيوات مختبئة 
تنب�ض بالحياة  وتريد الاف�صاح له : "ماذا �أ�سمع 
؟ �أهي جدران بيوت قديمة تو�شو�شني؟ لم يبق لي 

مايحر�سني  غير الذكرى ؟ �أم تراني �أتوهم ؟".

الم�شاهدة الحادية ع�شرة:
انحناء  اكثر  ت�صبح  �أن  النخيل  لأعناق  "لي�س 

مماهي ".
حين  تغيم الر�ؤى  وتعتم الب�صيرة ،لم يبق �أمام 
ير�سم وجهها  ان  الا  بغداد  ال�اشعر و�صورته عن 
لل��سؤال  يفتح  ال�شك  ال�شك"،ربما  "عتبة  على 
وهنا  "لا" .  تقول  لا  التي  دجلة  ماء  في  المتلجلج 
يتجادل ال�اشعر مع ماء دجلة ولكنه ن�سي م�صادر 
�اسلت  التي  الدماء  م�صادر  الا  يتبق  ولم  الحياة 

فيه "ماء يعجن خميرة الدمع ".
هذه  �أحب  يعلو:"  ال�اشعر  �صوت  نرى  لهذا، 
ون�صفها  غابة  ن�صفها  بغداد   : �أقول  �أن  اللحظة 
يا�صديقي  �أ�اسلك  �أن  و�أحب  �آلاخر�صحراء، 
1258وبغداد  بغداد  بين  الفرق  ما   : هم�اس 
التتار والثانية فتك بها  1969،الاولى فتك بها 
�أبن�اؤها ".و هنا تج�سر الم�اسفات وتتقارب الأزمنة 
الم�أ�اسة  مع  الم�أ�اسة  وتت�اسكن  وتتجاور   والأمكنة 
والخراب يجاور الخراب والدم الم�سفوح بلاأم�س 

يختلط بالدم الم�سفوح الآن .
هن،افي هذه اللحظات تتجاور الأج�اسد والم�صائر 
والأبن  الجد  يجاور  والخلف،الحفيد  ال�سلف 
و�سلالة  واحدة  .هكذا،قلادة  الحفيد  يجاور 
واحدة ر�أ�سها الم�أ�اسة الم�ستمرة منذ طلعت بغداد 

خيول الآخر...

الم�شاهدة الثانية ع�شرة :
كيف  لاتعرف  جمرة  "تكمن  لا  كل"  "في 
تتموج محيطات  ب�شرة هذه المقهى  تنطفئ،تحت 

من الرف�ض".
�أنه م�شهد م�ألوف كما في كل المدن العربية،المكان: 
�أ�شجار  "المقهى نراجيل  كمثل عقود تتدلى  من 
لا تنبت الا في �أر�ض المخيلة . ال�شيخ يتنف�س برئة 
ان  يقدر  لا  ك�أنه  ويتلعثم  يت�أوه  �آخر  الطفولة. 
ي�صف النار التي تت�أجج في �أح�اشئه،ك�أنه لا يعرف 
كيف يطرد العذاب الذي �سببه له ابوه �آدم ".نعم 

�أنها اللعنة الأبدية
حتى  الفردو�س  جنة  من  تدحرجت  التي  ذاتها 
�آدم  �أحفاد  في  بغدادي،لتتج�سد  مقهى  باب 
البغداديين،لعنة  �أخذت �أطوارا  �شتى ر�سمت على 
ولكنه،ابقيت  ومعا�صرة،  �سيماء قديمة  وجوههم 
وقناع  قناع  �ألف  لب�ست  و�أن  حتى  اللعنة،  نف�س 
"�أنفا�س  �أ�سود".و  دخان  يخرج  المقهى  "من   .
�آخر  ب�سقف  يحلمون  نراجيلهم  على  المتكئين 
..."،تت�شكل  وثالثة  ثانية  وبلاد  �أخرى  وفردو�س 
وتت�صاعد مع الدخان والزفرات والتمتمات كمثل 
ج�سور عائمة بين الوقائع والذكريات نعم،ج�سور 
بغداد على  العائمة في  �أكثر الج�سور  عائمة، وما 

دجلتها �أم في ف�اضءاتها ....
لا  ملتب�سة  بائ�سة  حياة  يجترون  المقهى  جل�اسء 
"حروف ت�ضطرب  و�ضوح ولا غمو�ض �شباك من 
" لا" وفي  تكمن  نعم  كل  الظن،في  �أجنحة  فيها 
كل "لا" تكمن جمرة لا تعرف كيف تنطفئ تحت 
ب�شرة هذه المقهى تتموج محيطات من الرف�ض".
فيهم  المتجذر  المزمن  العراقي  الرف�ض  �أنه  نعم، 

منذ جدهم جلجام�ش و...و...و 

الم�شاهدة الثالثة ع�شرة :
ي�شعر  لكي  الظلم  الى  يحتاج  �شعبا  ر�أيت  " هل 

�أنه موجود".

اذا  �أنا مظلوم   : بامتياز  نعم،�أنه كوجيتو عراقي 
�أنا موجود.كوجيتو غير منتحل من ديكارت �أو �أي 
�آخر، كوجيتو �اسهم ب�صنعه واختراعه  فيل�سوف 
�شعب بكامله عبر حقب و�آماد مديدة من ا�سلاف 
ك�أنه  هنا  �شخ�ص  كل   ": وحديثا  قديما  واحفاد 
نخلة تعي�ش على جرف هار من الك�آبة ". ال�شعب 
يت�شكل ويتج�سد ظلما " قائد يت�سلق الخطط التي 
خطط   ." الب�شر  ر�ؤو�س  من  جبل  على  ير�سمها 
ت�ؤ�س�س  كلها  وع�شرينية...الخ.  وع�شرية  خم�سية 
مهدورة  وثروات  مجاني  وموت  جماعية  لمقابر 
" رجل ان�ضواء  �أنه لي�س   ." :" غفروا له هذيانه 
حرية،وانتمي  رجل  �أكون  كيف  التزام،�أتعلم  �أو 
الى وعي �شقي غا�ضب وخائب مثلك". ولاتن�سى 
جناح  في  قلق  غ�ضروف  " الغد  هم�اس  �أنتتحدث 

وطواط".
يعرف  لا  ن�اسء  بغداد  :"في  ال�اسد�سة  الم�اشهدة 

الوقت �أن  ينت�شي حقا الا بهن".
 قديما قال �اشعر بغدادي: ا�ستودع الله في بغداد 

لي قمرا ..بالكرخ من فلك الأزرار مطلعه.
الهواء  يخنقون  رجال   " الآن  �أوقاتنا  في  فلماذا 
"." امر�أة تعانق �شباكا في بيت على �ضفة، امر�أة 
ابتكرته  قانون  ال�ضوء".�أنه  من  تخاف  م�ضيئة 
بغداد لن�اسئها الم�ضيئات في عتماتهن التي تزداد 
دجلة   " حيث  الخادع  المرئي  الواقع  رغم  كثافة 
دجلة  الخوف،  يجرها  عربة  تجره  ج�سد  كمثل 
بلاأم�س  �أحد".ك�أن  اليه  ي�صغي  قلما  لقاء  ن�شيد 
ب�صوتها  ت�صدح  وهي  مغنيتنا  تقل  لم  القريب 
على  بعين  " عين   : المدينة  بهواء  الملفوح  الريفي 
ال�اشطي تلاكين،ا عين بعين ولا واحد عرف بينه".

الخوف،لي�س  محيط  في  ولكن  تلتقي  العيون  نعم 
 "  : بها  الآخر وتغزل  العبا�سي  ال�اشعر  ر�آها  كما 

عيون المها بين الر�صافة والج�سر..." .
ايتها  تكونين،  امر�أة  :" �أية  الم�ضيئة  المغنية  �أيتها 
ايتها  تكوني  �أن  تريدين  حمامة  و�أي  الحمامة". 
والتنا�سخ،  التحول  زمن  في  لي�س  �أننا  البغدادية 
ولكن اطلي من �شباكك في زمن " ك�أن  العقل لم 
يعد الا حبلا حول العنق" والحلم �أي�اض. لأن مناخ 
�ألفاظ،ا  يثلج  مناخ   " ال�سموم  فيه  يبثون  بغداد 

وال�سم يهدر في عروق اللغة ".
الأن�اسن  يكاد  لا  الفاظ  قف�صا من  بغداد  " تبدو 
لتنطبق  وح�شية  �أ�شداق  كمثل  تنفتح  حتى  يخرج 

عليه".
كما  بغداد  يا  وخططك  طرقك  �أكثر  ما  حقا. 
حدثتنا كتب التاريخ وم�صنفوا الم�اسلك والممالك 
ت�شعين  البلدان، حيث  كتبهم عن  والبلدانيون في 
تلمعين  كما  �سطورهم  وبين  حبرهم  قطرات  في 
في خيالهم وخيال كل من �سمع ب�أمجادك فلماذا 
يابغداد: " لي�س لبغداد الا طريق واحدة والطرق 
قال  القريب  بلاأم�س   . تح�صى"  �أن  �أكثرمن 
"ال�شم�س  بلاده:  �شم�س  عن  الب�صري  �اشعرك 
بغداد  يا  فلماذا  �سواها".  من  بلادي  في  �أجمل 
الآن "ال�شم�س تت�شحط في �شوارع"  ولماذا �أوقاتك 
بع�اض"،  بع�ضها  يلتهم  ب�أع�اضء  ج�سد  كمثل   "

المكان". لا  الجنة   هو  جنة،الان�اسن  "بغداد 
لا  يحمل جنة  �أن  نريده  ان�اسنك  ــ  الان�اسن  حقا. 
بغداد  يا  �أحقا  �أواره،  ينطفئ  لا  م�ستعرا  جحيما 
�أن بغداد بيت لنمل الفجيعة  الهيئة  جاء في علم 
بعنادي  �أت�شبث  "كيف  و  و�أنتبذت"  خالفت  و�أن 
�أرف�ض  �أن  علي  كان  فيك" هل  و�أملي  و�أ�صراري 
علي  هل  الممكن،  مع  كله  وقتي  و�أم�ضي  الواقع، 
كيف  مهماز".  بغداد  في  �صوت  "لكل  �أجهر:  �أن 
الريح  ب�اسط  ابقى على  وان  الواقع  �أكذب  �أن  لي 
العالم  ممالك  �أزور  واليلة   ليلة  �ألف  في  اطوف 
و�أع�شق  ــ ك  �سندباد  و�أبحر مع  و�سحره  الخلاب 
�شهرزاد ــ ك تخييلا، كيف لي هذا و" �أثير الآت 
يغمر الف�اضء " والبلاد من الآن ف�صاعدا " �سهم 
قو�سه كر�سي ال�سلطان " ولكن نحن �أبن�اؤك نعلل 

الوقت والفراغ والجثث والم�ستقبل...

الم�شاهدة الأخيرة:
وال�شياطين  الب�شر  بين  التمييز  في  كثيرا  "�أتعب 
في  ال�سلطة  �أهل  الى  �أنظر  عندما  والآلهة، 

العراق . 
بغداد  في  ما  بفندق  غرفته  في  ال�اشعر  يجل�س 
تنهال  ال�سرير،  طرف  على  يتكىء  �إ�سمه  ن�سي 
عليه الر�ؤى والانطباعات الحادة .الوقت جارح" 
طيور – جراح على ال�شجر"،" والوردة التي كانت 
وترا من العطر بين م�شرق ال�شم�س ومغربها عنق 

ينحني،و�أهداب تنك�سر ولا برق ولا خلب ".
في  القليلة  الأخيرة  لحظاته  في  ال�اشعر  �أترك 
بغداد: "�أ�سمع دقات �اسعة غام�ضة ك�أنها تتدلى 
من عنق نخلة تكاد ان تيب�س". ولكن بالرغم من 
والمتلاطم،  العا�صف  والمموه  الجارح  الوقت  هذا 
"ال�اسعة  �أنها  ميقاته  ما  ال�اشعر في لحظة  يعين 
الثانية ع�شرة ليلا" وي�صفه: "ليل ي�سهر بين يدي 
دجلة . �أكاد ا�سمع الماء ي�سعل  وال�ضفاف تبكي". 
وهنا ينتف�ض ال�اشعر بح�س ثوري طوباوي ــ حالم 
الليلة من  �أيتها  " �أحذرك  التغيير والتحول  يريد 
ظلماتي" وي�سكب على بغداد نظرة حانية تحمل 
بالمرارة  ممزوج  حب  عميق،اولكنه  حبا  اليها 
النائمة،  الفراتية  المدن  �أيتها  و�أنت   "  : والي�أ�س 

�سلاما".
ويبقى ال�شك يخامره والأ�سئلة تلح عليه : " فوق 
بغداد  في  الوجود  لعبة  حيث   " الأحداث  طبق 
في  �اضبطة  موازين  وبلا  ومعايير  قواعد  بلا 
" �أرمي نردي   : �أدنى م�ستوياتها لهذا نراه يقول 
الحائر .�أنتظر �أتامل �أكت�شف �أن للأحداث نردها 
الحياة  نظام  ي�سحق  الأحداث  نرد  الغالب".نعم 
ويجعلها  و�صفاءها  نظامها  وي�شو�ش  وعفويتها 

كومة من �أحداث وفو�ضى.

د. قي�س يا�سين
�أثناء زيارته الى بغداد �سنة 1969 حمل ال�اشعر العربي "ادوني�س" ذكرياته عن بغداد حيث زارها ع�ضوا مع اتحاد 
الكتاب اللبنانيين.هذه الذكريات والخواطر كتبها فيما بعد في ق�صيدة- ن�ص تحت عنوان "ي�ضع ال�شعر �شفتيه 
على ثدي بغداد" ولم ين�شرها الا فيما بعد في مجموعة �شعرية تحت عنوان "وراق يبيع كتب النجوم " عام 1982 
�صدرت عن دار ال�اسقي. يقول ال�اشعر�أدوني�س عن هذه الق�صيدة – الن�ص "الخواطر التي �أن�شرها اليوم كتبت في 
�أثناء هذه الزيارة وهي تن�شر مع بع�ض التعديلات للمرة الاولى .ودفعا لت�أويلات يتع�شقها بع�ضهم  �أ�شير الى �أن 
هذه  الخواطر لي�ست بالطبع حكما على ال�شعب العراقي بو�صفه كلا  وانما تنه�ض على انطباعات عن ال�سلطة 

و�أهلها وعن المناخ الثقافي وال�سيا�سي الذي كان ي�ؤ�س�س له الدائرون في فلكها وافلاكها في تلك المرحلة".   

لقد

حين يضع الشعر شفتيه على ثدي بغداد

مشاهدات بغدادية ـ أدونيسية
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وكنت  م�اسءاً،  ال�اسد�سة  من  تقترب  ال�اسعة  كانت 
لا�ستمتع  الجعة  بع�ض  لنف�سي  ا�شتري  ب�أن  افكر 
خ�شبي  كر�سي  على  الغروب  �شم�س  تحت  ب�شربها 
قرب بركة ال�سباحة في الفندق. لقد كان الجو منع�اًش 
الازالية  واع�اشب  الاخ�ضر  النجيل  مع  الحديقة  في 
نخيل  ا�شجار  بجانب  الزوايا  تغطي  ال�صحراوية 
جوز الهند و التي كانت اوراقها وثمار الجوز المتدلية 
الا�ستوائية  الرياح  ن�سمات  بفعل  وته�س�س  تتمايل 

محدثةً �صوتا وك�أنها تحترق.
بملاب�س  الن�اسء  و  الرجال  الكثيرمن  هناك  كان 
البي�اضء  والمنا�ضد  الكرا�سي  على  يجل�سون  ال�سباحة 
بركة  حول  المنت�شرة  الكبيرة  الملونة  المظلات  وتحت 
ال�سباحة. في البركة نف�سها كان هناك ثلاث �أو اربعة 
ن�اسء واكثر من ع�شرة �شبان ي�سبحون ويترامون كرة 

ماء كبيرة و�سط �ضحكاتهم وا�صواتهم العالية. 
ب�أنهم  فيبدوا  ال�شبان  اما  انكليزيات,  الفتيات  كانت 
قد  كانوا  الامريكية,  البحرية  الاكاديمية  في  طلاب 
و�صلوا على متن �سفينة تدريب ر�ست في الميناء �صباح 

ذلك اليوم.
حيث  اللون  �صفراء  مظلةٍ  تحت  م�ستلقياً  جل�ستُ 
لا�ستمتع  �اشغرة  خ�شبية  كرا�سي  اربع  هناك  كان 
كر�ستالي  قدح  في  ا�صبها  وانا  الباردة  الجعة  ب�صوت 
مزاجاً  كان  المت�صاعد,  لفافتي  دخان  كبيرو�سط 
اولئك  اراقب  وانا  الغروب  �شم�س  ا�شعة  تحت  رائعاً 
ال�سباحة,  حو�ض  في  وي�صخبون  ي�سبحون  ال�شبان 
وهم  للفتيات  بلطف  يتوددون  ال�شبان  البحارة  كانوا 

يغو�صون تحت الماء ويلم�سون اقدامهن بلطف.
العمر,  في  كبيراً  في  رجلًا  لاحظت   , كذلك  انا  بينما 
�أنيقة  بي�اضء  بزة  يرتدي  �ضعيفة  بنية  ذو  ق�صير 
ن�شطة  خطوات  و  بخفة  يم�شي  كبيرة  قبعة  ومعتمراً 
الى  بنف�سه  يدفع  و  يتقدم  كان  البركة,  حافة  قرب 
والكرا�سي  النا�س  يراقب  وهو  خطوة  كل  مع  اعلى 

المنت�شرين حول البركة بنظراته الخاطفة.
ا�سنانه  بدت  حيث  يبت�سم  وهو  جانبي  الى  وقف 

الباهتة اللون والغير مرتبة, 
قائلًا: هل لي ان اجل�س هنا, م�شيراً بيديه الى كر�سي 

فارغ الى جانبي.
بالطبع, تف�ضل. قلت: 

وهو  وجل�س  عليه  وربت  بيديه  الكر�سي  ظهر  تح�س�س 
�صيفياً  �صندلًا  يرتدي  كان   , بع�ض  فوق  رجليه  ي�ضع 

بفتحات م�صنوع من جلد الغزال.
�اسد  الذي  ال�صمت  لك�سر  بالحديث  الرجل  بادر 

قائلًا: للحظات, 
كل الم�اسءات جميلة هنا في جامايكا.

او  ايطالياً  كان  ان  لهجته  من  اميز  ان  ا�ستطع  لم 
بلدان  احد  من  انه  مت�أكد  �شبه  كنت  لكنني  ا�سبانياً, 
عندما  العمر  في  جداً  كبيراً  كان  الجنوبية,  امريكا 
في  او  وال�ستون  الثامنة  في  هو  ربما  بقربي,  ا�صبح 

ال�سبعين من عمره ,على الاقل.
قلت: نعم انه م�اسء جميل, هو كذلك.

قال بلكنة انكليزية غير �سليمة وهو ي�شير الى ال�شبان 
في حو�ض ال�سباحة: هل ه�ؤلاء من نزلاء الفندق؟

قلت: انهم بحارة امريكان, او طلاب اكاديمية بحرية 
يدر�سون ليكونوا بحارة.

العالم  في  ي�ستطيع  ومن  امريكان  هم  بالطبع  قال: 
وا�اضف  الامريكان.  غير  الجلبة  هذه  كل  يحدث  ان 

�اسئلًا: هل انت امريكي ؟
قلت: انا, لا ل�ست امريكياً.

فج�أة ودون مقدمات انتبهت الى احد طلاب البحرية 
يتقطر  الماء  كان  بينما  امامي  يقف  وهو  الامريكية 
وقال:  الانكليزيات.  الفتيات  احدى  جانبه  والى  منه 

هل هذه المقاعدة محجوزة؟
ف�أجبته بالنفي, لا انها �اشغرة.

قال: هل تمانع لو جل�ست؟
قلت: بالطبع لا تف�ضل بالجلو�س.

بيديه  من�شفة  يحمل  كان  بال�شكر,  علي  ورد  جل�س 
فقدم  ولاعة,  و  �سجائر  علبة  منها  واخرج  ففتحها 
لفافة �سجائر الى الفتاة التي رف�ضت اخذها فقدمها 
لي ف�أخذت واحدة بينما رف�ضها الرجل الق�صير وقال 
ال�سيكار. واخرج علبة من جيبه و  ف�أنا ادخن  �شكراً, 
و�ضعها في فمه ثم اخرج �سكين �صغير بمق�ص يتدلى 

من نهايتها وقطع عقب ال�سيكار.
بادره ال�اشب الامريكي قائلا: دعني ا�اسعدك وا�شعل 

ال�سيكار. لك 
ف�أجابه الرجل الق�صير, هذا لن يجدي نفعاً لانك لن 

ت�ستطيع ا�شعال ال�سيكار و�سط هذه الريح.
رد ال�اشب: بالطبع ا�ستطيع, لطالما فعلتها من قبل.

ال�سيكار من بين �شفتيه وعدل  اخرج الرجل الق�صير 
ب�صوت  مردداً  الفتى,  نحو  ا�ستدار  و  جل�سته  من 

هاديء كلام الفتى: لطالما فعلتها... لطالما فعلتها.
من  انا  لي�س  ابداً,  تخذلني  لا  انها  ال�اشب:  قال 

يف�شل.
للفتى وقال:  الق�صير جال�اًس وهو ينظر  الرجل  لازال 
لم  خا�صتك  الولاعة  ب�أن  تقول  انت  ح�سناً...ح�سناً, 

ولن تخذلك ابداً, هل هذا ما تقول ؟
قال ال�اشب: بالطبع, هذا �صحيح.

عمره  من  الع�شرين  او  ع�شر  التا�سعة  في  الفتى  كان 
طير,  منقار  ك�أنه  م�ستدق  وانف  طويل  منم�ش  بوجه 
ذو  قليلة  �شعر  خ�صلات  عليه  تنت�شر  الذي  و�صدره 
لون احمر باهت تبدوا عليه اثار ال�شم�س وكان منم�اًش 

اي�اًض. 

اليمنى  يده  في  ولاعته  يحمل  كان 
لا�شعال  م�ستعداً  ابهامه  وي�ضع 
مع  قوله  يكرر  هو  و  القداحة 

لم  فيه:  مبالغ  غرور  ابت�اسمة 
لن  �سوف  اعدك  انا  ابداً,  تخذلني 

تخذلني.
لحظة من ف�ضلك, رد الرجل الق�صير 
تحمل  التي  يده  يرفع  وهو  الفتى  على 

رجل  يفعل  كما  الاعلى  الى  ال�سيكار 
من  لحظة  ال�سير,  لتنظيم  المرور 
ب�صوت  المرة  كررها هذه  ف�ضلك, 
الفتى  بوجه  يحدق  وظل  خافت 
للحظة وابت�سم ثم قال: هل لنا ان 

كنت  اذا  ما  �صغيرلنعرف  برهانِ  نقوم 
�ستتمكن من ان ت�شعل ولاعتك او لا ؟
الفتى: بالطبع اراهن ولم لا اراهن.

الرجل الق�صير: هل تحب ان تراهن؟
الفتى: بالت�أكيد, ف�أنا دائماً اراهن.

�صمت الرجل لحظات وهو ينظر الى ال�سيكار في يديه. 
لم اكن مرتاحاً الى الطريقة التي كان يت�صرف بها, 
ليحرج  و  خلالها  من  ما  �شيئاً  يفهم  ان  يحاول  كان 
بهذه  ي�ستمتع  انه  ا�شعر  كنت  الوقت  ذات  وفي  الفتى 

الطريقة ل�سر ما في داخله هو.
اي�اًض,  الرهان  احب  انا  ببطْء:  وقال  الفتى  الى  نظر 

لم لا نراهن على �شيئا جيدا, جيداً وكبيراً.
الفتى: انتظر لحظة, ب�أمكاني ان ا�شعل الولاعة, لكن 
انا �اسراهن بدولار او اي قيمة نقديه هنا ربما بع�ض 

الجنيهات.
بيديه مرة  يلوح  وهو  الق�صير  الرجل  قالها  ا�سمعني, 
اخرى, دعنا نمرح قليلًا و نراهن, نذهب الى غرفتي 
ان  على  اراهنك  قوية,  رياح  لا  الفندق حيث  فوق في 
ت�شعل ولاعتك ع�شرة مرات متتالية دون ان تف�شل ولو 

مرة واحدة.
و  فعل ذلك  ا�ستطيع  انا  الرهان,  قبلت  الفتى: ح�سناً 

�س�أراهن بدولار.
الرجل: لا ابداً, انا رجل غني و كريم اي�اًض. ا�سمعني, 
هناك خارج الفندق تقف �سيارتي, انها �سيارة جميلة 

, امريكية من بلدك, كاديلاك.
على  للخلف  ينحني  وهو  الفتى,  قال  لحظة,  انتظر 
ان  ا�ستطيع  لا  انا  عال,  ب�صوت  وي�ضحك  الكر�سي 

اخو�ض رهان كهذا, هذا جنون.
ان  بمجرد  الكاديلاك  �ست�أخذ  جنون,  لي�س  الرجل: 
تنجح ب�أ�شعال الولاعة لع�شرة مرات متتالية, بالت�أكيد 

انت تحب هذه الكاديلاك, نعم انا مت�أكد.
انا  بالطبع,  عري�ضة:  ابت�اسمة  يبت�سم  وهو  الفتى 

ارغب ان تكون الكاديلاك لي.
الرجل: ح�سناً دعنا نراهن على الكاديلاك خا�صتي.

الفتى: وماذا يجب علي ان ا�ضع مقابل �سيارتك.
الملفوفة حول  العلامة الحمراء  الق�صير  الرجل  ازاح 
�سيكارهُ غير الم�شتعل وقال: لم اطلب منك يا �صديقي 

ان تراهن على �شيئ فوق طاقتك, هل تفهم ذلك؟
الفتى: ح�سناً, ماذا يجب ان يكون رهاني؟

الرجل: �س�أجعل الامر �سهل عليك.
�سهل. فلتجعله  الفتى: ح�سناً 

تحمل  ب�أ�ستطاعتك  جداً  �صغير  �شيء  هو  الرجل: 
الا�ستغناء عنه, واذا ح�صل وخ�سرت �سوف لن ت�شعر 

. ب��سؤ
الفتى: مثل ماذا هذا ال�شيء؟

يدك  في  ال�صغير  الا�صبع  ربما,  مثل,  الرجل: 
الي�سرى.

مثل ماذا! �صرخ الفتى و عب�س وجهه.
واذا  ال�سيارة  �ست�أخذ  فُزت  اذا  لا؟  ولَم  نعم  الرجل: 

خٌ�سِرت �س�أخذ انا ا�صبعك.
الفتى: لم افهم, ماذا تعني ب�أنك �ست�أخذ ا�صبعي؟

�س�أقطعه. الرجل: 
الفتى وهو منفعل: هذا جنون, اعتقدت ب�أني �س�أراهن 

بدولار.
ازاح الرجل ظهره الى الخلف وفرك باطن يديه وهز 
لقد  لاافهمك  ح�سناً..ح�سناً,  وقال:  ب�أ�ستهجان  كتفه 
ان�سى  ح�سناً  الان,  لاتراهن  و  تخذلك  لن  انها  قلت 

الامر, نعم ان�اسه.
جل�س الفتى ب�صمت محدقاً بالنا�س في حو�ض ال�سباحة 
وفج�أة تذكر ب�أنه لم ي�شعل �سيجارته فو�ضعها في فمه 
المُ�شعل  على  و�ضغط  بيديه  واحاطها  الولاعة  وتناول 
�صغيرة  ب�شعلة  واحترقت  الذبالة  ف�أ�شتعلت  ال�صغير 
ثابتة ذات لون ا�صفر وا�ستمرت هكذا لثواني دون ان 

تنطفيء رغم الرياح.
قلت: هل لي ان ا�شعل لفافتي رجاءاً؟

الفتى: ا�سف لقد ن�سيت ب�أنك لا تملك ولاعة, تف�ضل, 
ا�اضف الفتى وهو يقف لا�شعال �سيجارتي.

قلت: �شكراً. بينما هو عاد الى كر�سيه.
قلت: هل ت�ستمتع بوقتك هنا في هذه البلاد؟

الفتى: نعم انا كذلك, هذه بلاد جميلة.
�اسد المكان �صمتاً وادركت عندها ان الرجل الق�صير 
المعقول.  غير  ب�أقتراحه  الفتى  ب�أثارة  اخيراً  نجح  قد 
الوا�ضح  من  وكان  يتحرك  ان  دون  جال�اًس  الفتى  ظل 
قلبه,  الى  يت�سلل  بد�أ  الغ�ضب  نوع من  ان هناك  عليه 
مقعده  على  ويتقلب  جلو�سه  او�اضع  من  يغير  بد�أ  ثم 
يتح�س�س  ومرة  العاري  �صدره  يم�سح  فمرة  الخ�شبي, 
كلتا  ب�أ�صابعه  ينقر  اخيرا  بد�أ  حتى  رقبته,  خلف 

ركبتيه و اقدامه وهو في حالة من التوتر.
دعني اعيد النظر في رهانك, تكلم الفتى اخيراً, انت 
انا  اقوم  و  الاعلى  في  غرفتك  الى  نذهب  ب�أننا  قلت 
ت�صبح  وبعدها  متتابعة  مرات  لع�شر  الولاعة  با�شعال 
�س�أخ�سر  واحدة  لمرة  ف�شلت  ان  لكن  لي,  الكاديلاك 

خن�صر يدي الي�سرى, هل هذا �صحيح؟
لكني  الرهان,  هو  هذا  بالت�أكيد  الق�صير:  الرجل 

اعتقد ب�أنك تخاف من خو�ض رهان كهذا.
الفتى: وماذا علي ان افعل ان خ�سرت؟ هل يجب ان 

ام�سك خن�صري بينما انت تقوم بقعه؟
امراً  يكون  لن  �سوف  هذا  ابداً  لا  الق�صير:  الرجل 
كل  خن�صرك,  لي  تمد  ان  �سترف�ض  انك  او  جيداً, 
ما �س�أقوم به هو ان اربط احدى يديك على المن�ضدة 
قبل ان نبدا الرهان بينما �س�أقف انا لجانبك حاملا 
التي  اللحظة  في  خن�صرك  لقطع  متهي�أ  و  �سكيني 

تخطيء فيها ولاعتك.
الفتى: الكاديلاك, اي �سنة ؟

الرجل: عذراً, لم افهم.
الفتى: اي موديل ــ كم عمر هذه الكاديلاك ؟

جداً  حديثة  الما�ضي,  العام  موديل  انها  ها  الرجل: 
ان  يحبون  لا  فالامريكيون  مقامراً  اراك  لا  لكني 

يقامروا.
وقال  بنظرة  الفتاة  و  ورمقني  لبرهة  الفتى  �سكت 

بحدة: نعم �س�أراهن.
ي�صفق  وهو  الق�صير  الرجل  قالها  جيد,  امر  هذا 
وانت  الان  للرهان  نقوم  دعنا  ح�سنا  بهدوء,  بيديه 
�سيدي �ستكون ــ ماذا يدعونه ــ الحكم, قالها وا�ستدار 

ال�اشحبتين. بعينيه  نحوي 
اف�ضل  باني  اعتقد  لا  رهان مجنون  هذا  ح�سناً  قلت: 

ان �أكون حكماً لهذا الرهان.
قالتها  معنى,  وبلا  �سخيف  رهان  انه  انا  حتى  ولا 
التي  الاولى  المرة  هي  هذه  وكانت  الانكليزية  الفتاة 

تحدثت بها.
قلت: هل انت جاد بان تقطع ا�صبع الفتى في حال هو 

الرهان؟ خ�سر 
اي�اض  وجاد  كذلك,  انا  ت�أكيد  بكل  الق�صير:  الرجل 
معي  تعالوا  فوزه,  حال  في  الكاديلاك  اعطيه  بان 
الفتى  الغرفة. ثم وقف والتفت الى  الان لن�صعد الى 
قبل  الملاب�س  بع�ض  ترتدي  ان  الاف�ضل  من  وا�اضف: 

ال�صعود الى الغرفة.
تكون  ان  اف�ضل  خاطبني,  ثم  هكذا,  �س�آتي  الفتى: 

الحكم وتاتي معنا.
قلت: لا ب�أ�س, �س�أكون معكم.

انت تعالي و�اشهدي ــ قالها للفتاة.
اخذنا الرجل الق�صير عبر طريق يمر بحديقة الفندق 
وكان متحم�اًس ويم�شي بخطوات مفعمة بحيوية تجعله 

ينط وهو يدو�س على ا�صابع قدميه. 
تود  بانك  واعتقد  الملحق  في  اعي�ش  الق�صير:  الرجل 

ان ت�اشهد ال�سيارة اولًا, انها هنا.
ثم  ال�سيارة  نرى  لكي  الفندق  امام  الرجل  بنا  �اسر 
توقف وا�اشر الى �سيارة الكاديلاك الانيقة ذات اللون 
الاخ�ضر الباهت, وقال, تلك هي ال�سيارة التي تريد.

الفتى: اها, انها �سيارة جميلة.
فتح  بينما  ال�سلم  و�صعدنا  الملحق  الى  خلفه  �سرنا 
كبيرة  مزدوجة  غرفة  الى  نحن  وتقاطرنا  الباب  هو 
احد  امر�أة ملقى على حافة  ثوب  كان هناك  ورائعة. 

الا�سرة في الغرفة.
قال الرجل: اولًا, لدينا القليل من المارتيني.

البعيدة  الزاوية  في  �صغيرة  طاولة  على  ال�شراب  كان 
للغرفة, كان كل �شيء مهي�أً للخلط, وكان على الطاولة 
مكونات  خلط  في  ت�ستخدم  معدنية  قارورة  اي�اًض 
shaker وبع�ض الثلج مع بع�ض الك�ؤو�س.  المارتيني 
بينما كان الرجل يح�ضر المارتيني واذا بجر�س الباب 
يرن ليتبعه طرقٌ على الباب ثم دخلت بعدها خادمة 

ملونة الى الغرفة.
على  الِجن  �شراب  زجاجة  الق�صير  الرجل  و�ضع 
للخادمة  وناوله  محفظته  من  جنيهاً  واخرج  الطاولة 
ثم قال: هل لك ان ت�سدي لي خدمة, رجاءاً؟ �سنقوم 
او  �شيئين  لي  تجلبي  ان  عليك  واتمنى  �صغيرة  بلعبة 
الى  بالا�اضفة  مطرقة  و  م�اسمير  اريد  ا�شياء.  ثلاثة 
المطبخ,  في  التي  تلك  من  ق�صاب  �سكين  حاد,  �سكين 
ب�أمكانك ان ت�ستعيرها لاجلي, انا مت�أكد �ستفعلينها.

تفتح  وهي  الخادمة  قالت  وحادة,  قاطعه  �سكين 
انت  هل  بطنها,  على  يديها  وت�شبك  بده�شة  عينيها 

جاد للح�صول على �سكين ق�صاب؟
الرجل: نعم بالطبع انا كذلك, بالله عليك, انا متاكد 

ب�أنك ت�ستطيعين ان تجلبي لي هذه الا�شياء.
ثم  الخادمة  قالت  �سيدي,  �س�أحاول  بالتاكيد 

ان�صرفت.
وقفنا ن�شرب المارتيني بعد ان ناولنا الرجل الق�صير 
الك�ؤو�س, حيث كان ال�اشب ذو الوجه الطويل المنم�ش 
�سروال  من  الا  عاري  ن�صف  واقفاً  الم�ستدق  والانف 
الانكليزية  الفتاة  امامه  تقف  و  ق�صير  بني  �سباحة 
والتي  الم�صفف  �شبه  و�شعرها  الازرق  ال�سباحة  بثوب 
ظلت تنظر الى الفتى بتمعن من خلال زجاج الك�أ�س 
الذي تحمله في يدها, اما الرجل الق�صير ذو العيون 
ببدلته  الزاوية  في  هناك  يقف  ظل  فلقد  اللون  باهتة 
يطيل  و  المارتيني  ب�شرب  ي�ستمتع  الانيقة  البي�اضء 
الذي  ما  انا  اعرف  لا  الانكليزية.  الفتاة  على  النظر 
في  جاداً  الرجل  بدا  كله.  هذا  حيال  افعل  ان  يجب 

تباً  لكن  الفتى,  ا�صبع  بقطع  نواياه  في  جادا  و  رهانه 
الفتى  نقل  علينا  يجب  عندها  الفتى؟  خ�سر  لو  ماذا 
اعتقد  الكاديلاك,  بوا�سطة  ب�سرعه  الم�ست�شفى  الى 
موقف  ا�سخف  هو  كذلك  لي�س  انه  لا  جيد,  لامر  انه 

ا�شهدته في حياتي.
قلت: هل تعتقد بانه رهان �سخيف؟

انا اعتقد انه رهان لا ب�أ�س به, اجاب الفتى بينما هو 
المارتيني. ي�شرب 

�سيح�صل  ماذا  معنى,  بلا  رهان  ب�أنه  اعتقد  الفتاة: 
لو انك خ�سرت؟

الفتى: هذا غير مهم, تعالوا لنفكر في الامر, لا اتذكر 
انه في حياتي قد ا�ستخدمت ا�صبعي ال�صغير في يدي 
يلوح  وهو  الفتى  قالها  ــ  هو  هذا  هو..  هذا  الي�سرى, 
يجب  لماذا  لذا  حتى,  لاجلي  ب�شيء  يقم  لم  ــ  با�صبعه 

علي ان لا اراهن عليه, اعتقد انه رهان لا ظير فيه.
ابت�سم الرجل الق�صير وتناول زجاجة المارتيني و�صب 

لنا مزيداً من �شراب المارتيني.
يديها  ب�أحدى  تحمل  وهي  تعود  الملونة  المر�أة  هي  ها 
�سكيناً كتلك التي ي�ستخدمها الق�صاب بتقطيع اللحم 

وفي اليد الاخرى كي�اًس من الم�اسمير ومطرقة.
هذا  �سليمة:  غير  انكليزية  بلكنة  الق�صير  الرجل 
منك  طلبته  ما  كل  اح�ضرتِ  لقد  لك  �شكراً  جيد, 
المر�أة  ــ ووقف ينتظر  تماما, الان يمكنك الان�صراف 
الاغرا�ض  و�ضع  ثم  ــ  الباب  واغلقت  خرجت  حتى 
للعمل,  انف�سنا  نعد  ان  علينا  وقال:  الا�سرة  احد  على 
نعم؟ والتفت للفتى وا�اضف, ارجوك احمل معي هذه 

الطاولة دعنا نحركها قليلا.
غرف  في  عادة  تجدها  التي  كتلك  الطاولة  كانت 
ثلاثة  وب�أرتفاع  م�ستطيلة  و  ال�سطح  م�ستوية  الفنادق 

او اربعة اقدام مع اثاث مكتبي واقلام واوراق. 
عن  الطاولة  بابعاد  الق�صير  والرجل  الفتى  قام 

الجدار ورموا باقي الاثاث المكتبي بعيداً.
والان الكر�سي, قال الرجل الق�صير, ثم �سحب كر�سياً 
وخفيف  متحم�اًس  وكان  الطاولة  بجانب  و�ضعه  و 

الحركة ك�شخ�ص يدير لعبة في حفلة اطفال.
ا�اضف  ــ  الم�اسمير  ادق  ان  يجب  الم�اسمير,  والان 
�سطح  بتثبيتها على  وبد�أ  الم�اسمير  تناول  ثم  ــ  الرجل 

الطاولة.
ب�أيدينا  والك�ؤو�س  والفتاة,  والفتى  انا  كلنا,  وقفنا 
وهو  �اشهدناه  يعمل.  وهو  الق�صير  الرجل  ن�اشهد 
ي�ضع  وكان  الطاولة  اثنين فوق �سطح  يثبت م�سمارين 
م�اسفة بين كل م�سمار واخر بحوالي �ستة ان�اشت. كان 
بينهما  يجعل  بل  المكان  نف�س  في  الم�اسمير  يطرق  لا 
من  ليت�أكد  ب�أ�صابعه  يتفح�صها  ثم  �صغيرة,  م�اسفة 

ثباتها.
المعتوه  هذا  �أن  �سيعتقد  الذي  ذا  من  نف�سي:  في  قلت 
�أبداً,  يتردد  لم  �إنه  قبل,  من  ذاته  ال�شيء  فعل  قد 
هو  قاطع.  مطبخ  �سكين  مطرقة,  م�اسمير,  طاولة, 

يعرف تماماً ماذا يحتاج وكيف ينظّم.
�إليه �شريط رفيع. ثم  قال الرجل: الآن كل ما نحتاج 
نحن  واخيراً,  ح�سناً  الرفيعة.  الخيوط  بع�ض  وجد 

جاهزون.
ثم التفت �صوب الفتى وطلب منه الجلو�س: هل لك ان 

تجل�س هنا قرب الطاولة.
طلب  كما  وجل�س,  جانباً  المارتيني  ك�أ�س  الفتى  و�ضع 

منه.
هذين  بين  الي�سرى  يدك  �ضع  والان  الرجل:  قال 
هذا  ح�سناً  اربطها.  ان  ا�ستطيع  حيث  الم�سمارين 

جيد, والان �س�أربط يدك بالطاولة بامان.
يلف  ظل  ثم  الفتى  مع�صم  حول  الرفيع  الخيط  لف 
الخيط حول يده, ثم ربطها ب�شدة الى الم�اسمير. لقد 
للفتى  قام بعمل متقن ولم يكن هناك ادنى �شك بان 
ان  ي�ستطيع  كان  بالكاد  يده,  ي�سحب  ان  على  قدرة 

ا�صابعه. يحرك 
قال الرجل: الان ثبت قب�ضتك ارجوك, ودع خن�صرك 

ممدوداً على �سطح الطاولة.
ــ  الان  جاهزون  نحن  ــ  الرجل  ا�اضف  ــ  رائع  رائع.. 
قفز  لحظة,  انتظر  لكن  اليمنى  بيدك  ولاعتك  احمل 
الرجل الى ال�سرير والتقط ال�سكين القاطع. ثم عاد و 

وقف قرب الطاولة حاملًا ال�سكين بيده.
تعطي  ان  يجب  الحكم  ال�سيد  جاهزون,  كلنا  نحن 

ا�اشرة البدء, قال الرجل.
الفتى,  كر�سي  خلف  تقف  الانكليزية  الفتاة  كانت 
جال�س  الفتى  بينما  كلمة,  اي  تقل  ولم  تراقب  كانت 
بهدوء ويحمل ولاعته بيده اليمنى وعينيه تحدق على 
ينظر  الق�صير  الرجل  جانبه  والى  القاطع.  ال�سكين 

نحوي.
قلت مخاطباً الفتى: هل انت جاهز؟ 

الفتى: انا جاهز.
قلت: وانت؟ للرجل الق�صير.

التي  يده  ورفع  قالها  كذلك,  انا  الق�صير:  الرجل 
فوق  قدمين  بحوالي  للاعلى  القاطع  ال�سكين  تحمل 
ا�صبع الفتى وظل متاهباً, انا جاهز لقطع الخن�صر.

رفع الفتى عينيه نحو الرجل ولم يرم�ش وظل �صامتاً  
بالكاد رفع حاجبيه وقطب جبينه.

قلت: ح�سناً, ابد�أوا.
الفتى: هل لك رجاءاً ان تعد ب�صوت عال عدد المرات 

التي �اس�شعل فيها الولاعة.
قلت: نعم هو كذلك.

رفع الفتى ب�أبهامه غطاء الولاعة, وب�أبهامه اي�اًض نقر 
والتقطت  الولاعة  حجر  فتوهج  الولاعة  مُ�شعل  على 

الذبالة النار واخذت تحترق ب�شعلة �صفراء �صغيرة.
واحد, قلتها ب�صوت عالي.

اغلق  بل  الولاعة,  لاطفاء  النار  على  الفتى  ينفخ  لم 
الكرة مرة  ليعيد  ثواني  وانتظر حوالي خم�س  الغطاء 

اخرى.
ت�شتعل  اخرى  ومرة  بقوة  الولاعة  م�شعل  على  نقر 

الولاعة وتتوهج الذبالة ب�شعلة �صغيرة.
اثنان.

الولاعة,  يراقب  الفتى  ظل  �شفة.  ببت  احد  ينب�س  لم 
�سكينه  يرفع  وهو  متاهباً  الق�صير  الرجل  كان  بينما 

القاطع للاعلى وكان يراقب الولاعة اي�اًض.
ثلاثة!
اربعة!

خم�سة!
�ستة!

التي  الولاعات  نوع  من  انها  الوا�ضح  من  كان  �سبعة! 
كبيراً  لهباً  يعطي  كان  فالحجر  جيد,  ب�شكل  تعمل 
بهام  الا  اراقب  كنت  منا�سب.  بطول  كانت  والذبالة 
ومن  ال�شعلة,  على  ويغلقه  بخفة  الغطاء  ينزل  وهو 
مرة  الغطاء  يرفع  الابهام  انه  للحظات,  يتوقف  ثم 
عمل  فلقد  للابهام  العمل  هذا  كل  كان  لقد  اخرى, 
ينقر  ثمانية.  لاقول  وتهيات  نف�اًس  اخذت  �شيء.  كل 
الابهام الم�شعل, يتوهج الحجر فتظهر �شعلة �صغيرة.

ف�أ�ستدرنا  الغرفة,  باب  فُتح  انا كذلك,  بينما  ثمانية! 
ا�سود,  �شعر  ذات  ق�صيرة  ب�أمر�أة  ف�أذا  نحوه  كلنا 
متقدمة في العمر نوعا ما, تقف عند المدخل،  وقفت 
نحو  تتقدم  وهي  �صوتها  ب�أعلى  �صرخت  ثم  لثواني 
مع�صمه  من  و�سحبته  كارلو�س...كارلو�س  الرجل, 
ثم  ال�سرير  على  ورمته  القاطع  ال�سكين  واخذت 
ام�سكت ياقة بدلته البي�اضء واخذت تهزه بقوة بحيث 
ب�شكل  متحركة  خطوط  �شكل  على  الا  نراه  نعد  لم 
�سريع ي�شبه �شعاع عجلة م�اضءة, كانت ت�صرخ بعنف 
الرجل  بهز  المر�أة  ا�ستمرت  ا�سبانية,  بلغة  وتتكلم 

الق�صير حتى كاد يغمى عليه.
الق�صير  الرجل  وعاد  المر�أة  هد�أت  قليلة,  ثوان  بعد 
الا�سرة حيث جل�س  اجل�سته على احد  ثم  الم�شهد  الى 
ويتح�س�س  بده�شة  يرم�ش  ال�سرير,  حافة  على  هو 
ر�أ�سه ليت�أكد بانه مازال قادراً على ان يحرك رقبته.

لايحدث  ان  يجب  كان  المر�أة,  قالت  ا�سفه,  جداً  انا 
ــ كانت لغتها الانكليزية �سليمة ن�سبياً. هذا 

انه  اعتقد  بالكلام,  المر�أة  ا�ستمرت  �سيء,  لامر  انه 
فقط  دقائق  ع�شرة  لمدة  لوحده  تركته  انا,  خط�أي 
بهذه  وجدته  رجعت  وعندما  �شعري,  لاغ�سل  وذهبت 
ب�شكل  متا�سفة  و  مهتمة  بدت  اخرى.  مرة  الحال 

كبير.
حرر الفتى يديه من الطاولة و وقفنا انا وهو والفتاة 

دون ان ننطق بكلمه.
المر�أة: هو رجل م�ضطرب, في الا�سفل حيث نعي�ش في 
لمختلف  ا�صبعاً  واربعون  �سبعة  جمع  قد  كان  منزلنا, 
النهاية  وفي  �سيارات,  �سبع  خ�سر  قد  وكان  النا�س, 
هددوه ب�أن يخفوه في مكان ما, لهذا قررت ان اجلبه 

ليعي�ش هنا في الاعلى.
لقد كان رهاناً �صغيراً, قالها الرجل و هو يتمتم.

المر�أة: اعتقدت بانه قد راهنك على ال�سيارة.
الفتى: نعم الكاديلاك.

وهذا  �سيارتي  انها  حتى,  �سيارة  يملك  لا  هو  المر�أة: 
�شيء  على  يراهن  عندما  ��سؤاً  اكثر  الامور  يجعل  ما 
لا يملكه. انا خجولة وا�سفة مما فعل. لقد بدى عليها 

بانها امر�أة رائعة ولطيفة.
على  وو�ضعته  ال�سيارة  مفتاح  هو  هذه  ح�سناً  قلت: 

الطاولة.
الق�صير  الرجل  ا�ستمر  �صغيراً,  رهاناً  كان  لقد 

. متمتماً
�شيئاً ليراهن عليه, لا يملك  يعد يملك  المر�أة: هو لم 
اي �شيء في هذا العالم لا �شيء. في الواقع لقد ربحت 
كل �شيء كان لديه منذ وقت طويل م�ضى. منذ زمن 
في  ربحت  لكنني  �صعباً  عملًا  كان  ولقد  جداً.  بعيد 

النهاية.
وتقدمت  ابت�اسمة حزينة  وابت�سمت  الفتى  نظرت الى 

نحو الطاولة ومدت يدها لتاخذ مفتاح ال�سيارة. 
�أ�صبع  يدها  في  كان  فقد  الان..  اراها  ان  ا�ستطيع 

واحد وابهام.

من  داهل  رولد  البريطاني  الروائي  ولد   *
في   1916 �سبتمبر  في  نرويجيين  ابوين 
�سلاح  في  خدم  الذي  داهل  ويعد  كارديف. 
خلال  مقاتل  كطيار  البريطاني  الملكي  الجو 
كتاب  �أبرز  من  الثانية  العالمية  الحرب 
وال�سيناريو  الق�صيرة  والق�صة  الرواية 
الأربعينات  في  �شهرته  وت�ألقت  البريطانيين، 
للكبار  كتبت  بم�ؤلفات  الع�شرين  القرن  من 
الذين  الروائيين  من  و�أ�صبح  معا،  وال�صغار 
مبيعا،  الكتب  �أف�ضل  قوائم  �أعمالهم  تحتل 
ق�ص�ص  كتاب  �أعظم  من  واحد  ب�أنه  وو�صف 
كتابة  في  بد�أ  الع�شرين.  القرن  في  الأطفال 
ان عا�ش تجربة الابوة  ق�ص�ص الاطفال بعد 
"تايمز" في  �أدرجته �صحيفة   2008 وفي عام 
لأعظم  قائمتها  في  ع�شرة  ال�ساد�سة  المرتبة 
توفي   .1945 عام  منذ  بريطانيا  كاتبا   50

داهل في نوفمبر 1990. 
غير  بنهاياتها  الق�صيرة  ق�ص�صه  عرفت  وقد 
بطابعها  للأطفال  المخ�ص�صة  وكتبه  المتوقعة 
روايات:  �أعماله  �أ�شهر  ومن  المميز.  الفكاهي 
المخرج  )حوّله  ال�شيكولاته  وم�صنع  ت�شارلي 
ال�ساحرات  فانتازي(,  فيلم  �إلى  بيرتون  تيم 
الرائع،  فوك�س  م�ستر  الودود،  والعملاق 

وجيم�س وثمرة الدراق العملاقة.
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لم  المارك�سي  الفكر  �أن  المعروف  من 
في  تخ�ص�ص  فل�سفيا  م�شروعا  يكن 
كفل�سفة  محدد  تخ�ص�ص  ذي  فل�سفي  مجال 
فقد  �اشملا،  فل�سفيا  تبنى مذهبا  و�إنما  العلم، 
نظريات  ثلاث  في  فل�سفته  المحللون  �صنف 
الديالكتيكية  المادية   " هي  الأولى  محورية، 
عن  �اشملة  فل�سفية  نظرة  عن  عبرت  التي   "
الوجود والعالم، والثانية هي " المادية التاريخية 
" التي �أر�ست نظرية علمية في تطور المجتمعات 
عبر مراحل التاريخ، فكانت نظرية مزجت بين 
علم الإجتماع وفل�سفة التاريخ، والثالثة " نظرية 
الاقت�صاد ال�سيا�سي " التي �شيدت ب�شكل متكامل 
في م�ؤلف مارك�س الأخير "ر�أ�س المال " وجاءت 
بمزيج �آخر من علم ال�سيا�سة والاقت�صاد. ومن 
الثلاث،  النظريات  التي غطتها  ال�شمولية  هذه 
من  الكثير  في  و�أ�س�اس  �أ�صولا  �شكلت  �أنها  نجد 
ملامحها  �أن  �أو  المعا�صرة،  الفل�سفية  النزعات 
كانت حا�ضرة في م�اشريع فل�سفية �أخرى، وعلى 
هذا الأ�اس�س من التق�سيم 
في  البحث  ب�صدد  نحن 
فيها  تر�سمت  علم  فل�سفة 
�أو  �أ�صولا  ولي�ست  ملامح 

�أ�س�اس مارك�سية.
في  الاثنان  ان�شغل  لقد 
للتطور،  نظرية  بناء 
المجتمع  لتطور  �أحدهما 
العلم  لتطور  والثانية  مارك�س،  كارل  فل�سفة  في 
هو  التاريخ  وكان  كُون،  توما�س  فل�سفة  في 
التطور،  نظرية  لبناء  لهما  الم�شترك  المنطلق 
و�أعاد الإثنان قراءة التاريخ من منظور �أن�شطة 
�أحداث  تت�سيد  التي  الإجتماعية  الجماعات 
زاوية  من  المجالين،  من  مجال  كل  في  التاريخ 
�أن المنجزات الإن�اسنية المهمة في �أي مجال من 
يد  �إلا على  تتطور  ولا  تنجز  لا  مجالات الحياة 
الإجتماعية  الإجتماعية" الطبقات  الجماعات 
العلمية  "المجتمعات  و  مارك�س  بم�صطلحات 
في  تن�شط  التي   - كُون  توما�س  " بم�صطلحات 
بو�صفه  الإن�اسن  يد  على  ولي�س  المجالات  هذه 
فردا، وخل�صا �إلى نف�س النتيجة في �شكل الموجة 
التطورية لأي ن�اشط �إن�اسني، �إذ يتناوب في هذه 
التطورية الات�صال مع الانف�صال، ين�ش�أ  الموجة 
�أطوار  من  طور  في  المت�صل  البناء  من  تراكم 
الموجة ثم ي�أتي الطور الثاني على �شكل انف�صال 
ثوري يهدم ذلك التراكم القديم وي�ؤ�س�س �أ�س�س 
�سنقوم  والآن  جديد،  تراكمي  لبناء  جديدة 
بطرح هذه الملامح المت�اشبهة لي�س على �أ�اس�اًس 
يبقى  ولكن  تاريخي،  �أو  منطقي  ت�سل�سل معين، 
المف�ضلة  الأولى  البوابة  هو  التاريخي  المدخل 

لل�شروع في البحث.
النظرية  ت�أ�سي�س  وباتجاه  التاريخ  من  انطلاقا 
هو ذات التوجه الذي و�سم الفكر المارك�سي ولا 

�سيما في ماديته التاريخية وفل�سفة توما�س كٌون 
في فل�سفة العلم، �إذ ينطلق مارك�س 18181883 
من تاريخ ال�شعوب كمرجع و�اشهد على نظريته 
الذي  ال�شيوعي  فالبيان  المجتمعات،  تطور  في 
المارك�سي  الفكر  نظرية  خلا�صة  البع�ض  يعده 
في تطور المجتمع لغاية عام 1847 وكيف تطور 
تاريخ  )�أن  بالقول  كلماته  يفتتح  بعد   فيما 
تاريخ  لهو  هذا  يومنا  حتى  كلها  المجتمعات 
ال�صراع  الطبقي( ، وهو ذات التوجه الذي قام 
به توما�س كُون حينما جعل من تاريخ العلم وعاء 
كتابه  فيفتتح  العلم،  تطور  في  لنظريته  و�سندا 
 The   ' العلمية  الثورات  بنية   ' فل�سفته  ومرتكز 
 structure of scientific revolutions
هو  الدرا�سة,  هذه  من  الهدف  )�أن  بالقول 
�صياغة مفهوم مختلف كليا عن العلم , ومنبثق 
من ال�سجل التاريخي للبحث العلمي ذاته(، �أي 
العلم  لمفهوم  فل�سفية  ر�ؤية  بناء  �إلى  متجه  �أنه 
وتطوره مختلفة تماما عن �اسبقاتها , ومحددا 
الأ�اس�س الذي ا�ستفتاه ليكون ال�اشهد الرئي�سي 
على هذه الر�ؤية , فكان هذا الأ�اس�س هو التاريخ 
�سي�سرد  الذي  هو  ذاته  العلمي  البحث  تاريخ   ,
تطوره  نظرية  ي�ؤ�س�س  ثم  ومن  العلم  ق�صة 

وفل�سفته.
بين  جليا  ت�اشبها  ي�شكل  الأمر  هذا  كان  و�إذا 
الأ�اس�س  ت�اشبه  م�ستوى  على  وكُون  مارك�س 
البناء  منه  ينطلق  الذي  بالتاريخ  المتمثل 
النوعي  الم�ستوى  على  ت�اشبه  وكذلك  النظري، 
والمو�سوم  �إليه  الو�صول  المراد  النظري  للبناء 
لفاعلية  التطوري  ال�شكل   - التطور  بطابع 
التطوري  وال�شكل  مارك�س،  عند  المجتمع 
ت�اشبها  هناك  ف�أن   ،- كُون  عند  العلم  لفاعلية 
في انتقائية نوع الأ�اس�س التاريخي ال�صالح ب�أن 
قادر  نظري  بناء  ت�شكيل  في  ناجعا  معينا  يكون 
وحتى  التطوري  ال�شكل  وتف�سير  و�صف  على 
التنب�ؤ بما �سي�ؤول �إليه، فمارك�س لم يولِ اهتمامه 
بتفا�صيل  المعني  للأحداث  التراكمي  بالتاريخ 
الجزئية  الحقيقية  التاريخية  الأحداث  تعاقب 
التي  ال�شخ�صيات  ودور  الزمني  �سجلها  عبر 
�اسهمت في بناء هذه الأحداث، بل كان ي�ستلهم 
الحقيقي  للتاريخ  الجزئية  التفا�صيل  هذه  من 
�إلى  وينتمي  بالفكر  �إن�اشءه  يعيد  �آخر  تاريخا 
التجريد  ذلك  التجريد،  من  �أعلى  م�ستوىً 
التفا�صيل  و�ضبابية  متاهات  من  يهذبه  الذي 
الجزئية، وا�ضعا هذا التاريخ في ال�سياق العام 
منها  الطبيعية  والمادية  الاجتماعية  للمتغيرات 
تاريخية  و�صلة  �إلى  تنتمي  التي  والا�صطناعية 
بعينه،ا �إذ يذكر مارك�س في كتاب الآيدولوجية 
الالمانية " �أن من الواجب �أن يكتب التاريخ على 
�إن   : منه  الخارج  في  يقع  لمقيا�س  وفقا  الدوام 
التاريخ،  �أ�صل  في  يظهر  الفعلي  الحياة  انتاج 
منف�صل  ك�أنه  يبدو  وفعلا  التاريخي حقا  بينما 

عن الحياة العادية، �شيئ خارج الأر�ض وفوقه،ا 
وحينما ت�ستبعد العلاقة ال�ضرورية بين الإن�اسن 
والطبيعة من كتابة التاريخ , يتابع مارك�س , تكون 
النتيجة �أن يتعار�ض التاريخ مع الطبيعة ويم�سي 
التاريخية  الأحداث  من  لتراكم  �سجلا  التاريخ 
يندرج  والنظرية، عندئذ  الدينية  وال�صراعات 
�أن  ذلك  يعني  ع�صره،  �أوهام  قبول  في  الم�ؤرخ 
)مارك�س ي�سلّم ب�أن الأحداث التاريخية الفعلية 
هي �أحداث �أولية، لكنه ي�شير ب�صورة خا�صة الى 
�أن من الم�ستحيل ر�ؤية الم�اسر الحقيقي للاحداث 
التاريخية، وتملكها في الذهن من خلال العر�ض 
ال�سلبي الموازي لهذه الاحداث الفعلية في الفكر، 
عالم  في  للفكر  الإن�اشئية  القدرة  فا�ستعمال 
الأفكار لا يبعدنا عن الواقع المو�ضوعي، وبدون 
نتمكن من  لن  الإن�اشئية  القدرة  ا�ستعمال هذه 
�إعادة انتاج الواقع ب�صورة كافية في الأفكار(، 
الحقيقي  التاريخ  �إنعكا�س  يكون  �أن  من  وبدلا 
لا  �سلبية  بن�سخة  �إنعكا�س  الفعلية  للاحداث 
التاريخ،  عن  ومثمرة  جديدة  مفاهيم  ت�ضيف 
التفا�صيل  �شوائب  معظم  فيها  عالقة  زالت  ولا 
للتاريخ  �آخر  �إنعكا�اًس  مارك�س  ي�ضع  الم�ضللة، 
الواقع،  عن  المثالي  التعبير  ن�سخة   م�ستوى  في 
فالتحليل   . للواقع  الفكري  الانتاج  و�إعادة 
ت�سل�سل  من  التحرر  �إلى  دوما  ي�سعى  المارك�سي 
وا�ضعا  الفعلي،  التاريخي  الواقع  و�سطحيات 
عنايته بالعلاقات الأ�صيلة ال�اسئدة بين الإن�اسن 
الإجتماعية  وال�سياقات  جهة  من  والطبيعة 
للتاريخ  الفعلي  الواقع  هذا  تكتنف  التي  العامة 
من جهة �أخرى، وبهذا النحو تمكن مارك�س من 
الإم�اسك بم�سيرة التاريخ الحقيقية، عن طريق 
�شكل  على  المجز�أ  المادي  الواقع  �إنتاج  �إعادة 
كن�سخة  ن�أخذه  �أن  الخط�أ  من  �إذ  عامة،  �أفكار 

طبق الأ�صل للواقع التاريخي الفعلي .
بهذا الم�ستوى من التاريخ المعاد �إنتاجه في الفكر 
الذي يتو�سط موقعه ما بين الواقع والفكر، تكون 
الواقع  من  �أ�صالتها  وت�ستمد  ممكنة  النظرية 
والفكر مع،ا وهو هذا الم�ستوى من التاريخ الذي 
بحث عنه توما�س كُون �أي�اض لي�شيد نظريته في 
تطور العلم، ف�إذا �أراد كوُن �أن ي�ضع تاريخ العلم 
هو الحكم الوحيد الذي من خلاله ن�ستطيع �أن 
نن�شىء �صورة جديدة تف�صح عن م�سيرة العلم 
وتطوره , فهو لا ي�شير �إلى ذلك التاريخ التراكمي 
 , التعليمية  الأكاديمية  المراجع  في  المتداول 
عبر  فردية  لأحداث  �سرد  عن  عبارة  هو  الذي 
بناء  في  نفعا  تجدي  لا  والتي  الزمني  ت�سل�سلها 
فهم �صحيح لتطور العلم , بل ب�سببها , كما يرى 
�أمور العلم الأ�اس�سية   كوُن , �ضللنا ال�سبيل عن 
, م�ؤكدا على �أن: )التاريخ , �إذا ما نظرنا �أليه 
مرجعا , �سيكون �أكثر من مجرد حكايات و�سجل 
زمني , عندئذ �سنحرز تحولا حا�سما في �صورة 

العلم التي تملكتنا الآن( .
 �أي �أن كٌون يفعل كما فعل مارك�س قبله، ي�ضفي 
طابعا تجريديا للتاريخ التراكمي الفعلي لتاريخ 
العلم بعد �أن يعيد �إن�اشءه في الفكر، وا�ضعا �إياه 
وكافة  وال�سيا�سي  الإجتماعي  العام  �سياقه  في 
لأحداث  المرافقة  الأخرى  الح�اضرية  المنا�شط 
قطاع  �ضمن  حدثت  التي  الفعلية  العلم  تاريخ 
على  ثانية  �إنتاجه  يعيد  ثم  محدد،  تاريخي 
النظري،  الرقي  من  �آخر  بم�ستوى  تاريخ  �شكل 

ت�ستطيع النظرية �أن تتلم�س فيه المادة الخ�صبة 
لإتمام غايتها.

يبحث  الذي  العلم  تاريخ  على  ينبغي  �إذ 
تطلعات  مع  يتماهى  �أن  كُون،  توما�س  عنه 
ذلك  بالعلم،  المتمثل  عنه  يكتب  الذي  المو�ضوع 
المو�ضوع الذي لا تعنيه الرموز الفردية الذاتية 
الذي  المجمل  التاريخ  يعنيه  و�إنما  وبطولاتهم، 
وطرق  العلمية  الظاهرة  تطور  خلف  يقف 
الأوك�سجين  اكت�اشف  ف�أحداث  تف�سيره،ا 
يتناولها  لا  تاريخياً،  كُون  يتناولها  حين  مثلا 
وعلى  المتناثرة،  وجزئياتها  الفردية  بتفا�صيلها 
طريقة من هو �صاحب الف�ضل الأول في �إكت�اشف 
الأوك�سجين ومتى �أكت�شف الأوك�سجين فعلا ؟، بل 
عن طريق �إعادة �إن�اشء هذه التفا�صيل الجزئية 
الفكر،  في  الزمني  الت�سل�سل  �ضمن  جرت  التي 
�أ�اس�س  على  للواقع  �آخر  تاريخ  �إنتاج  ثم  ومن 
التلاحم  فيها  تج�سد  تاريخية  و�صلة  يمثل  �إنه 
العلمي  المجتمع  نطاق  �ضمن  الإن�اسني  الفكري 
الوقت،  ذلك  الكيمياء في  علم  كان يمثل  الذي 
�سيا�سية  �سياقات  من  يرافقه  كان  ما  ومجمل 
المخا�ض طوال مئة عام  يعاني  وح�اضرية، وهو 
تف�سر  �صدره  على  جثمت  نظرية  من  للخلا�ص 
عملية الاحتراق ت�سمى  " نظرية الفلوج�ستون "  
ومن ثم مجيء اكت�اشف الأوك�سجين ليبلور هذا 
لي�شكّل  والمتما�سك،  المتوا�صل  الإن�اسني  الجهد 
وكما  فردياً،  ولي�س  جمعي  عمل  بها  قام  ثورة 
يقول كُون �أن )العملية الثورية الأ�صيلة نادراً ما 
تكتمل على يد رجل واحد، ولا تنجز �أبداً في ليلة       

و�ضحاها(. 
ف�ضلًا عن ذلك يرى كُون �أن ال�سبب الذي يقف 
وراء تخلّف تاريخ العلم عن ركب باقي الدرا�است 
رافداً  يكون  �أن  من  تمكنه  وعدم  التاريخية 
وفهم  حل  في  الم�اسهمة  ت�ستطيع  علم  لفل�سفة 
�إ�شكاليات الن�سق العلمي، لكونه مقطوع ال�صلة 
�أو منف�صلًا عن باقي الدرا�است التاريخية التي 
�إذ  الإن�اسنية،  للعلوم  المختلفة  بالمجالات  تهتم 
يدعو كُون �إلى تكاملية تاريخية من نوع �آخرعلى 
�إلى  ج�سوره  ويمد  بها  يتع�ضد  �أن  العلم  تاريخ 
لي�صبح  الإن�اسنية  العلوم  تاريخ  فروع  باقي 
لا  فل�سفة  لأنها  العلم،  لفل�سفة  المعين  الرافد 
بل  البحتة،  العلمي  الن�سق  متغيرات  على  تقوم 
الأخرى  الاجتماعية  الن�اشطات  متغيرات  على 

�أي�اض كما �أرادها توما�س كون �أن تكون. 
يبدو من �إعادة قراءة التاريخ الفعلي للأحداث 
و�إنتاج تاريخ �آخر ت�ستمد منه النظرية �أ�س�سه،ا 
في  منهجهما  كان  كُون  وتوما�س  مارك�س  �أن 
نظرية،  �إلى  للو�صول  ومت�اشبها  واحدا  البحث 
ولا ي�شبه المنهج العلمي الا�ستقرائي  التقليدي، 
وال�شواهد  المعطيات  جمع  من  ينطلق  الذي 
والملاحظات ب�صورة مو�ضوعية ومحايدة، ومن 
�إلى  للو�صول  وجدولتها  وت�صنيفها  تبويبها  ثم 
قانون،  �أو  نظرية  �شكل  على  ا�ستقرائي  تعميم 
فالمعطيات وال�شواهد المتمثلة بالوقائع التاريخية 
الفعلية في منهج مارك�س وكُون هي لي�ست وقائع 
هي  بل  الزمني،  ت�سل�سلها  في  ومرتبة  جامدة 
وقائع تخ�ضع للتعديل والت�صويب الكمي والكيفي 
في  و�ضعها  بعد  جديد  من  الحياة  بها  وتبث 
�سياقها المادي والإجتماعي و�إ�ضفاء كل الملامح 
لإ�ستخراج  تكون جاهزة  له،ا عندئذ  الإن�اسنية 

للمعطيات  الت�أويل  فهذا  منه،ا  النظرية 
وكُون  لمارك�س  م�شتركة  �أ�صالة  يعد  التاريخية 
البحث  في  جديد  علمي  منهج  �إ�ستحداث  في 
على �صعيد العلوم الإن�اسنية والطبيعية على حد 

�سواء.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
الهوام�ش

 Thomas Samuel كُون  �صاموئيل  توما�س    
Kuhn  ( 1922 – 1996(  الأمريكي الجن�سية، 
ولد في مدينة �سين�سناتي Cincinnati الواقعة 
في ولاية اوهايو، وقد بد�أ درا�سته الأكاديمية مع 
علم الفيزياء، بعد ذلك تحول �إلى مجال تاريخ 
المجال  هذا  في  مهارة  اكت�سب  �أن  وبعد  العلم 
�شهادة  نال  العلم،  فل�سفة  باتجاه  نزوعه  تحول 
 ،1949 الفيزياء عام  اخت�صا�ص  الدكتوراه في 
تطبيق  في  متعلقة  الدكتوراه  ر�اسلة  وكانت 
نظرية الكم – ميكانيك الكوانتم – في فيزياء 
عام  و�إلى  الحين  هذا  ومن  ال�صلبة،  الحالة 
1956 ا�شتغل في تدري�س طلبة البكالوريو�س في 
العلوم الإن�اسنية مادة العلم، تما�شيا مع  الحملة 
ال�اشملة لمنهج تعليم العلم  التي قادها جيم�س 
كونانت  رئي�س جامعة هارفارد والذي �أقر تعليم 
الإن�اسنية  وحتى  الاخت�صا�صات  كل  في  العلم 
محل  العلم  تاريخ  ا�صبح  ذلك  بعد  منه،ا 
العالية  مهارته  وب�سبب  كون،  توما�س  اهتمام 
الهيئة  في  م�اسعد  �أ�ستاذ  عين  المجال  هذا  في 
 1962 عام  في  العلم،   فل�سفة  لتعليم  العامة 
" بنية الثورات  ن�شر كُون كتابه الذائع ال�صيت 
العلمية،  �أما كتابه "ال�صراع الجوهري"  الذي 
يعد بمثابة كتاب �اشمل ي�ضم درا�است متنوعة 
فقد ن�شره في عام 1977، وفي عام 1978 ن�شر 
كتابه الثاني في مجال تاريخ العلم والذي يخ�ص 
الميكانيك الكوانتمي وهو في �أولى بداياته وكان 
الا�سود  الج�سم  نظرية   " عنوان  تحت  الكتاب 
وانف�صالية الكوانتم ". ح�صل توما�س كُون على 
و�اسم جورج �اسرتون في تاريخ العلم عام 1982 
الفخرية في جامعات وم�ؤ�س�است  المراتب  ومنح 
عدة من بينها جامعة نوتردام وجامعة �شيكاغو 
اثينا  وجامعة  بودوا  وجامعة  كولومبيا  وجامعة 
ال�اسبع  كُون الحياة  في  توما�س  فارق  وغيرها. 
ع�شر من يونيو – حزيران - لعام 1996 على 
الاخيريتين  ال�سنتين  في  منه  عانى  مر�ض  �إثر 
في  ال�سرطان  بمر�ض  �أ�صابته  بعد  حياته،  من 
بتاليف  يعمل  حينها  وكان  الهوائية  الق�صبات 
بتطوير  العلم متعلقا  تاريخ  كتاب هو الاخر في 
مفهوم التحول العلمي واثر التطور ال�اسيكولوجي 
في هذا التغير، وبعد مماته ب�أربع �سنوات ن�شر 
 The Road " " الطريق منذ البنية  له كتاب 
وم�ؤرخ  البرف�سور  حرره   Since Structure

العلم جيم�س كونانت. 
التالية  الم�صادر  من  م�ستقاة  �أعلاه  المعلومات 

والمن�شورة على �شبكة الات�صالات الدولية : 
http://www.newcriterion.com  

ohttp://en.wikipedia.org/wiki/Th    
mas_Samuel_Kuhn
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د. كريم مو�سى ح�سين
عنوان البحث ي�شير �إلى وجود ملامح مارك�سية في فل�سفة واحد من �أهم فلا�سفة العلم في الن�صف الثاني 
من القرن الع�شرين، وهو الفيل�سوف الأميركي توما�س كوٌن ، ومن �أجل التم�سك بالمو�ضوعية وعدم المغالاة، 
نريد �أن نو�ضح الحقيقة التالية في هذا المدخل، وهي �إذا كان البحث يرمي �إلى العثور على هذه الملامح 
المارك�سية في فل�سفة توما�س كُون، يعني ذلك �ضمنا �أن البحث لا يتلم�س وجود �أ�س�س �أو مبادئ مارك�سية في 
هذه الفل�سفة، و�إنما لا يعدو الأمر �أن تكون هناك �إقترابات وت�اشبه بدرجات مختلفة بين المنحيين الفكريين 

في محطات مختلفة تدعو �إلى التوقف والت�أمل الفل�سفي،

من منظور توماس كون

الملامح الماركسية والفلسفة

ما بين الفكر والواقع 
تكون النظرية ممكنة 

وتستمد أصالتها

�إذ

الهادي م�شتاق عبد   

الأرامل  فرا�ش  الفرا�ش,  ربوع  كل  على  انت�شرت  قد  الوجع  من  دبابي�س  وكان   , يوم  كل  في  تتقلب 
�أمام كل �شيء خلال فترات نهار  الذي احت�ضن جثتها منذ �سنين, تمار�س الانغلاق 

بين  ح�ضوره  دفيء  تتهجى  الكبير,  الاباحي  عالمها  �إلى  ليلا  لتعود  الطويل,  العمل 
وك�أنه  البراكين,  فوهات  كل  يتفقد  ب�أنامله  هو  وكان  المظلمة,  غرفتها  طيات 
ت�اشء,  ما  وتداعب  وتمر  تم�سح  كفه  تركت  لذلك  حاجتها,  تكمن  �أين  يعلم  كان 
�ألليلية,  اليد, تركت يده تمار�س طقو�سها  تلك  الت�أكد من حقيقة  �أن تحاول  دون 
مقررة �إنها لي�ست �أكثر من جاثوم لطيف ولذيذ, �أوجدته حاجة الأنثى البركانية 

�سنين. منذ  عنها  والغائب  �أللذيذ,  الفحولة  لعنف  �أنوثتها,  طيات  بين  الكامنة 
�صار  الذي  ج�سدها  على  البحث  طقو�س  تمار�س  اليد  كانت  وحينما  اليوم 

عنها  تخلع  ليلة  كل  وفي  فكانت  القما�ش,  عوائق  يطيق  لا  فترة  منذ 
الجاثوم  لذلك  م�شرع  الرخامي  ج�سدها  لتترك  �شيء,  كل 

ال�صغير.
الارتجاف,  على  ع�صية  كانت  تلافيف  في  توغل  الليلة  هذه 

من  ين�سحب  الوقت,  مرور  مع  و�صار   , الحقيقة  طقو�س  يمار�س  الآن  هو 
مناطق الأحلام, فكرت ولأول مرة �أن تبادله تلك اللم�است, وعندما وجهت 

�شهقت  حقيقية,  رجل  يد  وجدتها   , العابث  ذلك  باتجاه  بهدوء  يدها 
�إلا  خاويا  كان  للفرا�ش,  حدقت  النور,  ب�إعادة  وتهم  لتقفز  وانتف�ضت 
من ظل رجل غادر توا دون �أن تراه, وعلى طول �سنين العن�س والترمل 
كانت  اللذائذ,  تلك  طول  وعلى  �أنها  �أدركت  �أن  بعد  وذلك  تراه,  لن 
الحقيقة  تكت�سب  �أن  قبل  �شيء,  كل  �أف�سدت  لكنها  للحقيقة,  ت�ؤ�س�س 

الكمال. �صفة 

صيرة جداً
صة ق

ق

مركز التنور مخاض لبركان الأنوثة
أول مركز ثقافي عراقي 

في جمهورية فنلندا 
�أوّل مركز  �أ�س�س  والكاتب عبا�س داخل ح�سن،  القا�ص  بمبادرة �شخ�صية من 
المركز  ويعد  الان�اسني  والتوا�صل  فروعها  بكل  بالثقافة  يعني  فنلندا  ثقافي في 

بالمجتمع  تعنى  اي منظمة  ت�شكيل  العراقية عن  ال�سفارة  ان عجزت  بعد  فنلندا،  العراقية في  للجالية  �أوّل تجربة 
المركز، قال عبا�س داخل ح�سن:  التنور على  ا�سم  ت��اسؤل عن اطلاق  والثقافة. وفي  المدني 

تعلم  كما  التقدي�س، لانه يمنح الخبز،  لدرجة  والعراقي على وجه الخ�صو�ص  الان�اسني  بالوجدان  التنور  ارتبط 
البر )كل  ارت�اضع الحليب من حيوانات  بدلا من  الب�شر  �اسئر  مثل  ياكل الخبز  كلكام�ش كيف  انكيدو في ملحمة 

، بهجة الحياة(. انكيدو  يا  الخبز 
الفرن. وتعني  القديمة  اللغات  الى  انتقلت  ثم  ومن  الخبز  برغيف  الا�صل  ال�سومرية  التنور  كلمة  وارتبطت 

وهاجا  تنورنا  �سيظل  لذا  الخبز.  رغيف  عن  واهمية  اولوية  يقل  لا  اخر  خبز  رغيف  الى  بحاجة  نحن  اليوم 
من  ابعد  تمدد  عالم  في  والمعرفة  �صنوفه  بكل  الإبداع  من  ت�شبع  لا  التي  مخيلتنا  نهم  ا�شباع  اجل  من  م�ستعرا 

المجردة.  العين  تراها  �شريحة لا  وانطوى في  ال�سوداء  الثقوب 
وهمّنا  نهمنا  ي�سير من  نزر  ي�شبع  وجمالي،  ثقافي، معرفي  �أمكن من خبز  ما  على  بالح�صول  الامل   يحدونا  لذا 
فاق  تحول  ظل  في  والافترا�ضي  المادي  وتنوعه  وجوده  بكل  والاخر  لذواتنا  والاكت�اشف  التوا�صل  في  الإن�اسني 

بهجة. لايقل  اخر  لرغيف خبز  وجوع  رغبة  تدفعنا  ال�ضوء،  �سرعة 
بالابداع  يهتم  ثقافي  "مركز  �أ�اضف:  فنلندا،  في  الحا�ضر  الوقت  في  الوحيد  يعد  الذي  المركز  اهداف  وعن   
مختلف  على  الب�شر  مختلف  مع  للتوا�صل  وي�سعى  والفكر  الابداع  حرية  ويحترم  الان�اسني  والتوا�صل  المعرفي 
التي يحر�ص  والبيئة، تلك المفاهيم  الثقافة والطفولة والمراة  الم�اشرب والاديان والاعراق، ومن اولى اهتماماته 
المختلفة  الجاليات  لابناء  الثقافات  بين  والتقارب  الم�شورة  تقديم  �إلى  بلاإ�اضفة  عليها.  والحفاظ  تنميتها  على 

فنلندا. جمهورية  �أرا�ضي  على  المتواجدة 

الجزء الأول

َّ



ب�سبب عدم وفاقه مع �أبيه لم يكن يفكر بترك 
البيت فقط بل المدينة �أي�اًض . لكن الفتاة التي 
طيّب  م�ستقبل  له  يكون  �أن  توقعت   ، ع�شقها 
والأمرا�ض.."  والمقابر  "والحروب  فيها. 
مثقلة  عربة  مت�أملًا   ، نف�سه  مع  ذلك  ردّد 
امتزج  متهالك،  عجوز  يدفعها  بالنفايات 
الجثث  بعفونة  الطيب  الم�ستقبل  عن  وقعها 
جانباً  تنحّى   ، منه  العربة  اقتراب  لحظة   ،
عن  للبحث  "البجّاري"  محلة  �إلى  ه  اّجت ثم 
�أحببتك  ثرثارة...ثرثارة...لكنني  م�أوى." 
محفظة  في  �صورتها  يد�سّ  وهو  ذلك  قال   "

نقوده.
وهو  وا�ضح  قلق  الفندق  �صاحب  على  بدا 
�أكّد  يدوّن ا�سمه . ودون �أن يطرف له جفن ، 
 . ال�اسبق  ال�سكن  عنوان  تدوين  �ضرورة  على 
�أدرك   . الثبوتية  الأوراق  بع�ض  �إبراز  وكذلك 
الفندق يرتاب به. وفي  ب�أن �صاحب  في داخله 
الوحيد  الكر�سي  على  جل�س   ، الغرفة  داخل 
ويمعن   ، الباب  �إغلاق  �أحكم  ان  بعد  يدخّن 
والفراغ...  والجدران  ال�سقف  في  النظر 
 . الم�ضطرب  ذهنه  في  وطنين  لدويّ  ين�صت 
�شريط  في   ، �أمامه  م�شتّتة  الذكريات  ترامت 
 ، وال�ضياع  القلق  �سنوات  �أتلفته  �سينمائي 
فندق  ا�ست�أجرها في  �أول غرفة  �إلى  به  عادت 
 ، بغداد  في  النه�ضة   " كراج   " فنادق  من 
لم  ليلتها   ، بالجي�ش  التحاقه  عند  ذلك  كان 
ال�صباح  وعند   . الفائحة  النتانة  رائحة  يطق 
ف�أجابه   ، الرائحة  تلك  �سرّ  عن  العامل  �س�أل 
مرحا�اًض  الأ�صل  في  كانت  الغرفة  "هذه   :
�إلى  وجيزة  فترة  قبل  حوّلت  وقد  م�شتركاً 
تلك  الحجرة  �إلى  �سبقهُ   . ب�سريرين"  غرفة 
الليلة فتىً في مثل عمره ، كان في طريقه �إلى 
معاقا  �أو  ميّتا  يكون  "ربما   . المع�سكرات  �أحد 

 ، الثانية  ال�سيجارة  يدخن  وهو  الآن.."  فكّر 
التي �أرجعته بدوائر دخانها المت�صاعد لمحنته 
كان  حين   ، اليومي  الم�صروف  مع  الم�ستديمة 
و�صراخه  �أبيه  �صفعات  تذكر   ، مراهقته  في 
حين   ، المتبوغة  النتنة  فمه  رائحة  الم�ستمر، 
على  ي�سيل   ، ثقيل  بب�صاق  �إياه  را�شقاً  يدنو 
ق�شعريرة  �أ�صابته   . بدموعه  ويختلط  وجنتيه 
ل�سعة  يتذكر  وهو  بدنه  بها  اخت�ضّ  ورجفة 
من  عدّل   ، مذعوراً  فزّ   . ظهره  على  ال�سوط 
هندامه ، حمل حقيبته وخرج ، تاركاً الفندق 
"فريد". بيت �صديقه الحميم  �إلى  متوجهاً   ،

* * *

�أن تنتهي الحروب.  - لابدّ 
- كيف ..؟

- كل �شيء ي�شيخ .
 .. بالمتفائل  �أهلًا   -

عون  يتب�ضّ �أ�شخا�ص  ثلاثة  هناك  كان 
يرتدون   . البروم"  �أم   " �اسحة  من  بالقرب 
�أ�سلحة  ويحملون  الأمريكي  الجي�ش  بدلات 
من  مثلها  يرَ  لم  جداً  حديثة  �أوتوماتيكية 
�أو  �أمن  رجال  ظنّهم  الأمر  بادئ  في   . قبل 
من  ب�أنهم  اخبرهُ  البائع  لكن   ، مخابرات 
بعد  منه  اقترب  عندما   ، المتطوعين  العرب 

ذهابهم. 
على  ارة" عرج  "الخ�ضّ �سوق  من  عودته  عند 
 " "جِنْ  قنينة  ا�شترى   ، الخمور  بيع  مخزن 
�صحيفة  ب�أوراق  لفّها   ، الكرزات  وبع�ض 
و�أ�سماك..  خ�اضر  من  حمله  ما  مع  ود�سّها 
�أفران  عند   " فريد   " وراءه  خلّف  قد  كان 
بانتظار  وكذلك  الخبز  ل�شراء  "ال�سعدي" 
ينق�صهما  كان  فقد   ، الّجوال  الأدوية  بائع 

بعد   . القاب�ضة  والحبوب  الأ�سبرين  بع�ض 
"التّنومة"  ق�اضء  باتجاه  الق�صف  بد�أ  الع�اشء 
"ا�صعد   : فريد  �صاح  الدار  �سطح  من   ،
كيف  العنقودي...تعال...انظر  قنابل  لترى 
تنفلق..." . ولم يرغب في ذلك . كان مرتبكاً 
، مرعوباً ، مثل الكلب في الخارج ، الذي بد�أ 
وكيف  الع�شرين  ال�شظايا  وتذكر   . ويئن  ينبح 
رفاقه  �صراخ  وحتى  بل   ، ج�سده  في  نبتت 
منزوياً   ، ويت�ألمون  ي�ستغيثون  وهم  الجنود 
�أخرى  بعد  ك�أ�اًس  يعبُّ  الا�ستقبال  غرفة  في 
الليلة  تلك  في   . نون"   " ع�شيقته  ويتذكر 
ونام  حوله  نثرها   ، والر�اسئل  �صورها  اخرج 
. �إلا انه ا�ستيقظ �أكثر من مرة ، على �صوتها 
وبالرغم من �صوت  بعيد..  يناديه من  العذب 
كان  انهُ  �إلّا   ، الثقيلة  البريطانية  المدفعية 
البحّة الخفيفة في �صوتها  تلك  وبو�ضوح  يميّز 

حين تكون راغبة جداً فيه .

* * *

بعك�س   ، يوم  كل  الخروج  با�ستطاعته  يكن  لم 
في  قدميه  و�ضع  �إلى  ي�ضطر  الذي  "فريد" 
بعد   ، المملّح  الدافئ  بالماء  مليء  كبير  �إناء 
ولا  يكلّ  لا  فهو  له.  بالن�سبة  كل جولة مجهولة 
يملّ من الم�شي ، غير مبال برداءة الطق�س �أو 
حالة  "�إنها   . الحرب  عن  الناجمة  بالمخاطر 
م�اسمعه  على  دائماً  ذلك  يردد  بلاهة"  كان 
 "  : ويقول  يتج�ش�أ  ثم  " فريد" يبت�سم  فيما   ،
لا تكن �سخيفاً ، �إنني �أتفقد المدينة . �إذا كان 
لم  وان   ، به  فتحدث  مهماً  مو�ضوعاً  عندك 
" . بعدها  يكن فخير لك ان تكرمنا ب�صمتك 

 . نحو غرفته  بتثاقل  ويخطو  له ظهره  يدير 
بدء  على  �أيام  ع�شرة  من  �أكثر  مرور  بعد 

تنازعته    ، المدينة  ن�صف  واجتياح  الحرب 
الملاب�س  بع�ض  وجلب  ذويه  لر�ؤية  الرغبة 
�سوى  يمكث  ولم  بل   ، �أباه  يلتق  لم  وهناك   .
ب�أن  �شعور  داهمه  العودة  طريق  في  دقائق. 
في  منت�شرة  القمامة  كانت   ، مهجورة  مدينته 
 ، النا�س  العديد من  يرَ  و�أي�اض لم   ، كل مكان 
وعندما   . الزيتونية  ب�ألب�ستهم  البعثيين  �سوى 
نبّه �اسئق �سيارة الأجرة �إلى ذلك ، ردّ عليه: 

تتوقع". ماذا  حرب  في  " نحن 
�سيجتاحون  ب�أنهم  تعتقد  هل  له:  قال  ثم 

الب�صرة..؟
الأهم  لكن   ، �سيفعلون  م�ؤكد  ال�اسئق:  قال 
في  فعلوا  كما  لي�س  الم�صداقية..  هو  ذلك  من 

حرب )91( .
طلب   ، الروحية  الم�شروبات  مخزن  في       
عراقي  وي�سكي  قنينتي  يناوله  �أن  البائع  من 
بباعة  ومروراً   . البيرة  علب  من  وت�شكيلة   ،
اللحم  معلبات  بع�ض  التقط  الأر�صفة 
داخل  بحمله  مثقلا  دلف  وحين   . والبقوليات 
م�ألوفة  ذيل  بتلويحة  الكلب  تلقاه   ، الزقاق 
عتبة  عند  "فريد" واقفاً  كان   . للطعام  طلباً 
�اضعت  �سروال  ن�صف  غير  يرتد  لم   ، الباب 
الكلية  ال�صورة  على  طغى  فقد   ، ملامحه 

بكثافة. الم�شعر  العاري  كر�شه 
�أتيت لك بالبيرة .   -

يابطل.. تعي�ش    -
بال�صداع. الر�أ�س  ت�صيب  لا  �ألمانية   -

من  لديهما  ما  كل  للكلب  قدّما  الليلة  تلك  في 
حتى  جداً...  بالقليل  واكتفيا  الع�اشء  طعام 
خط�أً  كان  فعلاه  ما  ب�أن  فكّرا  بعد  فيما  �أنهما 
انه  وبما   . ويموت  بالتخمة  ي�صاب  ربما  �إذ   .
لذا   ، المنطقة  في  الباقون  الوحيدون  و�إياهما 
ا�ستحمام  بعملية  الغد  في  يكافئاه  �أن  قررا 

الخمرة  مائدة  �أعدّا  ليلة  كل  ومثل   . منع�شة 
لمو�سيقى  وين�صتان   ، بتلذذ  يكرعان  و�أخذا 
وهما  كثيراً  انت�شيا   . المذياع  ير�سلها  هادئة 
�صعوداً  الأمريكية  القوات  تقدم  يتابعان 
في  بغداد  "�ست�سقط  فريد:  قال   . بغداد  نحو 
البعثيين"  بيد  الب�صرة  ن�صف  زال  ما  حين 
"ب�صحة  مترعة:  ك�أ�اًس  يرفع  وهو  و�أجابه   .
من  و�شربا   ، المحرّر...ها...ها..."  الن�صف 

 . جديد 
مع  ذكرياته  فيها  ا�سترجع  رائعة  ليلة  كانت 
فندق  �صالة  في  مرة  �أول  التقاها  "نون" حين 
الأولى،  القبلة  بطعم  متلذذاً  "ال�شيراتون" 
يع�صرها  وهو  جداً  �إليه  منجذبة  كانت 
منت�صف  وبعد   . ذراعيه  بتطويقة  ع�صراً 
يحاول  وهو  بدوار  �شعر   ، طويل  بوقت  الليل 
للجدار،  فا�ستند   ، حاجته  لق�اضء  النهو�ض 
يتهدّم فوق  ر�آه  الذي  ال�سّلم الحجري  �إلى  ثم 

ر�أ�سه.
م�ؤخرته،  على  قوية  ركلة  �أيقظته  ال�صباح  في 
وهو  وت�أوّه  تمطى   . محطّمة  بعظامه  �شعر 

دعني...�أنام... يقول: 
- انه�ض يا جربوع ، انك تنام على الأر�ض ، 
ثم ما هذه البقعة من الماء ، ها...؟ لابد انك 

النوم. �أثناء  تبوّلت 
- �آه ...�أف...�أووه ..

طفل  مع  امر�أة  عليهما  هجمت  الظهيرة  عند 
�صوتها  راح   ، عباءتها  بطرف  ت�شبّث  ا�شرم 
 . �صوت  مكبر  عبر  تتحدث  ك�أنها   ، يلعلع 
"عاد   : تقول  �سمعها  الحمّام  داخل  ومن 
العبّا�س  بلاإمام  و�أق�سمت   . ال�شيوعيون" 
يملأ  والمنجل  المطرقة  �شعار  ر�أت  �أنها   ،
حول  المن�شفة  لفّ  ب�سرعة   . المدينة  جدران 
الغرفة  دخل  ثم  عليها  �سلّم   ، وخرج  خ�صره 
خلا�سية  كانت   . كاملة  ملاب�س  لارتداء 
�أثناء   . الأوقات  البدن مرغوبة في كل  ممتلئة 
رجعت  لكنها   ، للذهاب  ا�ست�أذنت  خروجه 
مخطوف  بوجه   ، جداً  ق�صيرة  فترة  بعد 
 ، يلهث  جانبها  �إلى  والكلب  ترك�ض   ، �اشحب 
"الدبابات   : قالت  الأنفا�س  متقطع  وب�صوت 
مطوّق... الجامع  البروم"  "�أم  �اسحة  تملأ 

بالا�ست�سلام.."  تطالب  ال�صوت  مكبرات 
 " "قال  فلة  ال�سَّ البعثيون...؟  وّىل  "�أين 
تطفو على محيّاه   فرح  وابت�اسمة  فريد" ذلك 
اللحظة،  تلك  في  له  ح�صل  ماذا  يعرف  لم 
 ، يتفرجان  والمر�أة  "فريد"  خرج  فبينما 
د  تمدَّ  ، الباب  و�أغلق  الغرفة  في  هو  انزوى 

عينيه.  و�أغم�ض  ظهره  على 
تبادلا   . التح�سّن  ببع�ض  �شعر  الم�اسء  في 
للمذياع  ين�صتان  وهما  كبير  بمرح  الحديث 
والطائرات  الثقيلة  الدروع  �سرف  ول�ضجيج 
و�أزيز الر�صا�ص...ارت�شفا �شيئاً من الوي�سكي 
لكنه   . للنوم  غرفته  �إلى  منهما  كل  �أوى  ثم   ،
�أذكى   ، الليل  من  مت�أخرة  �اسعة  في  نه�ض 
كتاب  تناول   . يدخّن  واخذ   ، الفانو�س  فتيل 
وبد�أ   ، المكان  جماليات  با�شلار"  "جا�ستون 

. بالقراءة 
                       

                                  الب�صرة/2003

فتى 
الحروب

 نبيل جميل
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الأنفو�شي  حي  في  طفولته  عا�ش  وقد 
ثم  الله،  جاد  ال�شيخ  بكُتّاب  التحق  بال�سيالة، 
ال�شيخ،  ق�سوة  من  عاناه  لما  فيه  الدرا�سة  كره 
مقره  وكان  الديني  المعهد  �إلى  والده  ف�أر�سله 
وهو  والده  توفى  العبا�س.  �أبو  المر�سي  م�سجد 
عن  فانقطع  عمره،  من  ع�شرة  الرابعة  في 
من  خرج  ولكنه  �أبيه  دكان  �إلى  وارتد  المعهد 

اليدين. �صفر  التجارة  هذه 
يحب  ذكياً  التون�سي  بيرم  محمود  كان 
قوية،  حافظة  ذلك  على  ت�اسعده  المطالعة 
عجيبة.  قدرة  في  يقر�ؤه  ما  ويهظم  يقر�أ  فهو 
»بائع  ق�صيدته  كتب  عندما  �شهرته  بد�أت 
في  البلدي  المجل�س  فيها  ينتقد  التي  الفجل« 
الباهظة  ال�ضرائب  فر�ض  الذي  الإ�سكندرية 
النهو�ض  بحجة  ال�سكان  كاهل  و�أثقل 
انفتحت  الق�صيدة  هذه  وبعد  بالعمران. 
طريقها  في  فانطلق  الفن  �أبواب  �أمامه 

الأبواب. �أو�سع  ودخلها من 
5 كانون الثاني/ يناير  توفي بيرم التون�سي في 
68 عاماً بعد معاناته  1961 عن عمر يناهز 
في  »الم�سلة«  مجلة  الربو.�أ�صدر  مر�ض  من 
مجلة  �أ�صدر  �إغلاقها  وبعد   ،1919 العام 
حظ  من  ب�أح�سن  حظها  يكن  ولم  »الخازوق« 

جن�سيتها  يحمل  التي  تون�س  �إلى  نفي  الم�سلة. 
فوقية  الأميرة  زوج  فيها  هاجم  مقالة  ب�سبب 

العي�ش  يطق  لم  ولكنه  ف�ؤاد،  الملك  ابنة 
في تون�س لما �شهده من قمع من 
ف�اسفر  الفرن�سي  الم�ستعمر 
في  حمّالًا  ليعمل  فرن�اس  �إلى 
�سنتين،  لمدة  مر�سيليا  ميناء 
يزوّر  �أن  ا�ستطاع  وبعدها 
جواز �سفر له ليعود به �إلى 
�أزجاله  �إلى  ويعود  م�صر، 
فيها  ينتقد  التي  النارية 
والا�ستعمار  ال�سلطة 
يلقى  ولكن  �آنذاك، 
مرة  القب�ض  عليه 
لتنفيه  �أخرى 
فرن�اس  �إلى  ال�سلطات 
في  هناك  ويعمل 
لل�صناعات  �شركة 
ولكنه  الكيماوية 
عمله  من  يُف�صل 
مر�ض  ب�سبب 
فيعي�ش  �أ�صابه 

قا�سية  �أياماً  ويواجه  �ضنك  حياة 

ظروف  ق�سوة  ورغم  والت�شرد.  الجوع  مل�ؤها 
�أزجاله  كتابة  في  ا�ستمر  �أنه  �إلا  عليه  الحياة 
ي�شعر  كان  فقد  وطنه،  �أر�ض  عن  بعيد  وهو 

المدقع. وفقره  ومعاناته  �شعبه  بحال 
من  ال�اشعر  ترحيل  يتم   1932 العام  في 
الفرن�سية  ال�سلطات  لأن  تون�س  �إلى  فرن�اس 
ن�شر  �أعاد  وهناك  الأجانب  بطرد  قامت 
بين  يتنقل  بيرم  �أخذ  ثم  ال�شباب.  �صحيفة 
الفرن�سية  ال�سلطات  ولكن  و�سوري،ا  لبنان 
الدول  �إحدى  �إلى  �سوريا  عن  �إبعاده  قررت 
�إلى  بيرم  يعيد  القدر  ولكن  الأفريقية 
لتقف  الإبعاد  طريق  في  كان  عندما  م�صر 
بميناء  تُقلّه  التي  الباخرة 
بيرم  فيقف  بور�سعيد 
يرى  وهو  حزيناً  باكياً 
من  بور�سعيد  مدينة 
�أحد  في�صادف  بعيد، 
ق�صته  له  ليحكي  الركّاب 
ال�شخ�ص  هذا  فيعر�ض 
مدينة  في  النزول  بيرم  على 
ا�ستطاع  وبالفعل  بور�سعيد، 
يحرر بيرم  �أن  ال�شخ�ص  هذا 
نف�سه  ليجد  البحر  �أمواج  من 

م�صر. �أح�اضن  في 
�أهله  لملاقاة  بيرم  �أ�سرع  بعدها 
�إلى  التما�اًس  قدّم  ثم  و�أ�سرته، 
فعفي  �أحدهم  بوا�سطة  الق�صر 
الملك  تربع  �أن  بعد  وذلك  عنه 
فعمل  م�صر  عر�ش  على  فاروق 
عمل  وبعدها  اليوم  �أخبار  في  كاتباً 
جريدة  في  ثم  الم�صري  جريدة  في 

�أدبية  �أعمالًا  بيرم  قدّم  وقد  الجمهورية، 
منها  �إذاعية  �أعمالًا  �أغلبها  كان  م�شهورة، 

ويون�س. وعزيزة  بيبر�س  الظاهر  �سيرة 
�اسعد  مما  ق�صائد  عدة  كلثوم  �أم  له  غنّت 
العربية، وظل  الأقطار  انت�اشره في جميع  على 
الأقلام  حملة  من  حياته  في  لحظة  �آخر  �إلى 
الحرة  الكلمات  و�أ�صحاب  الجريئة،  الحرة 
عدة  �أي�اًض  الأطر�ش  فريد  له  غنى  الم�ضيئة. 
يا  �أحبابنا   - �سوا  يللا  منها:  ناجحة  �أغنيات 
عين - يللا توكلنا - هلت ليالي - الليلة النور 
مانخبي�ش   - قمر  يا  تطلع   - الأماني  �أحلى   -
لكن مابقول�ش  بوي - حبيته  يا  عليك - غالي 
– �أهواك،  ومن المواويل: �صدوك عني العدى 
- يهون عليك، ومن الأوبريتات الخالدة: غنى 
العرب - ب�اسط الريح - عايزة �أتجوز - ليلة 
لغيره  مالحنه  �إلى  بلاإ�اضفة  ليلة،  �ألف  من 
وثنائيته  ديرتي،  يا   - العيد  هلال  هل  مثل: 

�إيدي في �إيدك . �أ�سمهان:  مع 
الدولة  جائزة   1960 العام  في  منح  وقد 
الأدب، فح�صل  التقديرية لمجهوداته في عالم 

الم�صرية. الجن�سية  على  �إثرها 

مقطع من قصيدة 
“غاندي”

وال�سلامه  لك  ال�سلام 

القيامه  ليوم  هنا  من 

الكرامه  �أظهرت  ياللى 

المر�سلين  عهد  بعد 

بمغزل  لعبك  من  ياللى 

وتنزل  البور�صات  تطلع 

لندن وتعزل  فوق دماغ 

الغزالين  لانك�شير 

قولك  مايخيب�ش  فيل�سوف 

نولك  فى  فل�سفتك  كل 

حولك  اللى  والتلاميذ 

�شغالين  بالمكاكيك 

الذكرى 120 لولادة بيرم التونسي

أرتقى بالعامية إلى درجة الفصاحة
ـ خا�ص  الثقافي  الطريق 

مار�س  �آذار/   4 في  الإ�سكندرية  في  التون�سي  بيرم  محمود  ال�شعبي  ال�اشعر  ولد 
�أ�سرة تون�سية قدمت �إلى  1893. بيرم هو لقبه الأ�صلي ، و�سمي التون�سي لأنّه من 
1833م، �إذ هاجر جدّه لأبيه للإ�سكندرية و�أقام فيها. �ألحق بهم لقب  م�صر �سنة 
ين�سبهم  لقبًا  النا�س  يلقبهم  بلدهم  غير  في  يقيمون  حين  الغرباء  كعادة  التون�سي، 
�إلّا  الم�صرية  الجن�سية  على  التون�سي  بيرم  محمود  ل  يتح�صّ لم  الأ�صلي.  بلدهم  �إلى 

بقليل. وفاته  قبيل 

قطر وإيران في 
منافسة سينمائية

الطريق الثقافي ـ وكالات
وال�شيعة  ال�سنة  بين  المختلفة  والر�ؤى  التقاليد  تعك�س  مناف�سة  في 
على طريقة تقديم �شخ�صية النبي محمد في ال�سينم،ا تخو�ض كل 
من قطر و�إيران �صراعاً �أيديولوجي حامي الوطي�س من �أجل تبني 
ة في عمل يتطلب الكثير  �إنتاج هذه الأفلام كل ح�سب ر�ؤيته الخا�صّ
للم�اشعر  التعر�ض  دون  للحيلولة  والديني  الفكري  التوازن  من 

الدينية وطروحات رجال الدين المعقدة بهذا الخ�صو�ص.
من  �سل�سلة  لانتاج  ا�ستعدادها  م�ؤخرا  �أعلنت  قد  قطر  وكانت 
النبي  عن  العالم  �أنحاء  جميع  في  جمهور  �إلى  الموجهة  الأفلام 
القاب�ضة،  النور  ال�اسبع للإ�سلام. وقد تعاقدت �شركة  القرن  في 
الذي  �أوزبورن  راب  المنتج  مع  �إ�سلامي،  توجه  ذات  �شركة  وهي 
�إنتاج  على  لي�شرف  ال�شهيرة  الخواتم«  »ملك  �أفلام  �سل�سلة  انتج 
هذه ال�سل�سلة التي ت�شرف عليها لجنة ا�ست�اشرية برئا�سة يو�سف 

القر�اضوي بكلفة قد تتجاوز المليار دولار.
مخرج  مجيدي،  مجيد  الإيراني  المخرج  بد�أ  نف�سه،  الوقت  وفي 
فيلم  بت�صوير  ال�سماء«،  و«�أطفال  الع�صافير«  »�أغنية  افلام 
مليون   30 بكلفة  نف�سة  المو�ضوع  عن  القطري  للم�شروع  مناف�س 
دولار، ويتوقع �أن يثير الكثير من الجدل لأن مجيدي م�صمم على 
تج�سيد �شخ�صية النبي محمد ب�شكل مبا�شر، بينما ترى الجهات 
الدينية المهيمنة في قطر والم�شرفة على �شركة النور للانتاج الفني 
�أن �إظهار النبي ب�شكل مبا�شر في ال�سينما يعد كفراً من وجهة نظر 

علماء ال�سنة.
هو  محمد  النبي  وحياة  �سيرة  تناول  معروف  فيلم  �أف�ضل  ولعل 
الراحل  �إخراج  من   1977 العام  في  �أنتج  الذي  الر�اسلة  فيلم 
م�صطفى العقاد وانتاج �شركة هالوين، ويو�صف الفيلم بانّه ق�صة 
الإ�سلام، وقد تم تمويله من قبل الديكتاتور الليبي معمر القذافي، 
�أنطوني كوين  بعد رف�ض هوليوود لفكرة تمويله، وهو من بطولة 
ل�شخ�صية  �أي تج�سيد مبا�شر  الفيلم  بابا�س. وقد تجنب  وايرين 
ب�إظهار جزء  ا�ستعا�ض عن ذلك  بل  ال�اش�شة،  النبي محمد على 
غ�ضب  الفيلم  �أثار  ذلك  من  الرغم  وعلى  ناقته،  او  ع�صاه  من 
بان  مفادها  �إ�اشعة  تداولوا  الذين  الإ�سلامي  العالم  في  البع�ض 

�أنتوني كوين �سيمثل دور النبي.
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لا  �صالح  مدني  كتبَ  ما  �أف�ضل  �إن 
غير  الن�صو�صَ  يُخرب  فلا  يُ�شرح، 
ولا  الإف�صاح،  غير  الرمزَ  يُدمر  ولا  ال�شرح، 
ن�صٌّ  �صالح  ولمدني  الجهر.  غير  ال�سرَ  يحطم 
و�أف�صح  �أ�شرح  �أن  �أنا عذر في  ورمز و�سر، ولي 
و�أجهر. ومن الرموز ما �أعطانا مفاتيحها ومنها 
ما بقي مغلقاً لا يفتحه �إلا مدني �صالح، عندما 
و�إذا  جهاز،  �أي  يلتقطها  لا  هو  موجةٌ  ي�اشء. 

التقطها تغيرت حاله.
و�إذا قيل لي ما الذي تعلمته من مدني �صالح؟ 
من  حال  ب�أية  وا�ضحاً  يكون  لن  الجواب  ف�إن 
ما  لأن  ولكن  الغمو�،ض  في  رغبة  لا  الأحوال، 
تعلمته منه لا يُقارن بما تعلمتُه من غيره. فقد 
عرفته كتابةً و�سماعاً، و�سواء كان ا�ستماعي �إليه 
في المحا�ضرة �أو في غرفته �أو في �أثناء ال�سير من 
في  المعظم،  باب  كراج  �إلى  الفل�سفة  ق�سم  باب 
البرد وفي الحر، فكل ما �سمعت محا�ضرات في 
الذهن حا�ضرة، فيها عفوية وتخطيط، حقيقة 

وخيال، وقد امتزج فيها النظري بالعملي.
يخ�اشه كبار، �أظهروا ذلك �أو �أبطنوا، و�إن كان لا 
يهدد ولا يتوعد ولا ينتقم ولا يحقد ولا يعاتب ولا 
ال�صغائر قديماً.  نف�سه عن  يعاقب، فقد عظم 
ربما �أخذ عليه كثيرون �أنه يجامل من لا ي�ستحق 
المجاملة، ويمدح من ي�ستحق الذم. نعم فعله،ا 
لكنك لو تعمقت في لغته لما ر�أيت مدحه لكثيرين 

�إلا ذماً.
الذي  ذلك  الجمع،  فيل�سوف  �صالح  مدني 
لا  بالموقف  و�اسرتر  وبرنارد�شو  ر�سل  بين  وحد 
والوجود  المعرفة  ر�أى في  الذي  ذلك  بالفل�سفة، 
والم�س�ألة الجمالية الفنية �شيئاً واحداً في الت�أليف 
و�صف  الذي  ذلك  التذوق.  وفي  الإن�اشء  وفي 
"�إنهم  مت�صوف،  به  ي�صفهم  لم  بما  ال�صوفية 
ومارك�سيون  ووجوديون  وذرائعيون  و�ضعيون 
واحداً  ويت�صوفون  تطوروين  �شكيون  نقديون 
رُكع  هم  كما  الكعبة  حول  الطواف  في  متحداً 
وكما  ال�صليب  تحت 
بوذا  حاجبي  فوق  هم 
�إلى  ي�صطفون من اليمين 
�إلى  الي�اسر  ومن  الي�اسر 

اليمين".
با�ستمرار،  �آتية  خلا�صته 
ت�صوف  "من  يكن  ولم 
وجودية  �إلى  الوجودية 
ما  بح�سب  الت�صوف"، 
�إ�اشرات  فيها  �سيرةً  ذاتية،  �سيرة  �إلا  �أرى، 
�أ�سماء كثيرة،  للما�ضي وللحا�ضر، لم ترد فيها 
�أ�سماء  و�إنما  الفلا�سفة  �أ�سماء  �أق�صد  ولا 

الأ�شخا�ص الذين عرفهم �شخ�صياً.
في  وكتاباً  كثيرة  ومقامات  مقالات  كتب  لقد 
الوجود، لكنه ندم على ما كتب وبخا�صة كتابه 
في الوجود، وقال �إنه لو بقي متخذاً منه �أ�اس�اًس 
�إلى  ولأ�اضف  كبيرة،  مجلدات  لجعله  لكتاباته 
ذلك.  يفعل  لم  لكنه  �أكبر،  مجلدات  المجلدات 
طبعات  لطبع  غيره  كتاباً  �ألف  لو  �أنه  وظن 
�أنه تغا�ضى  �أنفع. و�أظن لو  كثيرة ولكان للنا�س 
�أو  عن ذكره وكف عن ذمه لطُبع ع�شر طبعات 

�أكثر.
كانت حياته فل�سفته وفل�سفته من حياته، عميق 
�أ�شد العمق على ب�اسطته، وهذا ما ورط كثيرين 

ممن �أخذوا عنه ب�اسطته ولم ي�أخذوا عنه 
العمق  �أن  يدركوا  لم  �أنهم  ذلك  عمقه؛ 

العمق لا  تكلف  و�أن  ي�ستعاران،  لا  والب�اسطة 
الب�اسطة  تكلف  و�أن  ال�سطحية  �إلى  �إلا  ي�ؤدي 

من  فن  التمثيل  و�أن  التعقيد،  �إلى  �إلا  ي�ؤدي  لا 
الفنون له مجاله ورجاله.

�أكثر مما  نف�سه  ي�شتد على  الذي  هو 
ي�شتد على غيره في الإلزام وفي 

المحا�سبة وفي الان�ضباط 
هو  ال�شخ�صي، 
يبرر،  لا  الذي 
يُ�سوغ،  لا  �أو 

يبرره  ما  لنف�سه 
لغيره، فما ا�ستغربَ من 

في  حزت  وما  �أبداً،  �إ�اسءة 
كان  بل  بحقه،  نابية  كلمة  نف�سه 

"معذورون  يقول:  ما  وكثيراً  قائله،ا  يعذر 
ح �أحداً بخ�صومة،  معذورون معذورون"، ولا يُفرِّ
وقد هجر جميع خ�صوماته ال�اسبقة التي ملأت 
ال�صحف في يوم ما. كانت مرحلة، وما يُقال في 

الثلاثين قد لا يُقال في ال�ستين.
الأم�س  �صالح  ومدني  اليوم  �صالح  مدني  وبين 
الأخلاق  من  فل�سفته  كانت  ينقطع.  لا  خيط 
ممن  وكثير  والتربية.  الأخلاق  �إلى  والتربية 
ر�أيتُ كانوا يدعون �إلى الجد لا الهزل، �أما مدني 
�صالح ف�إنه، على ما يبدو عليه من �إهمال ونبذ 
الآخرون،  عليه  يُقبل  مما  كثير  عن  و�إعرا�ض 
كان جاداً في هزله الجد كله. والجد في الهزل 
�إلى  ت�صورها  "يحوج  م�س�ألة  الجد  في  والهزل 

لطف قريحة".
نعرف  �أن  نحاول  التي  الأ�اسليب  بين  من  �إن 
ولم  الفلا�سفة،  على  نتعرف  �أن  الفل�سفة  بها 
على  نبخل  قد  فيل�سوف.  من  يوماً  العالم  يخل 
نجود  وقد  ال�صفة،  �أو  اللفظة  بهذه  �أ�شخا�ص 
بها على غيرهم، وقد تعددت الأ�سماء والم�سمى 
هم فلا�سفة �أو معلمين �أو حكماء �أو  واحد، فَ�سَمِّ
�أ�استذة �أو �أي ا�سم ت�اشء، لكن يبقى الفيل�سوف 
فيل�سوفاً و�إن لم ي�شهد له بذلك �أحد، ويبقى اللا 

فيل�سوف مدعياً و�إن �شهد له بذلك العالم كله.
�إنه فيل�سوف الجمع والتوحيد، ولا �أق�صد الجمع 
لكل  �إن  و�إذا قلت  الموحدين.  توحيد  الديني ولا 
حق،  قول  فهذا  به،  يُعرف  �إنجازاً  فيل�سوف 
فيل�سوف  و�أنواع، فمنهم  �أ�شكال  الفلا�سفة  لكن 
ومنهم  م�ؤلفات،  فيل�سوف  ومنهم  موقف، 
فيل�سوف �شهرة، ومنهم فيل�سوف ت�أثير، ومنهم 
فيل�سوف دعاية، ومنهم من يجمعها جميعاً. ولم 

يكن بالت�أكيد من الذين جمعوها كلها.
لا ي�سمي الأ�شياء �إلا ب�أ�سمائها. فالكلمات تتكثر، 
الأ�شياء  فيعيد  التعقيد،  بعد  لك  يب�سطها  وهو 
ب�سيطةً كما كانت. ثورة هو على الم�صطلح وعلى 
والهوام�ش.  التنقيط  علامات  وعلى  الأ�سلوب 
ولم �أ�سمع بهذه الثورة �سمعاً، بل ع�شتها معه، �أو 

ع�شت لحظةً منها معه.
والاتجاهات  الم�صطلح  تكثير  من  وبدلًا 
تراه  بينه،ا  الخلاف  وتعميق  والفل�سفات 
وتفريق،  جمع  تاريخ  الفل�سفة  وتاريخ  يوحدها. 
يبحث  فلا  الجامعين.  من  �إلا  مدني  كان  وما 
ر�شد،  ابن  عن  الفارابي  يفرق  الذي  ذلك  عن 
و�إنه  معاً.  يجمعهما  الذي  ذلك  عن  يبحث  بل 

مفيدة لي�ستطيع  بجملة  لك  يخت�صر  �أن 
الفل�سفةَ الإ�سلامية كلها. ثم يجمع لك الفل�سفة 
والمعا�صرة  والحديثة  والإ�سلامية  اليونانية 
قد  المجلدات  �أن  ر�أى  و�إذا  مفيدة،  بب�ضع جمل 
الخير  مثال  عن  يتكلم  فمجلد  وكثرت،  كبرت 
�أر�سطو  محرك  عن  يتكلم  ومجلد  الأفلاطوني 
الذي لا يتحرك و�آخر عن الواحد  الم�شع و�آخر 
وما  جميعاً  �أمامها  وقف  الوجود،  واجب  عن 
ومثال  �إبراهيم  �إله  هو  وح�سب  واحداً  �إلا  ر�أى 
الوجود… وله  وواجب  �أفلوطين  وواحد  الخير 
�أ�شياء  عليه  تُبنى  ر�أي  والاعتقاد  الخرافة  في 

و�أ�شياء.
�أو  المعلق  �أو  ال�اشرح  مهمة  عن  تخلى  لقد 
يُكرر  �أن  �أراد  فما  لهم،  احترامه  مع  المترجم، 
ما هو مكتوب، ولم ي�ش�أ �أن يتكلم عن الفل�سفة، 
�أراد �أن يتفل�سف، وفرق كبير بين الكلام  و�إنما 

عن الفل�سفة، والتفل�سف.
الفل�سفة  ينقل  من  ي�أتي  زمنية  حقبة  كل  وفي 
قديماً  قيل  وكما  �آخر.  مجالٍ  �إلى  مجال  من 
ال�سماء  الفل�سفة من  �أنزل  قد  �إنه  �سقراط  عن 
الكون  من  الاهتمام  ل  حوَّ �أي  الأر�ض؛  �إلى 
من  نقلها  قد  �صالح  مدني  ف�إن  الأخلاق،  �إلى 
المفهوم،  �إلى  اللامفهوم  في  الإغراق  مجال 
و�أراد �أن ي�ضع الحدود، واختبر الآخرين بمدى 
فهمهم، ولكن بطريقة غير مبا�شرة. ولكل �أمة 
�سقراطه،ا و�إن كان بالت�أكيد �سيرف�ض مني هذا 
الت�شبيه، وليكن ذلك، ف�إني لا �آخذ من �سقراط 
لكان  ب�أر�سطو  �شبهته  ولو  فيه،  ما  �أف�ضل  �إلا 
وظيفة  للفل�سفة  جعل  لقد  و�أ�شد.  �أكبر  رف�ضه 
تحليلية تف�سيرية تو�ضيحية نفعية. ف�إذا قيل �إن 
هذا العمل قد �سبقه �إليه �آخرون، �أقول نعم، قد 
لكن  كانوا،  �أن  منذ  الب�شر  �آلاف  �سبقه في هذا 
ولا  التحليلية  عن  يكتب  من  بين  فرقاً  هناك 
يحلل، ومن يكتب عن التف�سير ولا يف�سر، ومن 
يكتب عن التجريبية ولا يجرب، ومن يكتب عن 
الفل�سفة ولا يتفل�سف، ومن يكتب عن كل �شيء 

ولا يقول �شيئاً.
ال�صحافة،  انت�اشراً،  الو�اسئل  �أكثر  �إلى  ذهب 
�أهم ما كتب في ال�صحف. وقد قال عنه  فكتب 
�أكثر من �صحفي ناجح،  لي�س  �إنه  النا�س  بع�ض 
�أو كاتب مقالات ناجح، وك�أن الفل�سفة لا توجد 
هو  كما  بقي  لكنه  مجلد.  في  �أو  كتاب  في  �إلا 
مخل�صاً لفكرته عا�شقاً له،ا في �أي مكان كُتبت، 

في جريدة �أو في مجلة �أو في كتاب.
لي�س من ال�سهولة �أن تحركه الرياح، عنيد هو، 
وقد ت�ستغرب من هذا الذي �أ�صفه به �إذا كنتَ 
ولكنني  عنيداً،  لي�س  كثيرين  عند  لأنه  تعرفه؛ 
العناد،  ي�ستحق  لا  تراه  ما  كل  في  عنيداً  �أراه 
عنيداً عناد المطمئن الواثق. و�إذا كانت الفل�سفة 
الكامن في الأخلاق والفن  عنده و�سيلة لإظهار 
والعلم وو�سيلة لعلاج هذه الم�اسئل، فقد حققت 
ما �أراد. و�إذا كانت الفل�سفة بحثاً عن مبادئ �أو 
ف�إنه لا يخرج عن هذا، فقد ك�شف  حقيقة م،ا 
المحركات التي تحرك التاريخ والفل�سفة 
والحياة، لكنه لم ي�سطرها في 
مفهوم،  غير  مفتعل  �أ�سلوب 
بل كتبها بلغة مفهومة ب�سيطة 
�أ�شد  عميقة  الب�اسطة  �أ�شد 
الم�صطلحات  وترك  العمق، 
لأهله،ا ولم يناف�سهم عليه،ا وما �أراد 
�أخرى،  لعبة  فله  لعبتهم،  في  يدخل  �أن 
�إلا  بها  ي�ستمتع  ولا  �صعبة،  قواعدها 
المحترفون، نعم �أولئك المحترفون، �أولئك 
الغرباء الذين جمعتهم الغربة، ولم يكن هو 

�أولهم ولا �آخرهم.
لقد عمل على تحرير الفل�سفة من بع�ض القيود، 
قد  كان  ف�إذا  المهم.  بغير  الاهتمام  قيد  ومنها 
جواً  وفر  قد  ف�إنه  تبنته،  مما  الفل�سفة  خل�ص 
م�اسئل  الفل�سفة  تبنت  فقد  للتفل�سف،  �صالحاً 
الأ�شياء  ق�سم  وقد  �اضرة.  خاطئة  كانت  كثيرة 
ومو�ضوعات الفل�سفة على ق�سمين، تحت عنوان 
"الثقافة ال�اسقطة" و" الثقافة المنتجة"، و�صنف 
المحاور �صنفين "محور الاحتكار الحرب…"، 
جمع  ثم  والابتهاج"،  للإنتاج  "اللعب  ومحور 
يدور  تاريخ  واحد،  تاريخ  تحت  جميعاً  النا�س 
فلم  والتجارة،  والاحتكار  الحرب  محور  على 
ير النا�س �إلا ق�سمين: فقراء و�أغنياء، �أو غالبين 
بح�سب  ممكن  الت�صنيف  وهذا  ومغلوبين. 
الهدف الذي يرمي �إليه ال�شخ�ص. وما �أراد �أن 
يكون محتكراً ولا محارباً، و�إلا ف�إن الت�صنيفات 
الأخرى �صحيحة لأنها تخدم �أهدافاً �أخرى غير 
التي ي�سعى �إليها. و�إذا كان ناجحاً في عمله وفيما 
كتب، فلأنه ا�ستعمل ت�صنيفاً للأ�شياء ناجحاً في 
ثم  وعمل  و�ألف  كتب  معينة.  و�أهداف  �أغرا�ض 
لأنه  لمته  ف�إذا  والغاية.  والغر�ض  المنهج  له  بدا 
تبر�أ مما كتب في يوم م،ا فلا داعي لهذا اللوم 
فجاء  ف�صححه،ا  �أخطاء  واكت�شف  عمل  لأنه 
عمله منتجاً. كانت عنده �أحكام عامة اندرجت 

تحتها جزئيات كثيرة.
لا �أقول �إن م�صدري عنه مقالات �أو مقامات �أو 
ع�شرة  خم�س  مدة  عرفته  �أنني  ويكفيني  كتب، 
�سنةً كنت فيها بين طالب ومدر�س، �أو بين طالب 
يتغير.  المطلوب  لكن  طالباً،  �أزال  فما  وطالب، 
�شخ�صاً،  بها  ي�صف  التي  جملته  �أن  ر�أيت  وقد 
ولو  قلب.  ظهر  عن  ال�شخ�ص  ذلك  يحفظها 
�أ�شخا�ص  منه  لا�شتراها  تُ�شترى  جملته  كانت 
ولا  الجملَ  يبيع  لا  للأ�سف  لكنه  و�أ�شخا�،ص 
تُطمعه  �شيء  فب�أي  الأحرف.  ولا حتى  الكلمات 
ومتمناه  �شيئاً،  يتمنى  ولا  �شيئاً  يريد  لا  وهو 
يعرفه  ولا  �أحد،  بال  على  يخطرن  لا  الحقيقي 
�إلا المقربون منه، ولو �سمعه الغرباء عنه لعجبوا 

وا�ستغربوا و�ضربوا كفاً بكف حيرةً وده�شة.
�أنه  �أو  الظهور،  يحب  لا  منزو  �إنه  عنه  قيل 
يخاف الظهور. نعم، لقد �أقبلت عليه م�ؤ�س�است 
تُقبل  تزال  وما  عنه،ا  ف�أدبر  ومنابر  ومنا�صب 
وما يزال يُدبر. لم �أره يناف�س �أحداً برزقه، فقد 
�آمن �أن الأ�شياء �أرزاق، ولم يمد يده على �شيء 
�أتاه رزقٌ لم يرف�ضه  عند اقت�اسم الأرزاق، ف�إن 

في  هو  رواقي  يكترث.  لم  عنه  ذهب  و�إن  �أبداً، 
القرن الحادي والع�شرين!!

من  ت�ست�شف  قد  �صامت.  وهو  كثيرون  يهابه 
مدحه ذماً ومن ذمه مدحاً. فعلها كثيراً عندما 
ولكن  الذم،  �إلا  يق�صد  ولا  �شخ�صاً  يمدح  كان 
من ينتبه؟ كان يخاف على طلبته من ال�سيا�سة، 
وقد حمى بالقول والفعل كثيراً منهم. قال لهم 
وقد  جهراً.  يقال  �أن  يمكن  لا  كان  ما  بالرمز 
فهموا منه ما �أراد، وقد فهم منهم �أنهم فهموا، 
�أخفى،  بما  به  جهر  الذي  اليومَ  ذلك  وانتظرَ 
وحمد ال�اسعة التي ا�ستطاع فيها �أن يقول ما قد 
التعريف.  الذكاء �صعب  و�إن كان  �أخفى. ذكي، 
و�إن  ظهره،  على  �أثقالًا  يحمل  �أن  عليه  و�أهون 
كانت القوى لا ت�اسعد، من �أن يحتمل �شخ�صاً لا 
يرغب فيه ي�سير معه مترين �أو ثلاثة في �اسعة 

الفراغ.
ولم  �صالح،  مدني  عليه  يمليه  ما  �إلا  يكتب  لم 
كثيراً،  جمله  يكرر  لكنه  �اسبقيه،  جمل  يكرر 
يع�شقها.  �أو  الكلمات،  تلك  في  يعي�ش  وك�أنه 
و�أخرى  الجريدة،  في  مرةً  ن�شرها  �أي�اًض  ويعيد 
غير  متابع  ولأنني  كتاب.  في  ثم  المجلة،  في 
جيد، فقد لا �أقر�أها �إلا في كتاب، ذلك �إن كنت 

محتاجاً �إلى قراءتها.
لا يحب الأ�ضواء ولا ال�صور ولا يمنع �أحداً منها. 
ما  الملاب�س  من  �أنواعاً  هجر  كما  هجرها  لقد 
يخدمه.  الذي  بالثوب  واكتفى  تنا�سبه  عادت 
كان كريماً بالدرجات التقويمية التي يقوم بها 
مليوناً،  كانت  ولو  بدرجة  يبخل  فلم  الآخرين، 

فكلها عنده، بح�سب ظني، تحت ال�صفر.
التي  تلك  �إلا  الم�صطلحات  من  ي�ستعمل  لم 
حيث  الكلمات  يكثر  ولم  الفهم،  تمام  فهمها 
كبيرة  �أ�سماء  تُرعبه  ولم  التكثير،  ينبغي  لا 
الأفكار  بلجام  �أم�سك  فقد  العالم.  ملأت  قد 
وحد  قد  �إنه  بل  و�شمالًا.  يميناً  يحركها  ف�صار 
�أنواع الكتابة عنده، فلا تهمه ت�سمية ما يكتب، 
ف�سمه مقالًا �أو كتاباً �أو بحثاً. يقول �إنه لم يقر�أ 
الآن  وهو  الكتاب  ي�ضع  و�أين  زمن،  منذ  كتاباً 
وللح�صاد  مو�سم  وللزرع  الح�صاد،  زمن  في 
مو�سم، وي�ضحك �إن طلبت منه �أن يزرع في زمن 
الح�صاد. لقد غطى مرحلة قد قال فيها �أ�شياء 
كثيرة، وقد �أفلت من �أن يُ�صطاد بكلمة �صريحة؛ 
لذا اتُهم بال�سلبية والخوف. �أما الخوف فهو �أول 
من يقول لك �إنني �أخاف. وما كانت �سلبيته �إلا 
ما  قال  لكنه  الآخرين.  وعلى  نف�سه  على  خوفاً 

�أراد قوله بطريقة متقنة.
هو ذا مدني �صالح، �سمعته جال�اًس وما�شياً، وكم 
مرة في العمر ت�صادف حكيماً؟ �أن ت�سمع بحكيم 
�أو تقر�أ لحكيم �أمر مختلف �أ�شد الاختلاف عن 
�أن ت�صاحب حكيماً، والاختلاف �إيجاباً و�سلباً. 
�إنه  عنه  قلت  �إذا  يفرح  لا  الذي  الحكيم  ذلك 
فيل�سوف، ولا يحزن �إذا �سلبت عنه هذه ال�صفة، 
وما عادت ال�صفات تعنيه في قليل �أو كثير، ولا 
ت�ضيف �إليه كثرة ال�صفات �شيئاً، فهو غني عنها 

جميعاً.
مو�ضوعات  بع�ض  من  يهرب  لم  الذي  ذلك 
فارغة،  �أنها  لإدراكه  بل  �صعبة،  لأنها  الفل�سفة 
هذه  ترك  بل  بالماء،  المنخل  يملأ  �أن  �أراد  وما 
المهمة لغيره. ذلك الذي �أدرك �أن لا �أ�صالة ولا 
غير  هو  ما  كل  على  بها  يبخل  لا  لكنه  ابتكار، 
�أو  فكرة  عن  الدفاع  يحب  لا  مبتكر.  ولا  �أ�صيل 
�أن  وهو  �آخر،  طريقاً  اتخذ  بل  عليه،ا  البرهنة 
المختلفون.  ذلك  بعد  وليختلف  ي�اشء،  ما  يقول 
ذلك الذي لا يح�سب على طائفة حتى ولو قالها 
والطوائف  والنحل  الملل  من  �أرقى  فهو  بل�اسنه، 

والقوميات.

لا يخرب النصوص إلا الشرح ولا يدمر الرمز إلا الافصاح

مدني صالح فيلسوف الجمع
د. في�صل غازي مجوّل

رق  عندما ت�اسبق المت�اسبقون في حرق �أوراقهم لم يت�اسبق معهم مدني �صالح؛ لأن لديه ورقة واحدة لن ُحت
�أبداً. وربما بد�أ الآن يبحث عن الراحة وال�سلام والأمان، لكنه لم يكُ قطُّ مطمئناً ولا قانعاً ولا م�ست�سلماً، 

ولم يُرزق بمثل هذه الأرزاق، و�إني لأ�شك كلَّ ال�شك في �أنه قد رُزقها يوماً ما.

ذلك الذي وصف 
الصوفية بما لم 

يصفهم به متصوف

�إن

طالب ح�سن

والريحُ . . . تمحو
خ�ضراءَ  بري�شةٍ 

ر�سمَ على جدرانِ الطفولةِ 
بيتاً  . . . 

�سو�سنْ وحقلَ 

. . . . . . . . . .
بعدُ فيما 

والريحُ . . . تمحو
كتبَ �أ�سفلَ الجدارِ  :

هنا ترقدُ 
وردةُ  الينابيعِ 

الق�صيه.

وقودُ المائدة 
الأثرُ . . . يتلو

�أراهُ . . . 
طوالَ الليلِ يثرثرُ

ب�أوجاعٍ  لا يعترفُ بها �أحدٌ
ت�شبهُ وب�أ�شياءَ 

خيوطَ  العناكبِ 
وهي تمطرُ ال�شرفاتِ 

بفجرٍ  عاب�سٍ 

. . . . . . . . . . . . . .
الأثرُ . . . يتلو 

هل يظلُ ال�صمتُ 
لعنتنا الأثيرةَ  . . ؟

هل نظلُ رهائنَ 
محب�سنا الكوني . . ؟

�أين نكونُ 
حينما يتذكرُ الأبدُ

بيا�ضَ القم�صانِ 

و�أرواحنا المن�شورةَ 
على وقودِ 

الموائدْ ؟

ظلٌ �صامتٌ
ظلٌ �صامتٌ 

كالحجرِ 
على من ن�صرخُ ؟

بوجهِ  من 
ندفنُ دمعةَ  �أ�اسنا ؟

�ضئيلٌ ندمنا 
لا يملأ حدقةَ  عينٍ 

ولا يت�سعُ لت�أوهِ  قلبٍ 
يتوجعْ 

 . . . . . . . . . . . .
ظلٌ �صامتٌ 

كقيامةٍ  
بينما 

�أنهارُ العالمِ 
تنزعُ كلَّ يومٍ 

خيوطَ  �أوجاعها 
وتبحثُ عن . . .  

عا�صفةٍ  
جديدة .

رواية حول كوريا شواخص
تفوز بجائزة بوليتزر

طريق ال�شعب ـ خا�ص
كوريا  داخل  الحياة  ت�صف  رواية  فازت 
نف�سها  على  المنغلقة  الدولة  ال�شمالية، 
ة  ب�شدة، بجائزة البوليتز المعروفة الخا�صّ
الرواية  وتحمل  الخيالية.  بالروايات 
من  وهي  اليتيم«  ال�سيد  »ابن  عنوان 
الذي  عاما(،   45( جون�سون  �آدم  ت�أليف 
�إجراء  في  اعوام  الثلاثة  يقرب  ما  ق�ضى 
ذلك  في  بما  بالكتاب،  ة  الخا�صّ �أبحاثه 
المعروفة  ال�شمالية  زيارات متعددة لكوريا 
بعدم ترحيبها بالغربيين. وتحكي الرواية 
ق�صة بطل ع�سكري مخل�ص لنظام الحكم 
القدرة  لتطوير  الخطط  بو�ضع  وي�سهم 
�إلى  النهاية  في  يتعر�ض  لكنه  الع�سكرية، 
النبذ والعزل في وقت تواجه بلاده �صراعاً 

مريراً مع الولايات المتحدة.
�صحيفة  ا�ستحوذت  �أخرى  جهة  من 
»نيويورك تايمز« على الجوائز المخ�ص�صة 

للأعمال ال�صحفية.



ادار الندوة كل من: الدكتور ح�سين هادي مدر�س 
فل�سفة و�سعدون هليل من هيئة تحرير الطريق 

الثقافي، وقد طرح هليل بع�ض الت��اسؤلات مثل:
1. لماذا ف�شلت العلمانية في العالم العربي رغم 

نجاحها في الغرب؟
2. وهل حقاً العلمانية الحادية؟ وا�اضف: اظن 
��شؤون  "كل  �شعار:  العلمانية رفعوا  ان م�ؤ�س�سي 

الدين للكني�سة، وكل ��شؤون الدنيا للب�شر".
ح�سين  الدكتور  للأ�ستاذ  الحديث  ترك  ثم 
الذي  ذلك  بعد  الجل�سة  ادارة  لتولي  هادي 
من  ملتب�س  مفهوم  العلمانية  قائلًا:  تحدث 
العربي  عالمنا  دخل  وقد  اللفظ  و  الدلالة  حيث 
و�أثناء  ع�شر,  التا�سع  القرن  بداية  �أبان  في 
العالم  الى  الم�صطلح  او  المفهوم  هذا  دخول 
الباحثين  بين  كبير  انق�اسم  حدث  العربي 
ومن  المفهوم,  هذا  حول  والفلا�سفة  والمفكرين 
محمد  هم:  الاختلاف  بينهم  حدث  من  ا�شهر 
عبدة وفرح انطون و�شبلي �شميل ومحمد ر�اض 
العلمانية  م�صطلح  تناول  يقت�صر  ولا  ر�شيد, 
تداخل  هناك  ولكن  فقط,  الأ�سماء  هذه  على 
ومنها  ليبرالي,  هو  ما  منها  الأ�سماء,  هذه  في 
ما هو ا�سلامي, ومنها ما هو قومي, ومنها ما 
هو مارك�سي, تتقاطع هذه الثقافات مع ثقافتنا 
العربية فولدت التبا�س في المفهوم, فمنهم من 
اراد لهذا المفهوم ان يكت�سح الحياة الاجتماعية 
والمدنية, ومنهم من اراد ان ي�ضل هذا المفهوم 
مرتبطا في الثقافة الغربية فقط, لذلك نطرح 
ت��اسؤل جوهري من خلال ماتم ذكره, وهو لماذا 

هذا التخوف من مفهوم العلمانية؟ 
لوي�س يرى  يرى كبير دعاة الا�ست�شراق برنارد 
ان الفكر الا�سلامي وخا�صة الدين الإ�سلامي, لا 
يف�صل بين ال�سلطة الزمنية وال�سلطة الروحية, 
ان في ذلك تجني  هادي  الا�ستاذ ح�سين  ي�شير 
كبير على التفكير الإ�سلامي, وعلى خلاف ذلك 
يرى الزميل الا�ستاذ �سعدون ان الثقافة العربية 
العلمنة, فالعلمنة كمو�ضوع كما يراه  لا تتحمل 
ال�صعب  ومن  ملتب�س  مو�ضوع  �سعدون  الا�ستاذ 
وا�اضف  الا�سلامي,  الفكر  الى  العلمنة  دخول 
الا�ستاذ ح�سين هادي بانه �سيبد�أ بطرح الا�سئلة 
على الأ�استذة �ضيوف الندوة, مبتدءا بلاأ�ستاذ 
�صلاح الجابري باعتباره مهتم 
في  كتاب  وله  بالا�ست�شراف 
هل  هو:  وال��سؤال  المجال,  هذا 
العلمانية  دخول  ال�صعب  من 
يدعيه  وما  العربي,  عالمنا  الى 
الم�ست�شرقين حول �صعوبة دخول 
الا�سلامي  الفكر  الى  العلمانية 
العجوز  يدعيه  ما  وخا�صة 

الماكر برنارد لوي�س في هذا الخ�صو�ص؟
هذا  حول  الجابري  �صلاح  د.  الا�ستاذ  يرد 
اجابتة  �صلاح  الا�ستاذ  يبد�أ  بلاآتي:   الت��اسؤل 
ان  حول  هادي  ح�سين  الا�ستاذ  مع  بالاتفاق 
م�صطلح العلمانية م�صطلح ملتب�س الفهم وغير 
محدد المعاني, ويرى ان في العالم الإ�سلامي ان 
الن�ضر  بغ�ض  العلمانية  لدخول  �إمكانية  هناك 
�صعوبة  من  الأجانب  الم�ست�شرقين  يراه  ما  عن 
تعاي�ش العلمانية مع الفكر الا�سلامي, ويعقب ان 
هناك خلل كبير في الفكر الاوربي في نظرتهم 
الى الان�اسن ال�شرقي عامة والا�سلامي بخا�صة, 
فالغرب قد يتعرف على الاطار الخارجي للفكر 
الوجداني  الا�سلامي, ولكنهم يجهلون الجانب 
الفكر  مع  الغرب  ي�صطدم  دائما  لذلك  منه, 
بين  الحا�صلة  الفعل  ردة  خا�صة   الا�سلامي 
الغرب وال�شرق ابان احتلال القوات الأمريكية 
ان  الغرب  ادرك  حيث  وافغان�ستان,  للعراق, 
القرارات  �صانعي  قبل  من  خاطئ  فهم  هناك 
للإن�اسن في ال�شرق, بالن�سبة للعلمانية والعلمنة, 

العلمانية ن�ش�أت في العالم الغربي, لي�ست ن�اشءه 
يعني  ون�ضرية,  واقعية  تن�شئة  ن�اشء  بل  نظرية 
التاريخية  التغيرات  من  جملة  هناك  واقعيا 
وفي  الفرن�سية,   الثورة  وبعد  قبل  حدثت  التي 
الثورة  التي تحققت بعد هذه  المراحل والنتائج 
الافكار  نزع  اي  الفكر  اطلق عليها علمنة  وهي 
الميتافيزيقية عن الفكر عموما و �اسهم ن�اشءه 
العلم في القرن ال�اسبع ع�شر, بان يغذي عملية 
العلمنة في الغرب الاوربي على جميع الأ�صعدة 
ان�اضج  في  ا�سهمت  كلها  تغيرات  هناك  كانت 

مفهوم العلمنة.
الى  ت��اسؤل  هادي  ح�سين  الا�ستاذ  يوجه  وهنا 
الا�ستاذ �صلاح الجابري بناءا على ما تم ذكره, 
حيث يقول الا�ستاذ ح�سين في ��سؤاله: لماذا ا�صر 
ال�سلطة  بين  الف�صل  عدم  على  الم�ست�شرقين 
الإ�سلامي  للدين  الروحية  وال�سلطة  الزمنية, 

والفكر الإ�سلامي؟
يرد الأ�ستاذ �صلاح الجابري: يرى ان الم�سترقين 
بين  التفرقة  عدم  على  ي�صرون  جميعهم  لي�س 
من  هناك  بل  والروحية  الزمنية  ال�سلطتين 
الم�ست�شرقين من يتفق مع عدم التفرقة بينهما, 
الى  وي�ضيف  هادي  ح�سين  الا�ستاذ  ويعقب 
التفرقة  عدم  ان  �صلاح  الكتور  الأ�ستاذ  كلام 
ربما  نابع  الم�ست�شرقين  لدى  ال�سلطتين  بين 
والفكر  الا�سلامي  للدين  الخاطئ  فهمهم  من 
الإ�سلامي ويعتبر الم�ست�شرقون الفكر الإ�سلامي 
فكر غير ح�اضري لا ي�ستطيع الخروج من بوتقة 

الفكر اللاهوتي.
ما  م�ؤيدا  ال��سؤال  على  �صلاح  الا�ستاذ  ويرد 
هذا  يقول  حيث  هادي  ح�سين  الا�ستاذ  به  جاء 
احد الاراء المطروحة من قبل الم�ست�شرقين حول 
ي�ؤمنون  الذين  الم�ست�شرقون  وان  المو�ضوع,  هذا 
او  ال�شرقية  ال�شعوب  ان  اي  التماثل,  بفكرة 
التطور  بركب  تلتحق  كي  الثالث  العالم  �شعوب 
فكريا  الغرب  مع  يتماثلوا  ان  يجب  الح�اضري 
واجتماعيا, وقد ف�شلت هذه ال�سيا�سة في القرن 
حدثت  التي  المقاومة  ب�سبب  ع�شر  التال�سع 
للا�ستعمار الذي اراد ان يغر�س القيم الغربية 
في الدول الم�ستعمرة, وبالن�سبة للفكر الا�سلامي 
الا�ستاذ  يرى  العلمنة,   مفردة  مع  تعامل  كيف 
�صلاح ان العلمنة في الا�سلام ن�ش�أت في ظروف 
غير طبيعية, وبالتالي ال�شعوب الا�سلامية ومن 
�ضمنها ال�شعب العراق ي عندما تواجههم نظريا 
فكرة العلمانية هناك رد فعل �سلبي, وهذه احد 
لا  الواقع,  تغيير  عملية  في  الخطرة  الم�اسئل 
يمكن ان نغير الواقع من خلال نظرية لم تن�شئ 
من ذات الواقع نف�سه, فالعلمانية لي�ست مقولة 
اتت من ال�سماء بل اتت من الواقع الأوربي بعد 
ولي�ست  واقعية  فهي  �أنظمة  وانقلاب  ثورات 
نظرية ولكن عندما ترحل الى العالم الا�سلامي 
ارادة  �ضمن  عاي�ش  دينية,  بثقافة  يعي�ش  الذي 
ن�أتي  عندما   , الدين  قبل  من  م�سيرة  �سلوكيه 
يحاربوها. بل  ي�ستقبلوها  لا  ف�أنهم  بالعلمانية 
الا�ستاذ  من  هادي  ح�سين  الا�ستاذ  انتقل  وهنا 
حكمت  الباحث  الا�ستاذ  الى  الجابري  �صلاح 
العلمانية  التالي:  ال��سؤال  لوه  موجها  البخاتي, 
التي دخلت الى عالمنا العربي علمانية م�شوهه 
وبالتالي من ال�صعب قبول اي نوع من العلمانية 

في عالمنا العربي؟
تحرير  رئي�س  البخاتي  حكمت  الا�ستاذ  يرد 
مجلة مقاب�است على هذا الت��اسؤل: في الحقيقة 

لكن  ملتب�س  غير  العلمنة كمفهوم هو وا	�ضح 
و�ضع  هو  العربية  البلاد  في  العلمنة  و�ضع 
الى  التنظير  الى  يعود  الالتبا�س  �سبب  ملتب�س, 
العلمانية في بلادنا يعني العلمانية ا�ستغرقت في 
والفكرية  الثقافية  حياتنا  في  النظري  الجانب 
وفي  والتطبيقي,  العملي  الجانب  من  �أكثر 
 , العربية هي دول علمانية  الدول  الحقيقة كل 
لان حالة العلمنة لي�ست هي اختيار �سيا�سي او 
رغبة وانما العلمنة امر واقع, حتى ايران كدولة 
علماني  نظام  تطبق  ا�سلامية هي في الحقيقة 
واقع  ي�شغل  العلمنة  من  جزء  وانما  للكل  لي�س 
الم�ؤ�س�است الإيرانية التي �سعت الثورة الإيرانية 
وكمثال على ذلك في  الثورة  بعد  ت�أ�سي�سها  الي 
وتنظيم  الجمهورية  رئا�سة  و  كالبرلمان  ايران 
�إفرازات  كلها  هي  الإدارية  والنظم  الوزارات, 
العلمنة وهي تعتمد عليها ايران وكذلك الدولة 
ال�سعودية كدولة ا�سلامية تعتمد على العلمانية 
في م�ؤ�س�استها, بمعنى ان العلمنة امر واقعي في 
عالمنا الإ�سلامي ولي�ست مجرد رغبة او اختيار 
و هذا يقودنا الى مراجعة واقع الدولة ال�سيا�سي 
دولة  تكن  لم  الإ�سلامية  فالدولة  والإ�سلامي, 
و�إنما  الديني  للمعنى  ال�صرف  بمعنى  دينية 
هي كانت دولة مدنية �أ�س�ستها الحاجة الدنيوية 
و�أ�س�ستها المراجع الفردية ولم تكن تنبني على 
ن�ص ديني, الدولة ال�سلامية بنيت على نظرية 
دنيوية وكل علماء الإ�سلاميين والفقهاء  يقولون 
بهذه النظرية, ان الدافع �إلى بناء الدولة هوة 
المفرو�ض  فمن  الب�شري,  الاجتماع  �ضرورة 
والفقهاء  العلماء  اراء  عليه  يجتمع  ر�أي  ان 
قد  مدني,  �أ�صلها  الدولة  ان  على  الم�سلمين. 
هذا  في  �أل�شيعه  عند  الإمامة  نظرية  ن�ستثني 
المجال لكن تبقى هي نظرية تقترب من الخيال 
�أكثر من انخراطها الى الواقع وهي معلقة على 
ق�ضية الانتظار. ولذلك كانت الدولة الإ�سلامية 

دولة دنيوية.
وهنا يعقب الا�ستاذ �سعدون على ما قله ال�سيد 
ويقول:  المو�ضوع  هذا  حول  البخاتي  حكمت 
اعتقد انه في ر�أيي لا توجد دولة دينية ما عدا 
عبد  علي  الدكتور  راي  وهذا  الر�سول,  حكم 
"الا�سلام وا�صول الحكم" ما  الرازق في كتابه 
ن�صه " ان حكومة ابي بكر والخلفاء الرا�شدين 
كانت لا دينية وان الا�سلام ر�اسلة لا حكم ودين 
لا دولة"   وهنا يرد الا�ستاذ حكمت على تعقيب 
تاريخ  ان  الحقيقة  في  قائلا:  �سعدون  الا�ستاذ 
الدولة الا�سلامية يق�سم الى ع�صر النبوة وبعد 
وفاة الر�سول اتى ع�صر الخلافة, في الحقيقة 
في ع�صر النبوة كان الحكم تجربة دينية بامتياز 
لم يكن هناك في ع�صر النبوة اي نظام م�ستورد 
من ت�شكيلات او نظم �سيا�سية او ادارية دنيوية 
بل كانت امور الدولة ت�سير وفق الوحي, لذلك 
النبوة وع�صر  نقارن مابين ع�صر  ان  لا يمكن 
الفكرة  هذه  على  ال�شيعه  يجيب  وقد  الخلفاء, 
بان الامامة ت�شكل امتداد للنبوة تبقى معلقة في 

العالم الأخر.
الحوار  دفة  هادى  ح�سين  الا�ستاذ  يوجه  وهنا 
الى  ذكره  تم  ما  على  بناءا  اخر  ��سؤال  بتوجيه 
يذكره  ما  بان  يا�سين,  قي�س  الدكتور  الا�ستاذ 
الأ�ستاذ حكمت بان هناك توافق بين العلمانية 
التخوف  هذا  فلماذا  الإ�سلامية  والدولة 
هذا  على  قي�س  الأ�ستاذ  يجيب  العلمنة؟  من 

ال��سؤال: 

على  قائمة  حياة  العربية  الحياة  ان  بالمنا�سبة 
وحيا  الوحي  يكن  ولم  والعلمانية,  الدنيوية 
ممار�است  �إلى  يحتاج  كان  و�إنما  فقط  �ألاهيا 
ذلك  يو�ضح  للر�سول  قول  وهناك  ب�شرية, 
دنياكم" وهذه  ب�شئون  اعلم  "�إنكم  يقول  حيث 
بين  الف�صل  من  جزء  وفيها  علمانية  مقولة 
الدين والدولة, الدول العربية التي قامت فيها 
نف�سها  ت�سمي  تكن  لم  الإ�سلامية   الخلافة 
ت�سمية ا�سلامية لم نجد جمهورية ا�سلامية او 
خلافة ا�سلامية بل نجد م�سمى دولة ا�سلامية  
عند  موجودة  الف�صل  فعقلية  كال�سعودية, 
العرب, لقد كانت علمانية غير م�ؤ�س�سة فكرية 
غير معقلنة، موجودة لكنها لا تمار�س ب�صورتها 
النظرية  على  انت�صر  الواقع  هنا  ال�صحيحة, 
الب�شر,  افعال  كل  في  موجودة  فهي  والمفهوم, 
لم  اذا  الوحي  لان  يوئن�سن,  دائما  الوحي  لان 
وهنا  طوباوية,  خيالية  فكرة  ي�صبح  يوئن�سن 
يعقب الأ�ستاذ ح�سين على ما قالة الا�ستاذ قي�س 
واتهام  العلمانية,  رف�ضت  اذن  لماذا  له,  ويقول 
الأ�ستاذ  فيجيب  والإلحاد؟  بالكفر  العلمانيون 
الم�صطلح,  بداية  الى  رجعنا  اذا  نحن  قي�س: 
ان  نجد   , المفهوم  هذا  تطور  عملية  ثم  ومن 
المفهوم ا�صبح ملتب�س لدينا, فالعلمانيون كانوا 
عليهم  يطلق  كان  بل  الت�سمية  بهذه  ي�سمون  لا 
الدهرين, الخوف ب�سبب ان العلمانية �إ�شكالية 
العربية  ال�اسحة  الى  ندخل  فعندما  �إ�سلامية, 
تجد هناك منا�صر ومناه�ض العلمانية اما انها 
الديني, فاننا نجد في  البعد  اختزلت فقط في 
الغرب علمانيات ولي�س علمانية واحدة بالرغم 
بين  التفرقة  ا�اس�س  من  انطلقت  انها  من 
ان�اسنية  , فنجد علمانية  ا وال�سيا�سة  اللاهوت 
وعلمانية  علمية  وعلمانية  عقلانية  وعلمانية 
كامل  مركب  فهناك  وغيرها,  ولغوية  ثقافية 
للعلمانية ولي�ست علمانية واحدة لكن اختزالها 
وف�صلها عن الجانب المقد�س , وجعل من عملية 
تكون  ان  التي تحتم  الأ�اس�سي  المف�صل  الف�صل 
العلمانية  تكون  ان  يجب  علمانية,  العلمانية 
بجنب م�صادر الت�شريع الأخرى , لماذا لا تكون 
الى جانب م�صادر الت�شريع الأخرى علمانيات، 
الاخرى  الإ�سلامية  الت�شريعات  موجودة 
وموجودة علمانية, نحن حتى الوحي عندما لا 
يترجم الى عقائد وطقو�س ورموز ت�صبح فكرة 
ان  نجد  التاريخ  مدار  على  مجردة,  مثالية 
الاجتهاد هو علمانية , عندما توقفت النبوة بد�أ 
الاجتهاد , والاجتهاد قائم على العقلنة فبد�أت 
عندنا عملية العلمنة, هذه الممار�است مور�ست 
عمرالخطاب  ذلك  على  مثال  البداية,  من 
الت�شريعات الى كانت  العديد من  عندما عطل 
العلمانية  هذه  لكن   , الر�سول  زمن  في  �اسرية 
بل  علمانية  ت�سمى  ولم  لها  م�ؤ�س�س  غير  كانت 
الأ�اس�س  وعلى هذا  دنياكم,  امور  ت�سمى  كانت 
�أمثال محمد عابد الجابري  نجد ان المفكرين 
العلمانية كمفهوم ملتب�س وغير وا�ضح  يرى ان 
بل  العربي.  الواقع  في  يقبله  ان  ي�ستطيع  ولا 
�أ�س�سها الم�سيحيون العرب كي يجدوا لهم حيز 
داخل الدولة الإ�سلامية. وهنا يت�اسءل �سعدون 
العربي  العالم  في  علماني  اول  ان  اظن  هليل، 
هو فرح انطون في كتابه " ابن ر�شد وفل�سفته" 
حذف  الكتاب  ن�شر  وعند   1903 عام  ا�صدره 
الحوار الذي دار بين فرح انطون ومحمد عبدة، 
فقد حذفت مقدمة الم�ؤلف التي يدعو فيها الى 
اول  اجه�ضت  وهكذا  الدولة.  الدين عن  ف�صل 

دعوة في ادخال العلمانية للعالم الا�سلامي.
الى  ��سؤاله  هادي  ح�سين  الأ�ستاذ  يوجه  وهنا 
�أ�ستاذ علم الاجتماع د. طالب ال�سوداني, لماذا 
هذا عدم القبول او التجني والرف�ض للعلمانية 
في المجتمع العربي بعد ان تو�ضح لنا ان العرب 

يمار�سون العلمانية ب�صورة او ب�أخرى؟ 
قائلًا:  طالب  د.  الاجتماع  علم  ا�ستاذ  يجيب 
القائد  او  فلان  الخليفة  براي  ن�ست�شهد  نحن 
فل�سفة  باي  او  قول  باي  ا�ست�شهد  لا  انا  فلان, 
التاريخ   نفهم  ان  علينا   , �سنة   1500 عمرها 
التاريخ  هو  المفاهيم  هذه  من  باو�سع  ب�شقيه 
الحا�ضر الان�اسني, انا اتحيز للحا�ضر من اجل 

الان�اسن  اما ان �أتي وا�شرح نظريات من خلال 
التاريخ  للحا�ضر,  وجودي  ف�شل  هذا  التاريخ 
حادث وحادثة , التاريخ كحادثة لايعني �شيئ, 
التاريخ كحدث هو هذا الذي يجب ان نهتم به, 
ومفاهيم  الرب  بمفهوم  جاء  حدث  فلاإ�سلام 
ومثال  ان�اسني,  �سلوك  ,لأدق  اخرى  ان�اسنية 
ذلك نعرف ان معركة احد حادثة , وان الم�سلم 
وان لم يعرف هذه المعركة ف�إ�سلامه قائم, لكن 
ن�شغل  ان  قبل  فهذا حدث,  الرب  يعرف  ان لم 
انف�سنا  ن�شغل  ان  علينا  بالحوادث  انف�سنا 
م�شكلة  م�شكلتة  ماهو  الان  الان�اسن  بالحدث, 
اجتماعي,  نف�سي  اقت�صادي  واقع  ام  مفاهيم 
ان  المهم  ا�سلوب   باي  الان�اسن  نعالج  كيف 
هذا  ن�سمي  ماذا  وا�ضحة  نتائج  على  نح�صل 
المهم  نف�سي  تاريخي  علماني  ديني  العلاج 
اعطيني  المهم  لكن  علماني  ارف�ضني  النتيجة 
التاريخ  نترك  ان  ومنا�سب.علينا  اف�ضل  حل 
الا�ستاذ  يعقب  وهنا  الحا�ضر,  وجه  لنا  ي�صفو 
ح�سين على كلام ا�ستاذ علم الاجتماع ويقول له 
كيف ن�ستطيع ان نحل م�اشكل الواقع والمجتمع؟, 
نهتم  ان  علينا  الاجتماع:  علم  ا�ستاذ  يجيب 
بم�اشكل الإن�اسن الحا�ضرة وعلاقة مع الاخر , 
ال��سؤال  هذه  للاجابة عن  قي�س  الا�ستاذ  ينظم 
لا  التاريخ  النف�سي  التحليل  بم�صطلح  فيقول: 
يختزل اختزال وردي, التاريخ يدفعنا من وراء 
ان نترك  يجب  ومقولة  ابينا,  ام  �شئنا  ظهورنا 
ملتب�س  قول  فهذا  بالحا�ضر,  ونهتم  التاريخ 

فالحا�ضر خميرته التاريخ 
وهنا يوجه الا�ستاذ ح�سين هادي ��سؤال جديد في 
النقا�ش وهو  بما ان مفردة العلمانية وم�صطلح 
ممكن  من  هل  علينا  حديثة  مفردة  العلمانية 
ان نجد لها ا�صل في التاريخ الا�سلامي والفكر 

الا�سلامي؟
يجيب الأ�ستاذ �صلاح الجابري عن هذا الت��اسؤل  
الاجتماعي  الوعي  مع  نتعامل  اما  نحن  يقول: 
ف�شلت  �اسبقا  حكمت  التي  النخبة  النخبة,  او 
الى  انتهت  �سيا�است,  تفتر�ض  النخبة  لان 
تفر�ض  تحكم  عندما  فالاقلية  الا�ستبداد, 
ارادة وتفر�ضها بق�سوة, اما اذا كانت الق�ضية 
ديمقراطية التي تتحكم بها  �إرادة الجماهير و 
تتحكم بها مجموعه من العنا�صر الثقافية التي 
الوعي  المجتمعات   لهذه  الوعي الجمعي  ت�شكل 
تاريخي  و�سلوك  تاريخية  بقراءة  جاء  الجمعي 
موروث ولم ين�شئ ب�صورة مفاجئة بل تبلور عبر 
المجتمع  نبني  ان  نريد  عندما  ونحن  ال�سنين, 
ان  بال�ضرورة  لي�س  ديمقراطيا  مدنيا  بناءا 
الجماهير  عواطف  مع  مبا�شر  ب�شكل  �أت�صادم 
تحكمها,  كي  معينة  فئة  تختار  ان  تريد  التي 
لان الت�صادم مع عواطف الجماهير انتهى الى 
�أوربا  من  ا�ستعيرت  التي  والمناهج  الدكتاتورية 
ال�سبب  الإ�سلامي  العربي  المجتمع  في  ف�شلت 
ارادة  ا�ستقطاب  في  ف�شلت  المناهج  هذه  ان 
ال�سيا�سي  النظام  مع  تتحرك  ان  الجماهير 
في  يف�شل   عندما  ال�سيا�سي  والنظام  القائم, 
بالتحرك  يبدءا  الجماهير  �إرادة  ا�ستقطاب 
على  المجتمع  قدرات  كل  بتوزيع  ويبدا  فرديا 
�أفراده وت�صبح عائلة مالكة تدريجيا كما حدث 

في العراق وم�صر.
ويرى الا�ستاذ �سعدون ان فرح انطون قدم لكتابه 
بمقدمة يقول فيها " اننا اذا اردنا الدخول في 

التمدن، علينا ف�صل الدين عن الدولة".
الجواب من الممكن لكن هذه العملية تحتاج الى 
لي�س  الجمهور  فكر  تنوير  ال�شعب  توعية  وقت, 

بالعمل ال�سهل. 
ولا ن�ستطيع ان نقارن واقع المجتمع العربي مع 
وا�ضح,  اختلاف  فهناك  الأوربي  المجتمع  واقع 
وهذا يقودنا الى ان نعرف �سبب قبول او رف�ض 

العلمانية في المجتمع العربي.
الدولة  بناء  حول  للتوافق  احوجنا  فما  اخيراً 
الا�ستبداد  تراث  من  المجتمع  وتحرير  المدنية، 
الدولتان  افرزته  الذي  والقمع  والا�ستغلال 

الع�سكرية والدينية في عالمنا العربي.

ت�صوير- جلال المو�سوي

ندوة “الطريق الثقافي” حول العلمانية 
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مجلة  تحرير  رئي�س  فيها  �اشرك  كما  الاجتماع.  علم  التاريخ، 
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عقود  خلال  العراقية  ال�سينما  �أ�ستطاعت  لقد 
�أفلاماً روائية ف�ضلًا عن مئات  تنتج  �أن  م�ضت 
فيها  �أ�سهم  والق�صيرة  الت�سجيلية  الافلام 
الكبير  العدد  هذا  �صناعة  وراء  كانوا  فنانون 
النظر  وبغ�ض  والق�صيرة.  الطويلة  الافلام  من 
عن نظرتنا وتقويمنا لهم كفنانين، و�سواء عملوا 
في �شركات خا�صة �أو في م�ؤ�س�است الدولة ف�إنهم 
بذلوا جهوداً م�شكورة في ذلك، و�ضحّوا ب�أموال 
هم بحاجة اليها وعوائلهم من �أجل �إر�اسء �أ�س�س 

ثابتة ل�صناعة ال�سينما في العراق .
ورغبة  العراقية  لل�سينما  الرحلة  تلك  وعن 
�إلتقينا  و�سماته،ا  توجهاتها  على  التعرف  في 
علم  �أ�ستاذ  عبود  ا�سماعيل  �أحمد  الأكاديمي 
النف�س الأجتماعي الم�اسعد بجامعة بغداد و�أحد 
معه  فكان  العراقية،  ال�سينما  بتاريخ  المهتمين 

هذا الحوار:

• ما هو الاتجاه الغالب في ال�سينما العراقية ؟ 
 من الوا�ضح �أن الأتجاه الأجتماعي للأفلام هو 
الأتجاه الغالب وتختلف داخله م�ستويات الأفلام، 
غرار  على  الاجتماعية  الميلودراما  من  ابتداءاً 
ولي  الجبار  عبد  �أخرجه  الم��سؤول" الذي  "من 
الرئي�سيه  �شخ�صيته  على  تتوالى  الذي   1956
على  ما يجبرها  والفواجع  النكبات  العديد من 
ال�سقوط؛ وفيلم "�سعيد �أفندي" �إخراج كاميران 
الاجتماعي  التحليل  �أفلام  الى  1957؛  ح�سني 
التهامي  لف�ؤاد  "التجربة"  فلم  مثل  ال�سيا�سي 
1977 و"بيوت في ذلك الزقاق" الذي �أخرجه 
"الظامئون"  فلم  ويبقى   .1977 حول  قا�سم 
وو�ضع  المطلبي  الرزاق  عبد  ق�صته  كتب  الذي 
ال�سيناريو له ثامر مهدي و�أخرجه محمد �شكري 
الاتجاه  هذا  في  الأفلام  �أف�ضل   1972 جميل 
التراجيدية،  الإن�اسنية  النزعة  ذي  الاجتماعي 
�إذ يمثل هذا الفيلم داخل ال�سينما العراقية ما 

يمثله فلم "العزيمة" في ال�سينما الم�صرية.

في  ال�سائد  الإجتماعي  الاتجاه  مقابل  في   •
ال�سينما العراقية، برز الاتجاه الت�أريخي ب�شكل 
ملحوظ في ال�سينما الم�صرية، فهل هناك تجربة 

�سينمائية عراقية ذات طابع ت�أريخي؟
لعل بداية هذا النوع من الأفلام تمثل في فيلم 
العزاوي  كامل  �أخرجه  الذي  "نبوخذن�صر" 
�اسمي  الدكتور  الفنان  بطولته  ولعب   1962
يعد  �إذ  الحميد  عبد 
فلم  �أول  الفيلم  هذا 
ت�صويره  يتم  عراقي 
لم  انه  �إلا  بلاألوان، 
يكتب له النجاح على �أي 
الم�ستويات.  من  م�ستوى 
فهو  الثاني  الفيلم  �أما 
لفي�صل  "الر�أ�س" 
والذي   1976 اليا�سري 
يبد�أ بمقدمة ت�أريخية عن ع�صر الملك �سنطروق 
الذي لقب نف�سه بملك العرب قبل ظهور الا�سلام 
ب�أربعمائة �سنة تقريباً، لكن تدور �أحداث الفيلم 
في الع�صر الحديث عن �سرقة ر�أ�س تمثال هذا 
يتم  حتى  الأجانب  الل�صو�ص  ومطاردة  الملك 
�أن  الفيلم  ي�ستطع  ولم  الأثر،  هذا  ا�سترجاع 
المطاردة  �أفلام  تقدمه  ما  تتجاوز  بقيمة  يوحي 
مملة  جاءت  معالجته  �أن  عن  ف�ضلًا  المعهودة 

وغير مقنعة في كثير من �أجزائها.
 

• من المعروف �إن التجارب ال�سينمائية العربية 
كالم�صرية مثلًا ا�ستعانت بطاقات فنية من دول 
عربية و�أجنبية �أخرى، فهل �أن�سحب هذا �أي�ضاً 

على ال�سينما العراقية؟ 

في  العربي   – العراقي  للتعاون  مظهر  �أهم  �إن 
العرب  بالفنانين  الا�ستعانة  هو  ال�سينما  مجال 
وكان �أولهم �أحمد كامل مر�سي من م�صر الذي 
ومثل  العراق" 1949،  في  "ليلى  فيلم  اخرج 
�أول  �أما  لبنان.  من  �سلمان  محمد  المطرب  فيه 
انتاج م�شترك مع م�صر كان فيلمي "القاهرة/ 
ال�شرق"  و"ابن  بدرخان  �أحمد  �إخراج  بغداد" 
الفيلمين  ت�صوير  وتم  م�صطفي،  نيازي  �إخراج 
 .1946 والأهرام  م�صر  ا�ستوديوهات  في 
في  ولبنان  العراق  بين  الم�شترك  الإنتاج  وتكرر 
ح�سني  كاميران  فيلمي "غرفة رقم 7" �إخراج 
�إخراج   1967 لبنان"  يا  "وداعاً  و   1946
الأفلام  بع�ض  ت�صوير  تم  كذلك  لبيب.  حكمت 
حدث  كما  عربي  بلد  من  �أكثر  في  العراقية 
بالن�سبة لفيلمي "الر�أ�س" 1976 و "القنا�ص" 
اليا�سري،  في�صل  �إخراج  من  والأثنان   ،1979

�إذ تم ت�صوير الأحداث فيهما بين بغداد وبيروت 
ودم�شق، و�اشرك في الفيلم الأخير ممثلون من 
العراق و�سوريا ولبنان مثل روجيه ع�اسف و�آمال 
عفي�ش. ومع دفعة الانتاج الهامة التي حدثت بعد 
العام 1975 نجد ف�ؤاد التهامي في "التجربة" 
1977 و�إبراهيم عبد الجليل في "فائق يتزوج" 
1984، كذلك نجد �أ�سماء اخرى مثل �إبراهيم 
ال�صحن و�صلاح �أبو �سيف، وفي مجال المو�سيقى 
الت�صويرية للأفلام نجد �صلحي الوادي ووليد 

غلمية وفي مجال المونتاج نجد �أحمد متولي.

المهتمين  �أو�ساط  في  تتردد  مقولة  هناك   •
عراقي  فلم  هناك  �أن  من  العراقية  بال�سينما 
�صحة  مدى  ما  عراقية.  �سينما  توجد  لا  لكن 
هذه المقولة؟ وهل يمكن القول �أن �إنتاج القطاع 

الخا�ص كان مناف�ساً لانتاج القطاع العام؟
�صناعة  هو  عراقية  �سينما  بكلمة  المق�صود 
�صحيحة  فهي  كذلك  الأمر  كان  واذا  ال�سينم،ا 
في  ال�سينمائي  القطاع  بد�أ  فقد  م،ا  حد  الى 
عام  والم�سرح  ال�سينما  م�صلحة  ب�إن�اشء  العراق 
الم�صلحة مع  �أدمجت   1970 1959، وفي عام 
ا�ستقلت مرة   1973 التلفاز، وفي عام  م�ؤ�س�سة 
لل�سينما  العامة  "الم�ؤ�س�سة  ت�سمية  تحت  �أخرى 
لفترة  الم�ؤ�س�سة  هذه  امتلكت  وقد  والم�سرح". 
تديرها  كانت  �إذ  العر�ض  دور  بع�ض  محدودة 
�أي�اًض، كما احتكرت الا�ستيراد والتوزيع والانتاج 
حيث  الطبقي  بال�صراع  اهتمت  وقد  �أي�اض. 
�ضد  الحياة  �صناع  من  الفقراء  جانب  �أخذت 
الزقاق"  ذلك  في  "بيوت  فيلم  مثل  الم�ستغلين 
�أحد  �سكان  محاولة  يتابع  الذي  حول  لقا�سم 
الازقة الذين يعملون في بع�ض الحرف ال�صغيرة 
لكي  لل�سقوط  الآيلة  القديمة  بيوتهم  داخل 
ينتزعوا �شيئاً من حقوقهم التي يبتلعها �أ�صحاب 
البيوت الذين ي�شترون منتجاتهم ب�أ�سعار بخ�سة. 
�أو  �أن م�ؤ�س�سة ال�سينما الحكومية  ويمكن القول 
ما ي�صطلح عليها ب�سينما القطاع العام لم تعانِ 
من �ضغوط �أو من مناف�سة من القطاع الخا�ص 
بالرغم من محاولات  الحال في م�صر  هو  كما 
�سينما عراقية ك�شركة  فردية عراقيه ل�صناعة 
الفنان  من  كل  �أ�س�سها  التي  الفن  دنيا  �أفلام 
يا�س علي النا�صر و�صلاح الدين البدري 1955 
والتي انتجت فيلمها الاول "فتنة وح�سن" الذي 
ال�شركة  �أنتجت هذه  كما  العمر.  اخرجه حيدر 
محمد  �إخراج  ح�سن"  "الدكتور  فيلم  �أي�اًض 
�أدواره يا�س علي النا�صر  �آل يا�سين ولعب  منير 
ت�أ�سي�س  تم  كما  الرومي.  وقدري  وهبي  وخلود 
بد�أت  والذي  الهادي الحداد  �أفلام عبد  �شركة 
�أدواره  ج�سد  "�إرحموني" والذي  بفلم  انتاجها 
ح�سين  هيفاء  والمطربة  فريد  ح�سون  بدري 
مونتاج  وعمل  علي،  ر�اض  الراحل  والمطرب 
�شركة  �إنتاج  ومن  �شكري جميل.  الفيلم محمد 
�أفلام اليوم حقق خليل �شوقي تجربته الأولى في 
"الحار�س" 1967 عن ق�صة من  فيلم  �إخراج 
ت�أليف قا�سم حول وت�صوير نهاد علي ومو�سيقى 
حميد الب�صري، وا�ضطلع ب�أدواره مكي البدري 
هذا  ح�صد  �إذ  عواد،  وكريم  زينب  والفنانة 
"الف�ضية" في مهرجان  الثانية  الفيلم الجائزة 
لفلم  فوز  اول  هذا  وكان   1968 لعام  قرطاج 

عراقي .
تحمل  �أخرى  �سينمائية  �شركة  ت�أ�سي�س  تم  كما 
افلامها  �أول  �أنتجت  "�سومر"  �شركة  ا�سم 
عبد  �أخرجه  الذي  الم��سؤول"  "من  الروائية 
الجبار ولي 1956، و�أدت �أدواره الفنانة ناهدة 
الرماح وخليل �شوقي و�إبراهيم الهنداوي وو�ضع 

مو�سيقاه الت�صويرية منير ب�شير . 
�أن هناك �صناعة �سينما  عموماً لا يمكن القول 

وجود  تتطلب  ال�صناعة  فهذه  حقيقية  عراقية 
مرئية  ت�صوير  و�آلالات  �ضخمه  ا�ستوديوهات 
الأقل  على  ت�اضهي  التقنيات  في  وم�ستويات 
فال�سينما  مثلًا.  م�صر  في  الموجودة  الإمكانات 
ربما  ومكوناتها  ووظائفها  تنوع خوا�صها  بحكم 
�أكثر من غيرها تحتاج الى ت�اضفر جهود الدولة 
ب�أجهزتها الت�شريعية والاقت�صادية والثقافية مع 
جهود م�ؤ�س�است مختلفة هذا ف�ضلًا عن ال�شرط 
زمكان  زمان  كل  في  تكراره  من  لابد  الذي 
للتعبير  ال�سينما  �أمام  ب�إف�اسح المجال  والقا�ضي 
ديمقراطي  جو  و�ضمن  بحرية  �أفكارها  عن 

عام.

• هناك افلام �سينمائية انتجها التلفاز العراقي 
في �سبعينيات القرن الما�ضي. ما مدى حدود هذه 

التجربة؟ 
ال�سينمائي  المخرج  الخطوة  هذه  بد�أ  لقد 
 1978 "اللوحة"  هما  بفلمين  هارتيون  كارلو 
الفلم  هذا  نال  وقد  يو�سف،  لمعاذ  ق�صة  عن 
العراقية  الأفلام  مهرجان  ت�شجيعية في  جائزة 
ثم  العراقيين؛  الفنانين  نقابة  وجائزة  الثالث 
روائي  بفيلم  هذه  تجربته  نف�سه  المخرج  عزز 
تلفزيوني �آخر هو "البندول" 1979 عن ق�صة 
بذلك  المجال  �أف�سح  وقد  �أي�اًض،  يو�سف  لمعاذ 
لمخرجين �آخرين بينهم منذر جميل الذي �أنجز 
�سماء  "تحت  الأول  الروائي  فيلمة   1979 عام 

واحدة".

ال�سينمائي  الإنتاج  �أن  نعتبر  �أن  يمكن  هل   •
العراقي بد�أ مت�أخراً؟ 

بالطبع فمن حيث الت�أريخ الزمني ت�أخر ع�شرون 
 "1927" م�صر  من  كل  في  بداياته  عن  عاماً 
و�سوريا "1928" ولبنان "1929" �إذا اعتبرنا 
فيلم "عليا وع�صام" الذي �أنتج عام 1948 هو 
البداية. كما يمكن �أن نعتبر عام 1953 بداية 
الإنتاج المحلي الفعلي، �إذ �أن مبادرة �إنتاج فيلم 
ال�سينمائيين  من  عدداً  وح�سن" �شجعت  "فتنة 
�أفلام  ال�شبان على خو�ض هذه التجربة وكانت 
"الدكتور  "ارحموني"،  "ت�سواهن"،  مثل 
�أن  ويمكن  وغيرها.  �أفندي"  "�سعيد  ح�سن"، 
تبا�شير  فيها  لاحت  �أي�اًض  الفترة  تلك  �أن  نقول 
حاولت  �أنها  عنها  نقول  �أن  يمكن  جادة  �أعمال 
من  الإجتماعي  الواقع  – تلم�س  ما  – �إلى حد 

خلال عر�ض بع�ض م�شكلاته. 

• هل هناك ما ي�سمى بتجربة الفيلم ال�سيا�سي 
في ال�سينما العراقية ؟ 

من  يجعل  الذي  الفيلم  هو  ال�سيا�سي  الفيلم 
مو�ضوعه  ال�سيا�سي  والنظام  الحرية  م�شكلة 
هو  الوا�سع  "زد"  فيلم  نجاح  ولعل  الأ�اس�سي 
الأفلام،  من  النوعية  لتلك  الطريق  فتح  الذي 
وقد حظى الفيلم ال�سيا�سي في ال�سينما العربية 
�أبتداءاً من "زائر الفجر" الذي �أخرجه ممدوح 
�شكري 1975 وعر�ض بعد فترة من الم�صادرة . 
�أما في العراق فيمكن �أن نعد فلم الأ�سوار لمحمد 
 . الأتجاه  �أفلام هذا  �أول   1979 �شكري جميل 
ال�ضوء  و�سلط   1956 عام  الفلم  �أحداث  تدور 
الع�سكرية  بلاأحلاف  العراق  على محاولة ربط 
والغربية وردود فعل ال�شعب العراقي وا�ستجابة 
مثل  ملتهبة  عربية  �أحداث  خلال  من  يدور  لما 
كما   . الثلاثي  والعدوان  ال�سوي�س  قناة  ت�أميم 
�أعوان  عن  �أحداثه  خلال  من  الفيلم  يك�شف 
من  وغيرهم  الم�ستغلين  التجار  من  ال�سلطة 
المرت�شين . ي�صل الفلم �إلى ذروة قوته في التعبير 
ال�سينمائي الم�ؤثر في م�شهد جنازة الطالب الذي 
قتل �أثناء المظاهرة . غير �أن الفيلم في �أعتماده 

بين  للأحداث  المتقاطع  المونتاج  �أ�ستعمال  على 
الحا�ضر والما�ضي ب�شكل �شديد التداخل وب�إيقاع 
عموماً   . دائماً  مي�سرة  غير  المتابعة  يجعل  حاد 
�أ�اسبيع  خم�سة  الأ�سوار  الفيلم  عر�ض  �أمتد 
العام  نف�س  في  وح�صل  ببغداد  بابل  �سينما  في 
دم�شق  مهرجان  في  الذهبي  دم�شق  �سيف  على 
 29 –  20 �أقيم خلال  الذي  الأول  ال�سينمائي 
�أن  التحكيم  لجنة  قرار  و�أ�اشر  الأول  ت�شرين 
ن�اضل  من  مرحلة  على  ال�ضوء  ي�سلط  الأ�سوار 
هذا  يو�صل  �أن  �أ�ستطاع  حيث  العراقي  ال�شعب 
بولادة  يب�شر  و�أن  �اشعرية  بلمحات  الم�ضمون 
�سينما عربية جديدة . لذلك يمكن القول �أن 
ال�سينما العراقية  ال�سيا�سي في  الفلم  حجم 
�أو  الرقابة  عوامل  بفعل  وا�سعاً  يكن  لم 
تقوم  الغالب  في  كانت  التي  ال�سيا�سة 

بتوجيه هذا النوع من الأفلام .

بعد الأنفتاح الثقافي وال�سيا�سي   •
العام  بعد  العراق  �شهده  الذي 
ذلك  �أنعك�س  هل   :  2003
ال�سينما  تطور  على 

العراقية ؟
ال�صعوبات  من  بالرغم 
الم�شهد  واجهت  التي 
ال�سينمائي العراقي بعد التغيير الذي ح�صل في 
و�أتلاف  الأمنية  الظروف  ب�سبب   2003 العام 
دور  وخ�صو�صاً  الثقافية  البنى  معظم  وتدمير 
ال�سينمائي  الأنتاج  حركة  تعطلت   . ال�سينما 
العالم"  "فجر  فيلم  �أن  نقول  �أن  ويمكن  لفترة 
الذي اخرجه عبا�س فا�ضل 2009 يعد الولادة 
من  بالرغم  التغيير  بعد  ما  ل�سينما  الحقيقية 
الأمنية  الظروف  ب�سبب  العراق  ت�صويره خارج 
ما  في  ال�سينما  �صالات  في  عر�ضه  وتم  ال�صعبة 
جوائز  عدة  وح�صد  بلداً  ع�شرون  من  يقارب 
منها جائزة لجنة التحكيم الكبرى في مهرجان 
الكبرى  التحكيم  الدولي وجائزة لجنة  الرباط 
وجائزة  العربية  لل�سينما  قاميك  مهرجان  في 
ال�سينمائي  بيروت  مهرجان  �سيناريو في  �أف�ضل 
�آلاف  معاناة  يحكي  الفلم  وهذا   . الدولي 
في  وجدوا  الذين   1991 عام  �أبان  العراقيين 
�أدوار  وج�سد   . لهم  �آمناً  ملاذاً  العراق  �أهوار 
الفل�سطينية  والفنانة  حرزي  حف�صيه  الفلم 
مع  �صالح  كريم  اللبناني  والممثل  عبا�س  هيام 

نخبة من الفنانين العراقيين .

للثقافة  عا�صمة  بغداد  �أختيار  بمنا�سبة   •
العراقية  لل�سينما  �سيكون  هل   : العربية 

م�ساهمة في ذلك ؟
�أحد  العراقية  ال�سينما  �ستكون  بالت�أكيد 
عا�صمة  بغداد  احتفالات  في  الهامة  الف�اضءات 
الثقافة العربية من خلال انتاج عدد من الافلام 
منها وح�سب ما اعلن من المنظمين للأحتفالية 
�أن هناك عدة افلام منها "الم�سرات والأوجاع" 
لف�ؤاد  رواية  عن  جميل  �شكري  محمد  للمخرج 
التكرلي ثيمة العمل �أدانة الحرب وتعرية الف�اسد 
والك�شف عن مواطن الخلل المادي والأجتماعي 
جار  والعمل   . العراقي  الواقع  في  والأخلاقي 
لمخرجين  اخرى  وثائقية  �أفلام  �أربعة  لإنجاز 
�شباب بينهم هادي ماهود وعلي ها�شم وايمان 
خ�ضير . وهناك عدة افلام اخرى مثل "احلام 
العام  في  احداثه  وتدور  كرم  اليقظة" ل�صلاح 
هاجر  عراقي  طبيب  ق�صة  يحكي  وهو   2006
خارج الوطن ب�سبب التداعيات الأمنية . يج�سد 
والفنانة  القري�شي  وكاظم  ادواره كريم مح�سن 
ال�سينما  دائرة  انتاج  ومن   . ا�سماعيل  ب�شرى 
اخراج  المدينة"  "قاع  فلم  ي�اشرك  والم�سرح 
عا�صمة  بغداد  احتفالية  في  جا�سم  عبد  جمال 
الثقافة العربية وتدور احداثه في مناطق بغداد 
لا  التي  ال�شواكة  منطقة  في  خ�صو�صاً  ال�شعبية 
تزال محتفظة بطابعها ال�شعبي . وي�شترك فيه 
عدد من الممثلين مثل عبد ال�ستار الب�صري وطه 
علوان وخلف �ضيدان . و�أحداثه تدور في فترة ما 
بعد التغيير عام 2003، كل ذلك يب�شر بولادة 
ال�سينما  و�أن عجلة هذه  �سينما عراقية جديدة 

�آخذة في الدوران . 

التقاليد  بفعل  العراقية  المر�أة  تعر�ضت   •
�ألوان  من  كثير  �إلى  والأعراف  الأجتماعية 
ال�سينما  حاولت  هل   : الأجتماعي  الظلم 
ال�ضوء  وت�سليط  المو�ضوع  هذا  تناول  العراقية 

عليه ؟
ت�أريخياً يعد فيلم "عرو�س الفرات" الذي �أخرجه 
الراحل عبد الهادي مبارك 1956 �أول �أفلام 
هذا الأتجاه والذي �أنتجته �شركة �أفلام الن�سر. 
يحكي ق�صة فتاة من الريف العراقي �أ�ضطرت 
العادات  رغم  الجنوبية  قريتها  مغادرة  �إلى 
العراقية  المر�أة  تحكم  كانت  التي  ال�صارمة 
العا�صمة  في  الدرا�سية  رحلتها  لتوا�صل  �آنذاك 
لكن  الحياة.  وظلم  التقاليد  ق�سوة  عن  بعيداً 
مع الأ�سف فقدت الن�سخة الأ�صلية لهذا الفيلم 

من �أر�شيف دائرة ال�سينما والم�سرح والذي ي�ضم 
فلماً �سينمائياً عراقياً . �أكثر من 90 

العربية  الأفلام  بع�ض  في  �أتجاه  هناك   •
�أفلام  "اتجاه  ي�سمى  الم�صرية  وخ�صو�صاً 
ال�سينما  تناولت  هل   : الرائدة"  ال�شخ�صيات 

العراقية هذا النوع من الأفلام ؟ 
التي  الأفلام  هي  الرائدة  ال�شخ�صيات  �أفلام 
�أثرت  التي  البارزة  ال�شخ�صيات  �أحدى  تتناول 
ذلك  تطوير  في  وا�ضح  بدور  وقامت  المجتمع 
المجتمع وعلى �أي م�ستوى من الم�ستويات ال�سيا�سية 
�أو  الثقافية  �أو  الأجتماعية  �أو  الأقت�صادية  �أو 
تقدم  ال�شعبي  التراث  �أفلام  كانت  و�إذا  الفنية 
التي تمثل قاعدة المجتمع ف�إن  ال�شخ�صيات  لنا 
هذه الأفلام تقدم لنا �شخ�صيات الذروة التي 
م�اشعر  بقوة  تثير  والتي  المجتمع  هذا  �أفرزها 
العراقي  ال�شعب  �أن  ورغم  والأعتزاز  الأنتماء 
على  ال�شخ�صيات  هذه  من  الع�شرات  �أفرز 
مختلف ال�صعد �إلا �أن ال�سينما العراقية لم تتجه 
تتعلق  لأ�سباب  الأفلام ربما  النوع من  �إلى هذا 
بالو�ضع ال�سيا�سي القائم �آنذاك �أو بعدم �إيمان 
الأفلام  من  النوع  هذا  ب�أهمية  العراقي  المنتج 
على عك�س اتجاه ال�سينما الم�صرية الذي يمتلك 
�سجلًا حافلًا لهذا النوع من الأفلام مثل فيلم 
دروي�ش"  "�سيد  و   1952 كامل"  "م�صطفى 
بدرخان  �أحمد  �أخراج  من  وكلاهما   1966
�سيرة  يحكي  الذي   1979 الظلام"  "قاهر  و 
والذي  الدكتور طه ح�سين  العربي  الأدب  عميد 
الذي   "56 "نا�صر  و  �اسلم  عاطف  �أخرجه 

�أخرجه محمد فا�ضل عام 1995 

• بالرغم من �أن الفيلم الت�سجيلي �شكل ح�ضوراً 
متميزاً في ال�سينما العراقية �إلا �أنه لم ي�ستطع 

من مناف�سة الفيلم الروائي لماذا بر�أيكم ؟ 
الفيلم الت�سجيلي هو الفيلم الذي يعالج الأحداث 
وهو  فني  خلق  فيه  ب�أ�سلوب  الجارية  الواقعية 
الأفلام  �أ�ستعمال  في  يتمثل  �سينمائي  ن�اشط 
للتحليل الأجتماعي وهذا النوع من الأفلام قادر 
وغنية  مبا�شرة  علاقة  خلق  على  الأ�اس�س  في 
الأ�صيلة  ال�شعرية  وطاقاته  �إيقاعه  بكل  بالواقع 
دون �أن ي�ستعين ال�سينمائي ب�صور م�صطنعة عن 
الواقع ذاته والفيلم الت�سجيلي ي�ستطيع وبجدارة 
�أن يعو�ض عن بحث من مئات ال�صفحات ويقول 
"�أن الحدود بين ال�سينما  المخرج ميخائيل روم 
ت�سير  الحا�ضر  الوقت  في  والروائية  الت�سجيلية 
ال�سينما  تواجه  ذلك  ومع   . الأنمحاء"  نحو 
الم�اشكل منها  العديد من  العراق  الت�سجيلية في 
ما هو مادي حيث �صعوبة �أيجاد الجهات الممولة 
الأعلام  و�اسئل  �إنكفاء  حيث  �أعلامي  هو  وما 
المرئية والمكتوبة والم�سموعة عن تغطية ومتابعة 
غير  مادة  �إنها  بحجة  الأفلام  من  النوع  هذا 

جماهيرية .

ال�سينما  عن  الحديث  ب�صدد  زلنا  ما   •
من  النوع  هذا  بدايات  كانت  كيف  الت�سجيلية: 

ال�سينما في العراق ؟
عدة  تولت  الما�ضي  القرن  ثلاثينيات  خلال 
�شركات �سينمائية �أجنبية �أعداد �أفلام �سياحية 
وفي  العراقية  الم�ؤ�س�است  لح�اسب  و�أعلامية 
البريطانية  ال�سفارة  قامت  الأربعينات  مطلع 
ببغداد بتكوين وحدة خا�صة بالت�صوير والعر�ض 
ن�اشطات  يوثق  فيلماً  الوحدة  هذه  �أنتجت   .
طلاب الدورة ال�صيفية وقد عر�ض هذا الفيلم 
1942 وظهر فيه طلاب  في ت�شرين الأول عام 
الدورة المذكورة وهم جميعهم فوق جبل �صلاح 
الدين، بعد ذلك وخلال عقد الأربعينيات �أمتلكت 
تولت  خا�صة  �سينمائية  وحدة  الدفاع  وزارة 
ت�صوير �أبرز الن�اشطات ال�سيا�سية والأجتماعية 
وحدة  تا�س�ست  الخم�سينات  وفي  العراق.  في 
�إلى  �أن�ضم  وقد  العراق  نفط  �شركة  في  الأفلام 
والم�صورين  ال�سينمائيين  الوحدة عدد من  هذه 
حديثة  خبرة  فيها  �أكت�سبوا  الذين  العراقيين 
جميل  �شكري  محمد  المخرج  �أبرزهم  من  كان 
الوحدة  هذه  في  م�صور  م�اسعد  عمل  الذي 
�أنتجت  ومخرجاً  ومونتيراً  م�صوراً  فيها  وتدرج 
مثل  الت�سجيلية  الأفلام  من  عدداً  الوحدة  هذه 
من  ع�شر  الرابع  ثورة  الريا�ضي" وبعد  "جيلنا 
تموز 1958 ت�أ�س�ست م�صلحة ال�سينما والم�سرح 
ال�سينمائية  الوحدات  لكل  بديلًا  حلت  التي 
التي كانت قائمة قبل الثورة وبخا�صة الأجنبية 
تقوم  التي  الرئي�سية  الجهة  هي  وباتت  الملغاة 
�إليها  جذبت  �أن  بعد  الوثائقية  الأفلام  ب�أنتاج 
معظم الكفاءات التي كانت تعمل في الم�ؤ�س�است 
�سنواتها  خلال  الم�صلحة  �أنتجت  وقد  ال�اسبقة 
الت�سجيلية  الأفلام  من  مجموعة  الأولى  الع�شر 

منها : 
1. "جواد �سليم" �إخراج فكتور حداد وتم عر�ضه 

في مهرجان كارلو فيغاري عام 1962 .
الن�سيج  عمال  عن  الدائرة"  "دواليبنا   .2
وهو   1958 تموز   14 ثورة  قبل  و�أحوالهم 

من �أخراج فكتور حداد �أي�اًض .
الفلاحين"  على  والآلات  المكائن  "توزيع   .3

�أخراج عبد الهادي الراوي، �أنتاج تلفاز بغداد.
�صور  والذي  حول  قا�سم  "الأهوار" �أخراج   .4
بكاميرا رفعت عبد الحميد وك�شف فيه بلاأوان 
القيم الجمالية لعالم الأهوار في جنوب العراق 
وح�صل  نادرة  طبيعية  بخ�صائ�ص  يتميز  الذي 
الأخراج  في  الأولى  الجائزة  على  الفيلم  هذا 
عام  الأولى  العراقية  الأفلام  مهرجان  في 
1976 كما نال الجائزة الأولى في الت�صوير في 

المهرجان نف�سه .
�شكري  محمد  �أخراج  الزرقاء"  "البدلة   .5

جميل وت�صوير حاتم ح�سين .
كما ت�أ�س�ست في م�ؤ�س�سة ال�سكك الحديدية �أوائل 
فيها  ال�سينمائية  للأفلام  وحدة  الخم�سينات 
 1959 عام  منذ  �شوقي  خليل  الفنان  �أدارها 
وحتى عام 1964 وقد �أخرج للوحدة عدة �أفلام 

�أجرى الحوار: �سعدون هلّيل
لعل ال�سينما من �أهم و�اسئل الات�صال بالجماهير و�أخطره،ا ووجه الاهمية يكمن ب�سعة جمهور ال�سينما 
بالن�سبة الى جمهور الكلمة المكتوبة. �أما وجه الخطورة فيكمن في �أن ال�سينما لا تتطلب من م�اشهدها 
�أكثر  ال�سينما  نعد  �أن  قارئه. ومن هنا يمكن  الكتاب من  يتطلبه  مثلما  �أو فكري معين  ثقافي  م�ستوى 

"المهمو�سة احياناً" التي  و�اسئل الات�صال ت�أثيراً في جمهورها عن طريق ال�صورة وال�صوت والكلمة 
تجد طريقها الى نف�س الم�اشهد من دون جهد يبذله، بل من دون وعي خا�ص ب�أنه تلقاها وت�أثر بها.                                                          

حجم الفلم السياسي 
في السينما العراقية 

لم يكن واسعاً 

الباحث أحمد اسماعيل عبود 

الاتجاه الاجتماعي للأفلام 
هو الغالب في السينما العراقية
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فر�ضية  على  �شعره،  البريكان  �أ�س�س   
ثيمة  لا  المعرفي-الإن�اسني"  "التوا�صل 
و  الميتافيزيقية،  ومعرفيتها  المغلقة  ال�صوفية 
�صميمها  في  تتجه  ال�شعرية  البريكان  نتاجات 
فمن  الإن�اسني"  المعرفي-  "الإدراك  نحو 
الإن�اسنية وتجلياته،ا  الذات  على  ت�ؤكد  خلاله 
الفاجع،  الإن�اسني  الم�صير  و  بالواقع  �سكه  وَمت
ومخاتلاته  وم�أ�اسويته  وعتماته  بالتاريخ  و 
لاولئك   ينتمي  البريكان  المتوقعة.  غير 
وزمان  مكان  كل  الأفق" في  غمار  "الطالبين 
. و�سعى للانتقال من ن�ص لآخر عبر"ال�صور 
تعتمد  التي  المتراكمة  المترادفة-  ال�شعرية" 
الان�سيابية، وتجنح �أحيانا �إلى ال�صمت لتخلق 
حتى  الخلاق  ال�ضجيج 
ثيمتها  كانت  وان 
الأ�سطورية.  الذاكرة 
عبد  ال�اشعر  يت�اسءل 
الكريم كا�صد في مقاله 
النا�صع":"  "ال�صوت 
البريكان  يدرك  �أكان 
ن�أى  الذي  ال�اشعر 
�سي�صبح  �أنه  الجماعي،  ال�سقوط  عن  بنف�سه 
�أكان  و�سواء  ال�سقوط؟.  هذا  �ضحية  يوماً 
تمثّله  �سيا�سي،  غير  �أم  �سيا�سياً  ال�سقوط 
عاديون،  ل�صو�ص  �أم  القتل،  تحترف  �سلطة 
وموتٍ غير  �أمنٍ،  افتقاد  على  دليل  مقتله  ف�إن 
وعلى  �أبداً،  الرجفة  على  باعثاً  �سيظل  مبّرر 
هو  حياته  في  الكبير  والحدث  طويلًا  التفكير 
البريكان  حياة  مجرى  �سيهب  الذي  مقتله 
م�ضيفاً  طويلًا،  �أمداً  �صداه  ينتهي  لن  توتّراً 
�آخر  وتطابقاً  غمو�اًض  وحياته  �شعره  �إلى 
كا�صد  ي�ؤكد  كما  قبل".  من  تطابقا  �أن  بعد 
�شخ�صه،  وفي  �شعره  في  كان:"  البريكان  �إن 

ال�صمت  ي�ؤثرون  معدودين  �شعراء  من  واحداً 
الاحت�اشد،  على  والوحدة  ال�ضجيج،  على 
وال�صداقة المتفرّدة على المجموع، وهو �إذا كان 
ا�ستثناء  لي�س  ف�إنه  العام،  الم�شهد  في  ا�ستثناء 
في الم�شهد الخا�ص الذي �ألفته الب�صرة. ف�إلى 
الوهاب  عبد  محمود  هناك  البريكان  جانب 
الكتابة  بهاج�س  الم�سكونان  خ�ّريض  ومحمد 
الثلاثة  ه�ؤلاء  ا�ستطاع  بواقع  وان�شغالها 
ما هو  ليكت�شفوا  الأعمق  �إلى طبقاته  اختراقه 
جوهر  من  �أو  �أ�سطوري  جذر  من  فيه  كامن 
يربطهم  جوهر  الاكت�اشف،  على  ع�صيّ 
واحد  زمن  في  �أبعد،  وم�ستقبل  عريق  بما�ض 
عن  ب�صاحبه  ين�أى  الذي  الكتابة  زمن  هو 
ومحمود  وي�ضيف:"البريكان  الآخرين.  زمن 
الب�صرة  نماذج  خ�ضير  ومحمد  الوهاب  عبد 
التي  وعبقريّتها  الملغز،  وخفاءها  البارزة، 
لي�س  و  الح�صيف  و�إدراكها  ت�ستنفد،  لا 
تجرّدهم  �أن  عابرة  �سلطة  �أية  بمقدور 
خلّاقة  طاقة  وثمة  منهم،  تجرّدها  �أو  منه،ا 
هو  ما  يتجاوز  م�ستقبل  �إلى  بعيداً  تحملهم 
هذا  تهمل  �أن  دون  جوهري،  هو  ما  �إلى  �آني 
التف�صيلات  هذه  ففي  تف�صيلاته،  و  الآني 
بهذا  الفائقة  عنايتهم  ولعل  الجوهر،  يتجلى 
ما  هو  التف�صيلات  في  المتج�سّد  الجوهر 
لي�ست  ثورة  ذاتها..  بحدّ  ثورة  فنهم  جعل 
�صميم  في  بل  البع�،ض  يظن  كما  ال�شكل،  في 
الت�أكيد  لأن  الوجود،  عن  الإن�اسني  التعبير 
على  ت�أكيد  هو  م،ا  ظرف  في  الفن  على 
بعيداً  حريته،  لديه:  ما  �أعزّ  وحماية  الإن�اسن 
في   ." عابرة  منفعة  تحقيق  من  له  يراد  عما 
لكتاب  قراءة  نقدم  البريكان  رحيل  ذكرى 
"ريا�ض  الأ�ستاذ  للناقد  والف�أ�س"*  "البذرة 
ن�شرها  مقالات  مجموعة  وهو  الواحد"  عبد 

ما  ح�سب  2001،و   /1999 الأعوام  بين 
في  حرة  " قراءات  الفرعي  العنوان  في  يرد  
عوالم   " ق�صائد   / البريكان  محمود  �شعر 
متداخلة" �إنموذجا" وقدم له د. ح�سين عبود 
التربية  كلية  في  الأدبي  النقد  �أ�ستاذ  الهلالي 
�إلى  مقدمته  في  ذاهباً  الب�صرة/  جامعة   /
محددا  منهجا  تلتزم  لا  قراءات  الكتاب  ان 
و�ضعها  يمكن  وربما  الأدبي  النقد  مناهج  من 
وقد  الانطباعي"،  بـ"النقد  �سمي   ما  �ضمن 
�أ�ستاذنا المرحوم الدكتور على جواد  عرف به 
المرحوم  الحا�ضر  الغائب  والناقد  الطاهر 
للكتاب  تمهيده  وفي   . عبا�س  الجبار  عبد 
قراءة  ان  الواحد:  عبد  ريا�ض  الناقد  يذكر 
ت�أملية   وقفة  ت�ستدعي  البريكان   ال�اشعر 
الغمو�ض من  يحيطها  التي  ب�سبب من تجربته 
يتوخاها  التي  الماهية  وان  جميع،ا  جوانبها 
وا�ضحة  لي�ست  ق�صائده   خلال  من  ال�اشعر 
والعزلة  فيها  �شديدة  المنعة  ان  و  المعالم 
بما  والافتتان  وا�سعة،  م�اسحة  على  ممتدة 
من  واكبر  �أعلى  الداخل  في  النف�س  تحمله 
الافتتان بالعالم الخارجي، والبزوغ  كثيرا ما 
ي�شع  في ظلمات الروح  دون تدخل ق�سري من 
�أ�شبه  البريكان  �شعر  �إن  وي�ضيف:  ال�اشعر. 
ومنها  ق�صائده   �إحدى  في  المو�ضوعة  بالبذرة 
وهي  البذرة  وهذه  كتابه،  عنوان   ا�ستقى 
�شيء  كل  منه  ت�أخذ  ف�أنها  الداخل  في  تعي�ش 
لتكبر  تربتها   مخترقة  �إرادتها  بقوة  وتندفع 
لف�أ�س  خا�ضعة  ما  لحظة  ذات  وتكون  تثمر  و 
والتقاطع   التوا�صل  �صلة  هي   التي  الحطاب 
في العي�ش  بعجائبه المتعددة  مرئية �أو مخفية  
لكونها  وبلاآخر   بال�اشعر،  ال�شعر  �صلة  ومنها 
الكتاب  يحتوي  النهائية.  الحياة  مح�صلة 
ق�صائد"عوالم  عن  درا�سة   " على"13 
كل  بداية  وتت�ضمن  للبريكان  متداخلة" 
/ الم�أخوذ   / ق�صائد  ن�صو�ص  درا�سة 

القرد  رحلة   / ال�صخور  عالم  في  درا�است 
/ خالية  مدينة  الفرا�شة/  /متاهة  /نوافذ 

خلف  /الغرفة  /الطارق  /ارت�اسم  م�صائر 
ويعمد  العميق/بلورات.  /الكهف  الم�سرح 
كل  لدرا�سة  الواحد  عبد  ريا�ض  الناقد 
عدة،  مهيمنات  �ضمن  حدة   على  ق�صيدة 
اليها  يعمد  التي  الاعتزال"  تجربة"  ومنها 
مركزها  وفي  فيها  يتداخل  �إذ  البريكان 
نقطة  لت�شكيل  و�شيجة   من  �أكثر  بالذات  
الناقد  ويرى  باللامعقول.  المعقول  التقاء 
فر�ضت  "الاعتزال"  تجربة  �أن  الواحد  عبد 

يغلفها  �صوراً   البريكان   �شعر  على 
في  الزمن  جعل  مما  خا�،ص  انفعال 
تت�ضح  ولم  موحد  غير  ق�صائده  بع�ض 
والحا�ضر   الما�ضي   بين   �صلة   �أي 

غام�ضة   ق�صائده   بع�ض  فكانت  والم�ستقبل، 
انه   ومع  المجهول،  غياهب  في  تجوب   وهي 
ذلك  ي�ستطع   لم  لكنه  لا�ستنطاقها   جنح 
الروحية   عزلته  من  تخل�صه  عدم  ب�سبب 
المبتد�أ  ناحية  من  العزلة  في  ف�أ�سقطها  
البريكان"  لق�صيدة  درا�سته  في  و  والمنتهى. 
عن  ت��اسؤل  ثمة  ال�صخور  عالم  في  درا�است 
�أن  ي�صح  وهل   . والعلم؟  ال�شعر  بين  الو�اشئج 
حياتنا  مدركات  يمنحنا  الذي  ال�اشعر  يلج 
راقٍ  ح�سٍ  �إلى  يو�صلنا   وبما  المتنوعة   اليومية 
ال�سلوك  حقائق  في  تتج�سد  �أخلاقية  وقيم 
ي�ستطيع  هل  وغيره  ذلك  ولكل  الإن�اسني 
العِملا  ا�شتغال  منطقة  �إلى  الدخول  ال�اشعر 
دون  ال�سقوط بالنثرية؟. ومن هذه الق�صيدة 
و  المعرفية  "ق�صيدة  الـ  يعتمد  البريكان  ف�أن 
لتقبل  يقود  ف�أنه  الك�شف   على  قدرته  ب�سب 
�أن  �شعرياً،�إذ  الجيولوجية  المو�ضوعة  هذه 
�أو  تقدم  ان  �إلى  تف�ضي  لا  الق�صيدة  هذه 
تف�سر  لا  �أنها   كما  جيولوجية   حقائق  تعلمنا 
كما  ال�صخرة   منها  المتكونة  الجزئيات  لنا  
بل هي ق�صيدة  بذلك عنوانها الخادع  يف�ضي 
من  نتلقاه   ان  يمكن   ما  لنا   تك�شف  �إيحائية 
يفرزه   ما  لا  والإح�اس�س،  بال�شعور   ال�صخرة  
والتي   ال�صماء  ال�صخرة  عن  المجرد  العقل 
والتغني  الولوج  وان  داخله،ا  في  �سرها  يكمن 
ال�شعر  في  م�ستحدثا  لي�س  الطبيعة   بعالم 
طريقة  في  تكمن  ذلك  �أهمية  ولكن   عامة 
البريكان  وان  معهم،ا  ال�شعري  التعامل 
دفع  في  ال�صخور   عالم  خلال  ومن  ا�ستطاع 
الحقائق الطبيعية  �إلى  وقائع �شعرية  عمقت 
عبر  لل�صخور  المح�سو�سة   بال�صور  الإح�اس�س 
مح�سو�س   هو  ما  في   ال�صفات  بع�ض  التقاط 
والانطلاق منه �إلى ما يريد �إي�صاله �إلينا من 
�أفكار ور�ؤى في المح�سو�س ذاته، وان البريكان 
الخارج  ال�شعرية من  �صوره  ي�سحب  ما   غالباً 
داخل  �إلى  والاندفاعات  بالحركة  المتلاطم  
بعداً  ي�ضيف  الطريقة   بهذه  وهو  ن�صه، 
التي قد تبدو غام�ضة   ال�شعرية  رمزياً ل�صوره 
ق�صيدة  �أخذنا  �إذا  وفيما  منفرد،  ب�شكل 
و�أن  متما�سكة.  موحية  تبدو  ككل   البريكان  
ال�شخ�صيات  خ�صو�صيات  تتحدد  ثيمتها 
ال�اشعر  يخفيها  والتي  ق�صائده،  في  الغائبة 

الحرية  ومراميها  حقيقتها  في  هي  و  ق�صداً، 
تعيه  و  والاختيار  الوعي  �إلى  الم�ستندة 
عن  تخلى  قد  البريكان  �إن  يُلاحظ  يقينيًا.و 
مفردات  م�ستثمرا  القديم،  ال�شعري   معجمه 
وهو  "الفرا�شة"  ق�صيدة  في  كما  الطبيعة 
كذلك  وتعتمد  المخالفة،  بمرئيات  يواجهنا 
ثم  البداية   في  الزمن  تغييب  ق�صائده  
قدرة  عن  ويك�شف  لاحقا  عنه  الك�شف 
خلال  من  ق�صائده   بع�ض  في  ق�ص�صية 
ومتلازماته  ال�سردي  الأ�سلوب  ا�ستخدامه  
ال�شعري  عالمه  �إلى  يعود  ما  �سريعاً  انه  �إلا 
من  المرئيات  عالم  خلف  يكمن  عما  بحثه  في 
وعبرها  الفريدة،  ال�شعورية  اللحظة  خلال 
و  وجلائها  الفكرة  بعمق  البريكان  ينفرد 
جعلت  التي  ال�شعرية  بال�صورة  عنها  التعبير 
ا�ستطاع  كما  عدة،  طبقات  من  يت�ألف  �شعره 
ق�صائد"عوالم  في  الفكرة  مهيمنة  خلال  من 
�شكله،ا  تحديد  على  فيها  وعمله  متداخلة"، 
على  وا�ضحة،  بق�صدية  معتمدا  و�أ�سلوبها 
وو�ضوحه،ا  الأفكار  وعمق  الظلال  بين  المزج 
عليه  هي  بما  الإيحاء  عن  فيها  يبتعد  �أن  دون 
كل  ومَ�سكَ  دلالاتها  وو�ضوح  ذاتها  الفكرة 
بق�صيدته  المتداخلة"   "عوالمه  في  الخيوط 
والتي  والر�ؤى  والم�اشهد  الأ�صوات  متعددة 
وعيه  خلالها  من  بلاأ�اس�س  فيها  يعك�س 
عن  المنعزل  غير  و  الباطن  و  الحاد  الفردي 
الناقد  وكتاب  المعُطى.  الخارج  الواقع  حراك 
بع�ضها  مقالات  الواحد  عبد  ريا�ض  الأ�ستاذ 
ل�صفحة  م�اسحة محددة  كتبت �ضمن  ق�صيرة 
بحث  عن  فيه  يك�شف  انه  �إلا  يومية،  ثقافية 
�سمات  بع�ض  ب�إجلاء  الم�اسهمة  في  جهد  و 
"عوالم  ق�صائد  يغمر  الذي  ال�شعري  العالم 
مغاليقها  بع�ض  فك   على  العمل  و  متداخلة" 
الوا�ضحة  النقدية  لغته  وتكويناته،ا من خلال 

الحديثة.              الثقافية  ومرجعياته 

والف�أ�س الواحد/البذرة  ريا�ض عبد   *

مارجريت   رينيه  للفنان/  الغلاف  لوحة 

جا�سم العايف
بنتاجه  والتح�ضر،  الإبداع  �آفاق  نحو  ت�اسمى  ال�شخ�صية  الفنار" وحريته  "حار�س  في  البريكان  محمود 
خلال  من  الحديث،  العراقي  الثقافي  الن�سيج  في  المتمدن  الحداثوي  التطلع  روح  مثّلا  �إذ  و�شخ�صه، 
محتفياً  والتاريخ  للواقع  المغيب  الوجه  في  بحثه  و  الإن�اسني،  وتراثها  العراقية  الروح  �صبوات  في  تنقيبه 
بعظمة الكائن الإن�اسني، متم�سكا ب�إرادته الحرة التي لم ي�سمح لأحد �أن ينازعه عليها مطلقاً، متجاوزاً 
الإطناب والبهرجة والتزويق، متح�صنا بعزلته الخلاقة- الإبداعية �ضد تزوير الحقيقة، وت�أبيد المهانة 
محلقاً  العظيمة،  الم�شروعة  الإن�اسنية  بالمثل  حياته  م�ؤثثا  المتوا�صل،  والتزييف  اليومي  والذل  التاريخية، 
لبني  اللائقة  والحياة  نحو الحرية  والنزوع  اجل الخلا�ص  الكوني من  نحو  ثانياً  وبال�شعر  �أولًا  بلاإن�اسن 
تجعل  التي  الم�شعة  بن�صو�صه  الخلاق  و  الحياتية  الحداثة  لقيم  المنحاز  ال�اشعر  دور  وب�إعلاء  الب�شر، 
الإن�اسني  الفكر-  بق�صيدة  والمنادي  بالر�ؤى  والمتحكم  الم�ستقبل  وم�ست�شرف  الح�اضرة  ر�سول  منه، 

. ال�شعري الخلاق 

البريكان ينتمي لأولئك 
»الطالبين غمار الأفق« 
في كل زمان ومكان 

في ذكرى حارس الفنار
تسامي محمود البريكان نحو آفاق الإبداع والتحضر

قا�سم عبا�س بلا�ش

ابي
تم�شط لحيته الاماكن

وهو يدق �صرخاتي
على

 تابوت اخ�ضر
امي

عندما تم�شي
بيا�ضي تلمع 

حينها
يجف الاخرون

فناءات مقبورة
الفراغ تعانق 

لا�شيء
�سوى اجنحة

تزيح القمر جانبا
ليهبط

في اليقاظ
)�اسعة الجدار(

وجهي ليبتلع 
�ضله

دون قناع
عندها تغفو الابواب

لي�س هناك
توق�ضها ثقوب 

لتغفو
في الح�صى 

لي�س هناك ال�سن مع الذي
الوانه يثبت 

نداءات �صمت
فانو�سي؟؟ هناك 

بلا مقب�ض
نائم ليلا

يئن فوق ناره
ا�سفلها يحفر 

من�ضدة يحر�س 
ازيحت انحناءات الاخر

م�اشئيا يولد 
ابرق

خيوطا �صفر
المدينة تحيط 

تكفن
ال�ضوء عاريا

كر�سي �صرخات 
هناك في �ضلها

او...
المرتقب ظلمة 

ال�صف�صاف تت�سلل في 
لاعد دجاجتي

ا�سفل لتتحول 
باب الفردو�س

قعر وجهي
رفيقه يخلع 

في المرايا 
الغيوم

ا�شيائي تنزع 
في الطرق المهاجرة

الغربان:ترفرف ا�سفل الار�ض
الغربان:تتعلق في فقاعة �سوداء

لتاتي..
تتقافز ب�صيرتي 

اثوابا ت�اشرك ت�شييعي مرتدية 
الزعيق
لاهبط
�صدى

او  ظلا
خارج وقتي.....

يثبت الوانه الصمت
البحار ح�سن 

شاعر الحب
كلما اختنق القمر..

وت�اضءل الحب وانك�سر  .
اهتزت الأر�ض!!

الف�اض�ض. بثوبها  و�ألقتْ 
النهرين. على 

ليخبو  وجه بحارٍ  ي�شقيه ال��سؤال:
�أ �اشعر الحب انتحر؟

بشرى.. 
بطعم الإيثار
من اجلك تخ�ضر الدنيا

تتفتح كل الازهار
انهار ال�صحرا  تن�شق 

من بين نخيل الج�سد ال�اسخن
�شهقة عمري..

ورجاء التائب في مزار
تعلو �شفتيه الآيات

ايثارٌ يا �إيثار
يا اعذب من نخب التوت

من د�س الورد في قلبي
من ر�سم الب�سمة في عيني

الع�شب المبلول..  انتِ
اين ما ملتي قد مال

يا الف �صبابة في �سهدي
يا اجملُ طق�اس في عمري

ليل نهار
ي�سبقني ال�اسحل  اقتربُ 

التعبير تنهار لغة 
يا قدري

ج�سدي  قارب
والبحرُ �صعب الابحار

ب�شرى..
يا طعم الإيثار

كل �صباح كل م�اسء كل ما حان الاغفاء
الطيف... مثل 

اتمايل في �ضوء ال�صيف
ا�شطف ب�ضفاف انهارك
المفتون بو�صالك ج�سدي 

برجائك
ب�ضيائك

عيناي الممتنة تطير
كالفرا�اشت  تطير

تتراحق من في�ض ثمارك
ب�شرى

يا هم�س الليل المهجور
يا ظل �ضفاف الب�سفور

ارمي بالهم ورائك
ف�أمامك

ما تحت غ�صون الع�شق
طائرُ ع�شق

منعك�اًس رفافاً  يك�شفُ 
فوقَ الماء

عابر ن�سيمُ 
ورفيف العين

بو�صالك
تحيا وتدوم

بو�صالك.

قصيدتان
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Sillat Media  الت�صميم

المعرض التشكيلي

للفنان صلاح جياد

�صلاح عبا�س

يثير فن �صلاح جياد ا�سئلة الر�سم الم�سوغة على الاثارات الأدائية 
من  عقود  �أربعة  ومنذ  والتخطيط  التلوين  مجالي  في  والبراعة 
الزمن ا�ستطاع �صلاح جياد حفر ا�سمه في ذاكرة الر�سم العراقي 
المعا�صر , مبتكرا مملكته الخا�صة , فقد عرف عن الفنان م�ستواه 
الأدائي المتقدم لا�سيما في الر�سومات الواقعية �أو المحاكية , بيد �أن 
ح�ضور الفنان , بو�صفه م�ؤديا , يطغى على اللوحة , فار�اض ح�ضوره 
و�سطوته , ب�صرف النظر عما ت�ؤول �أليه الموا�ضيع الواقعية وبمعنى 
المو�ضوعات  قيم  مقابل  في  الباذخة  الفنية  تجربته  ي�ضع  انه  �آخر 

التي ي�سبر �أغوارها .
�أعلى  ال�سريع وتحقيق  والأداء  بالخفة  تقترن  لديه  الر�سم  �آلية  �إن 
لل�شعور لما تحفل به  قدر من مرونة الخط, مظهرا جوانبه المثيرة 

من قوة �ضبط و�إتقان.
لقد �شغف �صلاح جياد بالر�سومات الورقية تخطيطا وتلوينا بمواد 
تتفاعل مع الماء ك�أنواع ال�صباغ والأحبار مجربا ا�ستخدام �أنواع من 
�أدوات التنفيذ ولعله يزاوج في �إن واحد بين مادتين �أو �أكثر, ذلك �إن 
نزوعه التجريبي امن له اختبار المواد ومعرفة خ�صائ�صها فكيف 

يكون ذلك؟
اعتقد �إن خ�صو�صية العمل لدى �صلاح تبد�أ لحظة الإم�اسك بالمواد 
كي  �إليها  يتو�سل  ولعله  معها  خفيا  حوارا  يجري  فالفنان  الخام 
ت�اسعده على ا�ستخراج فكره دبقة داهمت ر�أ�سه و�أججت مواجعه 
وحفزت فيه ملكاته كي يفعل �شيئا ولأنه �إن�اسن متحفز ينوء تفكره 
ر�اسم  ولأنه  حوله  يجري  الذي  كل  في  و�شكوك  مقلق  با�ضطراب 
يومي فانه يعمل على الر�سم بيده وعينيه با�ستمرار م�ستخرجا من 
قامو�س الحياة موا�ضيع �شتى , ولعله يظفر بملمح �صوري ي�ستخرجه 
من كنزه الثقافي والمعرفي المتوا�شج مع قراءاته اليومية فكما يعرف 
الأدبية  القراءةللن�صو�ص  ونهم   , الر�سم  ب�أنه غزير  منه  المقربون 
عينيه  مع  ت�شترك  المرهف  تح�س�سها  بكل  يده  وان  والفل�سفية 
يبذل  جياد  �صلاحا  �إن  واعتقد  الدقيقة  المعاينة  على  المدربتين 
مجهودا ب�صريا ا�ستثنائيا �أكثر من الجميع ف�آلية الر�ؤية الب�صرية 
ت�شبه لحظة انق�اض�ض الن�سر على فري�سته , واليد �أخت العين ت�ؤدي 
بين  الان�سجام  وحدة  فان  الحالة  وبهذه  تكون  �أنى  الت�صور  رهافة 
بين  المتحققة  الان�سجام  وحدة  ذاتها  هي  الفنان  ور�ؤية  الب�صيرة 

الأ�شكال والم�اضمين و�سبل المعالجة الفنية التي يلجا �إليها .
�إن خ�صائ�ص الر�سومات الورقية , تتبلور في رغبة الفنان للإبقاء 
مع  المتفاعلة  الديناميكية  وت�سويغاته  ال�صوري  الملمح  طراوة  على 
الزمان والمكان فمو�ضوعات الر�سم م�ستلة من الجوهر في الحياة 
والانتقاء في الفهم لمغزى الأحداث والتحولات والتخاطر والتلميحات 
وتوظيف الرموز على النحو الذي تقبله الفنون الب�صرية , فطبيعة 
الر�سم المائي لدى �صلاح جياد تتبلور في قيمها التقنية ول�شدة مهارة 
هذا الفنان فانه يعرف �ألوانه كما يعرف العازف الماهر لآلة البيانو 
�أ�صابع ال�ضغط على الرغم من تعددها نغميا , فالفنان �صلاح جياد 
يعرف �ألوانه جيدا وتخبر في فهمها كما يعرف مقدار قطرات الماء 
ال�صنعة  من  �ضرب  وهذا  الر�سم  فر�اشة  في  تحميلها  ينبغي  التي 
والحرفية , غير �إن ممكنات بث ال�شعور والإح�اس�س والتفكر كلها 
تمثل �أغرا�اض �أ�اس�سية لدية لان المهارات لوحدها لاتخرج عن كونها 
ر�ؤية  الفنان  تك�سب  التي  هي  فنيا  المعالجة  الموا�ضيع  ولكن  �صنعة 
عمل  زاول  ومثلما  بعدها  وما  الحداثية  الفنون  من  موقفه  وتعزز 
الر�سوم الورقية و�أجاد و�أبدع فيها فانه �أجاد الر�سم على القما�ش 
بلاألوان الزيتية م�ستخل�صا خبراته ومهاراته المده�شة حقا فر�سم 
مو�ضوعات عن البيئة , ملامح الحياة الإن�اسنية في الريف والمدينة 
ور�سم البور تريه والموديل والحياة ال�صامتة كل ذلك يجيء �ضمن 

اندفاعاته الأكاديمية الر�صينة .
اعتقد �إن التنوع في انتخاب م�اضمين الر�سم والتجريب في و�اسئل 
الاتجاهين  بين  مزاوجة  خلق  على  والعمل  والتقني  الفني  الأداء 
على  المبنية  الذاتوية  المو�ضوعات  في  لا�سيما  والح�سي  العقلي 
الثقافية  الر�ؤية  عن  المعبرة  الكتابية  المدونات  قراءة  محمولات 
الجديدة , فهذه ال�سل�سلة من الأعمال لم تر�سم )كموتيفات( ت�أخذ 
�أنها �شكلت  دور الترجمة ال�صورية للن�صو�ص الأدبية والفكرية بل 
موقفا ا�ستثنائيا وحالة حد�س مده�شة ففي منت�صف العقد ال�اسبع 
العراقية حافلة بالحرية وم�شبعة  الما�ضي كانت الحياة  القرن  من 
�أن  �إلا  جدا  جيدا  العراقي  للفرد  القومي  الدخل  كان  كما  بلاأمل 
فيها  وتدميرية  ر�سومات مفجعة  هلعه عبر  يبث  كان  �صلاح جياد 
ر�ؤو�س واكف و�أرجل مقطعة وهناك �أ�سلحة فتاكة , �صواريخ وقنابل 
لانعرف  ورعب  هلع  عن  تك�شف  اللوحة  موحيات  �إن  بحيث  نووية 
المفزعة  الإن�اشءات  هذه  �أمام  منده�شين  نقف  وكنا  له  تبريرا 

ونت�اسءل: عن �أي م�ستقبل يفكر به �صلاح جياد؟
فلاإجابة �أتتنا بعد �أن هاجر �صلاح جياد �إلى �أوربا حيث �إن المتغيرات 
ال�سيا�سية ال�سريعة في العراق �آلت �إلى ت�سلم �صدام ح�سين مقاليد 
ا�ستنزفت  التي  �إيران  1979 وا�شتعال الحرب مع  الحكم في �سنة 
والثقافية  الاقت�صادية  البلاد  مقدرات  ودمرت  العراقيين  �أعمار 
للواقع  وا�ستقراءه  المذهل  الفنان  فموقف  والتاريخية  والاجتماعية 
العراقي ونظرته الا�ست�شرافية للغد المفجع كل ذلك جعلنا ننظر �إليه 
بعيون الإعجاب والتقدير وبالحقيقة �إن حالات تجلي الفنان تف�ضي 
مالا  و�سماعي  يرى  مالا  ور�ؤيتي  ح�اسبية  معادلات  ت�أ�سي�س  �إلى  به 

يمكن �سماعه وبذا فان تقدير الموقف ي�صعب �إدراكه واحتماله.

• ولد عام 1947 في مدينه الب�صرة - العراق 
ا�ستقر في باري�س – فرن�اس منذ عام 1976 

فنان متفرغ 
التح�صيل الأكاديمي 

• معهد الفنون الجميلة, بغداد - العراق 
• اكاديمية الفنون الجميلة, بغداد - العراق 

• المدر�سة الوطنية العليا للفنون الجميلة "البوزار" 
• الدرا�است العليا في تاريخ الفن من جامعة باري�س  

المعار�ض:
1972 متحف الفن الحديث والمعار�ض في مدينة بروك�سل  

1974 معر�ض الفن العربي, اثينا 
1975 البينالي العربي الاول , بغداد 

1976 متحف الفن الحديث , باري�س  
1977 الفن العراقي المعا�صر, مو�سكو 

1982 1983 معر�ض Les Hallesباري�س
1983 معر�ض جماعي Grand Palais, باري�س 

1983 معر�ض فرن�اس – اليابان, طوكيو 
1984 فن 84 " المعهد ال�سمعي الب�صري", باري�س 

1984 1988 - 1992 معار�ض, برلين  

1989 معر�ض فري�سكو, باري�س  
1991 معر�ض فري�سكو, اوت �اسفوا - فرن�اس  

1991 معر�ض في Les Carroz d'Art gallery, اوت �اسفوا  
1991 معر�ض فري�سكو "216 متر مربع", اوت �اسفوا 

 Gentilly and Montreuil 1991 �إلى 1993 معار�ض
1995 معر�ض في Inothep Gallery، باري�س

1995 معر�ض في , Salon of Circle Artباري�س 
1996 معر�ض في Les Carroz d'Art gallery , اوت �اسفوا 

1996معر�ض جماعي في مدينة كالَ, فرن�اس 
  Les Carroz d'Art gallery 1997 معر�ض جماعي في

1998 معر�ض في gallery CMJ, بريان�سو - فرن�اس 

1998 معر�ض في Antinéa gallery , فرن�اس
1999 معر�ض جماعي في فنلندا  
1999 معر�ض جماعي في فيينا  

2000 - معر�ض جماعي في مو�سكو  
2000 - معر�ض جماعي في غالري الكوفه, لندن 

2001 - معر�ض جماعي في Town council, باري�س 
2002 - معر�ض جماعي في فنلندا  

2002 معر�ض الفنانين العراقيين , الولايات المتحده 
2003 - معر�ض جماعي في Arabic studio , لبنان  

2004 - معر�ض جماعي في �صالون دوائر باري�س 93  
Les Carroz d'Art ga l 20066 - معر�ض جماعي في

ـ  �سيرة ذاتية �صلاح جياد  ـ

الرسم بمغزاه 
الأبعد.. 

موضوع للنبوءة


