
 

م� دام الف�ص�ء الم�صموح لي ب�لحركة فيه �صيقً� , ف�ص�أخت�صر مرحلة وانتقل من 
ن��س اللا قراءة واللا كت�بة, من الع�مة الذين اأبقتهم الظروف ال�صيئة تحت 

هيمنة التخلف الثق�في, الى النخب من المثقفين: اأ�ص�تذة, اأطب�ء, مح�مين 
وفن�نين وكت�بً�. اأولاء جميعً� اليوم ب�إزاء امتح�ن الح�ص�رة لهم. مطلوب اإثب�ت 

جدارتهم الثق�فية واللي�ق�ت الاإن�ص�نية وم� يتطلبه الوعي والحي�ة الجديدة. 
جميع هوؤلاء , اأقول جميعن�, ن�صهد الن�ص�ل ال�صعب والم�صرف للحركة الن�صوية 

في الع�لم ومدى التواطوءات على حرية المراأة وحقوقه�. نحن على علم اأي�صً� 
بتنوع الحرك�ت الاأنثوية واتج�ه�ته�: الم�رك�صية واللبرالية والاتج�ه الذي تح�ول 
الكني�صة قي�دته. لكنن� نعلم بو�صوح اأكثر حجم الاتج�ه الم�رك�صي و�صعة قواعده 

من الن�ص�ء من جميع الم�صتوي�ت الاجتم�عية يوؤازرهن الع�صرات من اأ�ص�تذة 
الج�مع�ت والمفكرين والكت�ب, هي اأول حركة ن�صوية من��صلة في الت�ريخ تجمع 

البي�س وال�صود ون�ص�ء من �صتى الاأعم�ر والم�صتوي�ت الاجتم�عية . تي�ر عظيم 
م� يجت�ح �صوارع اأورب� واأمريك� اليوم. هذه الحركة الوا�صعة والن�صيطة حركة 

ن�ص�لية �صخمة العدد وخطيرة الاأهداف . هي تط�لب بحقوق المراأة موؤمنةً 
ان هذه الحقوق لن تتحقق الا بتغيير الاأنظمة والقوانين. فهي حركة �صي��صية 

بحكم ات�ص�ع وخطورة هذه الاأهداف. تغيير الاأنظمة والقوانين يعني تغيير 

د�ص�تير واأنظمة حكم ويعني تح�صين م�صتوى المعي�صة ورفع الاأجور. من هن� 
ن�صهد حجم مح�ولات الت�صويه والاإع�قة وا�صطن�ع تي�رات وتجمع�ت رجعية 
م�ص�دة او مخ�لفة. هي من حيث الجوهر , لا تختلف عم� تم من ا�صطن�ع 

ا�صتراكي�ت مق�بلة للا�صتراكية العلمية, والقومية مق�بلًا للاأممية والدينية 
مق�بلة للم�دية والملي�صي�ت الاإره�بية �صد الديمقراطية والفكر الحر.

يكفي ان ن�صير لهذا ونب�رك هذه الحركة العظيمة لانتقل الى دور المثقف 
منتظراً اإ�صه�مه الايج�بي في التطبيق ت�أكيداً لتح�صره وثق�فته  وتقدميته. 
مطلوب منه ان ينظر ب�حترام لهذه الحقوق الاإن�ص�نية المنتهكة على مدى 

eGentl بالت�ريخ وان يتع�مل مع المراأة بلي�قة ح�صرية وخلقٍ ك�صيد مهذ 
man . لي�س مقبولًا ان نتحدث في المدار�س الاأدبية والفنية والاتج�ه�ت 

القطرية وال�صي��صية والاقت�ص�د ون�صلك �صلوكً� رجعيً� اأو متخلفً� او رخي�صً�! 
لم يعد مقبولًا اللغط ال�صفيه: انه� لب�صت, انه� تكلمت مع هذا او ذاك انه� 
�صحكت وتجراأت, انه�, انه�... لم يبق اإلا اأن يقولوا اإنه� تحي�! غير مقبول 

اأبداً ان ي�صتنكر اأحد عليه� اإن�ص�نيته�. ليكن كل اإن�ص�نً� متح�صراً بح�صن 
الحديث والجل�صة والم�ص�فحة والنظر ب�حترام. لا نريده يتكلم ب�لحداثة ليل 
نه�ر ويت�صرف �صراً م� يخجل منه, ونخجل منه, علنً� !لا بد من تنحية هذه 

الازدواجية المخجلة وان نكون مع المراأة  مثقفين طليعيين, نطبق م� نتب�هى 
به ونتمن�ه من خ�ص�ل الع�لم الجديد وم� ندعو له من حرية وحقوق ولي�ق�ت 

ح�صرية.  بع�صن� , ولي�س كلامي بلا اإ�ص�رات, ي�صيف لمت�عب المراأة منغّ�ص�ت 
ومزعج�ت من �صلوكه, في وقت ننتظر من المثقف موؤازرة للحركة الن�صوية 

وحرية المراأة.. �صيء موؤ�صف , يُ�صعِرُ ب�لا�صمئزاز ان مثقفين ي�صلكون �صد 
الثق�فة ودع�ة تنوير وحداثة ين�صون اأنف�صهم ويهبطون الى م�صتوى ال�صف�هة 

ويعينون الرجعية على حرك�ت التقدم �صلوكً� وكلامً�. لنكن مع اأنف�صن� في 
احترامه� ومع حركة المراأة التحررية ون�ص�له� من اجل ا�صتكم�ل اإن�ص�نيته� 

ونيل حريته� وحقوقه� ك�ملةً من اإخطبوط الرجعية والتخلف ومن الابتذال في 
الكلام وال�صلوك. لا تكونوا مثل جرير ! هل تعرفون ق�صته ال�صيئة؟ اإليكم م� 

قراأت:
ق�ل ابو عبيدة: ك�ن جرير ا�صترى ج�رية من زيد بن النج�ر . مولى 

بني حنيفة, ففركَتْ جريراً)اأي كرهته ونفَرَتْ منه( . 
فقد ك�نت قبل بيعه� تحب زيداً . فجعلت دمعته� لا ترف�أ 

بك�ءً على زيد وحبً� له.
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كتاب عن قياس المشاركة الثقافية من اليونسكو
الطريق الثقافي ـ خا�ص

 "قي��س الم�ص�ركة الثق�فية" هو الكت�ب الث�ني من �صل�صلة كتيب�ت ي�صدره� معهد اليون�صكو للاإح�ص�ء ت�صتند اإلى المف�هيم الواردة 
في اإط�ر اليون�صكو للاإح�ص�ءات الثق�فية لع�م 2009. ويعر�س الكت�ب الاتج�ه�ت الح�لية في قي��س الم�ص�ركة الثق�فية, كم� يوفر 
دليلًا مرجعيً� لقي��س الم�ص�ركة الثق�فية والا�صتهلاك, مع اإيلاء اهتم�م خ��س لجدواه في البلدان الن�مية. وهو يت�صمن تعليق�ت 
على اأمثلة من درا�ص�ت الح�لة الوطنية والدولية. ويطرح الكت�ب �صوؤالًا مف�ده: كيف يمكنن� قي��س الاأفع�ل الثق�فية؟, مثل الم�ص�ركة 
في حفل تقليدي اأو عزف على اآلة مو�صيقية اأو زي�رة متحف م�؟ في ع�لم اليوم الذي ي�صهد المزيد من التقدم التكنولوجي, كيف 

يمكن للاإنترنت اأن يوؤثر على المم�ر�ص�ت الثق�فية؟ وهل يلعب ال�صن والجن�س دورا في م�صتوى �صعبية الم�ص�ركة الثق�فية؟

على  عرف  الذي  ريمي,  بداأ 
نط�ق وا�صع في بلجيك� وفرن�ص� 
وهولندا ب��صمه الم�صتع�ر "هيرجيه" الم�صتق 
ر�صم  في  لاأ�صمه,  الاأولى  الحروف  من 
ال�ص�د�صة  وهو في عمر  الم�صوّرة  الق�ص�س 
ال�صخ�صي�ت  بع�س  �صمم  عندم�  ع�صرة, 
فريم�ت  بوا�صطة  يحركه�  وراح  ال�صعبية 
)اإط�رات( كبيرة ك�ن يل�صقه� على جدران 
المدر�صة, و�صرع�ن م� بدات تلك الر�صوم�ت 
تحظى ب�صعبية مت�ص�عدة, الاأمر الذي دفع 
في  منتظم  ب�صكل  لن�صره�  المدر�صة  اإدارة 
مجلة الك�ص�فة اآنذاك, وحتى ن�صوب الحرب 
الع�لمية الث�نية ك�ن ريمي يعتمد الر�صوم�ت 
فق�ع�ت  مع  الكبيرة  الاأورق  على  الاآح�دية 
تهيمن على ن�صف الر�صمة للحوارات, لكن 
عندم� وقعت بلاده بلجيك� تحت الاحتلال 
الن�زي في الع�م 1950 و�صيطرة الاألم�ن على 
الورق  تج�رة  ذلك  في  بم�  الاأمور,  مق�ليد 
دفع  المكتبية,  والاأدوات 
ب�لر�ص�م  الورق  �صح 
اإط�ر  من  اكثر  لاعتم�د 
ال�صفحة  في  واحد 
ير�صم  و�ص�ر  الواحدة, 
داخل  الم�صوّرة  ق�صته 
مت�صل�صلة  مربع�ت 
ورقة  على  ومترا�صفة 
الق�صة,  لتنتهي  واحدة 
من  بنوع  الاأخير  الاإط�ر  في  الف�صل  اأو 
واإعداده  الق�رئ  ل�صدّ  المحبب  الت�صويق 

للحلقة المقبلة.
لقد مرّ جورج ريمي بمراحل مختلفة خلال 
ابتك�ر  في  اأ�صلوبه  وك�ن  �صب�به  �صنوات 
وت�أليف  تحريكه�  وطريقة  �صخ�صي�ته 
مغ�مراته� الم�صوّقة, يتطور ب��صتمرار حتى 
�صخ�صيته  على  المط�ف  نه�ية  في  ا�صتقر 
ال�صحفي  المرا�صل  ت�ن"  "ت�ن  الاأ�صهر 
المغ�مر الذي يجوب الع�لم مع كلبه ال�صغير 
يتبع�نه  اللذين  ال�صريين  العميلين  مع 
ال�صخ�صية,  تلك  تحولت  حتى  كلل,  دون 
الاأعلى,  اإلى  معقوفة  غرة  ذي  لفتى  وهي 
ال�صخ�صية الك�رتونية الاأولى في الع�لم على 
وم�تزال  الزم�ن,  من  طويلة  عقود  مدى 
كذلك حتى يومن� هذا, لا �صيم� بعد تن�قل 
الع�لم  عبر  ال�صهيرة  الم�صوّرة  الق�ص�س 
ذلك  في  بم�  اللغ�ت,  اأغلب  اإلى  وترجمته� 
ال�صي�د  دار  دابت  اأن  بعد  العربية  اللغة 
اللبن�نية على اإ�صدار مجلة م�صوّرة تحمل 
و�صتين�ت  خم�صين�ت  في  ت�ن"  "ت�ن  ا�صم 

انت�ص�راً  وحققت  الم��صي  القرن 
وا�صعً� في او�ص�ط ال�صغ�ر والكب�ر 

اآنذاك.
في  ريمي  جورج  ولد 
22 اآي�ر/ م�يو 1907, 
الاأولية  درا�صته  واأكمل 

اإلى كلية  ينتقل  اأن  قبل 
في  بونيف��س  �ص�نت 
الع�م  وفي  بروك�صل, 

مج�ميع  دخل   1921
التي  الك�ص�فة  فرق 

العمل  اطلق  وقد  الكلية,  تنظمه�  ك�نت 
الطبيعة  و�صحرته  العن�ن  لخي�له  الك�صفي 
ب�حترام  المعروفة  الك�ص�فة  اأخلاق  وتعلم 
البيئة,  واحترام  الم�ص�عدة  وروح  القوانين 
وتبلورت لديه اأولى هواج�س الر�صم وابتداع 
المغ�مرة عليه�,  روح  وا�صف�ء  ال�صخ�صي�ت 
ومنذ ذلك الحين وجدت ر�صوم�ته طريقه� 
مجلة  وهي  بوي",  "لو  مجلة  في  للن�صر 
وا�صب  التي  ال�صهرية  البلجيكيين  الك�ص�فة 

على الن�صر فيه� حتى الع�م 1923.
من  ع�صرة  ال�ص�د�صة  في  ريمي  جورج  ك�ن 
الاأولى  ب�أحرفه  يوقع  وك�ن  اآنذاك  العمر 
التي تحولت فيم� بعد اإلى اأ�صم فني انت�صر 

اأكثر من اأ�صمه الحقيقي وهو "هيرجيه".
الاإلزامية  الع�صكرية  الخدمة  ت�أديته  وبعد 
رامي�س  "ت�يم  ملحق  لتحرير  رئي�صً�  عين 
"ت�يم  جريدة  مع  ي�صدر  ك�ن  بيتي" الذي 

ب�ل�صب�ب,  ة  الخ��صّ البلجيكية  رامي�س" 
ومن هذا الملحق اطلق هيرجيه �صخ�صيته 
الع��صر  ت�ن" في  "ت�ن  ال�صهيرة  الك�رتونية 
من ك�نون الث�ني/ ين�ير من الع�م 1929, 
و�صرع�ن م� حقق انت�ص�راً وا�صعً� في او�ص�ط 
مغ�مرات  لابتك�ر  دفعه  مم�  ال�صب�ب 
ة بهذه ال�صخ�صية التي �ص�ر يدخله�  خ��صّ
اأوّل  اأم�  تنتهي.  لا  م�صوّقة  مغ�مرات  في 
ع�م من  بعد  فقد �صدر  الم�صوّرة  البوم�ته 
بعنوان  وك�ن  ال�صهيرة  ل�صخ�صيته  ابتك�ره 

ال�صوفييتي". الاتح�د  في  ت�ن  "ت�ن 
ت�ن  ت�ن  ل�صخ�صية  وفيً�  هيرجيه  ظل  لقد 
من  الرغم  على  تدريجيً�  طوره�  اأن  بعد 
من  له  تقدّم  ك�نت  التي  الكثيرة  العرو�س 
مرحلة  في  لكنه  اأبط�له,  لتنويع  الن��صرين 
�صرورات  اأدرك  المتك�ثر  عمله  مراحل  من 
ال�صين�ريوه�ت  واهمية  الاحترافي  العمل 
الجيدة المعتمدة على الكثير من المعلوم�ت 
ن�صر  دار  مع  عقداً  فوقع  والوث�ئق, 
 1935 الع�م  في  الفرن�صية  "ك��صترم�ن" 
الم�صوّرة في مجلته�  ن�صر ق�ص�صه  لتحتكر 
الطبيعة  ذات  كور�س"  "فيلان  الاأ�صبوعية 
والع�صرين  الث�منة  في  م�زال  وهو  الفكهة 
من العمر, وابتكر لهم �صخ�صي�ت جديدة 
مثل جو وجوكو �صو�س وغيره�, كم� اأ�صدر 

خم�صة البوم�ت ب�لتع�ون معهم.
وقعت   1940 م�يو  اأي�ر/  من  الع��صر  في 
وا�صدر  الاألم�ني  الاإحتلال  تحت  بلجيك� 
ال�صحف  اأغلب  ب�غلاق  اوامر  الن�زيون 
ت�صدر  ك�نت  التي  البلجيكية  والمجلات 
لاإ�صدار  ي�صتعد  هيرجيه  وك�ن  اآنذاك, 
البومه الجديد "اأر�س الذهب الاأ�صود" عن 
العربي  الخليج  في  النفط  اكت�ص�ف  ق�صة 
�صنوات  ثم�ني  الاألبوم  هذا  اإ�صدار  )ت�أجل 
ت�يم  �صدور مجلة  توقف  وبعد  بعد(,  فيم� 
األبوم جديد ي�صخر من  رامي�س, عمل على 
"ال�صلطعون  اأ�صم�ه  مبطنة  بطريقة  الاألم�ن 

حلق�ت  على  ن�صره  الذهبي"  المخلب  ذو 
المطبوع�ت  من  �صوار" وهي  "لو  مجلة  في 

القليلة التي �صمح الاألم�ن ب��صتمراره�.
في الع�م 1950 قرر هيرجيه اإ�صدار األبوم 
"رجل على �صطح القمر" وهو األبوم تطلب 
وا�صتخدام  التقني  البحث  من  الكثير  منه 
علاقته  وثق  الذي  الاأمر  الف�ص�ء,  علوم 
اأع�ص�وؤه�  الف�ص�ء وتحم�س  علم�ء  بجمعية 
لق�صته الم�صوّقة فقررا قبوله كع�صو �صرف 
اأطلاقوا  عدة  �صنوات  وبعد  الجمعية,  في 
يقع  اكت�ص�فه  تم  �صغير  كويكب  على  ا�صمه 
عيد  بمن��صبة  والم�صتري  المريخ  كوكبي  بين 
ذلك  ومنذ  وال�صبعين,  الخ�م�س  ميلاده 
ب��صم  يعرف  الكويكب  هذا  �ص�ر  الحين 

هيرجيه.
توفي جورج ريمي "هيرجيه" في الث�لث من 
عمر  عن   1983 الع�م  من  م�ر�س  اآذار/ 
ن�هز ال�صتة وال�صبعين ع�مً�, وفي 21 اأي�ر/ 
م�يو 2007 و�صعت اأرملته ف�ني لوف�ن حجر 
لاأعم�له,  �صخ�صي مكر�س  لمتحف  الاأ�ص��س 
وقد افتتح في 22 اأي�ر / م�يو 2009 �صمن 
بن��صبة  اأقيمت  التي  الكثيرة  الفع�لي�ت 

مرور 100 ع�م على ميلاده. 
من  عدد  مع  اأرملته  تعلقدت  وف�ته  بعد 
�صرك�ت افنت�ج ال�صينم�ئي لانت�ج عدد من 
الم�صوّرة  ق�ص�صه  اإلى  ت�صند  التي  الفلام 
في  ن�صره�  التي  ال�صهيرة  و�صخ�صي�ته 
األبوم�ته ال�ص�درة في خم�صين�ت و�صتين�ت 
ت�ن  �صخ�صية  �صيم�  لا  الم��صي,  القرن 
الاأبع�د  تقني�ت  حوّلته�  التي  الرئي�صة  ت�ن 
الثلاثية الحديثة اإلى م� ي�صبه ال�صحر على 
ال�ص��صة الكبيرة بعد التع�ون مع مخرجين 

كب�ر من امث�ل �صتيفن �صبيلبيرغ وغيره.
ت�ن..  "ت�ن  فيلم  الاأفلام  هذه  اأبرز  ولعل 
"البرتق�ل  وفيلم  الذهبي"  ال�صوف  �صر 

الاأزرق"
ب�لاإ�ص�فة اإلى ذلك , قدمت ع�صرات الاأفلام 
وحي�ته  و�صخ�صي�ته  اأ�صلوبه  عن  الق�صيرة 
�صخ�صي�ته  و�ص�رت  المتفردة,  ومدر�صته 
الاأطف�ل  وملاب�س  الحق�ئب  على  تطبع 
والتقويم�ت, كم� اأ�صدرت الكثير من الطوابع 
البريدية التي تحمل ر�صوم�ته و�صخ�صي�ته, 
يكتمل  لم  الذي  الاأخير  األبومه  �صدر  كم� 
وك�ن مجرد اأ�صكت�ص�ت ور�صوم�ت تخطيطية 
اأ�ص�صت  بعد  ت�ن"  وت�ن  "األفن  ب�لحبر 
لاإدارة  ة  خ��صّ انت�ج  �صركة  وابنته  اأرملته 
الم�صتركة  الم�ص�ريع  اعم�له ومت�بعة ع�صرات 
�صرك�ت  من  ت�أتي  �ص�رت  التي  والعرو�س 
كبرى,  ن�صر  ودور  هوليوود  في  كبيرة  ان�اج 
ويعمل في ا�صتوديوه�ت هيجيه اليوم ع�صرات 
الكومبيوتر  وتقنيي  والفنيين  الر�ص�مين 
الروح في �صخ�صي�ته  بعث  الوحيد  مهمتهم 
والفك�هة  المغ�مرة  روح  من  المزيد  واإ�صف�ء 
عليه�, على الرغم من انه ك�ن ين�صح بعدم 

العبث بتركته بعد مم�ته.
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لقد

الطريق الثقافي ـ خا�ص
�صدفة مح�صة تلك التي ق�دت ر�ص�م الق�ص�س الم�صوّرة البلجيكي ال�صهير جورج 
وابتك�ر  المر�صومة  ب�ل�صور  الم�صوّقة  الق�ص�س  رواية  واأ�صلوب  نمط  لتطوير  ريمي 

ال�صخ�صي�ت المحببة والانتق�ل به� اإلى عوالم المغ�مرات المثير.

وظف شخصية 
تان تان الشهيرة 
ليسخر من النازية 

مجلة "أدب ونقد"عدد 
خاص بالشعر المغربي

الطريق الثقافي ـ خا�ص 
ملفًّ�   326 الجديد  عدده�  في  ونقد"  "اأدب  مجلة  اأفردت 
ً� عن ال�صعر المغربي, اأعدّه وقدمه ال�ص�عر محمد اأحمد  خ��صّ
اأ�صواته  بع�س  على  ف  التعرُّ خلاله  من  يح�ول  الذي  بني�س 
وتج�ربه وهمومه, والاقتراب من ن�صو�س �صعراء و�ص�عرات 
ينتمون لاأجي�ل وح�ص��صي�ت مختلفة, �صواء فيم� يتعلق بطبيعة 
فيم�  اأو  والجم�لية,  الفنية  بكلّ ممكن�ته�  اللغة  مع  تف�عله� 
تنبني  الكل كمكوِّن معرفي  تع�طيه� مع م�ص�ألة  يتعلق بكيفية 
الن�صو�س  اأنّ  موؤكّداً  الكت�بة بمختلف جوانبه�,  عليه عملية 
التي ت�صمّنه� الملف تعك�س "الاختي�رات المتب�ينة التي تبحث 
ال�صعري  المنجز  في  المغ�يرة  لبع�س  توؤ�ص�س  اأخرى  اآف�ق  عن 

المغربي المع��صر". 

أول ترجمة عربية لرواية 
هامسون "فكتوريا"

الطريق الثقافي ـ خا�ص 
المدى  دار  ت�صدره�  التي  ال�صهيرة  نوبل  كتب  �صل�صلة  �صمن 
اأدبية  ترجمة  �صدرت  ببيروت  والفنون  والثق�فة  للاإعلام 
"فكتوري�" للك�تب النرويجي كنوت ه�م�صون الح�ئز  لرواية 
على ج�ئزة نوبل للاآداب للع�م 1920, ترجمة خ�لد اأقلعي, 
بين  تجمع  وجدانية  علاقة  حول  الرواية  اأحداث  وتدور 
ابن  يوحن�  وال�ص�ب  ثريّة,  اأ�صرة  وحيدة  فكتوري�,  الح�صن�ء 
طحّ�ن القرية. وم� يتخلل هذه العلاقة من لحظ�ت تج�وب 
الع�م  الرواية لاأوّل مرّة في  وا�صتقرار وتقلّب ونفور. �صدرت 
 225 في  اأنجزت  له�  عربية  ترجمة  اأوّل  هذه  وتعد   ,1955

�صفحة.

وزير فرنسي سابق 
يسعى لنشر اللغة العربية

الطريق الثقافي ـ وكالات 
ركز ج�ك لانغ, الذي تولى رئ��صة معهد الع�لم العربي قبل 
الموؤ�ص�ص�ت  مع  ال�صراك�ت  تفعيل  �صرورة  على  اأ�صهر  ثلاثة 
لتفعيل دور  والثق�فية في فرن�ص� وخ�رجه�  العلمية  والهيئ�ت 

معهد الع�لم العربي الذي اأهمل في الفترة الاأخيرة.
انه  ال�ص�بق,  الفرن�صي  الثق�فة  وزير  لانغ  وق�ل 
عبر  العربية  اللغة  لن�صر  طموحة«  يملك»خطة 
هذا ال�صرح المخ�ص�س للع�لم العربي في ب�ري�س, 

في اأول حديث له مع ال�صح�فة العربية.
ويريد لانغ الذي تميز بف�عليته الثق�فية 
واإطلاقه للعديد من التظ�هرات الثق�فية 
المحلية والع�لمية, اإعط�ء اإنطلاقة جديدة 
 1981 الع�م  في  ت�أ�ص�س  الذي  للمعهد 
واعتبر  مزمن.  م�لي  عجز  من  ويع�ني 

اأن  يمكن  والفرن�صية  العربية  اللغتين  بين  »التزاوج  اأن:  لانغ 
بعملية  المعهد  يقوم  اأن  �صرورة  على  اأكد  كم�  خ�صبً�«  يكون 
ترجمة بين اللغتين. كذلك يجري التح�صير لمجموعة مع�ر�س 
تربط ب�ري�س ب�لعوا�صم العربية بعنوان: »ب�ري�سe بيروت« و 

»ب�ري�سe بغداد«.

30 مليون دولار لأغلى 
كتاب في التاريخ

الطريق الثقافي ـ وكالات 
تعر�س دار مزادات �صوثبي ن�صخة من كت�ب طبع في الولاي�ت 
1640, في مزاد علني يق�م في  الع�م  الاأميركية في  المتحدة 
نيويورك, ويتوقع اأن تب�ع بـ30 مليون دولار, م� يجعله� اأغلى 
ت�صير�س  �ص�وث  اأولد  كني�صة  وتبيع  الت�ريخ.  في  كت�ب  ن�صخة 
�صمن  من  الخليج"  "مزامير  ن�صخة  بو�صطن  في  القديمة 
11 ن�صخة متبقية لاأول كت�ب يطبع في البلاد, لتمويل بع�س 

الاإ�صلاح�ت والترميم�ت للمبنى ودعم ق�ص�و�صته�.
الع�م  منذ  للبيع  تعر�س  الكت�ب  من  ن�صخة  اأول  هذه  وتعد 
1947, وتتوقع دار �صوثبي اأن تب�ع ن�صخة الكت�ب بم� يتراوح 
15 مليون� و30 مليون دولار في مزاده� الذي تقيمه في  بين 

نيويورك يوم 26 نوفمبر المقبل.

لأول مرة أعمال جاهين 
الكاريكاتيرية في كتاب

الطريق الثقافي ـ وكالات 
الاأ�صبوع  ج�هين  ل�صلاح  الك�ريك�تيرية  الاأعم�ل  �صدرت 
الهيئة  عن  �صفحة   790 في  يقع�ن  مجلدين  في  الم��صي 
التراث  توثيق  مركز  مع  ب�لتع�ون  للكت�ب  الع�مة  الم�صرية 

الح�ص�ري والطبيعي والجمعية الم�صرية للك�ريك�تير.
مجلة  في  الك�ريك�تيرية  اأعم�له  اأولى  ن�صر  قد  ج�هين  وك�ن 
التي  العوامل  اأبرز  ولعل   ,1956 الع�م  في  اليو�صف"  "روز 
يعرفه�  ب�أم�كن  ارتب�طه�  هي  ر�صوم�ته  اإنج�ح  في  �ص�همت 
وعي�دات  الحكومة  موظفي  مك�تب  مثل  وي�ألفونه�  القراء 

الاأطب�ء والمدار�س والاأ�صواق.
للكت�ب  الع�مة  الم�صرية  الهيئة  وك�نت 
الاأعم�ل  الاأخيرة  الاآونة  في  اأ�صدرت 
اأجزاء  �صبعة  في  لج�هين  الك�ملة 
ومنوع�ته  ق�ص�ئده  اأغلب  ت�صمنت 
ب�لاإ�ص�فة  وم�صرحي�ته  الغن�ئية 
العرائ�س" الذي  "م�صرح  اإلى 
اأ�صهره�  اأعم�ل  �صتة  ي�صم 

الكبيرة". "الليلة 

الطريقالثقافي

معهد اليون�صكو للاإح�ص�ء هو المكتب الاإح�ص�ئي لليون�صكو وهو بمث�بة م�صتودع الاأمم المتحدة الرئي�س الذي يحتوي على اإح�ص�ءات ق�بلة للمق�رنة عن التعليم والعلوم والتكنولوجي� والثق�فة والات�ص�لات على 
ال�صعيد الوطني تغطي اأكثر من 200 بلد واإقليم. وقد اأن�صئ المعهد في الع�م 1999 ومقره مدينة مونتري�ل الكندية, لغر�س تح�صين البرن�مج الاإح�ص�ئي لليون�صكو و تطوير وتقديم الاإح�ص�ءات الدقيقة 

وذات ال�صلة ب�ل�صي��ص�ت اللازمة في بيئ�ت اجتم�عية و�صي��صية واقت�ص�دية تزداد تعقيدا وتتغير ب�صرعة.
معهد اليونسكو �ضوء

للاحصاء 

“فانتازيا” فيلم لسلفادور 
دالي من انتاج والت ديزني

الطريق الثقافي ـ وكالات 
فيلم  طرحه�  عن  الم��صي  ال�صهر  ديزني  والت  ا�صتوديوه�ت  اأعلنت 
الع�لم  في  الاأ�صهر  ال�صري�لية  فن�ن  تع�ون  ثمرة  ك�ن  "فنت�زي�" الذي 
بعن�ون  فيلم  لتنفيذ   1945 الع�م  في  ديزني  والت  مع  دالي  �صلف�دور 
"دي�صتينو". وك�ن والت ديزني, بتبنيه المف�جئ لفيلم �صري�لي, يح�ول 
اأفلامه كثيرا م� ت�صحي ب�لجوانب  اأن  اإ�صك�ت منتقديه الذين �صعروا 
على  وال�صلامة  التقليد  وتف�صيل  الت�صويق  اأجل  من  الحقيقية  الفنية 
ح�ص�ب الابتك�ر والتجريب. لكن وعلى الرغم من ذلك لم يكتب لم�صروع 
اأ�صهر  التمويل بعد مرور ثلاثة  اإذ قرر ديزني وقف  الفيلم الا�صتمرار 
على بدء الاإنت�ج, ولم يبق من الم�صروع الم�صترك �صوى �صريط تجريبي 
لا يتج�وز طوله 15 ث�نية وحفنة من الر�صوم�ت البدائية. وظل الم�صروع 
ق�بعً� في اأدراج اأ�صتوديوه�ت والت ديزني اكثر من 54 �صنة حتى قرر 
وفق  جديد  من  اإنت�جه  اإع�دة  ديزني  والت  �صقيق  ابن  ديزني,  روي 
التقني�ت الحديثة م�صتفيداً من المواد الاأولية والخ�م المخزن في مك�تب 
ال�صركة وعر�س الفيلم تحت عنوان "ف�نت�زي�", الفيلم الب�لغ طوله �صت 

دق�ئق مت�ح ح�ليً� للم�ص�هدة مج�نً�على مواقع الاإنترنت واليوت�صوب.

العثور على “بوابة تؤدي إلى الجحيم” في تركيا 
الطريق الثقافي ـ وكالات 

اليون�نية والروم�نية, عثر عليه� موؤخراً جنوب غرب مق�طعة  ال�صفلي في الاأ�ص�طير  اإلى الع�لم  اأو المدخل الاأ�صطوري  بلوتو,  بوابة 
ب�موك�لي التركية ح�صب م� اأعلنه فريق من علم�ء الاآث�ر الايط�ليين في موؤتمر عقد في ا�صطنبول ال�صهر الم��صي. وح�صب الن�طق 
ب��صم البعثة ف�أن البوابة قديمة جداً ومليئة ب�لاأبخرة النتنة والق�تلة, وهي تقع على ح�فّة الطريق من الين�بيع الحرارية اإلى المدرج 
الجيري الذي بني حوله�, وتمكن العلم�ء من تحديد الخ�ص�ئ�س الق�تلة في الكهف خلال الحفري�ت, حيث عثروا على مئ�ت الطيور 

الميتة التي ح�ولت الاقتراب من المدخل الدافئ على م� يبدو فقتلته� اأبخرة ث�ني اأك�صيد الكربون على الفور".

 ANP :عدد من �صخ�صيات جورج ريمي "هيرجيه" التي ابتكرها في مراحل مختلفة وتظهر �صخ�صية "تان تان" ال�صهيرة في الو�صط بغرته المميزة                                                              ال�صورة

جورج ريمي في مر�صمه في اربعينات القرن 
  ANP :الما�صي مع تان تان               ال�صورة

جورج ريمي أو “هيرجيه” ومغامرات تان تان 

ّتطوير مفهوم القصص المصورة
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الهوية هي الثقافة 
المتراكمة في ذاكرة 

الفرد منذ الطفولة

خلال  من  ـــ  الديمقراطية  وفرته  م� 
وتراجع  هوي�ت  �صعود   eالانتخ�ب�ت
ح�صور  له�  ك�ن  الاأحوال  اأح�صن  وفي  اأخرى 

رمزي ب�صيط.
وا�صحة  تحدي�ت  تعي�س  ال�صغيرة  الهوي�ت 
ومعروفة اأفرزت ت�صدداً في العلاقة مع عن��صر 
الرغم  على  والاجتم�عية  الثق�فية/  هويته� 
اأهمية  على  موؤكدة  ع�لية  اأ�صوات  �صعود  من 
ظلت  لكنه�  ال�صعب  الو�صط  في  اندم�جه� 
الذي  الاآخر  مع  العلاقة  من  وخ�ئفة  حذرة 
يتبدّى اأحي�نً� را�صيً� ب�لاختلاف وداعيً� للحوار 
ال�صراع  تمظهرات  لكن  الثق�فية,  والتعددية 
لا  ثق�في  وخط�ب  قمعية  �صلطة  عن  تك�صف 
اأحي�نً�,  ذلك  فعل  واإن  عن��صره  على  يت�صتر 
لكنه في الثق�فة اليومية عبر الف�ص�ئي�ت يعتني 
مقطوعة  الهوي�ت  تدفع  ح�دة,  ر�ص�ئل  بتوجيه 
وبذلك  والانزواء  ال�صمت  اإلى  رمزيً�  الل�ص�ن 
تخ�صر هذه الهوي�ت فر�صة البروز مثلم� تخ�صر 

الهوي�ت الكبرى ذلك.
من  يجري  م�  مق�ومة  ي�صتطيع  لا  ال�صرد   •
م�  دائمً�  لذا  اأحداث,  من  يح�صل  وم�  وق�ئع 
يكون اأكثر ا�صتج�بة لتمثيل م� ح�صل وم� يقوم 
وقع  الذي  عن  كلامً�  ولي�س  فقط  تمثيل  هو  به 
يكون  م�  دائمً�  التي  ال�صردية  التدوين�ت  وهذه 
مهمة  م�ص�فة  هي  به�  و  فيه�  الت�ريخ  ح�صور 
ال�صرود  ف�لهوية هي ح�صد من  للهوية,  وحيوية 
التع�مل  في  ب�لغة  اأهمية  ذات  وكله�  المختلفة 
بعد  لكنه�  والجم�ع�ت,  الاأفراد  قبل  من  معه� 
م�صتقرة   eال�صردي�ت– ترت�ح  ال�صنين  ع�صرات 
اأكثر  وربم�  اأحدث  �صردي�ت  مع  مذوّبة  وغير 
اأهمية, هذا التراكم لا يمنح الذاكرة �صفة اأكثر 
العقود  اختب�رات  بعد  تدخل  التي  الهوية  من 
خلال  من  هذه  وتتم  الغربلة  في  ال�صنين  من 
اإيق�ظه� واختب�ر قدرته� على الاإم�ص�ء واإر�ص�ل 
�صتوؤكد  ف�إنه�  ذلك  ا�صتط�عت  اإذا  اأي  المعنى, 
ووق�ئع  اأحداث  اإلى  وتتحول  ال�صردية  �صفته� 
ذات قوة, تتمتع بقدرة ممت�زة على منح الفرد 
قيمه المختبرة عبر التداول واإذا لم ت�صتطع تلك 
ال�صردي�ت من المثول والبق�ء ف�إنه� تفقد �صفته� 

الثب�ت كم� اأطلق عليه� بول ريكور.
الجدل  من  نوع  هو  عنه  تحدثت  الذي  • هذا 
تواجهه  اأن  يجب  الذي  وال�صروري  الحتمي 
بن�ءه�,  تعيد  اأو  الهوية  ترمم  وهي  ال�صردي�ت 
المثول  قوة   eال�صردي�ت– بع�صه�  منح  جدل 
وبع�صه�  الم�صتمر  والات�ص�ل  ب�لتب�دل  والمرونة 
�صيكون �ص�كنً� غير ق�در 
على تحقيق نف�س الدرجة 
من الفع�لية, فتكون غير 
يهم�صه�  وهذا  ف�علة, 
متروك�ت  ويجعله� 
اأو  المهملة  الجم�عة 
يف�صي  ال�صرورية.  غير 
في  اله�ئل  التراكم  هذا 
لت�صكل  الهوية  ف�ص�ء 
القومي�ت  لدى  وخ�صو�صً�  مت�صلًا  ن�صقً� 
الكبيرة والدي�ن�ت المهيمنة, ويزاول هذا الن�صق 
ب�صبب  �صلطة  اأقل  لاأن�ص�ق  اإزاحته  اأو  اإخ�ص�عه 
النظ�م  زمن  تلمّ�صه  ب�لاإمك�ن  وهذا  تهمي�صه� 
ب�لاأكراد  الاإط�حة  مراراً  ح�ول  الذي  ال�ص�بق 
معهم  التوافق  خلال  من  حتى  وتعطيلهم, 
القومي�ت  اأكثر  هم  �صي��صي  بم�صروع  اإط�ريً� 
التركم�ن  ح�ل  ك�ن  فكيف  وم�ص�ركة,  تمرداً 
المرحلة  تلك  الاأخرى  والطوائف  والكلدواآ�صور 
�ص�غت مروي�ته� بن�صق الاأقوى والاأ�صلح والاأكثر 
مجداً وهم�س الاآخر �صردي�ت الاأول, تت�آكل دومً� 
وتتر�صب في الذاكرة, بينم� ال�صردي�ت الاأخرى 
ك�نت �ص�متة ومتحركة, ف�علة, يغذيه� الاأفراد 

والجم�ع�ت.
• الهوية الح�كمة م�صكلة ايديولوجي� وت�صتعيد 
�صردي�ت  وت�صتعيد  الذاكرة  في  مخزونه�  كل 
والكرم  البطولة  بمروي�ت  المعروفة  الم��صي 
ولا  �صفيفة  ب�أنه�  الاأخرى  للهوي�ت  وتوحي 
التحدي  �صردي�ت  من  موروث  على  تتكئ 
والظفر الم�صتمر ومثل هذه ال�صردي�ت –النظ�م 
بو�صفه  الكذب  تبتكر  ال�ص�بق.  الاإيديولوجي 
بم�  اليومي  ترتيب  اإع�دة  على  ق�درة  �صردية 
هو  لم�  وتح�صر  الاآنية  الهوية  وظ�ئف  يخدم 
ب��صتمرار  يتمظهر  الكذب  وك�ن  م�صتقبلي 
دوراً  تلعب  لاإ�ص�ع�ت,  وم��صيً�  اأبي�س  ب�عتب�ره 
الجم�ع�ت  من  الوا�صعة  الق�عدة  �صبط  في 
اليوتوبي�  ي�صبه  م�  في  به�  والزج  وتهدئته� 
وترتيبه� على التورط الم�صتمر ب�لانتظ�ر وخفوت 

حتى  الدين,  وكر�صه  الم��صي  عرفه  م�  خطر 
ارت�صت الجم�ع�ت ب�لحي�ة ال�صعبة / وال�صيئة 
والعوز والجوع, ترقبً� لحي�ة م� بعد الموت حيث 
الفردو�س ومثل هذه ال�صردي�ت الخطيرة لعبت 
للعقول  بط�قة  وزودته�  الجم�ع�ت  ب�أذه�ن 
مفت�ح  يمتلك  وحده  لاأنه  ال�صبر  مع  والتع�ي�س 
هويتن�  الهوي�ت,  هذه  لمثل  والنج�ة  الخلا�س 
في  اأنتجت  ب�صردي�ت  المغذاة  الكبرى  العربية 
وذاتية  مو�صوعية  �صرورات  ب�صبب  زم�نه� 
�صنة  األف  من  اأكثر  منذ  ح��صرة  وا�صتمرت 
وحتى الاآن, لاأن تلك الهوية توؤمن وبف�علية ب�أن 
من  �صيء  ي�صبه  ولم  يتغير  لم  العربي  الفرد 
التطور وظل مكتفيً� ب�نتظ�ر الجواب من الاآخر 
ولم يجروؤ في يوم من الاأي�م على اإث�رة ال�صكوك 
وعدم  معيو�س  هو  م�  كل  على  الاأجوبة  وقول 
الاأيديولوجية.  مع  والتج�ور  ب�ل�صمت  الاكتف�ء 
هو  الهوية  لاإيديولوجي�ت  الم�صتمر  التراكم  هذا 
التراكم  بفعل  �صلداً  هوي�تيً�  نمطً�  خلق  الذي 
والانفج�ر  والتوتر  التحفز  و�صريع  والتت�لي 
المف�صي لل�صراع�ت الدموية والحروب الطويلة, 
هذه هي لحظ�ت ا�صتع�ل الم��صي ثق�فيً� ون�صوب 
حرائقه لت�أكل الاأفراد/ الجم�ع�ت ال�ص�بة ذات 
محكمة  دائرة  الهوية  وتظل  الجديدة.  الاآف�ق 
مروي�ته�  تتعزز  بل  مفتوح,  اأفق  نحو  تف�صي  لا 
و�صي�غة  اإنت�ج  لاإيق�ف  وتتمكن  ب�لايديولوجية, 
اإن�ص�ن اإيديولوجي كم� ق�ل التو�صير الذي رف�س 

للايديولوجي�  م�رك�س  روؤية 
اإلى  كم� رف�س تبعيته� المطلقة 
ن�صب  ورف�س  التحتية  البنية 
العوامل  بين  الاأح�دية  العلاقة 
متعدد  نمط  ل�ص�لح  المختلفة 
ي�صميه  المحتملة  العلائق  من 
المت�ص�فر"  "التحديد  التو�صير 
النظر  ب�إع�دة  �صمح  م�  وهو 
وفي  الاآيديولوجي�  مفهوم  في 
ت�أثيره� على الاأفراد في ت�صكيل 
ووعيهم  وهوي�تهم  ذواتهم 

وعي  عن  عب�رة  الايديولوجي�  ك�نت  اأن  فبعد 
واأحلام  الب�صر  روؤو�س  تت�صكل في  واأ�صب�ح  زائف 
م�دي  وجود  للايديولوجي�  اأ�صبح  خي�لية 
بم�دية  الاعتراف  �صرورة  على  التو�صير  واأ�صر 
الايديولوجي� اإذا اأردن� التقدم في تحليل طبيعة 

هذه الايديولوجي�.... 
لي�س للايديولوجي� وجود م�دي كم�دية الحجر 
على  ت�أثيره�  في  تظهر  م�ديته�  بل  الحديد,  اأو 
الاأفراد/ �س62  ن�در ك�ظم/ الهوية وال�صرد/ 

ال�صيخ اإبراهيم.
الاأفك�ر  تف��صيل  على  تنطوي  التي  الثق�فة 
له �صرامة خ��صة  ت�صكل نظ�مً�  التي  والاعتق�د 
ال�صورة/  خلال  من  تمثيلات  له  وتجري 
الاأفك�ر والمف�هيم/ اح�لات يجدد  الاأ�صطورة / 
ظل  في  الت�ريخي  ودوره�  وجوده�  التو�صير 
معينة  اجتم�عية  جم�عة  وتخت�س  م�.  مجتمع 
ب�لتمثيل الايديولوجي بدون ا�صتمرارية ن�صبية, 
اجتم�عية,  بطبق�ت  يرتبط  قيمي  ونظ�م 
ولا تمثل هذه  الاجتم�عية  منتجة عبر هيمنته� 
التي  الواقعية  العلاق�ت  نظ�م  الاإيديولوجية 
العلاق�ت  تحكم  بل  الفردي.  الوجود  تحكم 

التي  الواقعية  ب�لعلاق�ت  لاأفراده�  الخي�لية 
يعي�س هوؤلاء في ظله� كم� ق�ل د. �صعيد علو�س.

الفرد  ذاكرة  في  المتراكمة  الثق�فة  هي  الهوية 
ملامح  �ص�غت  التي  وهي  الطفولة,  منذ 
اإمك�ن الا�صتمرار  الث�بتة, ووفرت له  �صخ�صيته 
ال�صرد, مع  ك�ئنً� من خلال  ب�عتب�ره  في حي�ته 
متفتح  الفرد  هذا  اأن  هي  �صرورية,  ملاحظة 
لذا  موؤثر,  هو  م�  كل  وحي�زة  الجديد,  على 
هو  كم�  والهوية  م�صتمرة.  الا�صتج�بة  تكون 
معروف مفهوم ثق�في م�ص�د للغيرية / الاآخرية. 
والفح�س والقراءة هو الف�ص�ء الثق�في الوحيد 
على  المتلقي  ي�ص�عد  والذي  ح�صوراً,  والاأكثر 
الاأدبية.  الاأعم�ل  من  عمل  في  الهوية  اإكت�ص�ف 
وكثيراً م� يجد المراقب / الق�رئ ب�أن ال�صخ�صية 
الم�صرحية والروائية فيه� م�صترك معه كم� ق�ل 

د. ن�در ك�ظم.
تكون الايديولوجي� مخفية ومخبوءة, لكنه� توؤثر 
ب�صورة م�دية جلية في الاأفراد والجم�ع�ت, من 
خلال المم�ر�ص�ت الم�دية التي تحدده� الاأ�صك�ل 
الاإيديولوجية  الدولة  اأجهزة  المعينة  الطقو�صية 
تفتر�س  العملية  وهذه  التو�صير  ق�ل  كم� 
مم�ر�صة  هن�ك  لي�س  اأن   : الاأولى  فر�صيتين, 
اأنه   : والث�نية  خلاله�.  ومن  ب�لاإيديولوجية  اإلا 
ومن  ب�لذات  اإلا  اإيديولوجية  اأية  هن�ك  لي�س 
الفرد  هي  التو�صير  مفهوم  في  والذات  اأجله�. 
اأو  ايديولوجي�  ت�صكيله  تم  قد  اأي  ت�أدلج,  وقد 
الالتف�ف  وينبغي  معينة  ايديولوجي�  في  تجنيده 
اإلى اأن التو�صير, لا ي�صتعمل الايديولوجي� ب�لمعنى 
ال�صيق للكلمة التي يح�صره� في جملة الاأفك�ر 
والتي تتج�صد  اأو المح�فظة  التقدمية والطبيعية 
في اإط�ر �صي��صي اأو حزبي, بل الاإيديولوجية هي 
الاأقرب اإلى مفهوم الثق�فة الانثربولوجية حيث 
يوجد الاإن�ص�ن على �صجيته وطبيعته ومن ثم يتم 
تحويله اإلى ك�ئن ثق�في من خلال حملة الاأعراف 
والمم�ر�ص�ت والا�صتراتيجي�ت / د. ن�در ك�ظم / 

�صبق ذكره �س63.
نعيد  اآلية  وب�أية  الهوية؟  مع  نتع�مل  كيف   •
القراءة؟  اأثن�ء  نتجت  �صيء  اأي  وعن  قراءته�؟ 
ن�جحة  و�صيلة  دائمً�  القراءة  تكرر  ب�أن  اأعتقد 
وهي  الهوية  ثق�ف�ت  ثق�فة/  على  للتعرّف 
هو  المفهوم  هذا  لاأن  انثربولوجي,  مفهوم  ذات 
الاأ�صلح, لاأنه اأكثر �صعة وعمقً� 
وتو�صيف  ر�صم  في  تنويعيً� 
والت�صورات  ال�صور  مجموع 
اآلية  اأم�  ب�لهوية.  الخ��صة 
القراءة والت�أويل فهي القراءة 
عن  نبحث  اأنن�  الثق�فية, 
من  اأكثر  الثق�في  الف�ص�ء 
الجم�لي  الاأدبي/  الف�ص�ء 
الثق�في  الف�ص�ء  ويمنحن� 
اإلى  والتو�صل  الك�صف  قدرة 
الاإن�ص�ن/  بين  ثن�ئية   علاقة 
المتلقي وبين م� يمكن اأن يكون مو�صوعً� للمعرفة 
وع�دات  وب�صر  ن�صو�س  من  والقراءة  والفهم 
اإلى  تنتمي  ك�نت  �صواء  وروؤى,  واأزي�ء  وتق�ليد 
اأخرى.... ودائمً� م� تكون  اإلى ثق�فة  اأو  ثق�فته 
القراءة الثق�فية محكومة بم� اأ�صمته الدرا�ص�ت 
الثق�فية ب�لاأن�ص�ق الثق�فية د. ن�در ك�ظم / �صبق 
الثق�فة  الاآن مفهوم  اإلى  ذكره  �س46  وم�زال 
والنظري�ت  المن�هج  ت�ص�أ  ولم  للاختلاف  مثيراً 
الثق�فية القبول عم� اأ�ص�صته اأو اقترحته النظرية 
ب�قتراح  عميقً�  تغور  بل  الثق�فية,  اأو  الاأدبية/ 
هذا  يك�د  ولا  للثق�فة,  جديد  لنيل  اآخر  مفهوم 
اآراء  على  ينطوي  بل  ب�لك�مل,  متغ�يراً  المعنى 
مم� كر�صته المن�هج ال�ص�بقة, بمعنى اآخر م�زال 
اأعتقد  لكنني  للاإ�صك�ل,  مثيراً  الثق�فة  مفهوم 
الاأكثر  هو  للثق�فة  الانثربولوجي  المفهوم  ب�أن 
ا�صتط�ع  لاأنه  والدار�صين,  الب�حثين  بين  قبولًا 
والمف�هيم  الاآراء  من  كثيراً  بتف��صيله  يجمع  اأن 
التوفيق  اإمك�ن�ت  على  وانطوى  الثق�فة  عن 
المفهوم.  على  اتف�قهم  اأجل  من  الاآخرين  بين 
والكون  والقيم  ب�لاأفك�ر  تتعلق  هن�  والثق�فة 
ك�نت  اإذا  ــ  لذا  ب�لرموز,  والجم�ل  والف�صيلة 

الثق�فة  و�صف  يمكن   eالم�صمون هي  الو�صيلة 
الانثربولوجيون  ويميل  رمزي.  نظ�م  اأنه�  على 
هذه  اأن  على  الت�أكيد  اإلى  اأي�صً�  الاميركيون 
الرموز والاأفك�ر والقيم تظهر عبر مدى متب�ين 
ولا نه�ئي من الاأ�صك�ل... لكن غ�لبً� م� ت�صت�صف 
ن�صبية فل�صفية عميقة من ملاحظة اأن الع�دات 
الن�حية  من  للتغيير  الق�بلة  وحده�  لي�صت 
الثق�فية بل القيم اأي�صً�. ويترتب على ذلك عدم 
خلاله�  من  يمكن  عمومً�  ث�بتة  مع�يير  وجود 
اآدم  الحكم على المب�دئ والمم�ر�ص�ت الثق�فية/ 
ت:  الانثربولوجي/  التف�صير  الثق�فة,  كوبر/ 

تراجي فتحي/ ع�لم المعرفة 349/ �س246.
الهوية  مع  ي�صين  ال�صيد  والمفكر  الب�حث  تع�مل 
اأبرز علامة  بو�صفه� الثق�فة العربية واعتبره� 
واأ�صوله�  الهوية  هي  العربي  المجتمع  على  دالة 
كل  اآلي�ت  وهي  والمجتمع,  الاأ�صرة  في  المبكرة 
م�  دائمً�  لذا  الاأبن�ء  وتربية  اإعداد  في  ع�ئلة 

ثق�فيً�  انعك��ص�  الع�ئلة  تكون 
يتبدّى  هن�  ومن  البن�ء  على 
بين  والفوارق  متب�ينً�  التكون 
واأخرى  فئة  اأو  واأخرى  ع�ئلة 
وا�صحة ومعروفة والتربية هي 
ومركزي  اأ�ص��صي  ب�صكل  تقوم 
الثق�فة  وت�صكيل  اإنت�ج  في 
ب�لهوية  ال�صعور  اإلى  ب�لاإ�ص�فة 
وفي  الاآخر  مع  الاندم�ج  اأو 
الاجتم�عية  اللحظة  هذه  مثل 
الفرد  هوية  تتبلور  الح��صمة 

وفي  الجم�عة  من  ف�صيئً�  �صيئً�  تقترب  التي 
مج�ل تربية واإعداد الفرد هن�ك اآراء ونظري�ت 
مت�ص�رعة مع بع�صه� حول غلبة العن��صر الم�دية, 
واأهمه� كم� ق�ل ال�صيد ي�صين نوعية نمط الاإنت�ج 
ال�ص�ئد على غيره من العن��صر, ويميل الاتج�ه 
البن�ء  على  التركيز  اإلى  التقليدي  الم�رك�صي 
على  الاإنت�ج  وعلاق�ت  الاإنت�ج  نمط  التحتي  
ح�ص�ب البن�ء الفوقي القيم والاأعراف والتق�ليد 
الط�بع  من  الرغم  وعلى  الفل�صفية  والاأفك�ر 
والفوقي,  التحتي  البن�ء  بين  للعلاقة  الجدلي 
البن�ء  اأن  هو  للم�رك�صية  النه�ئي  الراأي  ف�إن 
ويحدده,  الفوقي  البن�ء  ينتج  الذي  هو  التحتي 
اأم� الموقف المث�لي ف�إنه ي�ص�ند القيم والاأعراف 
ون�صتطيع  الم�دية  العوامل  ح�ص�ب  على  والاأفك�ر 
العربي  المجتمع  في  الهوية  اأزمة  ب�أن  نقول  اأن 
ب�لغة  واجتم�عية  وثق�فية  �صي��صية  اأبع�د  له� 
ومظ�هره�  اأ�صوله�  ندر�س  اأن  ت�صتحق  العمق, 
ي�ص�عد  وقد  اآف�ق حله�,  ون�صت�صرف  وتجلي�ته�, 
في  المت�ص�رعة  الروؤى  اأ�صح�ب  حله�  على 
حق�ئق  الاعتب�ر  في  اآخذاً  ال�صي��صي,  خط�بهم 
الع�لم المع��صر والتغيرات الاجتم�عية والثق�فية 
التي حدثت ب�لمجتمع العربي في العقد  العميقة 
الح�ص�رات/  حوار  ي�صين/  ال�صيد  الاأخير/ 
�س366/   /  2002 الق�هرة/  ميريت/  دار 
وب�لاإمك�ن التع�مل مع هذا الراأي بو�صفه مدخلًا 
يف�صي اإلى اأزمة الهوية العراقية وهل ب�لاإمك�ن 
حلول  لاقتراح  ال�صي��صية  الروؤى  على  الاعتم�د 
الاأمر  هذا  مثل  اأن  اأعتقد  ؟  الهوي�ت  اأو  للهوية 
الحرك�ت  لاأن  للغ�ية.  معقد  اأمر  الت�صوير  اأو 
منه�  واحدة  كل  ومت�صظية  عديدة  ال�صي��صية 
تكون  تك�د  التي  والبرامج  الم�ص�ريع  تعدد  مع 
يق�ل  اأن  يمكن  م�  لكن  بع�صه�,  مع  متج�ورة 
واأخرى  دينية  حرك�ت  بوجود  هو  الروؤى  حول 
�صوفينية  قومية  وحرك�ت  واأ�صولية  راديك�لية 
واأخرى قومية ذات مه�م ديمقراطية ب�لاإ�ص�فة 
للحزب ال�صيوعي وكل هذه الاأحزاب والحرك�ت 
حلول  اقتراح  على  تم�مً�  ق�درة  غير  ال�صي��صية 
اأوب�آخر  ب�صكل  م�ص�همة  لاأنه�  الثق�فة,  للهوية/ 
الاأحزاب  تلك  وخ�صو�صً�  الثق�فية  ب�لاأزم�ت 
الدينية الم�ص�ركة ب�ل�صلطة وله� هيمنة �صي��صية 
بين  ال�صراع  تعمق  التي  هي  هذه  البرلم�ن,  في 
العنف  الهوي�ت وتفجره� دائمً� عبر  عديد من 
الفئ�ت  م�صتهدفً�  وم�زال  ك�ن  الذي  الدموي 
الفقيرة والم�صحوقة والتي لا حول له� ولا قوة هذه 
الفئ�ت هي التي تم�ر�س عليه� الهوي�ت الم�صيطر 

اأ�صيرة,  وتجعله�  عليه�  وتفر�صه  خط�به� 
وعلين� اأن نت�صور الاأحزاب الاإ�صلامية المتوالدة 
الذي  والخ�رج  ب�لداخل  الط�ئفية  وارتب�ط�ته� 
تجربة  و�صط  و�صي��صيً�  ثق�فيً�  يتدخل  م�  دائمً� 
�صي��صية م�زالت حتى هذه اللحظة غير وا�صحة 
اأو م�صتقرة, وق�درة عبر هيمنة ال�صلطة واإرادة 
مركزي  كن�ظم  الد�صتور  تطويع  على  القوة 
الاأطراف  بق�ء  و�صي��صته�, مع  اأهدافه�  لخدمة 
اأداء  عن  تم�مً�  ع�جزة  �ص�أنً�  الاأقل  الاأخرى 
الثق�في.  كذلك  والاجتم�عي,  ال�صي��صي  دوره� 
اقت�ص�دية,  و�صي��صية/  ثق�فية  �صراع�ت  هذه 
الهوية/  وظلت  �صحيته�,  الم�صحوق  المواطن 
الهوي�ت تنتفخ/ تتورم يومً� بعد اآخر حتى �ص�رت 
لدين� هوي�ت غير وا�صحة الملامح تنزلق في يوم 
وهكذا,  اآخر  يوم  في  تغ�دره  خندق,  و�صط  م� 
وفي العموم دائمً� م� تتمظهر الهوي�ت مجموعة 
اأورام خ��صعة لنداءات من هن� وهن�ك وكثيراً 
اآتية  ا�صتج�ب�ت  تكون  م� 
الداخل  ويفقد  الخ�رج.  من 
اأحد من  ولا  و�صم�ته  ملامحه 
لاآراء  ين�صت  الاأطراف  كل 
التي�ر الديمقراطي والليبرالي 
مت�ص�د  لاأنه  والعلم�ني, 
الدينية  الاأحزاب  مع  كليً� 
والقومية, لاأنه� األحقت �صرراً 
ودائمً�  التي�ر.  بذلك  ب�رزاً 
للقمع  التي�ر  هذا  يتعر�س  م� 
والاعتق�ل  العنف  ومم�ر�صة 
واأخطر  المواطن.  وحقوق  الد�صتور  على  تج�وزاً 
اإقح�م  هو  الثق�فية  ال�صراع�ت  اأفرزته  م� 
الجي�س ب�ل�صراع مع المواطنين, وك�أن الحكومة 
ب�لعلاقة مع  ال�ص�بق  الف��ص�صتي  للنظ�م  امتداد 
الجي�س  يكون  اأن  موؤ�صف  لاأمر  اإنه  المواطنين, 
مع  ال�صلطة  اإرادة  تمظهرات  لمب��صرة  طرفً� 
بحقوق  مط�لبة  �صلمية  فع�لي�ت  ب�صبب  الاأفراد 
وانتق�ل  التعبير  وحرية  ب�لخدم�ت  الاأفراد 
المعلوم�ت, مع تح�صين م�صتوى المعي�صة, فيداهم 
الجي�س تجمع�ت الاأفراد ب�لق�صوة المفرطة وهذا 
ب�لعراق بعد  اأن يح�صل  الغرابة  اأمر في منتهى 
اإرادة  تغيير جوهري ح�صل فيه, ويبدو لي ب�أن 
الق�صوة والقوة القومية هي وحده� التي تب�لغ في 
الاأفراد.  مع  الجي�س  لعلاقة  اليومية  ت�صوراته� 
من  الخطيرة  الموؤ�ص�صة  هذه  تحولت  حيث 
ومراقبة  ال�صي��صية  التجربة  لحم�ية  وظيفته� 
لملاحقة  مب��صرة  يومية  وظيفة  اإلى  الحدود 
�صلميً�  مواقفهم  عن  عبروا  الذين  الاأفراد 
هو  واحد  لفرد  ت�بعة  موؤ�ص�صة  الجي�س  وك�أن 
المه�م  ومثل هذه  للدولة  ولي�س  المب��صر  الح�كم 
م�صوؤول عن  وك�أنه  به  ومرتبطة  للجي�س  موكولة 
هذه  كل  والبلاد  الدولة  ولي�س  الحكومة  حم�ية 
في  مهمً�  جزءاً  �ص�رت  و�صردي�ت  اأفك�ر  هي 
مب��صر  غير  اأو  مب��صر  ب�صكل  الهوية,  تكوين�ت 
مردودات  ال�صردي�ت  هذه  لمثل  �صيكون  وربم� 
خطيرة في الم�صتقبل القريب, لاأن الجي�س حتى 
انتم�وؤه  هل  ينتمي.  لمن  يعرف  لا  اللحظة  هذه 
لل�صيد رئي�س الوزراء؟ اأم للدولة؟ وهذه متغيرة 
نتيجة للانتخ�ب�ت وتب�ين بين القوى ال�ص�عدة. 
وهن� هي اأكثر الاإ�صك�لات الخطيرة التي يتع�مل 
ع�لية  متف�ئلة  بروح  الحكومة  رئي�س  معه� 
ويعتبر تحقق ذلك فوزاً له وانت�ص�راً, لاأن ولاء 
الموؤ�ص�صة الع�صكرية يعني ولاء القي�دات الكبرى 
في  وهذا  الوزراء  لرئي�س  ومب�يعة  الجي�س  في 
انتهى  قد  البيعة  زمن  لاأن  الخطورة  منتهى 
الديمقراطية  وحلت  ال�ص�بق  النظ�م  ب�نته�ء 
الاختي�ر  تفوي�س  ال�صعب  يمنح  جديداً  نظ�مً� 
واتخ�ذ القرار. و�صيظل الجي�س متحول الولاء, 
لاأنه �صيرتبط ب�لاأفراد ولي�س مع الدولة والوطن, 
و�صبره  قوته  الجي�س  �صتفقد  الخلخلة  هذه 
تدريجيً�  �صتت�ص�ءل  التي  الوطنية  وحم��صته 
الدولة  موؤ�ص�ص�ت  اأهم  من  واحدة  ويخ�صر 
الحديثة, وتومئ الحكومة/ ال�صيد رئي�صه� بهذه 
المواقف المقترنة ب�لجي�س اإلى اإر�ص�ل ر�ص�لة لكل 
ا�صتح�لة  عن  والليبرالية  الديمقراطية  القوى 
تحقق الحلم ب�لدولة المدنية التي دائمً� م� يكون 
المحمية  المدنية  الموؤ�ص�ص�ت  هو  ال�صلطة  معي�ر 
معينة  وظ�ئف  لهم�  اللذين  وال�صرطة  ب�لجي�س 
اأزم�ت وتمركزت  عن كل هذه الاأخط�ء, برزت 
واأخطره� حي�زة القوة واإرادته� بيد طرف معين 
و�صعي الطرف الاآخر للم�ص�ركة لي�س ال�صي��صية 
واإنم� ب�ل�صلطة والقوة, وخلق هذا للبلاد اأزم�ت 
الذين  الاأبري�ء  ال�صح�ي�  من  ومئ�ت  وت�صنج�ت 
راحوا ب�لعنف الدموي الذي ربم� ينجح في يوم 
اإلى تق�تل هوي�تي/ ثق�في مثلم� ك�ن �ص�ئداً  م� 
في 2006 وم� بعده�. وللاأ�صف هن� تكون الهوية 

ذات خي�رات لم تكن ح��صرة من قبل. 
على الرغم من اأنني اأدرك واأعلم ب�أن الاأحزاب 
الدينية ال�صيعية لا تفكر اأبداً ب�لمواجهة مع الاآخر 
الذي تحلم به جه�ت عديدة, ويعني هذا توفر 
فجوات  لتفجر  والمو�صوعية  الذاتية  ال�صروط 
اأعمق في الهوي�ت, فجوات العنف والدم العلني, 
في  العراق  �صهد  مثلم�  الثق�في  ال�صدام  ولي�س 
فترة من تجربته ال�صي��صية, لاأن القوى الم�ص�دة 
هي  والليبرالية  الديمقراطية  على  والمتعكزة 
العنف  اأو  الا�صتقرار  قرار  �ص�حبة  الوحيدة 
والا�صطراب لاأ�صب�ب عديدة لا مج�ل لمن�ق�صته� 

في هذا المق�ل.
                                                    بيروت 2008

اإن

في جدل الهويات

غلبة العناصر المادية ونمط الإنتاج
ناجح المعموري

تعد الهوية مفهومً� ثق�فيً� واجتم�عيً� وا�صعً� وهي معقدة في جغرافي� وا�صعة, ل�صبب التعددية والتنوع لكن 
العنف  الى  ولج�أت  تف��صيله�  فر�س  في  ق�صوة  وم�ر�صت  المتمركزة  هي   eالمث�ل �صبيل  –على  واحدة  هوية 
الدموي لاإخ�ص�ع الهوي�ت الاأخرى واإ�صك�ته� ظ�هريً�, اإلا اأنه� زاولت فع�لي�ته� بحدّة, و�صرية, م�صتعينة بم� 
هو مقبول مثل مزاولات ثق�فة الاأزي�ء والغن�ء والمو�صيقى كم� هو ح��صل مع القومي�ت الاأخرى والطوائف. 
–كم� هو ح��صل بعد ال�صقوطe �صعدت بكل قوته� م�صتعينة بم�  لكن الهوية المقموعة وخ�صو�صً� الدينية 
هو داعم له� مثل المقد�س والطقو�س وهذا التح�صيد الا�صتثن�ئي جعل من الطقو�س ثق�فة دينية/ اجتم�عية 
هوية  اإلى  �ص�بقً�  الل�ص�ن  والمعطلة  المقموعة  الهوية  من  ال�صنة مم� جعل  من  مت�صيدة خلال فترات طويلة 
�ص�رخة توفرت له� اآلي�ت ممنوحة في الد�صتور مم� وفر له� مج�لًا وا�صعً� لجعله� مهيمنة في حي�زة اأ�صوات 
اقتح�مية كبيرة جداً, مم� اأ�صفى عليه� �صرعية ديمقراطية منحته� اأكثر و�صيلة لاإنع��س م� يمكن الاإطلاق 
عليه الطرد في الف�ص�ء الثق�في ويتخذ ف�ص�ء الطرد اآلي�ت القمع الم�دي والتهجير والعزل مم� �ص�عد على 
ن�صوء اإ�صك�لات اجتم�عية / ثق�فية كبرى, ك�ن ت�أثيره� على نية العمل ال�صي��صي / الثق�في / والاقت�ص�دي.

دائماً ما تكون 
القراءة الثقافية 

محكومة 
بالأنساق الثقافية

الهوية كما هو 
معروف مفهوم 

ثقافي مضاد 
للغيرية/ الآخرية
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بغداد نصفها غابة 
ونصفها الآخر 

صحراء

الن�س   – الق�صيدة  تلك  في  راأيت 
على  ب�عث�  وانطب�ع�ته�  وخواطره� 
ال�ص�عر  �صوت  يعلو  حيث  الم�ص�هدات  هذه  كت�بة 
ن�صو�صه  حواف  على  م�اأكتبه  بع�س  مع  ويمتزج 
المقتب�صة .لاأني وجدت فيه� ا�ص�رات موحية وذات 
الكلام  من  الكثير  اليه�  لاي�صل  بليغة  دلالات 

وثرثراته في ع�لم الكت�بة اليوم.

الم�صاهدة الاولى :
اأم�س  منه  �صطوع�  اأقل  بغداد  في  اليوم  "ال�صوء 

في اأول و�صولي اليه�"*
تبداأ اأول لحظ�ت ال�ص�عر في بغداد مع �صوء نزر 
ال�صعر  �صوء  ي�صلط  ال�ص�عر  يبداأ  حينه�  ب�لك�د 
ت�صتلم  كي  ال�صعرية  الب�صيرة  يفتح  بغداد  على 
حزم�  وتختزله�  اليه�  الوافدة  الا�صع�ع�ت  اول 
من ال�صوء لاأن "ال�صوء يترهل كم� اوق�ت بغداد 
ان  القتل,والمف�رقة  من  هم�ص�,خوف�"  والحديث 
ليل بغداد مخيف ف"كل نجم هن� يخطط لقتل 

ج�ره ".
من هن� تبداأ الذاكرة ال�صي��صية قديم� وحديث� تر�صح 
بم� تختزله من رعب �صكن بغداد عبر ع�صوره� 
.اذ تبدو الاأزمنة مختلطة والاأمكنة متداخلة رغم 
الكلام  واأختلاف�ت,ويبدو  م�ص�ف�ت  من  م�بينه� 
دلالة  ف�للهم�س  هم�ص�,  بل  �صريح�  اولا  لاجهر 
تعبق  ال�صي��صي  وجوه�  المدينة  ف�ص�ء  اأن  على 
والاغتي�لات  القتل  رائحة  منه 
ح�ل  ل�ص�ن  ولهذا  والت�صفي�ت 
اأني  لو  كم�   ": يقول  ال�ص�عر 

اأتحدث مع الموت .

الم�صاهدة الثانية:
في  ي�صيرون  "رج�ل 
يحفرونه�  ال�صوارع,ك�أنهم 
لخطواتهم  ك�أن  الي  .يخيل 

اأ�صك�ل القبور"
"يديرون وجوههم الى  للرج�ل في بغداد  الم�صهد 
�صور" ولكن هذه ال�صور بلا ملامح وا�صحة �صور 
بلا دلالة,مثل تلك ال�صور التي ت�صراأب اليه� اأعن�ق 
الغمو�س  يكتنفه�  التي  بغداد مثل حي�تهم  رج�ل 
ذاكرة  في  تختزل  ال�صور  تلك  مثل  واللامعنى 
والوجوم  بغداد  في  يقيم  الذي  الرعب  ال�ص�عر. 
وعدم �صف�فية الحي�ة حيث تتحول العدوى عدوى 
 " عليه�  وتنعك�س  ال�صعرية  ال�صورة  الى  الرعب 

وجوه كمثل ثقوب في �صفحة الف�ص�ء".
نحو  بغداد  ب�صوارع  ال�صير  في  الرج�ل  ي�صتمر 
غ�ي�تهم ال�صغيرة والكبيرة,ولكن لاتنم خطواتهم 
ه�نئة  حي�ة  الى  والخلود  والرغبة  الاندف�ع  على 
المدينة  والحميمية,ف�صوارع  والدفء  البيت  حيث 
يحفرونه�  "ك�أنهم  عليه�  الرج�ل  �صير  اأثن�ء 
".وتت�صخم �صورة الرعب فيم� بعد لاأن خطواتهم 
اأ�صك�ل  لخطواتهم  ك�أن  الي  :"يخيل  ال�صوارع  في 

القبور".

الم�صاهدة الثالثة:  
جميع  منه�  تغ�ر  �صخمة  �صوق  "لل�صي��صة 

الاأ�صواق".
م�ا�صبه اليوم ب�لب�رحة كم� يق�ل –فبغداد هكذا 
.نعم  ال�صي��صة  ل�صلع  �صخمة  �صوق  لل�ص�عر  تبدو 
وجميل  حيوي  م�هو  كل  تلتهم  التي  ال�صي��صة 
�صفيف  م�هو  ت�صبب  اأنه�  ومح�يد  و�صف�ف  
وتخنقه,تخنق الاأزمنة والاأمكنة والن��س,ان �صوق 
�صوق  يع�دله  لا  انه  ال�صخ�مة حتى  من  ال�صي��صة 
اآخر ,رغم م�تحمله الذاكرة الت�ريخية عن اأ�صواق 

بغداد على مر ع�صوره�.
هن� تختلط الروؤى وتتع�مد بين المطلق والاآني,ولكن 
"مطرقة  ان  ال�ص�عر  وي�صمع  يتب�عد  الزمن 
فيه"  اأقيم  الذي  الحي  �صندان  تدق  ال�صي��صة 
في  الحي  "يدخل  المج�ورل�صكنه  و�ص�كنوه  ف�لحي 
طقو�صه� ف�ترا لا مب�لي� �ص�ئع� في هب�ء ال�صراخ 
الخفية  واأ�صواته�  المطرقة  عنف  ونتيجة   "
والعلنية,الا اأن هدفه� واحد طحن الروح والج�صد 
نعرف  ال�ص�عرعليه�:"متى  ويتمنى  والحي�ة, 

ال�صمت؟" ويخت�ر الثيمة الاأبدية للاأختي�ر:
اأهن�ك  الن�ر ؟  "هل ت�صمت الجنة؟ هل ت�صمت 

النج�ة  في  اأمل  اذا"لا  الفتوى"  يجروؤعلى  من 
بفعل  مكفوفة  والاختي�رات  معطلة  الاحك�م  لاأن 
ال�صي��صة واآلته� الجهنمية التي وحده� تتجول في 

�صوارع بغداد.

 الم�صاهدة الرابعة:
"اأفهم الاآن كيف يمكن اأن ينتحر ع�صفورمذعورا 

من بندقية تطير وراءه حيثم� ط�ر". 
م�صحونة  والوفد  لل�ص�عر  المقررة  الجل�ص�ت  ان 
قبل  من  الم�ص�ئل  وتعلل  الخ�نق  ال�صي��صة  بهواء 
الموؤامرة  بح�س  الجل�صة  تلك  في  الثق�فة  �صرطة 
ي�صتهدفون  اعداء  من  والزعم  المقيم  والخطر 
كبيرا  عميلا  ك�ن  �صواء  وكي�نهم,  وجودهم 
الم�ص�ألة   " الثق�فة  �صرطة  اأحد  يخبره  او�صغير 
في  ال�ص�عر  " .في�ص�أل  ك�لكلب  قتل  �صغير  عميل 
كبيراً"فكل  ك�ن  اذا  العميل  يقتل   "وكيف  �صره  
هذا الجو الخ�نق الج�ثم على ال�صدور ا�صت�صعره 
الاأزمنة  وكثفته  الاأبدية  ك�أنه�  ال�ص�عرفي لحظ�ت 
ليقول "اأفهم الاآن كيف يمكن ان ينتحر ع�صفور 
مذعورا من بندقية تطير وراءه حيثم� ط�ر".                  
وتك�د لا تخلو جل�ص�ت اللق�ء من لق�ءات حميمية 
م�صغوط  ومن�خ  جو  في  ال�صعر  فيه�  يتنف�س 
ب�ل�صي��صة واإره�به� و�صرطته� من ان يملاأ رئتيه 
من هواء ون�صم�ت نقية, ف�أحد الح�صورلعله اأحد 
ي�ص�أله  الجل�ص�ت  الى  ت�صلل  وقد  بغداد  �صعراء 
ال�ص�عر :" وهل تعمل ؟ وكيف تعي�س –اأتنقل من 
�ص�رع الى �ص�رع لا تخلوبغداد من المح�صنين "اذاً 
تقتل  كثيرة  اي�د  هن�ك  مثلم�  تحنو  اي�د  هن�ك 
ال�ص�رع  هذا  اأخيرا"راأ�س  ال�ص�عر  ليقول  وتغت�ل, 
مليء ب�لحكمة" ولا تخفي دلالة هذه العب�رة مم� 

ارادته.

الم�صاهدة الخام�صة:
"اأفراد ين��صل كل منهم لكي يكون ببغ�ء ال�صلطة 

الاأكثر ف�ص�حة".
ال�صي��صة  تر�صمه  بغداد  في  الم�صهد  هو  هكذا 
المثقفين  من  �صرطته�  يع�ونه�  تف��صيله  بكل 
دجلة  حم�م�ت  تر�صمه  اوفت�ته  الم�صهد  وب�قي 
�صود  اجنحة  اأنه�  اجنحة   اأي  ونوار�صه�,ولكن  
�صفتي  حول  دائرة  الاأ�صودين  بجن�حيه�  "تر�صم 
" فتلك الجل�صة والحوارات لم تكن ملهمة  دجلة 
ال�صلطة   قبل  من  المب�ركين  لل�ص�عرف�أفراده� 
واأوان  ع�صر  كل  في  كم�  الم�صهد   يت�صيدون 
"ين��صل كل منهم لكي يكون ببغ�ء ال�صلطة الاأكثر 
هذه  ت�أ�ص�صت  ان  منذ  ذاته�  ال�صورة  ف�ص�حة" 
العب��صية  بغداد  من  تنداح  واحدة  موجة  المدينة 

الى بغداد اليوم.
ا�صلافه  اطي�ف  خي�له  تداعب  ال�ص�عر  ولكن 
مبدعي  بغداد,  �صكنوا  ممن  المختلفين   ال�صعراء 
الخيبة  ه�ج�س  .لكن  الحقة  الخلاقة  الكلمة 
واب�  نوؤا�س  اب�  اأن  اأ�صك  "اأك�د   : ليقول  يلاحقه  

تم�م والنفري ع��صوا في بغداد"
تلغي  م�ص�هداته  دلالاته,لاأن  له  تنكره  اأن 
الخ�نق   الجو  هذا  في  ال�ص�عر  يبقى  م�ك�ن,فهل 
اأن  اأم  بغداد   عن  الب�ئ�صة  ال�صور  ي�صتقطر  
وال�صي��صيون   ال�صي��صة  تختزله�  لا  مدينة  بغداد 
ظ�هرة  بغداد  اأبع�د  اأكيد  والقتلة   والمنتفعون 
الحرية  نحو  ودروبه�  كثيرة  واأ�صراره�  وخفية 
علو  على  ال�ص�عر  ويبرهن  تُعد.  لا  ع�صره�  رغم 
ع�صور  منذ  قدمته�  انج�زات  في  بغداد  قدم 
"م��صي� ك�ن ي�صكن على �صفتيك ب�صر  �صحيقة : 
اأكثر  ذلك  مع  وك�نوا  ب�لوحدانية.  يوؤمنون  لا 
الذين  الموحدين  احف�دهم  من  وان�ص�نية  ابداع� 

يح��صرونك اليوم".

الم�صاهدة ال�صاد�صة:
من  الي�صرى  ال�صفة  ان  عرفت  الاولى  "للمرة 
ذئبة  هذه  واأن  اليمنى,  اأخته�  على  ذئبة  دجلة 

على تلك".
المغر�صون  جذره  بغداد  في  متجذر  �صراع  اإنه 
ن�ره  اإذك�ء  ويوا�صلون  والانته�زيون  والنفعيون 
ال�ص�عر  اليه  وي�صير    . والاأزمنة  على مر الحقب 
رمزين  ال�ص�عر  دجلة,وي�صتذكر  �صفتي  بكن�ية 
بغداديين كن�ية عن الظلم والا�صتبداد والحرم�ن 

والتوحيدي  م�صلوب�  الحلاج  "اأرى   : اأنواعه  بكل 
يطرح كتبه الى دجلة".

بغداد  مح�كي�  ذاته  ي�صتبطن  ال�ص�عر  نرى  وهن� 
كثرة  ليدين  ومعبرة  دالة  من��صبة  منه�  ليجعل 
ال�صر وتف�قمه في الع�لم : "كلم� اأزددت اإيغ�لا في 
طفولات بغداد اأزددت معرفة بنف�صي وب�لاأخرين 

وب�لكون ".
اأن �صورة بغداد على ات�ص�عه� تكثفت في ب�صيرة 
لي�س  ورعبه  الع�لم  ل�صر  كونية  روؤية  ال�ص�عر 
"واأزددت   : وح��صرا  وانم� حديث�  وح�صب  قديم� 
روؤي�ه  على  ال�ص�عر  نفورا من ح��صره�" ولانلوم 
حدو�ص�  بل  �صرفة  ت�ريخية  احك�مً�  لي�س  لاأنه� 

وا�صت�صراف�ت بوا�صطة رموز.
ال�ص�عر  هج�س  النزرالذي  الخ�فت  ال�صوء  اإذاً 
كله�  "بغداد   : الم�صهد  يعم  الاولى  به في لحظ�ته 
من  تخلو  لا  الن�ر  ودلالة  الن�ر".  اأين  دخ�ن,لكن 
ودلالة  الخواء  رمز  الدخ�ن  للثورة,ولكن  ا�ص�رة 

ت�صير الى انحج�ب ال�صورة وت�صويه ال�صف�ء .
والرك�م  الع�صف  هذا  رغم  لبغداد  ولكن 
اأن  يح�ول  الن�ب�صة  والخراب,حيويته� 
التق�ط�ت  اأنه�  من  ب�لرغم  ال�ص�عر  يلتقطه� 
لبغداد  اإن   . الاآف�ق  واأن�صداد  ب�لخيبة  ممزوجة 
 eص�لبة"رجلا� ال�صور  هن�  ابتك�راته�,ولكن 
المتنبي  حمى  ترهقه�  مري�صة  مقهى","ع�صت�ر 
" بغداد  �صفتيه  من  يفر  ان  دجلة  "م�ء  ",يك�د 
"الاإبن  عبرالع�صور  المتجدد  المتحول  رمزه�  في 
اأر�ص�  ملحمته  �صتظل  الاأول,وبكرالاأ�صطورة" 
ع�صرن�  في  العراق  ه�جراأبن�ء  للهجرة,كم� 
واأمتلاأت بهم من�في الع�لم,حيث لا رجعة للوطن 
جلج�م�س   به�  تغنى  التي  الحميمة  وال�صداقة 
يغنيه�  "فمن  وميت�  حي�  انكيدو  �صديقه  اأم�م 
تر�صد  في  وقته�  الحي�ة  بعدك؟"وهكذا"ت�صيع 
لكنه�  بغداد  في  يوم  كل  تطلع  الموت".ف�ل�صم�س 
تحمل " بين يديه� طفلا اأعمى " اأم� دلالة الحرية 
قلب  في  المن�صوب  الوحيد  تمث�له�  يحمله�  فيه� 
نكهة  تحمل  ي�بغداد  ابتك�راتك  هي  .هذه  بغداد 

الموت ابدا.

ال�صاهدة ال�صابعة:
من  ط�لعة  �صهقة  ك�أني  نومي  من  "ا�صتيقظت 

ج�صدال�صم�س"..
ي�صتيقظ  الجل�صة  موعد  يحين  اأن  قبل 
ال�ص�عر,هن�ك من و�صع في ن�فذة غرفته وردة .هل 
هي تحية لل�ص�عر –ربم�e وفي  ظنه اأنه� جل�ص�ت 
والانفت�ح  والتجدد  والانج�ز  للابداع  لاتوؤ�ص�س 
ال�صلمي,بل  الثق�في  والتع�ي�س  المتب�دل  والحوار 
على  الحمراء  والخطوط  الحدود  ت�صع  جل�ص�ت 
كل �صيء,وكل م�يق�ل في هذه الجل�ص�ت الم�صكونة 
ال�ص�ئدة في  وثق�فته�  ال�صلطة  وبديهي�ت  به�ج�س 
ثق�فتن� وزم�نن� العربي .فكل متكلم : "يزعم اأنه 
الف��صلة  الاأخيرة  الكلمة  يقول  ب�لحق,اأنه  ينطق 
الديكة  �صوق  في  متب�رين  بين  مب�ري�ت  ".اأنه� 
وكل �ص�عر يريد ان يق�ل له: "اأنت الاأول والاآخر" 
وي�صف ال�ص�عر هذا الجو الثق�في : "زبد يتلاطم 
الق�ريء  عزيزي  ولاتن�صى  بع�ص�"  بع�صه  وي�أكل 

الاآية القراآنية  "ف�أم� الزبد فيذهب جف�ء".

الم�صاهدة الثامنة:
كوكب�ن". يغيب  كم�  "غ�بت�,لكن 

بغداد  في  يقيم  القدم�ء  ال�ص�عر  اأ�صدق�ء  احد 
ولكنه  ق�صيره  ب�لحرف جيم,ي�صكن في  له  يرمز 
بغداد  فنه�ر   "  : ق�صره  نوافذ  يفتح  اأن  يخ�صى 
ثقيل ولولا ليله�  لك�نت �صجن� ".ال�ص�عر ورفيقه 
من  اأمراأت�ن  تف�جئهم�  قب�ني  نزار  ال�ص�عر 
 e�بغداد,يقول عنهم� ال�ص�عر: "وك�نت –اإحداهم
ت�صغي  رفيقته�  .وك�نت  وثقة  ب�صج�عة  تتحدث 
وي�ص�ألهم�   " ط�ئران  غزالان  عينيه�  وفي  اليه� 
ال�ص�عر :لم�ذا هذا الحج�ب ؟ حج�ب العودة الى 
البيت وخ�صو�ص� في الليل ,التق�ليد �صجن داخل 
بغداد  فقدر   eب�لاأم�س اليوم  ال�صجن" –م�اأ�صبه 
و�صلام  تجل  اوق�ت  في  وجهه�  عن  ا�صفرت  كلم� 
لي�صدل  "الحج�ب"  والاأحجبة  ال�صدف  داهمته� 
حمل  الزائرت�ن   اآخرى,ف�ل�صيدت�ن  مرة  عليه� 
ال�ص�عر �صورتهن رمزا لل�صج�عة والجراأة ,ولكن 
: "غ�بت�,كم� يغيب كوكب�ن" لكنهم� و�صعت� في يد 
ن�صرة  يتيمة  وردة  عليه  اأخ�صر  غ�صنً�  ال�ص�عر 

اإ�صمه� : الحرية.

الم�صاهدة التا�صعة:
دجلة,ك�ن  درج  على  ت�صعد  ال�صم�س  "ك�نت 

النه�ر يتهي�أ لكي يلب�س بزته الع�صكرية".
هن� ين�صى ال�ص�عر هموم بغداد واأهله� –اأنه وقت 
م�صتقطعe ليركب موجته� المنداحة عبر ع�صوره� 
�صومر  "راأيت   : الرافدين  وادي  في  المتلاطمة 

الموجة  م�ي�صبه  ."راأيت   " جن�حين  كمثل  وب�بل 
قدميه�  و�صعت  كلم�  ع�صت�ر  ت�صتقبل  ك�نت  التي 
في م�ء دجلة "."راأيت ع�صت�ر نف�صه� ك�أنه� تتهي�أ 
". ولكن الموجة المتوثبة ووقته� المحيد  لحب اآخر 
من �صري�ن اأوق�ت بغداد يع�ودان المثول في ذاكرة 
ال�ص�عر مرة اأخرى,بواقع بغداد وح��صره� ليقول 

: "هكذا �صبه لي...".

الم�صاهدة العا�صرة:
قديمة  بيوت  جدران  اأهي  اأ�صمع؟  "م�ذا 

تو�صو�صني؟".
درجة  درجة  الواقع  �صلم  على  ال�ص�عر  ينزل 
و�صب�ن  –فتي�ت  ال�صف�فير  "�صوق   : لي�ص�هد 
وفي   – الليل  من  طويلا  ت�ريخ�  تبدواأج�ص�دهم 
النه�ر �صداأ يك�د اأن يلت�صق بج�صد الوقت ".اأنه� 
بغداد  ل�صب�ب  ان�ص�نية  حي�ة  على  دالة  �صورة 
...,ويكمل الم�صهد ذاته قديم� وحديث� ."مج�رير 
ت�صيل في الهواء الطلق اأم�م المت�جر روائح كريهة 
في  تتزاحم  ال�صور  تبقى  ".فهل  الف�ص�ء  تنهب 
ذاكرة ال�ص�عر,�صور الخراب, ام يفتح كوة لينبثق 
نورا اآخر ؟ و�صوء اآخر ؟.لتن�ديه حيوات مختبئة 
تنب�س ب�لحي�ة  وتريد الاف�ص�ح له : "م�ذا اأ�صمع 
؟ اأهي جدران بيوت قديمة تو�صو�صني؟ لم يبق لي 

م�يحر�صني  غير الذكرى ؟ اأم تراني اأتوهم ؟".

الم�صاهدة الحادية ع�صرة:
انحن�ء  اكثر  ت�صبح  اأن  النخيل  لاأعن�ق  "لي�س 

مم�هي ".
حين  تغيم الروؤى  وتعتم الب�صيرة ,لم يبق اأم�م 
ير�صم وجهه�  ان  الا  بغداد  ال�ص�عر و�صورته عن 
لل�صوؤال  يفتح  ال�صك  ال�صك",ربم�  "عتبة  على 
وهن�  "لا" .  تقول  لا  التي  دجلة  م�ء  في  المتلجلج 
يتج�دل ال�ص�عر مع م�ء دجلة ولكنه ن�صي م�ص�در 
�ص�لت  التي  الدم�ء  م�ص�در  الا  يتبق  ولم  الحي�ة 

فيه "م�ء يعجن خميرة الدمع ".
هذه  اأحب  يعلو:"  ال�ص�عر  �صوت  نرى  لهذا, 
ون�صفه�  غ�بة  ن�صفه�  بغداد   : اأقول  اأن  اللحظة 
ي��صديقي  اأ�ص�لك  اأن  واأحب  اآلاخر�صحراء, 
1258وبغداد  بغداد  بين  الفرق  م�   : هم�ص� 
التت�ر والث�نية فتك به�  1969,الاولى فتك به� 
اأبن�وؤه� ".و هن� تج�صر الم�ص�ف�ت وتتق�رب الاأزمنة 
الم�أ�ص�ة  مع  الم�أ�ص�ة  وتت�ص�كن  وتتج�ور   والاأمكنة 
والخراب يج�ور الخراب والدم الم�صفوح ب�لاأم�س 

يختلط ب�لدم الم�صفوح الاآن .
هن�,في هذه اللحظ�ت تتج�ور الاأج�ص�د والم�ص�ئر 
والاأبن  الجد  يج�ور  والخلف,الحفيد  ال�صلف 
و�صلالة  واحدة  .هكذا,قلادة  الحفيد  يج�ور 
واحدة راأ�صه� الم�أ�ص�ة الم�صتمرة منذ طلعت بغداد 

خيول الاآخر...

الم�صاهدة الثانية ع�صرة :
كيف  لاتعرف  جمرة  "تكمن  لا  كل"  "في 
تتموج محيط�ت  ب�صرة هذه المقهى  تنطفئ,تحت 

من الرف�س".
اأنه م�صهد م�ألوف كم� في كل المدن العربية,المك�ن: 
اأ�صج�ر  "المقهى نراجيل  كمثل عقود تتدلى  من 
لا تنبت الا في اأر�س المخيلة . ال�صيخ يتنف�س برئة 
ان  يقدر  لا  ك�أنه  ويتلعثم  يت�أوه  اآخر  الطفولة. 
ي�صف الن�ر التي تت�أجج في اأح�ص�ئه,ك�أنه لا يعرف 
كيف يطرد العذاب الذي �صببه له ابوه اآدم ".نعم 

اأنه� اللعنة الاأبدية
حتى  الفردو�س  جنة  من  تدحرجت  التي  ذاته� 
اآدم  اأحف�د  في  بغدادي,لتتج�صد  مقهى  ب�ب 
البغداديين,لعنة  اأخذت اأطوارا  �صتى ر�صمت على 
ولكنه�,بقيت  ومع��صرة,  �صيم�ء قديمة  وجوههم 
وقن�ع  قن�ع  األف  لب�صت  واأن  حتى  اللعنة,  نف�س 
"اأنف��س  اأ�صود".و  دخ�ن  يخرج  المقهى  "من   .
اآخر  ب�صقف  يحلمون  نراجيلهم  على  المتكئين 
...",تت�صكل  وث�لثة  ث�نية  وبلاد  اأخرى  وفردو�س 
وتت�ص�عد مع الدخ�ن والزفرات والتمتم�ت كمثل 
ج�صور ع�ئمة بين الوق�ئع والذكري�ت نعم,ج�صور 
بغداد على  الع�ئمة في  اأكثر الج�صور  ع�ئمة, وم� 

دجلته� اأم في ف�ص�ءاته� ....
لا  ملتب�صة  ب�ئ�صة  حي�ة  يجترون  المقهى  جل�ص�ء 
"حروف ت�صطرب  و�صوح ولا غمو�س �صب�ك من 
" لا" وفي  تكمن  نعم  كل  الظن,في  اأجنحة  فيه� 
كل "لا" تكمن جمرة لا تعرف كيف تنطفئ تحت 
ب�صرة هذه المقهى تتموج محيط�ت من الرف�س".
فيهم  المتجذر  المزمن  العراقي  الرف�س  اأنه  نعم, 

منذ جدهم جلج�م�س و...و...و 

الم�صاهدة الثالثة ع�صرة :
ي�صعر  لكي  الظلم  الى  يحت�ج  �صعب�  راأيت  " هل 

اأنه موجود".

اذا  اأن� مظلوم   : ب�متي�ز  نعم,اأنه كوجيتو عراقي 
اأن� موجود.كوجيتو غير منتحل من ديك�رت اأو اأي 
اآخر, كوجيتو �ص�هم ب�صنعه واختراعه  فيل�صوف 
�صعب بك�مله عبر حقب واآم�د مديدة من ا�صلاف 
ك�أنه  هن�  �صخ�س  كل   ": وحديث�  قديم�  واحف�د 
نخلة تعي�س على جرف ه�ر من الك�آبة ". ال�صعب 
يت�صكل ويتج�صد ظلم� " ق�ئد يت�صلق الخطط التي 
خطط   ." الب�صر  روؤو�س  من  جبل  على  ير�صمه� 
توؤ�ص�س  كله�  وع�صرينية...الخ.  وع�صرية  خم�صية 
مهدورة  وثروات  مج�ني  وموت  جم�عية  لمق�بر 
" رجل ان�صواء  اأنه لي�س   ." :" غفروا له هذي�نه 
حرية,وانتمي  رجل  اأكون  كيف  التزام,اأتعلم  اأو 
الى وعي �صقي غ��صب وخ�ئب مثلك". ولاتن�صى 
جن�ح  في  قلق  غ�صروف  " الغد  هم�ص�  اأنتتحدث 

وطواط".
يعرف  لا  ن�ص�ء  بغداد  :"في  ال�ص�د�صة  الم�ص�هدة 

الوقت اأن  ينت�صي حق� الا بهن".
 قديم� ق�ل �ص�عر بغدادي: ا�صتودع الله في بغداد 

لي قمرا ..ب�لكرخ من فلك الاأزرار مطلعه.
الهواء  يخنقون  رج�ل   " الاآن  اأوق�تن�  في  فلم�ذا 
"." امراأة تع�نق �صب�ك� في بيت على �صفة, امراأة 
ابتكرته  ق�نون  ال�صوء".اأنه  من  تخ�ف  م�صيئة 
بغداد لن�ص�ئه� الم�صيئ�ت في عتم�تهن التي تزداد 
دجلة   " حيث  الخ�دع  المرئي  الواقع  رغم  كث�فة 
دجلة  الخوف,  يجره�  عربة  تجره  ج�صد  كمثل 
ب�لاأم�س  اأحد".ك�أن  اليه  ي�صغي  قلم�  لق�ء  ن�صيد 
ب�صوته�  ت�صدح  وهي  مغنيتن�  تقل  لم  القريب 
على  بعين  " عين   : المدينة  بهواء  الملفوح  الريفي 
ال�ص�طي تلاكين�, عين بعين ولا واحد عرف بينه".

الخوف,لي�س  محيط  في  ولكن  تلتقي  العيون  نعم 
 "  : به�  الاآخر وتغزل  العب��صي  ال�ص�عر  راآه�  كم� 

عيون المه� بين الر�ص�فة والج�صر..." .
ايته�  تكونين,  امراأة  :" اأية  الم�صيئة  المغنية  اأيته� 
ايته�  تكوني  اأن  تريدين  حم�مة  واأي  الحم�مة". 
والتن��صخ,  التحول  زمن  في  لي�س  اأنن�  البغدادية 
ولكن اطلي من �صب�كك في زمن " ك�أن  العقل لم 
يعد الا حبلا حول العنق" والحلم اأي�ص�. لاأن من�خ 
األف�ظ�,  يثلج  من�خ   " ال�صموم  فيه  يبثون  بغداد 

وال�صم يهدر في عروق اللغة ".
الاأن�ص�ن  يك�د  لا  الف�ظ  قف�ص� من  بغداد  " تبدو 
لتنطبق  وح�صية  اأ�صداق  كمثل  تنفتح  حتى  يخرج 

عليه".
كم�  بغداد  ي�  وخططك  طرقك  اأكثر  م�  حق�. 
حدثتن� كتب الت�ريخ وم�صنفوا الم�ص�لك والمم�لك 
ت�صعين  البلدان, حيث  كتبهم عن  والبلدانيون في 
تلمعين  كم�  �صطورهم  وبين  حبرهم  قطرات  في 
في خي�لهم وخي�ل كل من �صمع ب�أمج�دك فلم�ذا 
ي�بغداد: " لي�س لبغداد الا طريق واحدة والطرق 
ق�ل  القريب  ب�لاأم�س   . تح�صى"  اأن  اأكثرمن 
"ال�صم�س  بلاده:  �صم�س  عن  الب�صري  �ص�عرك 
بغداد  ي�  فلم�ذا  �صواه�".  من  بلادي  في  اأجمل 
الاآن "ال�صم�س تت�صحط في �صوارع"  ولم�ذا اأوق�تك 
بع�ص�",  بع�صه�  يلتهم  ب�أع�ص�ء  ج�صد  كمثل   "

المك�ن". لا  الجنة   هو  جنة,الان�ص�ن  "بغداد 
لا  يحمل جنة  اأن  نريده  ان�ص�نك  ــ  الان�ص�ن  حق�. 
بغداد  ي�  اأحق�  اأواره,  ينطفئ  لا  م�صتعرا  جحيم� 
اأن بغداد بيت لنمل الفجيعة  الهيئة  ج�ء في علم 
بعن�دي  اأت�صبث  "كيف  و  واأنتبذت"  خ�لفت  واأن 
اأرف�س  اأن  علي  ك�ن  فيك" هل  واأملي  واأ�صراري 
علي  هل  الممكن,  مع  كله  وقتي  واأم�صي  الواقع, 
كيف  مهم�ز".  بغداد  في  �صوت  "لكل  اأجهر:  اأن 
الريح  ب�ص�ط  ابقى على  وان  الواقع  اأكذب  اأن  لي 
الع�لم  مم�لك  اأزور  واليلة   ليلة  األف  في  اطوف 
واأع�صق  ــ ك  �صندب�د  واأبحر مع  و�صحره  الخلاب 
�صهرزاد ــ ك تخييلا, كيف لي هذا و" اأثير الاآت 
يغمر الف�ص�ء " والبلاد من الاآن ف�ص�عدا " �صهم 
قو�صه كر�صي ال�صلط�ن " ولكن نحن اأبن�وؤك نعلل 

الوقت والفراغ والجثث والم�صتقبل...

الم�صاهدة الاأخيرة:
وال�صي�طين  الب�صر  بين  التمييز  في  كثيرا  "اأتعب 
في  ال�صلطة  اأهل  الى  اأنظر  عندم�  والاآلهة, 

العراق . 
بغداد  في  م�  بفندق  غرفته  في  ال�ص�عر  يجل�س 
تنه�ل  ال�صرير,  طرف  على  يتكىء  اإ�صمه  ن�صي 
عليه الروؤى والانطب�ع�ت الح�دة .الوقت ج�رح" 
طيور – جراح على ال�صجر"," والوردة التي ك�نت 
وترا من العطر بين م�صرق ال�صم�س ومغربه� عنق 

ينحني,واأهداب تنك�صر ولا برق ولا خلب ".
في  القليلة  الاأخيرة  لحظ�ته  في  ال�ص�عر  اأترك 
بغداد: "اأ�صمع دق�ت �ص�عة غ�م�صة ك�أنه� تتدلى 
من عنق نخلة تك�د ان تيب�س". ولكن ب�لرغم من 
والمتلاطم,  الع��صف  والمموه  الج�رح  الوقت  هذا 
"ال�ص�عة  اأنه�  ميق�ته  م�  ال�ص�عر في لحظة  يعين 
الث�نية ع�صرة ليلا" وي�صفه: "ليل ي�صهر بين يدي 
دجلة . اأك�د ا�صمع الم�ء ي�صعل  وال�صف�ف تبكي". 
وهن� ينتف�س ال�ص�عر بح�س ثوري طوب�وي ــ ح�لم 
الليلة من  اأيته�  " اأحذرك  التغيير والتحول  يريد 
ظلم�تي" وي�صكب على بغداد نظرة ح�نية تحمل 
ب�لمرارة  ممزوج  حب  عميق�,ولكنه  حب�  اليه� 
الن�ئمة,  الفراتية  المدن  اأيته�  واأنت   "  : والي�أ�س 

�صلام�".
ويبقى ال�صك يخ�مره والاأ�صئلة تلح عليه : " فوق 
بغداد  في  الوجود  لعبة  حيث   " الاأحداث  طبق 
في  �ص�بطة  موازين  وبلا  ومع�يير  قواعد  بلا 
" اأرمي نردي   : اأدنى م�صتوي�ته� لهذا نراه يقول 
الح�ئر .اأنتظر اأت�مل اأكت�صف اأن للاأحداث نرده� 
الحي�ة  نظ�م  ي�صحق  الاأحداث  نرد  الغ�لب".نعم 
ويجعله�  و�صف�ءه�  نظ�مه�  وي�صو�س  وعفويته� 

كومة من اأحداث وفو�صى.

د. قي�ص يا�صين
اأثن�ء زي�رته الى بغداد �صنة 1969 حمل ال�ص�عر العربي "ادوني�س" ذكري�ته عن بغداد حيث زاره� ع�صوا مع اتح�د 
الكت�ب اللبن�نيين.هذه الذكري�ت والخواطر كتبه� فيم� بعد في ق�صيدةe ن�س تحت عنوان "ي�صع ال�صعر �صفتيه 
على ثدي بغداد" ولم ين�صره� الا فيم� بعد في مجموعة �صعرية تحت عنوان "وراق يبيع كتب النجوم " ع�م 1982 
�صدرت عن دار ال�ص�قي. يقول ال�ص�عراأدوني�س عن هذه الق�صيدة – الن�س "الخواطر التي اأن�صره� اليوم كتبت في 
اأثن�ء هذه الزي�رة وهي تن�صر مع بع�س التعديلات للمرة الاولى .ودفع� لت�أويلات يتع�صقه� بع�صهم  اأ�صير الى اأن 
هذه  الخواطر لي�صت ب�لطبع حكم� على ال�صعب العراقي بو�صفه كلا  وانم� تنه�س على انطب�ع�ت عن ال�صلطة 

واأهله� وعن المن�خ الثق�في وال�صي��صي الذي ك�ن يوؤ�ص�س له الدائرون في فلكه� وافلاكه� في تلك المرحلة".   

لقد

حين يضع الشعر شفتيه على ثدي بغداد
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وكنت  م�ص�ءاً,  ال�ص�د�صة  من  تقترب  ال�ص�عة  ك�نت 
لا�صتمتع  الجعة  بع�س  لنف�صي  ا�صتري  ب�أن  افكر 
خ�صبي  كر�صي  على  الغروب  �صم�س  تحت  ب�صربه� 
قرب بركة ال�صب�حة في الفندق. لقد ك�ن الجو منع�صً� 
الازالية  واع�ص�ب  الاخ�صر  النجيل  مع  الحديقة  في 
نخيل  ا�صج�ر  بج�نب  الزواي�  تغطي  ال�صحراوية 
جوز الهند و التي ك�نت اوراقه� وثم�ر الجوز المتدلية 
الا�صتوائية  الري�ح  ن�صم�ت  بفعل  وته�ص�س  تتم�يل 

محدثةً �صوت� وك�أنه� تحترق.
بملاب�س  الن�ص�ء  و  الرج�ل  الكثيرمن  هن�ك  ك�ن 
البي�ص�ء  والمن��صد  الكرا�صي  على  يجل�صون  ال�صب�حة 
بركة  حول  المنت�صرة  الكبيرة  الملونة  المظلات  وتحت 
ال�صب�حة. في البركة نف�صه� ك�ن هن�ك ثلاث اأو اربعة 
ن�ص�ء واكثر من ع�صرة �صب�ن ي�صبحون ويترامون كرة 

م�ء كبيرة و�صط �صحك�تهم وا�صواتهم الع�لية. 
ب�أنهم  فيبدوا  ال�صب�ن  ام�  انكليزي�ت,  الفتي�ت  ك�نت 
قد  ك�نوا  الامريكية,  البحرية  الاك�ديمية  في  طلاب 
و�صلوا على متن �صفينة تدريب ر�صت في المين�ء �صب�ح 

ذلك اليوم.
حيث  اللون  �صفراء  مظلةٍ  تحت  م�صتلقيً�  جل�صتُ 
لا�صتمتع  �ص�غرة  خ�صبية  كرا�صي  اربع  هن�ك  ك�ن 
كر�صت�لي  قدح  في  ا�صبه�  وان�  الب�ردة  الجعة  ب�صوت 
مزاجً�  ك�ن  المت�ص�عد,  لف�فتي  دخ�ن  كبيرو�صط 
اولئك  اراقب  وان�  الغروب  �صم�س  ا�صعة  تحت  رائعً� 
ال�صب�حة,  حو�س  في  وي�صخبون  ي�صبحون  ال�صب�ن 
وهم  للفتي�ت  بلطف  يتوددون  ال�صب�ن  البح�رة  ك�نوا 

يغو�صون تحت الم�ء ويلم�صون اقدامهن بلطف.
العمر,  في  كبيراً  في  رجلًا  لاحظت   , كذلك  ان�  بينم� 
اأنيقة  بي�ص�ء  بزة  يرتدي  �صعيفة  بنية  ذو  ق�صير 
ن�صطة  خطوات  و  بخفة  يم�صي  كبيرة  قبعة  ومعتمراً 
الى  بنف�صه  يدفع  و  يتقدم  ك�ن  البركة,  ح�فة  قرب 
والكرا�صي  الن��س  يراقب  وهو  خطوة  كل  مع  اعلى 

المنت�صرين حول البركة بنظراته الخ�طفة.
ا�صن�نه  بدت  حيث  يبت�صم  وهو  ج�نبي  الى  وقف 

الب�هتة اللون والغير مرتبة, 
ق�ئلًا: هل لي ان اجل�س هن�, م�صيراً بيديه الى كر�صي 

ف�رغ الى ج�نبي.
ب�لطبع, تف�صل. قلت: 

وهو  وجل�س  عليه  وربت  بيديه  الكر�صي  ظهر  تح�ص�س 
�صيفيً�  �صندلًا  يرتدي  ك�ن   , بع�س  فوق  رجليه  ي�صع 

بفتح�ت م�صنوع من جلد الغزال.
�ص�د  الذي  ال�صمت  لك�صر  ب�لحديث  الرجل  ب�در 

ق�ئلًا: للحظ�ت, 
كل الم�ص�ءات جميلة هن� في ج�م�يك�.

او  ايط�ليً�  ك�ن  ان  لهجته  من  اميز  ان  ا�صتطع  لم 
بلدان  احد  من  انه  مت�أكد  �صبه  كنت  لكنني  ا�صب�نيً�, 
عندم�  العمر  في  جداً  كبيراً  ك�ن  الجنوبية,  امريك� 
في  او  وال�صتون  الث�منة  في  هو  ربم�  بقربي,  ا�صبح 

ال�صبعين من عمره ,على الاقل.
قلت: نعم انه م�ص�ء جميل, هو كذلك.

ق�ل بلكنة انكليزية غير �صليمة وهو ي�صير الى ال�صب�ن 
في حو�س ال�صب�حة: هل هوؤلاء من نزلاء الفندق؟

قلت: انهم بح�رة امريك�ن, او طلاب اك�ديمية بحرية 
يدر�صون ليكونوا بح�رة.

الع�لم  في  ي�صتطيع  ومن  امريك�ن  هم  ب�لطبع  ق�ل: 
وا�ص�ف  الامريك�ن.  غير  الجلبة  هذه  كل  يحدث  ان 

�ص�ئلًا: هل انت امريكي ؟
قلت: ان�, لا ل�صت امريكيً�.

فج�أة ودون مقدم�ت انتبهت الى احد طلاب البحرية 
يتقطر  الم�ء  ك�ن  بينم�  ام�مي  يقف  وهو  الامريكية 
وق�ل:  الانكليزي�ت.  الفتي�ت  احدى  ج�نبه  والى  منه 

هل هذه المق�عدة محجوزة؟
ف�أجبته ب�لنفي, لا انه� �ص�غرة.

ق�ل: هل تم�نع لو جل�صت؟
قلت: ب�لطبع لا تف�صل ب�لجلو�س.

بيديه  من�صفة  يحمل  ك�ن  ب�ل�صكر,  علي  ورد  جل�س 
فقدم  ولاعة,  و  �صج�ئر  علبة  منه�  واخرج  ففتحه� 
لف�فة �صج�ئر الى الفت�ة التي رف�صت اخذه� فقدمه� 
لي ف�أخذت واحدة بينم� رف�صه� الرجل الق�صير وق�ل 
ال�صيك�ر. واخرج علبة من جيبه و  ف�أن� ادخن  �صكراً, 
و�صعه� في فمه ثم اخرج �صكين �صغير بمق�س يتدلى 

من نه�يته� وقطع عقب ال�صيك�ر.
ب�دره ال�ص�ب الامريكي ق�ئلا: دعني ا�ص�عدك وا�صعل 

ال�صيك�ر. لك 
ف�أج�به الرجل الق�صير, هذا لن يجدي نفعً� لانك لن 

ت�صتطيع ا�صع�ل ال�صيك�ر و�صط هذه الريح.
رد ال�ص�ب: ب�لطبع ا�صتطيع, لط�لم� فعلته� من قبل.

ال�صيك�ر من بين �صفتيه وعدل  اخرج الرجل الق�صير 
ب�صوت  مردداً  الفتى,  نحو  ا�صتدار  و  جل�صته  من 

ه�ديء كلام الفتى: لط�لم� فعلته�... لط�لم� فعلته�.
من  ان�  لي�س  ابداً,  تخذلني  لا  انه�  ال�ص�ب:  ق�ل 

يف�صل.
للفتى وق�ل:  الق�صير ج�ل�صً� وهو ينظر  الرجل  لازال 
لم  خ��صتك  الولاعة  ب�أن  تقول  انت  ح�صنً�...ح�صنً�, 

ولن تخذلك ابداً, هل هذا م� تقول ؟
ق�ل ال�ص�ب: ب�لطبع, هذا �صحيح.

عمره  من  الع�صرين  او  ع�صر  الت��صعة  في  الفتى  ك�ن 
طير,  منق�ر  ك�أنه  م�صتدق  وانف  طويل  منم�س  بوجه 
ذو  قليلة  �صعر  خ�صلات  عليه  تنت�صر  الذي  و�صدره 
لون احمر ب�هت تبدوا عليه اث�ر ال�صم�س وك�ن منم�صً� 

اي�صً�. 

اليمنى  يده  في  ولاعته  يحمل  ك�ن 
لا�صع�ل  م�صتعداً  ابه�مه  وي�صع 
مع  قوله  يكرر  هو  و  القداحة 

لم  فيه:  مب�لغ  غرور  ابت�ص�مة 
لن  �صوف  اعدك  ان�  ابداً,  تخذلني 

تخذلني.
لحظة من ف�صلك, رد الرجل الق�صير 
تحمل  التي  يده  يرفع  وهو  الفتى  على 

رجل  يفعل  كم�  الاعلى  الى  ال�صيك�ر 
من  لحظة  ال�صير,  لتنظيم  المرور 
ب�صوت  المرة  كرره� هذه  ف�صلك, 
الفتى  بوجه  يحدق  وظل  خ�فت 
للحظة وابت�صم ثم ق�ل: هل لن� ان 

كنت  اذا  م�  �صغيرلنعرف  بره�نِ  نقوم 
�صتتمكن من ان ت�صعل ولاعتك او لا ؟
الفتى: ب�لطبع اراهن ولم لا اراهن.

الرجل الق�صير: هل تحب ان تراهن؟
الفتى: ب�لت�أكيد, ف�أن� دائمً� اراهن.

�صمت الرجل لحظ�ت وهو ينظر الى ال�صيك�ر في يديه. 
لم اكن مرت�حً� الى الطريقة التي ك�ن يت�صرف به�, 
ليحرج  و  خلاله�  من  م�  �صيئً�  يفهم  ان  يح�ول  ك�ن 
بهذه  ي�صتمتع  انه  ا�صعر  كنت  الوقت  ذات  وفي  الفتى 

الطريقة ل�صر م� في داخله هو.
اي�صً�,  الره�ن  احب  ان�  ببطْء:  وق�ل  الفتى  الى  نظر 

لم لا نراهن على �صيئ� جيدا, جيداً وكبيراً.
الفتى: انتظر لحظة, ب�أمك�ني ان ا�صعل الولاعة, لكن 
ان� �ص�راهن بدولار او اي قيمة نقديه هن� ربم� بع�س 

الجنيه�ت.
بيديه مرة  يلوح  وهو  الق�صير  الرجل  ق�له�  ا�صمعني, 
اخرى, دعن� نمرح قليلًا و نراهن, نذهب الى غرفتي 
ان  على  اراهنك  قوية,  ري�ح  لا  الفندق حيث  فوق في 
ت�صعل ولاعتك ع�صرة مرات متت�لية دون ان تف�صل ولو 

مرة واحدة.
و  فعل ذلك  ا�صتطيع  ان�  الره�ن,  قبلت  الفتى: ح�صنً� 

�ص�أراهن بدولار.
الرجل: لا ابداً, ان� رجل غني و كريم اي�صً�. ا�صمعني, 
هن�ك خ�رج الفندق تقف �صي�رتي, انه� �صي�رة جميلة 

, امريكية من بلدك, ك�ديلاك.
على  للخلف  ينحني  وهو  الفتى,  ق�ل  لحظة,  انتظر 
ان  ا�صتطيع  لا  ان�  ع�ل,  ب�صوت  وي�صحك  الكر�صي 

اخو�س ره�ن كهذا, هذا جنون.
ان  بمجرد  الك�ديلاك  �صت�أخذ  جنون,  لي�س  الرجل: 
تنجح ب�أ�صع�ل الولاعة لع�صرة مرات متت�لية, ب�لت�أكيد 

انت تحب هذه الك�ديلاك, نعم ان� مت�أكد.
ان�  ب�لطبع,  عري�صة:  ابت�ص�مة  يبت�صم  وهو  الفتى 

ارغب ان تكون الك�ديلاك لي.
الرجل: ح�صنً� دعن� نراهن على الك�ديلاك خ��صتي.

الفتى: وم�ذا يجب علي ان ا�صع مق�بل �صي�رتك.
الملفوفة حول  العلامة الحمراء  الق�صير  الرجل  ازاح 
�صيك�رهُ غير الم�صتعل وق�ل: لم اطلب منك ي� �صديقي 

ان تراهن على �صيئ فوق ط�قتك, هل تفهم ذلك؟
الفتى: ح�صنً�, م�ذا يجب ان يكون ره�ني؟

الرجل: �ص�أجعل الامر �صهل عليك.
�صهل. فلتجعله  الفتى: ح�صنً� 

تحمل  ب�أ�صتط�عتك  جداً  �صغير  �صيء  هو  الرجل: 
الا�صتغن�ء عنه, واذا ح�صل وخ�صرت �صوف لن ت�صعر 

. ب�صوؤ
الفتى: مثل م�ذا هذا ال�صيء؟

يدك  في  ال�صغير  الا�صبع  ربم�,  مثل,  الرجل: 
الي�صرى.

مثل م�ذا! �صرخ الفتى و عب�س وجهه.
واذا  ال�صي�رة  �صت�أخذ  فُزت  اذا  لا؟  ولَم  نعم  الرجل: 

خٌ�صِرت �ص�أخذ ان� ا�صبعك.
الفتى: لم افهم, م�ذا تعني ب�أنك �صت�أخذ ا�صبعي؟

�ص�أقطعه. الرجل: 
الفتى وهو منفعل: هذا جنون, اعتقدت ب�أني �ص�أراهن 

بدولار.
ازاح الرجل ظهره الى الخلف وفرك ب�طن يديه وهز 
لقد  لاافهمك  ح�صنً�..ح�صنً�,  وق�ل:  ب�أ�صتهج�ن  كتفه 
ان�صى  ح�صنً�  الان,  لاتراهن  و  تخذلك  لن  انه�  قلت 

الامر, نعم ان�ص�ه.
جل�س الفتى ب�صمت محدقً� ب�لن��س في حو�س ال�صب�حة 
وفج�أة تذكر ب�أنه لم ي�صعل �صيج�رته فو�صعه� في فمه 
المُ�صعل  على  و�صغط  بيديه  واح�طه�  الولاعة  وتن�ول 
�صغيرة  ب�صعلة  واحترقت  الذب�لة  ف�أ�صتعلت  ال�صغير 
ث�بتة ذات لون ا�صفر وا�صتمرت هكذا لثواني دون ان 

تنطفيء رغم الري�ح.
قلت: هل لي ان ا�صعل لف�فتي رج�ءاً؟

الفتى: ا�صف لقد ن�صيت ب�أنك لا تملك ولاعة, تف�صل, 
ا�ص�ف الفتى وهو يقف لا�صع�ل �صيج�رتي.

قلت: �صكراً. بينم� هو ع�د الى كر�صيه.
قلت: هل ت�صتمتع بوقتك هن� في هذه البلاد؟

الفتى: نعم ان� كذلك, هذه بلاد جميلة.
�ص�د المك�ن �صمتً� وادركت عنده� ان الرجل الق�صير 
المعقول.  غير  ب�أقتراحه  الفتى  ب�أث�رة  اخيراً  نجح  قد 
الوا�صح  من  وك�ن  يتحرك  ان  دون  ج�ل�صً�  الفتى  ظل 
قلبه,  الى  يت�صلل  بداأ  الغ�صب  نوع من  ان هن�ك  عليه 
مقعده  على  ويتقلب  جلو�صه  او�ص�ع  من  يغير  بداأ  ثم 
يتح�ص�س  ومرة  الع�ري  �صدره  يم�صح  فمرة  الخ�صبي, 
كلت�  ب�أ�ص�بعه  ينقر  اخيرا  بداأ  حتى  رقبته,  خلف 

ركبتيه و اقدامه وهو في ح�لة من التوتر.
دعني اعيد النظر في ره�نك, تكلم الفتى اخيراً, انت 
ان�  اقوم  و  الاعلى  في  غرفتك  الى  نذهب  ب�أنن�  قلت 
ت�صبح  وبعده�  متت�بعة  مرات  لع�صر  الولاعة  ب��صع�ل 
�ص�أخ�صر  واحدة  لمرة  ف�صلت  ان  لكن  لي,  الك�ديلاك 

خن�صر يدي الي�صرى, هل هذا �صحيح؟
لكني  الره�ن,  هو  هذا  ب�لت�أكيد  الق�صير:  الرجل 

اعتقد ب�أنك تخ�ف من خو�س ره�ن كهذا.
الفتى: وم�ذا علي ان افعل ان خ�صرت؟ هل يجب ان 

ام�صك خن�صري بينم� انت تقوم بقعه؟
امراً  يكون  لن  �صوف  هذا  ابداً  لا  الق�صير:  الرجل 
كل  خن�صرك,  لي  تمد  ان  �صترف�س  انك  او  جيداً, 
م� �ص�أقوم به هو ان اربط احدى يديك على المن�صدة 
قبل ان نبدا الره�ن بينم� �ص�أقف ان� لج�نبك ح�ملا 
التي  اللحظة  في  خن�صرك  لقطع  متهي�أ  و  �صكيني 

تخطيء فيه� ولاعتك.
الفتى: الك�ديلاك, اي �صنة ؟

الرجل: عذراً, لم افهم.
الفتى: اي موديل ــ كم عمر هذه الك�ديلاك ؟

جداً  حديثة  الم��صي,  الع�م  موديل  انه�  ه�  الرجل: 
ان  يحبون  لا  ف�لامريكيون  مق�مراً  اراك  لا  لكني 

يق�مروا.
وق�ل  بنظرة  الفت�ة  و  ورمقني  لبرهة  الفتى  �صكت 

بحدة: نعم �ص�أراهن.
ي�صفق  وهو  الق�صير  الرجل  ق�له�  جيد,  امر  هذا 
وانت  الان  للره�ن  نقوم  دعن�  ح�صن�  بهدوء,  بيديه 
�صيدي �صتكون ــ م�ذا يدعونه ــ الحكم, ق�له� وا�صتدار 

ال�ص�حبتين. بعينيه  نحوي 
اف�صل  ب�ني  اعتقد  لا  ره�ن مجنون  هذا  ح�صنً�  قلت: 

ان اأكون حكمً� لهذا الره�ن.
ق�لته�  معنى,  وبلا  �صخيف  ره�ن  انه  ان�  حتى  ولا 
التي  الاولى  المرة  هي  هذه  وك�نت  الانكليزية  الفت�ة 

تحدثت به�.
قلت: هل انت ج�د ب�ن تقطع ا�صبع الفتى في ح�ل هو 

الره�ن؟ خ�صر 
اي�ص�  وج�د  كذلك,  ان�  ت�أكيد  بكل  الق�صير:  الرجل 
معي  تع�لوا  فوزه,  ح�ل  في  الك�ديلاك  اعطيه  ب�ن 
الفتى  الغرفة. ثم وقف والتفت الى  الان لن�صعد الى 
قبل  الملاب�س  بع�س  ترتدي  ان  الاف�صل  من  وا�ص�ف: 

ال�صعود الى الغرفة.
تكون  ان  اف�صل  خ�طبني,  ثم  هكذا,  �ص�آتي  الفتى: 

الحكم وت�تي معن�.
قلت: لا ب�أ�س, �ص�أكون معكم.

انت تع�لي و�ص�هدي ــ ق�له� للفت�ة.
اخذن� الرجل الق�صير عبر طريق يمر بحديقة الفندق 
وك�ن متحم�صً� ويم�صي بخطوات مفعمة بحيوية تجعله 

ينط وهو يدو�س على ا�ص�بع قدميه. 
تود  ب�نك  واعتقد  الملحق  في  اعي�س  الق�صير:  الرجل 

ان ت�ص�هد ال�صي�رة اولًا, انه� هن�.
ثم  ال�صي�رة  نرى  لكي  الفندق  ام�م  الرجل  بن�  �ص�ر 
توقف وا�ص�ر الى �صي�رة الك�ديلاك الانيقة ذات اللون 
الاخ�صر الب�هت, وق�ل, تلك هي ال�صي�رة التي تريد.

الفتى: اه�, انه� �صي�رة جميلة.
فتح  بينم�  ال�صلم  و�صعدن�  الملحق  الى  خلفه  �صرن� 
كبيرة  مزدوجة  غرفة  الى  نحن  وتق�طرن�  الب�ب  هو 
احد  امراأة ملقى على ح�فة  ثوب  ك�ن هن�ك  ورائعة. 

الا�صرة في الغرفة.
ق�ل الرجل: اولًا, لدين� القليل من الم�رتيني.

البعيدة  الزاوية  في  �صغيرة  ط�ولة  على  ال�صراب  ك�ن 
للغرفة, ك�ن كل �صيء مهي�أً للخلط, وك�ن على الط�ولة 
مكون�ت  خلط  في  ت�صتخدم  معدنية  ق�رورة  اي�صً� 
shaker وبع�س الثلج مع بع�س الكوؤو�س.  الم�رتيني 
بينم� ك�ن الرجل يح�صر الم�رتيني واذا بجر�س الب�ب 
يرن ليتبعه طرقٌ على الب�ب ثم دخلت بعده� خ�دمة 

ملونة الى الغرفة.
على  الِجن  �صراب  زج�جة  الق�صير  الرجل  و�صع 
للخ�دمة  ون�وله  محفظته  من  جنيهً�  واخرج  الط�ولة 
ثم ق�ل: هل لك ان ت�صدي لي خدمة, رج�ءاً؟ �صنقوم 
او  �صيئين  لي  تجلبي  ان  عليك  واتمنى  �صغيرة  بلعبة 
الى  ب�لا�ص�فة  مطرقة  و  م�ص�مير  اريد  ا�صي�ء.  ثلاثة 
المطبخ,  في  التي  تلك  من  ق�ص�ب  �صكين  ح�د,  �صكين 
ب�أمك�نك ان ت�صتعيره� لاجلي, ان� مت�أكد �صتفعلينه�.

تفتح  وهي  الخ�دمة  ق�لت  وح�دة,  ق�طعه  �صكين 
انت  هل  بطنه�,  على  يديه�  وت�صبك  بده�صة  عينيه� 

ج�د للح�صول على �صكين ق�ص�ب؟
الرجل: نعم ب�لطبع ان� كذلك, ب�لله عليك, ان� مت�كد 

ب�أنك ت�صتطيعين ان تجلبي لي هذه الا�صي�ء.
ثم  الخ�دمة  ق�لت  �صيدي,  �ص�أح�ول  ب�لت�كيد 

ان�صرفت.
وقفن� ن�صرب الم�رتيني بعد ان ن�ولن� الرجل الق�صير 
الكوؤو�س, حيث ك�ن ال�ص�ب ذو الوجه الطويل المنم�س 
�صروال  من  الا  ع�ري  ن�صف  واقفً�  الم�صتدق  والانف 
الانكليزية  الفت�ة  ام�مه  تقف  و  ق�صير  بني  �صب�حة 
والتي  الم�صفف  �صبه  و�صعره�  الازرق  ال�صب�حة  بثوب 
ظلت تنظر الى الفتى بتمعن من خلال زج�ج الك�أ�س 
الذي تحمله في يده�, ام� الرجل الق�صير ذو العيون 
ببدلته  الزاوية  في  هن�ك  يقف  ظل  فلقد  اللون  ب�هتة 
يطيل  و  الم�رتيني  ب�صرب  ي�صتمتع  الانيقة  البي�ص�ء 
الذي  م�  ان�  اعرف  لا  الانكليزية.  الفت�ة  على  النظر 
في  ج�داً  الرجل  بدا  كله.  هذا  حي�ل  افعل  ان  يجب 

تبً�  لكن  الفتى,  ا�صبع  بقطع  نواي�ه  في  ج�دا  و  ره�نه 
الفتى  نقل  علين�  يجب  عنده�  الفتى؟  خ�صر  لو  م�ذا 
اعتقد  الك�ديلاك,  بوا�صطة  ب�صرعه  الم�صت�صفى  الى 
موقف  ا�صخف  هو  كذلك  لي�س  انه  لا  جيد,  لامر  انه 

ا�صهدته في حي�تي.
قلت: هل تعتقد ب�نه ره�ن �صخيف؟

ان� اعتقد انه ره�ن لا ب�أ�س به, اج�ب الفتى بينم� هو 
الم�رتيني. ي�صرب 

�صيح�صل  م�ذا  معنى,  بلا  ره�ن  ب�أنه  اعتقد  الفت�ة: 
لو انك خ�صرت؟

الفتى: هذا غير مهم, تع�لوا لنفكر في الامر, لا اتذكر 
انه في حي�تي قد ا�صتخدمت ا�صبعي ال�صغير في يدي 
يلوح  وهو  الفتى  ق�له�  ــ  هو  هذا  هو..  هذا  الي�صرى, 
يجب  لم�ذا  لذا  حتى,  لاجلي  ب�صيء  يقم  لم  ــ  ب��صبعه 

علي ان لا اراهن عليه, اعتقد انه ره�ن لا ظير فيه.
ابت�صم الرجل الق�صير وتن�ول زج�جة الم�رتيني و�صب 

لن� مزيداً من �صراب الم�رتيني.
يديه�  ب�أحدى  تحمل  وهي  تعود  الملونة  المراأة  هي  ه� 
�صكينً� كتلك التي ي�صتخدمه� الق�ص�ب بتقطيع اللحم 

وفي اليد الاخرى كي�صً� من الم�ص�مير ومطرقة.
هذا  �صليمة:  غير  انكليزية  بلكنة  الق�صير  الرجل 
منك  طلبته  م�  كل  اح�صرتِ  لقد  لك  �صكراً  جيد, 
المراأة  ــ ووقف ينتظر  تم�م�, الان يمكنك الان�صراف 
الاغرا�س  و�صع  ثم  ــ  الب�ب  واغلقت  خرجت  حتى 
للعمل,  انف�صن�  نعد  ان  علين�  وق�ل:  الا�صرة  احد  على 
نعم؟ والتفت للفتى وا�ص�ف, ارجوك احمل معي هذه 

الط�ولة دعن� نحركه� قليلا.
غرف  في  ع�دة  تجده�  التي  كتلك  الط�ولة  ك�نت 
ثلاثة  وب�أرتف�ع  م�صتطيلة  و  ال�صطح  م�صتوية  الفن�دق 

او اربعة اقدام مع اث�ث مكتبي واقلام واوراق. 
عن  الط�ولة  ب�بع�د  الق�صير  والرجل  الفتى  ق�م 

الجدار ورموا ب�قي الاث�ث المكتبي بعيداً.
والان الكر�صي, ق�ل الرجل الق�صير, ثم �صحب كر�صيً� 
وخفيف  متحم�صً�  وك�ن  الط�ولة  بج�نب  و�صعه  و 

الحركة ك�صخ�س يدير لعبة في حفلة اطف�ل.
ا�ص�ف  ــ  الم�ص�مير  ادق  ان  يجب  الم�ص�مير,  والان 
�صطح  بتثبيته� على  وبداأ  الم�ص�مير  تن�ول  ثم  ــ  الرجل 

الط�ولة.
ب�أيدين�  والكوؤو�س  والفت�ة,  والفتى  ان�  كلن�,  وقفن� 
وهو  �ص�هدن�ه  يعمل.  وهو  الق�صير  الرجل  ن�ص�هد 
ي�صع  وك�ن  الط�ولة  اثنين فوق �صطح  يثبت م�صم�رين 
م�ص�فة بين كل م�صم�ر واخر بحوالي �صتة ان�ص�ت. ك�ن 
بينهم�  يجعل  بل  المك�ن  نف�س  في  الم�ص�مير  يطرق  لا 
من  ليت�أكد  ب�أ�ص�بعه  يتفح�صه�  ثم  �صغيرة,  م�ص�فة 

ثب�ته�.
المعتوه  هذا  اأن  �صيعتقد  الذي  ذا  من  نف�صي:  في  قلت 
اأبداً,  يتردد  لم  اإنه  قبل,  من  ذاته  ال�صيء  فعل  قد 
هو  ق�طع.  مطبخ  �صكين  مطرقة,  م�ص�مير,  ط�ولة, 

يعرف تم�مً� م�ذا يحت�ج وكيف ينظّم.
اإليه �صريط رفيع. ثم  ق�ل الرجل: الاآن كل م� نحت�ج 
نحن  واخيراً,  ح�صنً�  الرفيعة.  الخيوط  بع�س  وجد 

ج�هزون.
ثم التفت �صوب الفتى وطلب منه الجلو�س: هل لك ان 

تجل�س هن� قرب الط�ولة.
طلب  كم�  وجل�س,  ج�نبً�  الم�رتيني  ك�أ�س  الفتى  و�صع 

منه.
هذين  بين  الي�صرى  يدك  �صع  والان  الرجل:  ق�ل 
هذا  ح�صنً�  اربطه�.  ان  ا�صتطيع  حيث  الم�صم�رين 

جيد, والان �ص�أربط يدك ب�لط�ولة ب�م�ن.
يلف  ظل  ثم  الفتى  مع�صم  حول  الرفيع  الخيط  لف 
الخيط حول يده, ثم ربطه� ب�صدة الى الم�ص�مير. لقد 
للفتى  ق�م بعمل متقن ولم يكن هن�ك ادنى �صك ب�ن 
ان  ي�صتطيع  ك�ن  ب�لك�د  يده,  ي�صحب  ان  على  قدرة 

ا�ص�بعه. يحرك 
ق�ل الرجل: الان ثبت قب�صتك ارجوك, ودع خن�صرك 

ممدوداً على �صطح الط�ولة.
ــ  الان  ج�هزون  نحن  ــ  الرجل  ا�ص�ف  ــ  رائع  رائع.. 
قفز  لحظة,  انتظر  لكن  اليمنى  بيدك  ولاعتك  احمل 
الرجل الى ال�صرير والتقط ال�صكين الق�طع. ثم ع�د و 

وقف قرب الط�ولة ح�ملًا ال�صكين بيده.
تعطي  ان  يجب  الحكم  ال�صيد  ج�هزون,  كلن�  نحن 

ا�ص�رة البدء, ق�ل الرجل.
الفتى,  كر�صي  خلف  تقف  الانكليزية  الفت�ة  ك�نت 
ج�ل�س  الفتى  بينم�  كلمة,  اي  تقل  ولم  تراقب  ك�نت 
بهدوء ويحمل ولاعته بيده اليمنى وعينيه تحدق على 
ينظر  الق�صير  الرجل  ج�نبه  والى  الق�طع.  ال�صكين 

نحوي.
قلت مخ�طبً� الفتى: هل انت ج�هز؟ 

الفتى: ان� ج�هز.
قلت: وانت؟ للرجل الق�صير.

التي  يده  ورفع  ق�له�  كذلك,  ان�  الق�صير:  الرجل 
فوق  قدمين  بحوالي  للاعلى  الق�طع  ال�صكين  تحمل 
ا�صبع الفتى وظل مت�هبً�, ان� ج�هز لقطع الخن�صر.

رفع الفتى عينيه نحو الرجل ولم يرم�س وظل �ص�متً�  
ب�لك�د رفع ح�جبيه وقطب جبينه.

قلت: ح�صنً�, ابداأوا.
الفتى: هل لك رج�ءاً ان تعد ب�صوت ع�ل عدد المرات 

التي �ص��صعل فيه� الولاعة.
قلت: نعم هو كذلك.

رفع الفتى ب�أبه�مه غط�ء الولاعة, وب�أبه�مه اي�صً� نقر 
والتقطت  الولاعة  حجر  فتوهج  الولاعة  مُ�صعل  على 

الذب�لة الن�ر واخذت تحترق ب�صعلة �صفراء �صغيرة.
واحد, قلته� ب�صوت ع�لي.

اغلق  بل  الولاعة,  لاطف�ء  الن�ر  على  الفتى  ينفخ  لم 
الكرة مرة  ليعيد  ثواني  وانتظر حوالي خم�س  الغط�ء 

اخرى.
ت�صتعل  اخرى  ومرة  بقوة  الولاعة  م�صعل  على  نقر 

الولاعة وتتوهج الذب�لة ب�صعلة �صغيرة.
اثن�ن.

الولاعة,  يراقب  الفتى  ظل  �صفة.  ببت  احد  ينب�س  لم 
�صكينه  يرفع  وهو  مت�هبً�  الق�صير  الرجل  ك�ن  بينم� 

الق�طع للاعلى وك�ن يراقب الولاعة اي�صً�.
ثلاثة!
اربعة!

خم�صة!
�صتة!

التي  الولاع�ت  نوع  من  انه�  الوا�صح  من  ك�ن  �صبعة! 
كبيراً  لهبً�  يعطي  ك�ن  ف�لحجر  جيد,  ب�صكل  تعمل 
به�م  الا  اراقب  كنت  من��صب.  بطول  ك�نت  والذب�لة 
ومن  ال�صعلة,  على  ويغلقه  بخفة  الغط�ء  ينزل  وهو 
مرة  الغط�ء  يرفع  الابه�م  انه  للحظ�ت,  يتوقف  ثم 
عمل  فلقد  للابه�م  العمل  هذا  كل  ك�ن  لقد  اخرى, 
ينقر  ثم�نية.  لاقول  وتهي�ت  نف�صً�  اخذت  �صيء.  كل 
الابه�م الم�صعل, يتوهج الحجر فتظهر �صعلة �صغيرة.

ف�أ�صتدرن�  الغرفة,  ب�ب  فُتح  ان� كذلك,  بينم�  ثم�نية! 
ا�صود,  �صعر  ذات  ق�صيرة  ب�أمراأة  ف�أذا  نحوه  كلن� 
متقدمة في العمر نوع� م�, تقف عند المدخل,  وقفت 
نحو  تتقدم  وهي  �صوته�  ب�أعلى  �صرخت  ثم  لثواني 
مع�صمه  من  و�صحبته  ك�رلو�س...ك�رلو�س  الرجل, 
ثم  ال�صرير  على  ورمته  الق�طع  ال�صكين  واخذت 
ام�صكت ي�قة بدلته البي�ص�ء واخذت تهزه بقوة بحيث 
ب�صكل  متحركة  خطوط  �صكل  على  الا  نراه  نعد  لم 
�صريع ي�صبه �صع�ع عجلة م�ص�ءة, ك�نت ت�صرخ بعنف 
الرجل  بهز  المراأة  ا�صتمرت  ا�صب�نية,  بلغة  وتتكلم 

الق�صير حتى ك�د يغمى عليه.
الق�صير  الرجل  وع�د  المراأة  هداأت  قليلة,  ثوان  بعد 
الا�صرة حيث جل�س  اجل�صته على احد  ثم  الم�صهد  الى 
ويتح�ص�س  بده�صة  يرم�س  ال�صرير,  ح�فة  على  هو 
راأ�صه ليت�أكد ب�نه م�زال ق�دراً على ان يحرك رقبته.

لايحدث  ان  يجب  ك�ن  المراأة,  ق�لت  ا�صفه,  جداً  ان� 
ــ ك�نت لغته� الانكليزية �صليمة ن�صبيً�. هذا 

انه  اعتقد  ب�لكلام,  المراأة  ا�صتمرت  �صيء,  لامر  انه 
فقط  دق�ئق  ع�صرة  لمدة  لوحده  تركته  ان�,  خط�أي 
بهذه  وجدته  رجعت  وعندم�  �صعري,  لاغ�صل  وذهبت 
ب�صكل  مت��صفة  و  مهتمة  بدت  اخرى.  مرة  الح�ل 

كبير.
حرر الفتى يديه من الط�ولة و وقفن� ان� وهو والفت�ة 

دون ان ننطق بكلمه.
المراأة: هو رجل م�صطرب, في الا�صفل حيث نعي�س في 
لمختلف  ا�صبعً�  واربعون  �صبعة  جمع  قد  ك�ن  منزلن�, 
النه�ية  وفي  �صي�رات,  �صبع  خ�صر  قد  وك�ن  الن��س, 
هددوه ب�أن يخفوه في مك�ن م�, لهذا قررت ان اجلبه 

ليعي�س هن� في الاعلى.
لقد ك�ن ره�نً� �صغيراً, ق�له� الرجل و هو يتمتم.

المراأة: اعتقدت ب�نه قد راهنك على ال�صي�رة.
الفتى: نعم الك�ديلاك.

وهذا  �صي�رتي  انه�  حتى,  �صي�رة  يملك  لا  هو  المراأة: 
�صيء  على  يراهن  عندم�  �صوؤاً  اكثر  الامور  يجعل  م� 
لا يملكه. ان� خجولة وا�صفة مم� فعل. لقد بدى عليه� 

ب�نه� امراأة رائعة ولطيفة.
على  وو�صعته  ال�صي�رة  مفت�ح  هو  هذه  ح�صنً�  قلت: 

الط�ولة.
الق�صير  الرجل  ا�صتمر  �صغيراً,  ره�نً�  ك�ن  لقد 

. متمتمً�
�صيئً� ليراهن عليه, لا يملك  يعد يملك  المراأة: هو لم 
اي �صيء في هذا الع�لم لا �صيء. في الواقع لقد ربحت 
كل �صيء ك�ن لديه منذ وقت طويل م�صى. منذ زمن 
في  ربحت  لكنني  �صعبً�  عملًا  ك�ن  ولقد  جداً.  بعيد 

النه�ية.
وتقدمت  ابت�ص�مة حزينة  وابت�صمت  الفتى  نظرت الى 

نحو الط�ولة ومدت يده� لت�خذ مفت�ح ال�صي�رة. 
اأ�صبع  يده�  في  ك�ن  فقد  الان..  اراه�  ان  ا�صتطيع 

واحد وابه�م.

من  داهل  رولد  البريطاني  الروائي  ولد   *
في   1916 �صبتمبر  في  نرويجيين  ابوين 
�صلاح  في  خدم  الذي  داهل  ويعد  كارديف. 
خلال  مقاتل  كطيار  البريطاني  الملكي  الجو 
كتاب  اأبرز  من  الثانية  العالمية  الحرب 
وال�صيناريو  الق�صيرة  والق�صة  الرواية 
الاأربعينات  في  �صهرته  وتاألقت  البريطانيين، 
للكبار  كتبت  بموؤلفات  الع�صرين  القرن  من 
الذين  الروائيين  من  واأ�صبح  معا،  وال�صغار 
مبيعا،  الكتب  اأف�صل  قوائم  اأعمالهم  تحتل 
ق�ص�ص  كتاب  اأعظم  من  واحد  باأنه  وو�صف 
كتابة  في  بداأ  الع�صرين.  القرن  في  الاأطفال 
ان عا�ص تجربة الابوة  ق�ص�ص الاطفال بعد 
"تايمز" في  اأدرجته �صحيفة   2008 وفي عام 
لاأعظم  قائمتها  في  ع�صرة  ال�صاد�صة  المرتبة 
توفي   .1945 عام  منذ  بريطانيا  كاتبا   50

داهل في نوفمبر 1990. 
غير  بنهاياتها  الق�صيرة  ق�ص�صه  عرفت  وقد 
بطابعها  للاأطفال  المخ�ص�صة  وكتبه  المتوقعة 
روايات:  اأعماله  اأ�صهر  ومن  المميز.  الفكاهي 
المخرج  )حوّله  ال�صيكولاته  وم�صنع  ت�صارلي 
ال�صاحرات  فانتازي(،  فيلم  اإلى  بيرتون  تيم 
الرائع،  فوك�ص  م�صتر  الودود،  والعملاق 

وجيم�ص وثمرة الدراق العملاقة.
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لم  الم�رك�صي  الفكر  اأن  المعروف  من 
في  تخ�ص�س  فل�صفي�  م�صروع�  يكن 
كفل�صفة  محدد  تخ�ص�س  ذي  فل�صفي  مج�ل 
فقد  �ص�ملا,  فل�صفي�  تبنى مذهب�  واإنم�  العلم, 
نظري�ت  ثلاث  في  فل�صفته  المحللون  �صنف 
الدي�لكتيكية  الم�دية   " هي  الاأولى  محورية, 
عن  �ص�ملة  فل�صفية  نظرة  عن  عبرت  التي   "
الوجود والع�لم, والث�نية هي " الم�دية الت�ريخية 
" التي اأر�صت نظرية علمية في تطور المجتمع�ت 
عبر مراحل الت�ريخ, فك�نت نظرية مزجت بين 
علم الاإجتم�ع وفل�صفة الت�ريخ, والث�لثة " نظرية 
الاقت�ص�د ال�صي��صي " التي �صيدت ب�صكل متك�مل 
في موؤلف م�رك�س الاأخير "راأ�س الم�ل " وج�ءت 
بمزيج اآخر من علم ال�صي��صة والاقت�ص�د. ومن 
الثلاث,  النظري�ت  التي غطته�  ال�صمولية  هذه 
من  الكثير  في  واأ�ص�ص�  اأ�صولا  �صكلت  اأنه�  نجد 
ملامحه�  اأن  اأو  المع��صرة,  الفل�صفية  النزع�ت 
ك�نت ح��صرة في م�ص�ريع فل�صفية اأخرى, وعلى 
هذا الاأ�ص��س من التق�صيم 
في  البحث  ب�صدد  نحن 
فيه�  تر�صمت  علم  فل�صفة 
اأو  اأ�صولا  ولي�صت  ملامح 

اأ�ص�ص� م�رك�صية.
في  الاثن�ن  ان�صغل  لقد 
للتطور,  نظرية  بن�ء 
المجتمع  لتطور  اأحدهم� 
العلم  لتطور  والث�نية  م�رك�س,  ك�رل  فل�صفة  في 
هو  الت�ريخ  وك�ن  كُون,  توم��س  فل�صفة  في 
التطور,  نظرية  لبن�ء  لهم�  الم�صترك  المنطلق 
واأع�د الاإثن�ن قراءة الت�ريخ من منظور اأن�صطة 
اأحداث  تت�صيد  التي  الاإجتم�عية  الجم�ع�ت 
زاوية  من  المج�لين,  من  مج�ل  كل  في  الت�ريخ 
اأن المنجزات الاإن�ص�نية المهمة في اأي مج�ل من 
يد  اإلا على  تتطور  ولا  تنجز  لا  مج�لات الحي�ة 
الاإجتم�عية  الاإجتم�عية" الطبق�ت  الجم�ع�ت 
العلمية  "المجتمع�ت  و  م�رك�س  بم�صطلح�ت 
في  تن�صط  التي   e كُون  توم��س  " بم�صطلح�ت 
بو�صفه  الاإن�ص�ن  يد  على  ولي�س  المج�لات  هذه 
فردا, وخل�ص� اإلى نف�س النتيجة في �صكل الموجة 
التطورية لاأي ن�ص�ط اإن�ص�ني, اإذ يتن�وب في هذه 
التطورية الات�ص�ل مع الانف�ص�ل, ين�ص�أ  الموجة 
اأطوار  من  طور  في  المت�صل  البن�ء  من  تراكم 
الموجة ثم ي�أتي الطور الث�ني على �صكل انف�ص�ل 
ثوري يهدم ذلك التراكم القديم ويوؤ�ص�س اأ�ص�س 
�صنقوم  والاآن  جديد,  تراكمي  لبن�ء  جديدة 
بطرح هذه الملامح المت�ص�بهة لي�س على اأ�ص��صً� 
يبقى  ولكن  ت�ريخي,  اأو  منطقي  ت�صل�صل معين, 
المف�صلة  الاأولى  البوابة  هو  الت�ريخي  المدخل 

لل�صروع في البحث.
النظرية  ت�أ�صي�س  وب�تج�ه  الت�ريخ  من  انطلاق� 
هو ذات التوجه الذي و�صم الفكر الم�رك�صي ولا 

�صيم� في م�ديته الت�ريخية وفل�صفة توم��س كٌون 
في فل�صفة العلم, اإذ ينطلق م�رك�س 18181883 
من ت�ريخ ال�صعوب كمرجع و�ص�هد على نظريته 
الذي  ال�صيوعي  ف�لبي�ن  المجتمع�ت,  تطور  في 
الم�رك�صي  الفكر  نظرية  خلا�صة  البع�س  يعده 
في تطور المجتمع لغ�ية ع�م 1847 وكيف تطور 
ت�ريخ  )اأن  ب�لقول  كلم�ته  يفتتح  بعد   فيم� 
ت�ريخ  لهو  هذا  يومن�  حتى  كله�  المجتمع�ت 
ال�صراع  الطبقي( , وهو ذات التوجه الذي ق�م 
به توم��س كُون حينم� جعل من ت�ريخ العلم وع�ء 
كت�به  فيفتتح  العلم,  تطور  في  لنظريته  و�صندا 
 The   ' العلمية  الثورات  بنية   ' فل�صفته  ومرتكز 
 structure of scientific revolutions
هو  الدرا�صة,  هذه  من  الهدف  )اأن  ب�لقول 
�صي�غة مفهوم مختلف كلي� عن العلم , ومنبثق 
من ال�صجل الت�ريخي للبحث العلمي ذاته(, اأي 
العلم  لمفهوم  فل�صفية  روؤية  بن�ء  اإلى  متجه  اأنه 
وتطوره مختلفة تم�م� عن �ص�بق�ته� , ومحددا 
الاأ�ص��س الذي ا�صتفت�ه ليكون ال�ص�هد الرئي�صي 
على هذه الروؤية , فك�ن هذا الاأ�ص��س هو الت�ريخ 
�صي�صرد  الذي  هو  ذاته  العلمي  البحث  ت�ريخ   ,
تطوره  نظرية  يوؤ�ص�س  ثم  ومن  العلم  ق�صة 

وفل�صفته.
بين  جلي�  ت�ص�به�  ي�صكل  الاأمر  هذا  ك�ن  واإذا 
الاأ�ص��س  ت�ص�به  م�صتوى  على  وكُون  م�رك�س 
البن�ء  منه  ينطلق  الذي  ب�لت�ريخ  المتمثل 
النوعي  الم�صتوى  على  ت�ص�به  وكذلك  النظري, 
والمو�صوم  اإليه  الو�صول  المراد  النظري  للبن�ء 
لف�علية  التطوري  ال�صكل   e التطور  بط�بع 
التطوري  وال�صكل  م�رك�س,  عند  المجتمع 
ت�ص�به�  هن�ك  ف�أن   ,e كُون  عند  العلم  لف�علية 
في انتق�ئية نوع الاأ�ص��س الت�ريخي ال�ص�لح ب�أن 
ق�در  نظري  بن�ء  ت�صكيل  في  ن�جع�  معين�  يكون 
وحتى  التطوري  ال�صكل  وتف�صير  و�صف  على 
التنبوؤ بم� �صيوؤول اإليه, فم�رك�س لم يولِ اهتم�مه 
بتف��صيل  المعني  للاأحداث  التراكمي  ب�لت�ريخ 
الجزئية  الحقيقية  الت�ريخية  الاأحداث  تع�قب 
التي  ال�صخ�صي�ت  ودور  الزمني  �صجله�  عبر 
�ص�همت في بن�ء هذه الاأحداث, بل ك�ن ي�صتلهم 
الحقيقي  للت�ريخ  الجزئية  التف��صيل  هذه  من 
اإلى  وينتمي  ب�لفكر  اإن�ص�ءه  يعيد  اآخر  ت�ريخ� 
التجريد  ذلك  التجريد,  من  اأعلى  م�صتوىً 
التف��صيل  و�صب�بية  مت�ه�ت  من  يهذبه  الذي 
الجزئية, وا�صع� هذا الت�ريخ في ال�صي�ق الع�م 
منه�  الطبيعية  والم�دية  الاجتم�عية  للمتغيرات 
ت�ريخية  و�صلة  اإلى  تنتمي  التي  والا�صطن�عية 
بعينه�, اإذ يذكر م�رك�س في كت�ب الاآيدولوجية 
الالم�نية " اأن من الواجب اأن يكتب الت�ريخ على 
اإن   : منه  الخ�رج  في  يقع  لمقي��س  وفق�  الدوام 
الت�ريخ,  اأ�صل  في  يظهر  الفعلي  الحي�ة  انت�ج 
منف�صل  ك�أنه  يبدو  وفعلا  الت�ريخي حق�  بينم� 

عن الحي�ة الع�دية, �صيئ خ�رج الاأر�س وفوقه�, 
وحينم� ت�صتبعد العلاقة ال�صرورية بين الاإن�ص�ن 
والطبيعة من كت�بة الت�ريخ , يت�بع م�رك�س , تكون 
النتيجة اأن يتع�ر�س الت�ريخ مع الطبيعة ويم�صي 
الت�ريخية  الاأحداث  من  لتراكم  �صجلا  الت�ريخ 
يندرج  والنظرية, عندئذ  الدينية  وال�صراع�ت 
اأن  ذلك  يعني  ع�صره,  اأوه�م  قبول  في  الموؤرخ 
)م�رك�س ي�صلّم ب�أن الاأحداث الت�ريخية الفعلية 
هي اأحداث اأولية, لكنه ي�صير ب�صورة خ��صة الى 
اأن من الم�صتحيل روؤية الم�ص�ر الحقيقي للاحداث 
الت�ريخية, وتملكه� في الذهن من خلال العر�س 
ال�صلبي الموازي لهذه الاحداث الفعلية في الفكر, 
ع�لم  في  للفكر  الاإن�ص�ئية  القدرة  ف��صتعم�ل 
الاأفك�ر لا يبعدن� عن الواقع المو�صوعي, وبدون 
نتمكن من  لن  الاإن�ص�ئية  القدرة  ا�صتعم�ل هذه 
اإع�دة انت�ج الواقع ب�صورة ك�فية في الاأفك�ر(, 
الحقيقي  الت�ريخ  اإنعك��س  يكون  اأن  من  وبدلا 
لا  �صلبية  بن�صخة  اإنعك��س  الفعلية  للاحداث 
الت�ريخ,  عن  ومثمرة  جديدة  مف�هيم  ت�صيف 
التف��صيل  �صوائب  معظم  فيه�  ع�لقة  زالت  ولا 
للت�ريخ  اآخر  اإنعك��صً�  م�رك�س  ي�صع  الم�صللة, 
الواقع,  عن  المث�لي  التعبير  ن�صخة   م�صتوى  في 
ف�لتحليل   . للواقع  الفكري  الانت�ج  واإع�دة 
ت�صل�صل  من  التحرر  اإلى  دوم�  ي�صعى  الم�رك�صي 
وا�صع�  الفعلي,  الت�ريخي  الواقع  و�صطحي�ت 
عن�يته ب�لعلاق�ت الاأ�صيلة ال�ص�ئدة بين الاإن�ص�ن 
الاإجتم�عية  وال�صي�ق�ت  جهة  من  والطبيعة 
للت�ريخ  الفعلي  الواقع  هذا  تكتنف  التي  الع�مة 
من جهة اأخرى, وبهذا النحو تمكن م�رك�س من 
الاإم�ص�ك بم�صيرة الت�ريخ الحقيقية, عن طريق 
�صكل  على  المجزاأ  الم�دي  الواقع  اإنت�ج  اإع�دة 
كن�صخة  ن�أخذه  اأن  الخط�أ  من  اإذ  ع�مة,  اأفك�ر 

طبق الاأ�صل للواقع الت�ريخي الفعلي .
بهذا الم�صتوى من الت�ريخ المع�د اإنت�جه في الفكر 
الذي يتو�صط موقعه م� بين الواقع والفكر, تكون 
الواقع  من  اأ�ص�لته�  وت�صتمد  ممكنة  النظرية 
والفكر مع�, وهو هذا الم�صتوى من الت�ريخ الذي 
بحث عنه توم��س كُون اأي�ص� لي�صيد نظريته في 
تطور العلم, ف�إذا اأراد كوُن اأن ي�صع ت�ريخ العلم 
هو الحكم الوحيد الذي من خلاله ن�صتطيع اأن 
نن�صىء �صورة جديدة تف�صح عن م�صيرة العلم 
وتطوره , فهو لا ي�صير اإلى ذلك الت�ريخ التراكمي 
 , التعليمية  الاأك�ديمية  المراجع  في  المتداول 
عبر  فردية  لاأحداث  �صرد  عن  عب�رة  هو  الذي 
بن�ء  في  نفع�  تجدي  لا  والتي  الزمني  ت�صل�صله� 
فهم �صحيح لتطور العلم , بل ب�صببه� , كم� يرى 
اأمور العلم الاأ�ص��صية   كوُن , �صللن� ال�صبيل عن 
, موؤكدا على اأن: )الت�ريخ , اإذا م� نظرن� األيه 
مرجع� , �صيكون اأكثر من مجرد حك�ي�ت و�صجل 
زمني , عندئذ �صنحرز تحولا ح��صم� في �صورة 

العلم التي تملكتن� الاآن( .
 اأي اأن كٌون يفعل كم� فعل م�رك�س قبله, ي�صفي 
ط�بع� تجريدي� للت�ريخ التراكمي الفعلي لت�ريخ 
العلم بعد اأن يعيد اإن�ص�ءه في الفكر, وا�صع� اإي�ه 
وك�فة  وال�صي��صي  الاإجتم�عي  الع�م  �صي�قه  في 
لاأحداث  المرافقة  الاأخرى  الح�ص�رية  المن��صط 
قط�ع  �صمن  حدثت  التي  الفعلية  العلم  ت�ريخ 
على  ث�نية  اإنت�جه  يعيد  ثم  محدد,  ت�ريخي 
النظري,  الرقي  من  اآخر  بم�صتوى  ت�ريخ  �صكل 

ت�صتطيع النظرية اأن تتلم�س فيه الم�دة الخ�صبة 
لاإتم�م غ�يته�.

يبحث  الذي  العلم  ت�ريخ  على  ينبغي  اإذ 
تطلع�ت  مع  يتم�هى  اأن  كُون,  توم��س  عنه 
ذلك  ب�لعلم,  المتمثل  عنه  يكتب  الذي  المو�صوع 
المو�صوع الذي لا تعنيه الرموز الفردية الذاتية 
الذي  المجمل  الت�ريخ  يعنيه  واإنم�  وبطولاتهم, 
وطرق  العلمية  الظ�هرة  تطور  خلف  يقف 
الاأوك�صجين  اكت�ص�ف  ف�أحداث  تف�صيره�, 
يتن�وله�  لا  ت�ريخيً�,  كُون  يتن�وله�  حين  مثلا 
وعلى  المتن�ثرة,  وجزئي�ته�  الفردية  بتف��صيله� 
طريقة من هو �ص�حب الف�صل الاأول في اإكت�ص�ف 
الاأوك�صجين ومتى اأكت�صف الاأوك�صجين فعلا ؟, بل 
عن طريق اإع�دة اإن�ص�ء هذه التف��صيل الجزئية 
الفكر,  في  الزمني  الت�صل�صل  �صمن  جرت  التي 
اأ�ص��س  على  للواقع  اآخر  ت�ريخ  اإنت�ج  ثم  ومن 
التلاحم  فيه�  تج�صد  ت�ريخية  و�صلة  يمثل  اإنه 
العلمي  المجتمع  نط�ق  �صمن  الاإن�ص�ني  الفكري 
الوقت,  ذلك  الكيمي�ء في  علم  ك�ن يمثل  الذي 
�صي��صية  �صي�ق�ت  من  يرافقه  ك�ن  م�  ومجمل 
المخ��س طوال مئة ع�م  يع�ني  وح�ص�رية, وهو 
تف�صر  �صدره  على  جثمت  نظرية  من  للخلا�س 
عملية الاحتراق ت�صمى  " نظرية الفلوج�صتون "  
ومن ثم مجيء اكت�ص�ف الاأوك�صجين ليبلور هذا 
لي�صكّل  والمتم��صك,  المتوا�صل  الاإن�ص�ني  الجهد 
وكم�  فرديً�,  ولي�س  جمعي  عمل  به�  ق�م  ثورة 
يقول كُون اأن )العملية الثورية الاأ�صيلة ن�دراً م� 
تكتمل على يد رجل واحد, ولا تنجز اأبداً في ليلة       

و�صح�ه�(. 
ف�صلًا عن ذلك يرى كُون اأن ال�صبب الذي يقف 
وراء تخلّف ت�ريخ العلم عن ركب ب�قي الدرا�ص�ت 
رافداً  يكون  اأن  من  تمكنه  وعدم  الت�ريخية 
وفهم  حل  في  الم�ص�همة  ت�صتطيع  علم  لفل�صفة 
اإ�صك�لي�ت الن�صق العلمي, لكونه مقطوع ال�صلة 
اأو منف�صلًا عن ب�قي الدرا�ص�ت الت�ريخية التي 
اإذ  الاإن�ص�نية,  للعلوم  المختلفة  ب�لمج�لات  تهتم 
يدعو كُون اإلى تك�ملية ت�ريخية من نوع اآخرعلى 
اإلى  ج�صوره  ويمد  به�  يتع�صد  اأن  العلم  ت�ريخ 
لي�صبح  الاإن�ص�نية  العلوم  ت�ريخ  فروع  ب�قي 
لا  فل�صفة  لاأنه�  العلم,  لفل�صفة  المعين  الرافد 
بل  البحتة,  العلمي  الن�صق  متغيرات  على  تقوم 
الاأخرى  الاجتم�عية  الن�ص�ط�ت  متغيرات  على 

اأي�ص� كم� اأراده� توم��س كون اأن تكون. 
يبدو من اإع�دة قراءة الت�ريخ الفعلي للاأحداث 
واإنت�ج ت�ريخ اآخر ت�صتمد منه النظرية اأ�ص�صه�, 
في  منهجهم�  ك�ن  كُون  وتوم��س  م�رك�س  اأن 
نظرية,  اإلى  للو�صول  ومت�ص�به�  واحدا  البحث 
ولا ي�صبه المنهج العلمي الا�صتقرائي  التقليدي, 
وال�صواهد  المعطي�ت  جمع  من  ينطلق  الذي 
والملاحظ�ت ب�صورة مو�صوعية ومح�يدة, ومن 
اإلى  للو�صول  وجدولته�  وت�صنيفه�  تبويبه�  ثم 
ق�نون,  اأو  نظرية  �صكل  على  ا�صتقرائي  تعميم 
ف�لمعطي�ت وال�صواهد المتمثلة ب�لوق�ئع الت�ريخية 
الفعلية في منهج م�رك�س وكُون هي لي�صت وق�ئع 
هي  بل  الزمني,  ت�صل�صله�  في  ومرتبة  ج�مدة 
وق�ئع تخ�صع للتعديل والت�صويب الكمي والكيفي 
في  و�صعه�  بعد  جديد  من  الحي�ة  به�  وتبث 
�صي�قه� الم�دي والاإجتم�عي واإ�صف�ء كل الملامح 
لاإ�صتخراج  تكون ج�هزة  له�, عندئذ  الاإن�ص�نية 

للمعطي�ت  الت�أويل  فهذا  منه�,  النظرية 
وكُون  لم�رك�س  م�صتركة  اأ�ص�لة  يعد  الت�ريخية 
البحث  في  جديد  علمي  منهج  اإ�صتحداث  في 
على �صعيد العلوم الاإن�ص�نية والطبيعية على حد 

�صواء.
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الهوام�ص

 Thomas Samuel كُون  �ص�موئيل  توم��س    
Kuhn  ) 1922 – 1996(  الاأمريكي الجن�صية, 
ولد في مدينة �صين�صن�تي Cincinnati الواقعة 
في ولاية اوه�يو, وقد بداأ درا�صته الاأك�ديمية مع 
علم الفيزي�ء, بعد ذلك تحول اإلى مج�ل ت�ريخ 
المج�ل  هذا  في  مه�رة  اكت�صب  اأن  وبعد  العلم 
�صه�دة  ن�ل  العلم,  فل�صفة  ب�تج�ه  نزوعه  تحول 
 ,1949 الفيزي�ء ع�م  اخت�ص��س  الدكتوراه في 
تطبيق  في  متعلقة  الدكتوراه  ر�ص�لة  وك�نت 
نظرية الكم – ميك�نيك الكوانتم – في فيزي�ء 
ع�م  واإلى  الحين  هذا  ومن  ال�صلبة,  الح�لة 
1956 ا�صتغل في تدري�س طلبة البك�لوريو�س في 
العلوم الاإن�ص�نية م�دة العلم, تم��صي� مع  الحملة 
ال�ص�ملة لمنهج تعليم العلم  التي ق�ده� جيم�س 
كون�نت  رئي�س ج�معة ه�رف�رد والذي اأقر تعليم 
الاإن�ص�نية  وحتى  الاخت�ص��ص�ت  كل  في  العلم 
محل  العلم  ت�ريخ  ا�صبح  ذلك  بعد  منه�, 
الع�لية  مه�رته  وب�صبب  كون,  توم��س  اهتم�م 
الهيئة  في  م�ص�عد  اأ�صت�ذ  عين  المج�ل  هذا  في 
 1962 ع�م  في  العلم,   فل�صفة  لتعليم  الع�مة 
" بنية الثورات  ن�صر كُون كت�به الذائع ال�صيت 
العلمية,  اأم� كت�به "ال�صراع الجوهري"  الذي 
يعد بمث�بة كت�ب �ص�مل ي�صم درا�ص�ت متنوعة 
فقد ن�صره في ع�م 1977, وفي ع�م 1978 ن�صر 
كت�به الث�ني في مج�ل ت�ريخ العلم والذي يخ�س 
الميك�نيك الكوانتمي وهو في اأولى بداي�ته وك�ن 
الا�صود  الج�صم  نظرية   " عنوان  تحت  الكت�ب 
وانف�ص�لية الكوانتم ". ح�صل توم��س كُون على 
و�ص�م جورج �ص�رتون في ت�ريخ العلم ع�م 1982 
الفخرية في ج�مع�ت وموؤ�ص�ص�ت  المراتب  ومنح 
عدة من بينه� ج�معة نوتردام وج�معة �صيك�غو 
اثين�  وج�معة  بودوا  وج�معة  كولومبي�  وج�معة 
ال�ص�بع  كُون الحي�ة  في  توم��س  ف�رق  وغيره�. 
ع�صر من يونيو – حزيران e لع�م 1996 على 
الاخيريتين  ال�صنتين  في  منه  ع�نى  مر�س  اإثر 
في  ال�صرط�ن  بمر�س  اأ�ص�بته  بعد  حي�ته,  من 
بت�ليف  يعمل  حينه�  وك�ن  الهوائية  الق�صب�ت 
بتطوير  العلم متعلق�  ت�ريخ  كت�ب هو الاخر في 
مفهوم التحول العلمي واثر التطور ال�ص�يكولوجي 
في هذا التغير, وبعد مم�ته ب�أربع �صنوات ن�صر 
 The Road " " الطريق منذ البنية  له كت�ب 
وموؤرخ  البرف�صور  حرره   Since Structure

العلم جيم�س كون�نت. 
الت�لية  الم�ص�در  من  م�صتق�ة  اأعلاه  المعلوم�ت 

والمن�صورة على �صبكة الات�ص�لات الدولية : 
http://www.newcriterion.com  

ehttp://en.wikipedia.org/wiki/Th   
mas_Samuel_Kuhn
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د. كريم مو�صى ح�صين
عنوان البحث ي�صير اإلى وجود ملامح م�رك�صية في فل�صفة واحد من اأهم فلا�صفة العلم في الن�صف الث�ني 
من القرن الع�صرين, وهو الفيل�صوف الاأميركي توم��س كوٌن , ومن اأجل التم�صك ب�لمو�صوعية وعدم المغ�لاة, 
نريد اأن نو�صح الحقيقة الت�لية في هذا المدخل, وهي اإذا ك�ن البحث يرمي اإلى العثور على هذه الملامح 
الم�رك�صية في فل�صفة توم��س كُون, يعني ذلك �صمن� اأن البحث لا يتلم�س وجود اأ�ص�س اأو مب�دئ م�رك�صية في 
هذه الفل�صفة, واإنم� لا يعدو الاأمر اأن تكون هن�ك اإقتراب�ت وت�ص�به بدرج�ت مختلفة بين المنحيين الفكريين 

في محط�ت مختلفة تدعو اإلى التوقف والت�أمل الفل�صفي,

من منظور توماس كون

الملامح الماركسية والفلسفة

ما بين الفكر والواقع 
تكون النظرية ممكنة 

وتستمد أصالتها

اإذ

الهادي م�صتاق عبد   

الاأرامل  فرا�س  الفرا�س,  ربوع  كل  على  انت�صرت  قد  الوجع  من  دب�بي�س  وك�ن   , يوم  كل  في  تتقلب 
اأم�م كل �صيء خلال فترات نه�ر  الذي احت�صن جثته� منذ �صنين, تم�ر�س الانغلاق 

بين  ح�صوره  دفيء  تتهجى  الكبير,  الاب�حي  ع�لمه�  اإلى  ليلا  لتعود  الطويل,  العمل 
وك�أنه  البراكين,  فوه�ت  كل  يتفقد  ب�أن�مله  هو  وك�ن  المظلمة,  غرفته�  طي�ت 
ت�ص�ء,  م�  وتداعب  وتمر  تم�صح  كفه  تركت  لذلك  ح�جته�,  تكمن  اأين  يعلم  ك�ن 
األليلية,  اليد, تركت يده تم�ر�س طقو�صه�  تلك  الت�أكد من حقيقة  اأن تح�ول  دون 
مقررة اإنه� لي�صت اأكثر من ج�ثوم لطيف ولذيذ, اأوجدته ح�جة الاأنثى البرك�نية 

�صنين. منذ  عنه�  والغ�ئب  األلذيذ,  الفحولة  لعنف  اأنوثته�,  طي�ت  بين  الك�منة 
�ص�ر  الذي  ج�صده�  على  البحث  طقو�س  تم�ر�س  اليد  ك�نت  وحينم�  اليوم 

عنه�  تخلع  ليلة  كل  وفي  فك�نت  القم��س,  عوائق  يطيق  لا  فترة  منذ 
الج�ثوم  لذلك  م�صرع  الرخ�مي  ج�صده�  لتترك  �صيء,  كل 

ال�صغير.
الارتج�ف,  على  ع�صية  ك�نت  تلافيف  في  توغل  الليلة  هذه 

من  ين�صحب  الوقت,  مرور  مع  و�ص�ر   , الحقيقة  طقو�س  يم�ر�س  الاآن  هو 
من�طق الاأحلام, فكرت ولاأول مرة اأن تب�دله تلك اللم�ص�ت, وعندم� وجهت 

�صهقت  حقيقية,  رجل  يد  وجدته�   , الع�بث  ذلك  ب�تج�ه  بهدوء  يده� 
اإلا  خ�وي�  ك�ن  للفرا�س,  حدقت  النور,  ب�إع�دة  وتهم  لتقفز  وانتف�صت 
من ظل رجل غ�در توا دون اأن تراه, وعلى طول �صنين العن�س والترمل 
ك�نت  اللذائذ,  تلك  طول  وعلى  اأنه�  اأدركت  اأن  بعد  وذلك  تراه,  لن 
الحقيقة  تكت�صب  اأن  قبل  �صيء,  كل  اأف�صدت  لكنه�  للحقيقة,  توؤ�ص�س 

الكم�ل. �صفة 

صيرة جداً
صة ق

ق

مركز التنور مخاض لبركان الأنوثة
أول مركز ثقافي عراقي 

في جمهورية فنلندا 
اأوّل مركز  اأ�ص�س  والك�تب عب��س داخل ح�صن,  الق��س  بمب�درة �صخ�صية من 
المركز  ويعد  الان�ص�ني  والتوا�صل  فروعه�  بكل  ب�لثق�فة  يعني  فنلندا  ثق�في في 

ب�لمجتمع  تعنى  اي منظمة  ت�صكيل  العراقية عن  ال�صف�رة  ان عجزت  بعد  فنلندا,  العراقية في  للج�لية  اأوّل تجربة 
المركز, ق�ل عب��س داخل ح�صن:  التنور على  ا�صم  ت�ص�وؤل عن اطلاق  والثق�فة. وفي  المدني 

تعلم  كم�  التقدي�س, لانه يمنح الخبز,  لدرجة  والعراقي على وجه الخ�صو�س  الان�ص�ني  ب�لوجدان  التنور  ارتبط 
البر )كل  ارت�ص�ع الحليب من حيوان�ت  بدلا من  الب�صر  �ص�ئر  مثل  ي�كل الخبز  كلك�م�س كيف  انكيدو في ملحمة 

, بهجة الحي�ة(. انكيدو  ي�  الخبز 
الفرن. وتعني  القديمة  اللغ�ت  الى  انتقلت  ثم  ومن  الخبز  برغيف  الا�صل  ال�صومرية  التنور  كلمة  وارتبطت 

وه�ج�  تنورن�  �صيظل  لذا  الخبز.  رغيف  عن  واهمية  اولوية  يقل  لا  اخر  خبز  رغيف  الى  بح�جة  نحن  اليوم 
من  ابعد  تمدد  ع�لم  في  والمعرفة  �صنوفه  بكل  الاإبداع  من  ت�صبع  لا  التي  مخيلتن�  نهم  ا�صب�ع  اجل  من  م�صتعرا 

المجردة.  العين  تراه�  �صريحة لا  وانطوى في  ال�صوداء  الثقوب 
وهمّن�  نهمن�  ي�صير من  نزر  ي�صبع  وجم�لي,  ثق�في, معرفي  اأمكن من خبز  م�  على  ب�لح�صول  الامل   يحدون�  لذا 
ف�ق  تحول  ظل  في  والافترا�صي  الم�دي  وتنوعه  وجوده  بكل  والاخر  لذواتن�  والاكت�ص�ف  التوا�صل  في  الاإن�ص�ني 

بهجة. لايقل  اخر  لرغيف خبز  وجوع  رغبة  تدفعن�  ال�صوء,  �صرعة 
ب�لابداع  يهتم  ثق�في  "مركز  اأ�ص�ف:  فنلندا,  في  الح��صر  الوقت  في  الوحيد  يعد  الذي  المركز  اهداف  وعن   
مختلف  على  الب�صر  مختلف  مع  للتوا�صل  وي�صعى  والفكر  الابداع  حرية  ويحترم  الان�ص�ني  والتوا�صل  المعرفي 
التي يحر�س  والبيئة, تلك المف�هيم  الثق�فة والطفولة والمراة  الم�ص�رب والادي�ن والاعراق, ومن اولى اهتم�م�ته 
المختلفة  الج�لي�ت  لابن�ء  الثق�ف�ت  بين  والتق�رب  الم�صورة  تقديم  اإلى  ب�لاإ�ص�فة  عليه�.  والحف�ظ  تنميته�  على 

فنلندا. جمهورية  اأرا�صي  على  المتواجدة 

الجزء الأول

َّ



ب�صبب عدم وف�قه مع اأبيه لم يكن يفكر بترك 
البيت فقط بل المدينة اأي�صً� . لكن الفت�ة التي 
طيّب  م�صتقبل  له  يكون  اأن  توقعت   , ع�صقه� 
والاأمرا�س.."  والمق�بر  "والحروب  فيه�. 
مثقلة  عربة  مت�أملًا   , نف�صه  مع  ذلك  ردّد 
امتزج  مته�لك,  عجوز  يدفعه�  ب�لنف�ي�ت 
الجثث  بعفونة  الطيب  الم�صتقبل  عن  وقعه� 
ج�نبً�  تنحّى   , منه  العربة  اقتراب  لحظة   ,
عن  للبحث  "البجّ�ري"  محلة  اإلى  اتّجه  ثم 
اأحببتك  ثرث�رة...ثرث�رة...لكنني  م�أوى." 
محفظة  في  �صورته�  يد�سّ  وهو  ذلك  ق�ل   "

نقوده.
وهو  وا�صح  قلق  الفندق  �ص�حب  على  بدا 
اأكّد  يدوّن ا�صمه . ودون اأن يطرف له جفن , 
 . ال�ص�بق  ال�صكن  عنوان  تدوين  �صرورة  على 
اأدرك   . الثبوتية  الاأوراق  بع�س  اإبراز  وكذلك 
الفندق يرت�ب به. وفي  ب�أن �ص�حب  في داخله 
الوحيد  الكر�صي  على  جل�س   , الغرفة  داخل 
ويمعن   , الب�ب  اإغلاق  اأحكم  ان  بعد  يدخّن 
والفراغ...  والجدران  ال�صقف  في  النظر 
 . الم�صطرب  ذهنه  في  وطنين  لدويّ  ين�صت 
�صريط  في   , اأم�مه  م�صتّتة  الذكري�ت  ترامت 
 , وال�صي�ع  القلق  �صنوات  اأتلفته  �صينم�ئي 
فندق  ا�صت�أجره� في  اأول غرفة  اإلى  به  ع�دت 
 , بغداد  في  النه�صة   " كراج   " فن�دق  من 
لم  ليلته�   , ب�لجي�س  التح�قه  عند  ذلك  ك�ن 
ال�صب�ح  وعند   . الف�ئحة  النت�نة  رائحة  يطق 
ف�أج�به   , الرائحة  تلك  �صرّ  عن  الع�مل  �ص�أل 
مرح��صً�  الاأ�صل  في  ك�نت  الغرفة  "هذه   :
اإلى  وجيزة  فترة  قبل  حوّلت  وقد  م�صتركً� 
تلك  الحجرة  اإلى  �صبقهُ   . ب�صريرين"  غرفة 
الليلة فتىً في مثل عمره , ك�ن في طريقه اإلى 
مع�ق�  اأو  ميّت�  يكون  "ربم�   . المع�صكرات  اأحد 

 , الث�نية  ال�صيج�رة  يدخن  وهو  الاآن.."  فكّر 
التي اأرجعته بدوائر دخ�نه� المت�ص�عد لمحنته 
ك�ن  حين   , اليومي  الم�صروف  مع  الم�صتديمة 
و�صراخه  اأبيه  �صفع�ت  تذكر   , مراهقته  في 
حين   , المتبوغة  النتنة  فمه  رائحة  الم�صتمر, 
على  ي�صيل   , ثقيل  بب�ص�ق  اإي�ه  را�صقً�  يدنو 
ق�صعريرة  اأ�ص�بته   . بدموعه  ويختلط  وجنتيه 
ل�صعة  يتذكر  وهو  بدنه  به�  اخت�سّ  ورجفة 
من  عدّل   , مذعوراً  فزّ   . ظهره  على  ال�صوط 
هندامه , حمل حقيبته وخرج , ت�ركً� الفندق 
"فريد". بيت �صديقه الحميم  اإلى  متوجهً�   ,

* * *

اأن تنتهي الحروب.  e لابدّ 
e كيف ..؟

e كل �صيء ي�صيخ .
 .. ب�لمتف�ئل  اأهلًا   e

عون  يتب�صّ اأ�صخ��س  ثلاثة  هن�ك  ك�ن 
يرتدون   . البروم"  اأم   " �ص�حة  من  ب�لقرب 
اأ�صلحة  ويحملون  الاأمريكي  الجي�س  بدلات 
من  مثله�  يرَ  لم  جداً  حديثة  اأوتوم�تيكية 
اأو  اأمن  رج�ل  ظنّهم  الاأمر  ب�دئ  في   . قبل 
من  ب�أنهم  اخبرهُ  الب�ئع  لكن   , مخ�برات 
بعد  منه  اقترب  عندم�   , المتطوعين  العرب 

ذه�بهم. 
على  �رة" عرج  "الخ�صّ �صوق  من  عودته  عند 
 " "جِنْ  قنينة  ا�صترى   , الخمور  بيع  مخزن 
�صحيفة  ب�أوراق  لفّه�   , الكرزات  وبع�س 
واأ�صم�ك..  خ�ص�ر  من  حمله  م�  مع  ود�صّه� 
اأفران  عند   " فريد   " وراءه  خلّف  قد  ك�ن 
ب�نتظ�ر  وكذلك  الخبز  ل�صراء  "ال�صعدي" 
ينق�صهم�  ك�ن  فقد   , الّجوال  الاأدوية  ب�ئع 

بعد   . الق�ب�صة  والحبوب  الاأ�صبرين  بع�س 
"التّنومة"  ق�ص�ء  ب�تج�ه  الق�صف  بداأ  الع�ص�ء 
"ا�صعد   : فريد  �ص�ح  الدار  �صطح  من   ,
كيف  العنقودي...تع�ل...انظر  قن�بل  لترى 
تنفلق..." . ولم يرغب في ذلك . ك�ن مرتبكً� 
, مرعوبً� , مثل الكلب في الخ�رج , الذي بداأ 
وكيف  الع�صرين  ال�صظ�ي�  وتذكر   . ويئن  ينبح 
رف�قه  �صراخ  وحتى  بل   , ج�صده  في  نبتت 
منزويً�   , ويت�ألمون  ي�صتغيثون  وهم  الجنود 
اأخرى  بعد  ك�أ�صً�  يعبُّ  الا�صتقب�ل  غرفة  في 
الليلة  تلك  في   . نون"   " ع�صيقته  ويتذكر 
ون�م  حوله  نثره�   , والر�ص�ئل  �صوره�  اخرج 
. اإلا انه ا�صتيقظ اأكثر من مرة , على �صوته� 
وب�لرغم من �صوت  بعيد..  ين�ديه من  العذب 
ك�ن  انهُ  اإلّا   , الثقيلة  البريط�نية  المدفعية 
البحّة الخفيفة في �صوته�  تلك  وبو�صوح  يميّز 

حين تكون راغبة جداً فيه .

* * *

بعك�س   , يوم  كل  الخروج  ب��صتط�عته  يكن  لم 
في  قدميه  و�صع  اإلى  ي�صطر  الذي  "فريد" 
بعد   , المملّح  الدافئ  ب�لم�ء  مليء  كبير  اإن�ء 
ولا  يكلّ  لا  فهو  له.  ب�لن�صبة  كل جولة مجهولة 
يملّ من الم�صي , غير مب�ل برداءة الطق�س اأو 
ح�لة  "اإنه�   . الحرب  عن  الن�جمة  ب�لمخ�طر 
م�ص�معه  على  دائمً�  ذلك  يردد  بلاهة"  ك�ن 
 "  : ويقول  يتج�ص�أ  ثم  " فريد" يبت�صم  فيم�   ,
لا تكن �صخيفً� , اإنني اأتفقد المدينة . اإذا ك�ن 
لم  وان   , به  فتحدث  مهمً�  مو�صوعً�  عندك 
" . بعده�  يكن فخير لك ان تكرمن� ب�صمتك 

 . نحو غرفته  بتث�قل  ويخطو  له ظهره  يدير 
بدء  على  اأي�م  ع�صرة  من  اأكثر  مرور  بعد 

تن�زعته    , المدينة  ن�صف  واجتي�ح  الحرب 
الملاب�س  بع�س  وجلب  ذويه  لروؤية  الرغبة 
�صوى  يمكث  ولم  بل   , اأب�ه  يلتق  لم  وهن�ك   .
ب�أن  �صعور  داهمه  العودة  طريق  في  دق�ئق. 
في  منت�صرة  القم�مة  ك�نت   , مهجورة  مدينته 
 , الن��س  العديد من  يرَ  واأي�ص� لم   , كل مك�ن 
وعندم�   . الزيتونية  ب�ألب�صتهم  البعثيين  �صوى 
نبّه �ص�ئق �صي�رة الاأجرة اإلى ذلك , ردّ عليه: 

تتوقع". م�ذا  حرب  في  " نحن 
�صيجت�حون  ب�أنهم  تعتقد  هل  له:  ق�ل  ثم 

الب�صرة..؟
الاأهم  لكن   , �صيفعلون  موؤكد  ال�ص�ئق:  ق�ل 
في  فعلوا  كم�  لي�س  الم�صداقية..  هو  ذلك  من 

حرب )91( .
طلب   , الروحية  الم�صروب�ت  مخزن  في       
عراقي  وي�صكي  قنينتي  ين�وله  اأن  الب�ئع  من 
بب�عة  ومروراً   . البيرة  علب  من  وت�صكيلة   ,
اللحم  معلب�ت  بع�س  التقط  الاأر�صفة 
داخل  بحمله  مثقلا  دلف  وحين   . والبقولي�ت 
م�ألوفة  ذيل  بتلويحة  الكلب  تلق�ه   , الزق�ق 
عتبة  عند  "فريد" واقفً�  ك�ن   . للطع�م  طلبً� 
�ص�عت  �صروال  ن�صف  غير  يرتد  لم   , الب�ب 
الكلية  ال�صورة  على  طغى  فقد   , ملامحه 

بكث�فة. الم�صعر  الع�ري  كر�صه 
اأتيت لك ب�لبيرة .   e

ي�بطل.. تعي�س    e
ب�ل�صداع. الراأ�س  ت�صيب  لا  األم�نية   e

من  لديهم�  م�  كل  للكلب  قدّم�  الليلة  تلك  في 
حتى  جداً...  ب�لقليل  واكتفي�  الع�ص�ء  طع�م 
خط�أً  ك�ن  فعلاه  م�  ب�أن  فكّرا  بعد  فيم�  اأنهم� 
انه  وبم�   . ويموت  ب�لتخمة  ي�ص�ب  ربم�  اإذ   .
لذا   , المنطقة  في  الب�قون  الوحيدون  واإي�هم� 
ا�صتحم�م  بعملية  الغد  في  يك�فئ�ه  اأن  قررا 

الخمرة  م�ئدة  اأعدّا  ليلة  كل  ومثل   . منع�صة 
لمو�صيقى  وين�صت�ن   , بتلذذ  يكرع�ن  واأخذا 
وهم�  كثيراً  انت�صي�   . المذي�ع  ير�صله�  ه�دئة 
�صعوداً  الاأمريكية  القوات  تقدم  يت�بع�ن 
في  بغداد  "�صت�صقط  فريد:  ق�ل   . بغداد  نحو 
البعثيين"  بيد  الب�صرة  ن�صف  زال  م�  حين 
"ب�صحة  مترعة:  ك�أ�صً�  يرفع  وهو  واأج�به   .
من  و�صرب�   , المحرّر...ه�...ه�..."  الن�صف 

 . جديد 
مع  ذكري�ته  فيه�  ا�صترجع  رائعة  ليلة  ك�نت 
فندق  �ص�لة  في  مرة  اأول  التق�ه�  "نون" حين 
الاأولى,  القبلة  بطعم  متلذذاً  "ال�صيراتون" 
يع�صره�  وهو  جداً  اإليه  منجذبة  ك�نت 
منت�صف  وبعد   . ذراعيه  بتطويقة  ع�صراً 
يح�ول  وهو  بدوار  �صعر   , طويل  بوقت  الليل 
للجدار,  ف��صتند   , ح�جته  لق�ص�ء  النهو�س 
يتهدّم فوق  راآه  الذي  ال�صّلم الحجري  اإلى  ثم 

راأ�صه.
موؤخرته,  على  قوية  ركلة  اأيقظته  ال�صب�ح  في 
وهو  وت�أوّه  تمطى   . محطّمة  بعظ�مه  �صعر 

دعني...اأن�م... يقول: 
e انه�س ي� جربوع , انك تن�م على الاأر�س , 
ثم م� هذه البقعة من الم�ء , ه�...؟ لابد انك 

النوم. اأثن�ء  تبوّلت 
e اآه ...اأف...اأووه ..

طفل  مع  امراأة  عليهم�  هجمت  الظهيرة  عند 
�صوته�  راح   , عب�ءته�  بطرف  ت�صبّث  ا�صرم 
 . �صوت  مكبر  عبر  تتحدث  ك�أنه�   , يلعلع 
"ع�د   : تقول  �صمعه�  الحمّ�م  داخل  ومن 
العبّ��س  ب�لاإم�م  واأق�صمت   . ال�صيوعيون" 
يملاأ  والمنجل  المطرقة  �صع�ر  راأت  اأنه�   ,
حول  المن�صفة  لفّ  ب�صرعة   . المدينة  جدران 
الغرفة  دخل  ثم  عليه�  �صلّم   , وخرج  خ�صره 
خلا�صية  ك�نت   . ك�ملة  ملاب�س  لارتداء 
اأثن�ء   . الاأوق�ت  البدن مرغوبة في كل  ممتلئة 
رجعت  لكنه�   , للذه�ب  ا�صت�أذنت  خروجه 
مخطوف  بوجه   , جداً  ق�صيرة  فترة  بعد 
 , يلهث  ج�نبه�  اإلى  والكلب  ترك�س   , �ص�حب 
"الدب�ب�ت   : ق�لت  الاأنف��س  متقطع  وب�صوت 
مطوّق... الج�مع  البروم"  "اأم  �ص�حة  تملاأ 

ب�لا�صت�صلام.."  تط�لب  ال�صوت  مكبرات 
 " "ق�ل  فلة  ال�صَّ البعثيون...؟  ولّى  "اأين 
تطفو على محيّ�ه   فرح  وابت�ص�مة  فريد" ذلك 
اللحظة,  تلك  في  له  ح�صل  م�ذا  يعرف  لم 
 , يتفرج�ن  والمراأة  "فريد"  خرج  فبينم� 
د  تمدَّ  , الب�ب  واأغلق  الغرفة  في  هو  انزوى 

عينيه.  واأغم�س  ظهره  على 
تب�دلا   . التح�صّن  ببع�س  �صعر  الم�ص�ء  في 
للمذي�ع  ين�صت�ن  وهم�  كبير  بمرح  الحديث 
والط�ئرات  الثقيلة  الدروع  �صرف  ول�صجيج 
واأزيز الر�ص��س...ارت�صف� �صيئً� من الوي�صكي 
لكنه   . للنوم  غرفته  اإلى  منهم�  كل  اأوى  ثم   ,
اأذكى   , الليل  من  مت�أخرة  �ص�عة  في  نه�س 
كت�ب  تن�ول   . يدخّن  واخذ   , الف�نو�س  فتيل 
وبداأ   , المك�ن  جم�لي�ت  ب��صلار"  "ج��صتون 

. ب�لقراءة 
                       

                                  الب�صرة/2003

فتى 
الحروب

 نبيل جميل
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الاأنفو�صي  حي  في  طفولته  ع��س  وقد 
ثم  الله,  ج�د  ال�صيخ  بكُتّ�ب  التحق  ب�ل�صي�لة, 
ال�صيخ,  ق�صوة  من  ع�ن�ه  لم�  فيه  الدرا�صة  كره 
مقره  وك�ن  الديني  المعهد  اإلى  والده  ف�أر�صله 
وهو  والده  توفى  العب��س.  اأبو  المر�صي  م�صجد 
عن  ف�نقطع  عمره,  من  ع�صرة  الرابعة  في 
من  خرج  ولكنه  اأبيه  دك�ن  اإلى  وارتد  المعهد 

اليدين. �صفر  التج�رة  هذه 
يحب  ذكيً�  التون�صي  بيرم  محمود  ك�ن 
قوية,  ح�فظة  ذلك  على  ت�ص�عده  المط�لعة 
عجيبة.  قدرة  في  يقروؤه  م�  ويهظم  يقراأ  فهو 
»ب�ئع  ق�صيدته  كتب  عندم�  �صهرته  بداأت 
في  البلدي  المجل�س  فيه�  ينتقد  التي  الفجل« 
الب�هظة  ال�صرائب  فر�س  الذي  الاإ�صكندرية 
النهو�س  بحجة  ال�صك�ن  ك�هل  واأثقل 
انفتحت  الق�صيدة  هذه  وبعد  ب�لعمران. 
طريقه�  في  ف�نطلق  الفن  اأبواب  اأم�مه 

الاأبواب. اأو�صع  ودخله� من 
5 ك�نون الث�ني/ ين�ير  توفي بيرم التون�صي في 
68 ع�مً� بعد مع�ن�ته  1961 عن عمر ين�هز 
في  »الم�صلة«  مجلة  الربو.اأ�صدر  مر�س  من 
مجلة  اأ�صدر  اإغلاقه�  وبعد   ,1919 الع�م 
حظ  من  ب�أح�صن  حظه�  يكن  ولم  »الخ�زوق« 

جن�صيته�  يحمل  التي  تون�س  اإلى  نفي  الم�صلة. 
فوقية  الاأميرة  زوج  فيه�  ه�جم  مق�لة  ب�صبب 

العي�س  يطق  لم  ولكنه  فوؤاد,  الملك  ابنة 
في تون�س لم� �صهده من قمع من 
ف�ص�فر  الفرن�صي  الم�صتعمر 
في  حمّ�لًا  ليعمل  فرن�ص�  اإلى 
�صنتين,  لمدة  مر�صيلي�  مين�ء 
يزوّر  اأن  ا�صتط�ع  وبعده� 
جواز �صفر له ليعود به اإلى 
اأزج�له  اإلى  ويعود  م�صر, 
فيه�  ينتقد  التي  الن�رية 
والا�صتعم�ر  ال�صلطة 
يلقى  ولكن  اآنذاك, 
مرة  القب�س  عليه 
لتنفيه  اأخرى 
فرن�ص�  اإلى  ال�صلط�ت 
في  هن�ك  ويعمل 
لل�صن�ع�ت  �صركة 
ولكنه  الكيم�وية 
عمله  من  يُف�صل 
مر�س  ب�صبب 
فيعي�س  اأ�ص�به 

ق��صية  اأي�مً�  ويواجه  �صنك  حي�ة 

ظروف  ق�صوة  ورغم  والت�صرد.  الجوع  ملوؤه� 
اأزج�له  كت�بة  في  ا�صتمر  اأنه  اإلا  عليه  الحي�ة 
ي�صعر  ك�ن  فقد  وطنه,  اأر�س  عن  بعيد  وهو 

المدقع. وفقره  ومع�ن�ته  �صعبه  بح�ل 
من  ال�ص�عر  ترحيل  يتم   1932 الع�م  في 
الفرن�صية  ال�صلط�ت  لاأن  تون�س  اإلى  فرن�ص� 
ن�صر  اأع�د  وهن�ك  الاأج�نب  بطرد  ق�مت 
بين  يتنقل  بيرم  اأخذ  ثم  ال�صب�ب.  �صحيفة 
الفرن�صية  ال�صلط�ت  ولكن  و�صوري�,  لبن�ن 
الدول  اإحدى  اإلى  �صوري�  عن  اإبع�ده  قررت 
اإلى  بيرم  يعيد  القدر  ولكن  الاأفريقية 
لتقف  الاإبع�د  طريق  في  ك�ن  عندم�  م�صر 
بمين�ء  تُقلّه  التي  الب�خرة 
بيرم  فيقف  بور�صعيد 
يرى  وهو  حزينً�  ب�كيً� 
من  بور�صعيد  مدينة 
اأحد  في�ص�دف  بعيد, 
ق�صته  له  ليحكي  الركّ�ب 
ال�صخ�س  هذا  فيعر�س 
مدينة  في  النزول  بيرم  على 
ا�صتط�ع  وب�لفعل  بور�صعيد, 
يحرر بيرم  اأن  ال�صخ�س  هذا 
نف�صه  ليجد  البحر  اأمواج  من 

م�صر. اأح�ص�ن  في 
اأهله  لملاق�ة  بيرم  اأ�صرع  بعده� 
اإلى  التم��صً�  قدّم  ثم  واأ�صرته, 
فعفي  اأحدهم  بوا�صطة  الق�صر 
الملك  تربع  اأن  بعد  وذلك  عنه 
فعمل  م�صر  عر�س  على  ف�روق 
عمل  وبعده�  اليوم  اأخب�ر  في  ك�تبً� 
جريدة  في  ثم  الم�صري  جريدة  في 

اأدبية  اأعم�لًا  بيرم  قدّم  وقد  الجمهورية, 
منه�  اإذاعية  اأعم�لًا  اأغلبه�  ك�ن  م�صهورة, 

ويون�س. وعزيزة  بيبر�س  الظ�هر  �صيرة 
�ص�عد  مم�  ق�ص�ئد  عدة  كلثوم  اأم  له  غنّت 
العربية, وظل  الاأقط�ر  انت�ص�ره في جميع  على 
الاأقلام  حملة  من  حي�ته  في  لحظة  اآخر  اإلى 
الحرة  الكلم�ت  واأ�صح�ب  الجريئة,  الحرة 
عدة  اأي�صً�  الاأطر�س  فريد  له  غنى  الم�صيئة. 
ي�  اأحب�بن�   e �صوا  يللا  منه�:  ن�جحة  اأغني�ت 
عين e يللا توكلن� e هلت لي�لي e الليلة النور 
م�نخبي�س   e قمر  ي�  تطلع   e الاأم�ني  اأحلى   e
لكن م�بقول�س  بوي e حبيته  ي�  عليك e غ�لي 
– اأهواك,  ومن المواويل: �صدوك عني العدى 
e يهون عليك, ومن الاأوبريت�ت الخ�لدة: غنى 
العرب e ب�ص�ط الريح e ع�يزة اأتجوز e ليلة 
لغيره  م�لحنه  اإلى  ب�لاإ�ص�فة  ليلة,  األف  من 
وثن�ئيته  ديرتي,  ي�   e العيد  هلال  هل  مثل: 

اإيدي في اإيدك . اأ�صمه�ن:  مع 
الدولة  ج�ئزة   1960 الع�م  في  منح  وقد 
الاأدب, فح�صل  التقديرية لمجهوداته في ع�لم 

الم�صرية. الجن�صية  على  اإثره� 

مقطع من قصيدة 
“غاندي”

وال�صلامه  لك  ال�صلام 

القي�مه  ليوم  هن�  من 

الكرامه  اأظهرت  ي�للى 

المر�صلين  عهد  بعد 

بمغزل  لعبك  من  ي�للى 

وتنزل  البور�ص�ت  تطلع 

لندن وتعزل  فوق دم�غ 

الغزالين  لانك�صير 

قولك  م�يخيب�س  فيل�صوف 

نولك  فى  فل�صفتك  كل 

حولك  اللى  والتلاميذ 

�صغ�لين  ب�لمك�كيك 

الذكرى 120 لولادة بيرم التونسي

أرتقى بالعامية إلى درجة الفصاحة
ـ خا�ص  الثقافي  الطريق 

م�ر�س  اآذار/   4 في  الاإ�صكندرية  في  التون�صي  بيرم  محمود  ال�صعبي  ال�ص�عر  ولد 
اأ�صرة تون�صية قدمت اإلى  1893. بيرم هو لقبه الاأ�صلي , و�صمي التون�صي لاأنّه من 
1833م, اإذ ه�جر جدّه لاأبيه للاإ�صكندرية واأق�م فيه�. األحق بهم لقب  م�صر �صنة 
ين�صبهم  لقبً�  الن��س  يلقبهم  بلدهم  غير  في  يقيمون  حين  الغرب�ء  كع�دة  التون�صي, 
اإلّا  الم�صرية  الجن�صية  على  التون�صي  بيرم  محمود  ل  يتح�صّ لم  الاأ�صلي.  بلدهم  اإلى 

بقليل. وف�ته  قبيل 

قطر وإيران في 
منافسة سينمائية

الطريق الثقافي ـ وكالات
وال�صيعة  ال�صنة  بين  المختلفة  والروؤى  التق�ليد  تعك�س  من�ف�صة  في 
على طريقة تقديم �صخ�صية النبي محمد في ال�صينم�, تخو�س كل 
من قطر واإيران �صراعً� اأيديولوجي ح�مي الوطي�س من اأجل تبني 
ة في عمل يتطلب الكثير  اإنت�ج هذه الاأفلام كل ح�صب روؤيته الخ��صّ
للم�ص�عر  التعر�س  دون  للحيلولة  والديني  الفكري  التوازن  من 

الدينية وطروح�ت رج�ل الدين المعقدة بهذا الخ�صو�س.
من  �صل�صلة  لانت�ج  ا�صتعداده�  موؤخرا  اأعلنت  قد  قطر  وك�نت 
النبي  عن  الع�لم  اأنح�ء  جميع  في  جمهور  اإلى  الموجهة  الاأفلام 
الق�ب�صة,  النور  ال�ص�بع للاإ�صلام. وقد تع�قدت �صركة  القرن  في 
الذي  اأوزبورن  راب  المنتج  مع  اإ�صلامي,  توجه  ذات  �صركة  وهي 
اإنت�ج  على  لي�صرف  ال�صهيرة  الخواتم«  »ملك  اأفلام  �صل�صلة  انتج 
هذه ال�صل�صلة التي ت�صرف عليه� لجنة ا�صت�ص�رية برئ��صة يو�صف 

القر�ص�وي بكلفة قد تتج�وز الملي�ر دولار.
مخرج  مجيدي,  مجيد  الاإيراني  المخرج  بداأ  نف�صه,  الوقت  وفي 
فيلم  بت�صوير  ال�صم�ء«,  و«اأطف�ل  الع�ص�فير«  »اأغنية  افلام 
مليون   30 بكلفة  نف�صة  المو�صوع  عن  القطري  للم�صروع  من�ف�س 
دولار, ويتوقع اأن يثير الكثير من الجدل لاأن مجيدي م�صمم على 
تج�صيد �صخ�صية النبي محمد ب�صكل مب��صر, بينم� ترى الجه�ت 
الدينية المهيمنة في قطر والم�صرفة على �صركة النور للانت�ج الفني 
اأن اإظه�ر النبي ب�صكل مب��صر في ال�صينم� يعد كفراً من وجهة نظر 

علم�ء ال�صنة.
هو  محمد  النبي  وحي�ة  �صيرة  تن�ول  معروف  فيلم  اأف�صل  ولعل 
الراحل  اإخراج  من   1977 الع�م  في  اأنتج  الذي  الر�ص�لة  فيلم 
م�صطفى العق�د وانت�ج �صركة ه�لوين, ويو�صف الفيلم ب�نّه ق�صة 
الاإ�صلام, وقد تم تمويله من قبل الديكت�تور الليبي معمر القذافي, 
اأنطوني كوين  بعد رف�س هوليوود لفكرة تمويله, وهو من بطولة 
ل�صخ�صية  اأي تج�صيد مب��صر  الفيلم  ب�ب��س. وقد تجنب  وايرين 
ب�إظه�ر جزء  ا�صتع��س عن ذلك  بل  ال�ص��صة,  النبي محمد على 
غ�صب  الفيلم  اأث�ر  ذلك  من  الرغم  وعلى  ن�قته,  او  ع�ص�ه  من 
ب�ن  مف�ده�  اإ�ص�عة  تداولوا  الذين  الاإ�صلامي  الع�لم  في  البع�س 

اأنتوني كوين �صيمثل دور النبي.
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لا  �ص�لح  مدني  كتبَ  م�  اأف�صل  اإن 
غير  الن�صو�سَ  يُخرب  فلا  يُ�صرح, 
ولا  الاإف�ص�ح,  غير  الرمزَ  يُدمر  ولا  ال�صرح, 
ن�سٌّ  �ص�لح  ولمدني  الجهر.  غير  ال�صرَ  يحطم 
واأف�صح  اأ�صرح  اأن  اأن� عذر في  ورمز و�صر, ولي 
واأجهر. ومن الرموز م� اأعط�ن� مف�تيحه� ومنه� 
م� بقي مغلقً� لا يفتحه اإلا مدني �ص�لح, عندم� 
واإذا  جه�ز,  اأي  يلتقطه�  لا  هو  موجةٌ  ي�ص�ء. 

التقطه� تغيرت ح�له.
واإذا قيل لي م� الذي تعلمته من مدني �ص�لح؟ 
من  ح�ل  ب�أية  وا�صحً�  يكون  لن  الجواب  ف�إن 
م�  لاأن  ولكن  الغمو�س,  في  رغبة  لا  الاأحوال, 
تعلمته منه لا يُق�رن بم� تعلمتُه من غيره. فقد 
عرفته كت�بةً و�صم�عً�, و�صواء ك�ن ا�صتم�عي اإليه 
في المح��صرة اأو في غرفته اأو في اأثن�ء ال�صير من 
في  المعظم,  ب�ب  كراج  اإلى  الفل�صفة  ق�صم  ب�ب 
البرد وفي الحر, فكل م� �صمعت مح��صرات في 
الذهن ح��صرة, فيه� عفوية وتخطيط, حقيقة 

وخي�ل, وقد امتزج فيه� النظري ب�لعملي.
يخ�ص�ه كب�ر, اأظهروا ذلك اأو اأبطنوا, واإن ك�ن لا 
يهدد ولا يتوعد ولا ينتقم ولا يحقد ولا يع�تب ولا 
ال�صغ�ئر قديمً�.  نف�صه عن  يع�قب, فقد عظم 
ربم� اأخذ عليه كثيرون اأنه يج�مل من لا ي�صتحق 
المج�ملة, ويمدح من ي�صتحق الذم. نعم فعله�, 
لكنك لو تعمقت في لغته لم� راأيت مدحه لكثيرين 

اإلا ذمً�.
الذي  ذلك  الجمع,  فيل�صوف  �ص�لح  مدني 
لا  ب�لموقف  و�ص�رتر  وبرن�رد�صو  ر�صل  بين  وحد 
والوجود  المعرفة  راأى في  الذي  ذلك  ب�لفل�صفة, 
والم�ص�ألة الجم�لية الفنية �صيئً� واحداً في الت�أليف 
و�صف  الذي  ذلك  التذوق.  وفي  الاإن�ص�ء  وفي 
"اإنهم  مت�صوف,  به  ي�صفهم  لم  بم�  ال�صوفية 
وم�رك�صيون  ووجوديون  وذرائعيون  و�صعيون 
واحداً  ويت�صوفون  تطوروين  �صكيون  نقديون 
رُكع  هم  كم�  الكعبة  حول  الطواف  في  متحداً 
وكم�  ال�صليب  تحت 
بوذا  ح�جبي  فوق  هم 
اإلى  ي�صطفون من اليمين 
اإلى  الي�ص�ر  ومن  الي�ص�ر 

اليمين".
ب��صتمرار,  اآتية  خلا�صته 
ت�صوف  "من  يكن  ولم 
وجودية  اإلى  الوجودية 
م�  بح�صب  الت�صوف", 
اإ�ص�رات  فيه�  �صيرةً  ذاتية,  �صيرة  اإلا  اأرى, 
اأ�صم�ء كثيرة,  للم��صي وللح��صر, لم ترد فيه� 
اأ�صم�ء  واإنم�  الفلا�صفة  اأ�صم�ء  اأق�صد  ولا 

الاأ�صخ��س الذين عرفهم �صخ�صيً�.
في  وكت�بً�  كثيرة  ومق�م�ت  مق�لات  كتب  لقد 
الوجود, لكنه ندم على م� كتب وبخ��صة كت�به 
في الوجود, وق�ل اإنه لو بقي متخذاً منه اأ�ص��صً� 
اإلى  ولاأ�ص�ف  كبيرة,  مجلدات  لجعله  لكت�ب�ته 
ذلك.  يفعل  لم  لكنه  اأكبر,  مجلدات  المجلدات 
طبع�ت  لطبع  غيره  كت�بً�  األف  لو  اأنه  وظن 
اأنه تغ��صى  اأنفع. واأظن لو  كثيرة ولك�ن للن��س 
اأو  عن ذكره وكف عن ذمه لطُبع ع�صر طبع�ت 

اأكثر.
ك�نت حي�ته فل�صفته وفل�صفته من حي�ته, عميق 
اأ�صد العمق على ب�ص�طته, وهذا م� ورط كثيرين 

ممن اأخذوا عنه ب�ص�طته ولم ي�أخذوا عنه 
العمق  اأن  يدركوا  لم  اأنهم  ذلك  عمقه؛ 

العمق لا  تكلف  واأن  ي�صتع�ران,  لا  والب�ص�طة 
الب�ص�طة  تكلف  واأن  ال�صطحية  اإلى  اإلا  يوؤدي 

من  فن  التمثيل  واأن  التعقيد,  اإلى  اإلا  يوؤدي  لا 
الفنون له مج�له ورج�له.

اأكثر مم�  نف�صه  ي�صتد على  الذي  هو 
ي�صتد على غيره في الاإلزام وفي 

المح��صبة وفي الان�صب�ط 
هو  ال�صخ�صي, 
يبرر,  لا  الذي 
يُ�صوغ,  لا  اأو 

يبرره  م�  لنف�صه 
لغيره, فم� ا�صتغربَ من 

في  حزت  وم�  اأبداً,  اإ�ص�ءة 
ك�ن  بل  بحقه,  ن�بية  كلمة  نف�صه 

"معذورون  يقول:  م�  وكثيراً  ق�ئله�,  يعذر 
ح اأحداً بخ�صومة,  معذورون معذورون", ولا يُفرِّ
وقد هجر جميع خ�صوم�ته ال�ص�بقة التي ملاأت 
ال�صحف في يوم م�. ك�نت مرحلة, وم� يُق�ل في 

الثلاثين قد لا يُق�ل في ال�صتين.
الاأم�س  �ص�لح  ومدني  اليوم  �ص�لح  مدني  وبين 
الاأخلاق  من  فل�صفته  ك�نت  ينقطع.  لا  خيط 
ممن  وكثير  والتربية.  الاأخلاق  اإلى  والتربية 
راأيتُ ك�نوا يدعون اإلى الجد لا الهزل, اأم� مدني 
�ص�لح ف�إنه, على م� يبدو عليه من اإهم�ل ونبذ 
الاآخرون,  عليه  يُقبل  مم�  كثير  عن  واإعرا�س 
ك�ن ج�داً في هزله الجد كله. والجد في الهزل 
اإلى  ت�صوره�  "يحوج  م�ص�ألة  الجد  في  والهزل 

لطف قريحة".
نعرف  اأن  نح�ول  التي  الاأ�ص�ليب  بين  من  اإن 
ولم  الفلا�صفة,  على  نتعرف  اأن  الفل�صفة  به� 
على  نبخل  قد  فيل�صوف.  من  يومً�  الع�لم  يخل 
نجود  وقد  ال�صفة,  اأو  اللفظة  بهذه  اأ�صخ��س 
به� على غيرهم, وقد تعددت الاأ�صم�ء والم�صمى 
هم فلا�صفة اأو معلمين اأو حكم�ء اأو  واحد, فَ�صَمِّ
اأ�ص�تذة اأو اأي ا�صم ت�ص�ء, لكن يبقى الفيل�صوف 
فيل�صوفً� واإن لم ي�صهد له بذلك اأحد, ويبقى اللا 

فيل�صوف مدعيً� واإن �صهد له بذلك الع�لم كله.
اإنه فيل�صوف الجمع والتوحيد, ولا اأق�صد الجمع 
لكل  اإن  واإذا قلت  الموحدين.  توحيد  الديني ولا 
حق,  قول  فهذا  به,  يُعرف  اإنج�زاً  فيل�صوف 
فيل�صوف  واأنواع, فمنهم  اأ�صك�ل  الفلا�صفة  لكن 
ومنهم  موؤلف�ت,  فيل�صوف  ومنهم  موقف, 
فيل�صوف �صهرة, ومنهم فيل�صوف ت�أثير, ومنهم 
فيل�صوف دع�ية, ومنهم من يجمعه� جميعً�. ولم 

يكن ب�لت�أكيد من الذين جمعوه� كله�.
لا ي�صمي الاأ�صي�ء اإلا ب�أ�صم�ئه�. ف�لكلم�ت تتكثر, 
الاأ�صي�ء  فيعيد  التعقيد,  بعد  لك  يب�صطه�  وهو 
ب�صيطةً كم� ك�نت. ثورة هو على الم�صطلح وعلى 
والهوام�س.  التنقيط  علام�ت  وعلى  الاأ�صلوب 
ولم اأ�صمع بهذه الثورة �صمعً�, بل ع�صته� معه, اأو 

ع�صت لحظةً منه� معه.
والاتج�ه�ت  الم�صطلح  تكثير  من  وبدلًا 
تراه  بينه�,  الخلاف  وتعميق  والفل�صف�ت 
وتفريق,  جمع  ت�ريخ  الفل�صفة  وت�ريخ  يوحده�. 
يبحث  فلا  الج�معين.  من  اإلا  مدني  ك�ن  وم� 
ر�صد,  ابن  عن  الف�رابي  يفرق  الذي  ذلك  عن 
واإنه  معً�.  يجمعهم�  الذي  ذلك  عن  يبحث  بل 

مفيدة لي�صتطيع  بجملة  لك  يخت�صر  اأن 
الفل�صفةَ الاإ�صلامية كله�. ثم يجمع لك الفل�صفة 
والمع��صرة  والحديثة  والاإ�صلامية  اليون�نية 
قد  المجلدات  اأن  راأى  واإذا  مفيدة,  بب�صع جمل 
الخير  مث�ل  عن  يتكلم  فمجلد  وكثرت,  كبرت 
اأر�صطو  محرك  عن  يتكلم  ومجلد  الاأفلاطوني 
الذي لا يتحرك واآخر عن الواحد  الم�صع واآخر 
وم�  جميعً�  اأم�مه�  وقف  الوجود,  واجب  عن 
ومث�ل  اإبراهيم  اإله  هو  وح�صب  واحداً  اإلا  راأى 
الوجود… وله  وواجب  اأفلوطين  وواحد  الخير 
اأ�صي�ء  عليه  تُبنى  راأي  والاعتق�د  الخرافة  في 

واأ�صي�ء.
اأو  المعلق  اأو  ال�ص�رح  مهمة  عن  تخلى  لقد 
يُكرر  اأن  اأراد  فم�  لهم,  احترامه  مع  المترجم, 
م� هو مكتوب, ولم ي�ص�أ اأن يتكلم عن الفل�صفة, 
اأراد اأن يتفل�صف, وفرق كبير بين الكلام  واإنم� 

عن الفل�صفة, والتفل�صف.
الفل�صفة  ينقل  من  ي�أتي  زمنية  حقبة  كل  وفي 
قديمً�  قيل  وكم�  اآخر.  مج�لٍ  اإلى  مج�ل  من 
ال�صم�ء  الفل�صفة من  اأنزل  قد  اإنه  �صقراط  عن 
الكون  من  الاهتم�م  ل  حوَّ اأي  الاأر�س؛  اإلى 
من  نقله�  قد  �ص�لح  مدني  ف�إن  الاأخلاق,  اإلى 
المفهوم,  اإلى  اللامفهوم  في  الاإغراق  مج�ل 
واأراد اأن ي�صع الحدود, واختبر الاآخرين بمدى 
فهمهم, ولكن بطريقة غير مب��صرة. ولكل اأمة 
�صقراطه�, واإن ك�ن ب�لت�أكيد �صيرف�س مني هذا 
الت�صبيه, وليكن ذلك, ف�إني لا اآخذ من �صقراط 
لك�ن  ب�أر�صطو  �صبهته  ولو  فيه,  م�  اأف�صل  اإلا 
وظيفة  للفل�صفة  جعل  لقد  واأ�صد.  اأكبر  رف�صه 
تحليلية تف�صيرية تو�صيحية نفعية. ف�إذا قيل اإن 
هذا العمل قد �صبقه اإليه اآخرون, اأقول نعم, قد 
لكن  ك�نوا,  اأن  منذ  الب�صر  اآلاف  �صبقه في هذا 
ولا  التحليلية  عن  يكتب  من  بين  فرقً�  هن�ك 
يحلل, ومن يكتب عن التف�صير ولا يف�صر, ومن 
يكتب عن التجريبية ولا يجرب, ومن يكتب عن 
الفل�صفة ولا يتفل�صف, ومن يكتب عن كل �صيء 

ولا يقول �صيئً�.
ال�صح�فة,  انت�ص�راً,  الو�ص�ئل  اأكثر  اإلى  ذهب 
اأهم م� كتب في ال�صحف. وقد ق�ل عنه  فكتب 
اأكثر من �صحفي ن�جح,  لي�س  اإنه  الن��س  بع�س 
اأو ك�تب مق�لات ن�جح, وك�أن الفل�صفة لا توجد 
هو  كم�  بقي  لكنه  مجلد.  في  اأو  كت�ب  في  اإلا 
مخل�صً� لفكرته ع��صقً� له�, في اأي مك�ن كُتبت, 

في جريدة اأو في مجلة اأو في كت�ب.
لي�س من ال�صهولة اأن تحركه الري�ح, عنيد هو, 
وقد ت�صتغرب من هذا الذي اأ�صفه به اإذا كنتَ 
ولكنني  عنيداً,  لي�س  كثيرين  عند  لاأنه  تعرفه؛ 
العن�د,  ي�صتحق  لا  تراه  م�  كل  في  عنيداً  اأراه 
عنيداً عن�د المطمئن الواثق. واإذا ك�نت الفل�صفة 
الك�من في الاأخلاق والفن  عنده و�صيلة لاإظه�ر 
والعلم وو�صيلة لعلاج هذه الم�ص�ئل, فقد حققت 
م� اأراد. واإذا ك�نت الفل�صفة بحثً� عن مب�دئ اأو 
ف�إنه لا يخرج عن هذا, فقد ك�صف  حقيقة م�, 
المحرك�ت التي تحرك الت�ريخ والفل�صفة 
والحي�ة, لكنه لم ي�صطره� في 
مفهوم,  غير  مفتعل  اأ�صلوب 
بل كتبه� بلغة مفهومة ب�صيطة 
اأ�صد  عميقة  الب�ص�طة  اأ�صد 
الم�صطلح�ت  وترك  العمق, 
لاأهله�, ولم ين�ف�صهم عليه�, وم� اأراد 
اأخرى,  لعبة  فله  لعبتهم,  في  يدخل  اأن 
اإلا  به�  ي�صتمتع  ولا  �صعبة,  قواعده� 
المحترفون, نعم اأولئك المحترفون, اأولئك 
الغرب�ء الذين جمعتهم الغربة, ولم يكن هو 

اأولهم ولا اآخرهم.
لقد عمل على تحرير الفل�صفة من بع�س القيود, 
قد  ك�ن  ف�إذا  المهم.  بغير  الاهتم�م  قيد  ومنه� 
جواً  وفر  قد  ف�إنه  تبنته,  مم�  الفل�صفة  خل�س 
م�ص�ئل  الفل�صفة  تبنت  فقد  للتفل�صف,  �ص�لحً� 
الاأ�صي�ء  ق�صم  وقد  �ص�رة.  خ�طئة  ك�نت  كثيرة 
ومو�صوع�ت الفل�صفة على ق�صمين, تحت عنوان 
"الثق�فة ال�ص�قطة" و" الثق�فة المنتجة", و�صنف 
المح�ور �صنفين "محور الاحتك�ر الحرب…", 
جمع  ثم  والابته�ج",  للاإنت�ج  "اللعب  ومحور 
يدور  ت�ريخ  واحد,  ت�ريخ  تحت  جميعً�  الن��س 
فلم  والتج�رة,  والاحتك�ر  الحرب  محور  على 
ير الن��س اإلا ق�صمين: فقراء واأغني�ء, اأو غ�لبين 
بح�صب  ممكن  الت�صنيف  وهذا  ومغلوبين. 
الهدف الذي يرمي اإليه ال�صخ�س. وم� اأراد اأن 
يكون محتكراً ولا مح�ربً�, واإلا ف�إن الت�صنيف�ت 
الاأخرى �صحيحة لاأنه� تخدم اأهدافً� اأخرى غير 
التي ي�صعى اإليه�. واإذا ك�ن ن�جحً� في عمله وفيم� 
كتب, فلاأنه ا�صتعمل ت�صنيفً� للاأ�صي�ء ن�جحً� في 
ثم  وعمل  واألف  كتب  معينة.  واأهداف  اأغرا�س 
لاأنه  لمته  ف�إذا  والغ�ية.  والغر�س  المنهج  له  بدا 
تبراأ مم� كتب في يوم م�, فلا داعي لهذا اللوم 
فج�ء  ف�صححه�,  اأخط�ء  واكت�صف  عمل  لاأنه 
عمله منتجً�. ك�نت عنده اأحك�م ع�مة اندرجت 

تحته� جزئي�ت كثيرة.
لا اأقول اإن م�صدري عنه مق�لات اأو مق�م�ت اأو 
ع�صرة  خم�س  مدة  عرفته  اأنني  ويكفيني  كتب, 
�صنةً كنت فيه� بين ط�لب ومدر�س, اأو بين ط�لب 
يتغير.  المطلوب  لكن  ط�لبً�,  اأزال  فم�  وط�لب, 
�صخ�صً�,  به�  ي�صف  التي  جملته  اأن  راأيت  وقد 
ولو  قلب.  ظهر  عن  ال�صخ�س  ذلك  يحفظه� 
اأ�صخ��س  منه  لا�صتراه�  تُ�صترى  جملته  ك�نت 
ولا  الجملَ  يبيع  لا  للاأ�صف  لكنه  واأ�صخ��س, 
تُطمعه  �صيء  فب�أي  الاأحرف.  ولا حتى  الكلم�ت 
ومتمن�ه  �صيئً�,  يتمنى  ولا  �صيئً�  يريد  لا  وهو 
يعرفه  ولا  اأحد,  ب�ل  على  يخطرن  لا  الحقيقي 
اإلا المقربون منه, ولو �صمعه الغرب�ء عنه لعجبوا 

وا�صتغربوا و�صربوا كفً� بكف حيرةً وده�صة.
اأنه  اأو  الظهور,  يحب  لا  منزو  اإنه  عنه  قيل 
يخ�ف الظهور. نعم, لقد اأقبلت عليه موؤ�ص�ص�ت 
تُقبل  تزال  وم�  عنه�,  ف�أدبر  ومن�بر  ومن��صب 
وم� يزال يُدبر. لم اأره ين�ف�س اأحداً برزقه, فقد 
اآمن اأن الاأ�صي�ء اأرزاق, ولم يمد يده على �صيء 
اأت�ه رزقٌ لم يرف�صه  عند اقت�ص�م الاأرزاق, ف�إن 

في  هو  رواقي  يكترث.  لم  عنه  ذهب  واإن  اأبداً, 
القرن الح�دي والع�صرين!!

من  ت�صت�صف  قد  �ص�مت.  وهو  كثيرون  يه�به 
مدحه ذمً� ومن ذمه مدحً�. فعله� كثيراً عندم� 
ولكن  الذم,  اإلا  يق�صد  ولا  �صخ�صً�  يمدح  ك�ن 
من ينتبه؟ ك�ن يخ�ف على طلبته من ال�صي��صة, 
وقد حمى ب�لقول والفعل كثيراً منهم. ق�ل لهم 
وقد  جهراً.  يق�ل  اأن  يمكن  لا  ك�ن  م�  ب�لرمز 
فهموا منه م� اأراد, وقد فهم منهم اأنهم فهموا, 
اأخفى,  بم�  به  جهر  الذي  اليومَ  ذلك  وانتظرَ 
وحمد ال�ص�عة التي ا�صتط�ع فيه� اأن يقول م� قد 
التعريف.  الذك�ء �صعب  واإن ك�ن  اأخفى. ذكي, 
واإن  ظهره,  على  اأثق�لًا  يحمل  اأن  عليه  واأهون 
ك�نت القوى لا ت�ص�عد, من اأن يحتمل �صخ�صً� لا 
يرغب فيه ي�صير معه مترين اأو ثلاثة في �ص�عة 

الفراغ.
ولم  �ص�لح,  مدني  عليه  يمليه  م�  اإلا  يكتب  لم 
كثيراً,  جمله  يكرر  لكنه  �ص�بقيه,  جمل  يكرر 
يع�صقه�.  اأو  الكلم�ت,  تلك  في  يعي�س  وك�أنه 
واأخرى  الجريدة,  في  مرةً  ن�صره�  اأي�صً�  ويعيد 
غير  مت�بع  ولاأنني  كت�ب.  في  ثم  المجلة,  في 
جيد, فقد لا اأقراأه� اإلا في كت�ب, ذلك اإن كنت 

محت�جً� اإلى قراءته�.
لا يحب الاأ�صواء ولا ال�صور ولا يمنع اأحداً منه�. 
م�  الملاب�س  من  اأنواعً�  هجر  كم�  هجره�  لقد 
يخدمه.  الذي  ب�لثوب  واكتفى  تن��صبه  ع�دت 
ك�ن كريمً� ب�لدرج�ت التقويمية التي يقوم به� 
مليونً�,  ك�نت  ولو  بدرجة  يبخل  فلم  الاآخرين, 

فكله� عنده, بح�صب ظني, تحت ال�صفر.
التي  تلك  اإلا  الم�صطلح�ت  من  ي�صتعمل  لم 
حيث  الكلم�ت  يكثر  ولم  الفهم,  تم�م  فهمه� 
كبيرة  اأ�صم�ء  تُرعبه  ولم  التكثير,  ينبغي  لا 
الاأفك�ر  بلج�م  اأم�صك  فقد  الع�لم.  ملاأت  قد 
وحد  قد  اإنه  بل  و�صم�لًا.  يمينً�  يحركه�  ف�ص�ر 
اأنواع الكت�بة عنده, فلا تهمه ت�صمية م� يكتب, 
ف�صمه مق�لًا اأو كت�بً� اأو بحثً�. يقول اإنه لم يقراأ 
الاآن  وهو  الكت�ب  ي�صع  واأين  زمن,  منذ  كت�بً� 
وللح�ص�د  مو�صم  وللزرع  الح�ص�د,  زمن  في 
مو�صم, وي�صحك اإن طلبت منه اأن يزرع في زمن 
الح�ص�د. لقد غطى مرحلة قد ق�ل فيه� اأ�صي�ء 
كثيرة, وقد اأفلت من اأن يُ�صط�د بكلمة �صريحة؛ 
لذا اتُهم ب�ل�صلبية والخوف. اأم� الخوف فهو اأول 
من يقول لك اإنني اأخ�ف. وم� ك�نت �صلبيته اإلا 
م�  ق�ل  لكنه  الاآخرين.  وعلى  نف�صه  على  خوفً� 

اأراد قوله بطريقة متقنة.
هو ذا مدني �ص�لح, �صمعته ج�ل�صً� وم��صيً�, وكم 
مرة في العمر ت�ص�دف حكيمً�؟ اأن ت�صمع بحكيم 
اأو تقراأ لحكيم اأمر مختلف اأ�صد الاختلاف عن 
اأن ت�ص�حب حكيمً�, والاختلاف اإيج�بً� و�صلبً�. 
اإنه  عنه  قلت  اإذا  يفرح  لا  الذي  الحكيم  ذلك 
فيل�صوف, ولا يحزن اإذا �صلبت عنه هذه ال�صفة, 
وم� ع�دت ال�صف�ت تعنيه في قليل اأو كثير, ولا 
ت�صيف اإليه كثرة ال�صف�ت �صيئً�, فهو غني عنه� 

جميعً�.
مو�صوع�ت  بع�س  من  يهرب  لم  الذي  ذلك 
ف�رغة,  اأنه�  لاإدراكه  بل  �صعبة,  لاأنه�  الفل�صفة 
هذه  ترك  بل  ب�لم�ء,  المنخل  يملاأ  اأن  اأراد  وم� 
المهمة لغيره. ذلك الذي اأدرك اأن لا اأ�ص�لة ولا 
غير  هو  م�  كل  على  به�  يبخل  لا  لكنه  ابتك�ر, 
اأو  فكرة  عن  الدف�ع  يحب  لا  مبتكر.  ولا  اأ�صيل 
اأن  وهو  اآخر,  طريقً�  اتخذ  بل  عليه�,  البرهنة 
المختلفون.  ذلك  بعد  وليختلف  ي�ص�ء,  م�  يقول 
ذلك الذي لا يح�صب على ط�ئفة حتى ولو ق�له� 
والطوائف  والنحل  الملل  من  اأرقى  فهو  بل�ص�نه, 

والقومي�ت.

لا يخرب النصوص إلا الشرح ولا يدمر الرمز إلا الافصاح

مدني صالح فيلسوف الجمع
د. في�صل غازي مجوّل

عندم� ت�ص�بق المت�ص�بقون في حرق اأوراقهم لم يت�ص�بق معهم مدني �ص�لح؛ لاأن لديه ورقة واحدة لن تُحرق 
اأبداً. وربم� بداأ الاآن يبحث عن الراحة وال�صلام والاأم�ن, لكنه لم يكُ قطُّ مطمئنً� ولا ق�نعً� ولا م�صت�صلمً�, 

ولم يُرزق بمثل هذه الاأرزاق, واإني لاأ�صك كلَّ ال�صك في اأنه قد رُزقه� يومً� م�.

ذلك الذي وصف 
الصوفية بما لم 

يصفهم به متصوف

اإن

طالب ح�صن

والريحُ . . . تمحو
خ�صراءَ  بري�صةٍ 

ر�صمَ على جدرانِ الطفولةِ 
بيت�ً  . . . 

�صو�صنْ وحقلَ 

. . . . . . . . . .
بعدُ فيم� 

والريحُ . . . تمحو
كتبَ اأ�صفلَ الجدارِ  :

هن� ترقدُ 
وردةُ  الين�بيعِ 

الق�صيه.

وقودُ الم�ئدة 
الاأثرُ . . . يتلو

اأراهُ . . . 
طوالَ الليلِ يثرثرُ

ب�أوج�عٍ  لا يعترفُ به� اأحدٌ
ت�صبهُ وب�أ�صي�ءَ 

خيوطَ  العن�كبِ 
وهي تمطرُ ال�صرف�تِ 

بفجرٍ  ع�ب�سٍ 

. . . . . . . . . . . . . .
الاأثرُ . . . يتلو 

هل يظلُ ال�صمتُ 
لعنتن� الاأثيرةَ  . . ؟

هل نظلُ ره�ئنَ 
محب�صن� الكوني . . ؟

اأين نكونُ 
حينم� يتذكرُ الاأبدُ

بي��سَ القم�ص�نِ 

واأرواحن� المن�صورةَ 
على وقودِ 

الموائدْ ؟

ظلٌ �ص�متٌ
ظلٌ �ص�متٌ 

ك�لحجرِ 
على من ن�صرخُ ؟

بوجهِ  من 
ندفنُ دمعةَ  اأ�ص�ن� ؟

�صئيلٌ ندمن� 
لا يملاأ حدقةَ  عينٍ 

ولا يت�صعُ لت�أوهِ  قلبٍ 
يتوجعْ 

 . . . . . . . . . . . .
ظلٌ �ص�متٌ 

كقي�مةٍ  
بينم� 

اأنه�رُ الع�لمِ 
تنزعُ كلَّ يومٍ 

خيوطَ  اأوج�عه� 
وتبحثُ عن . . .  

ع��صفةٍ  
جديدة .

رواية حول كوريا شواخص
تفوز بجائزة بوليتزر

طريق ال�صعب ـ خا�ص
كوري�  داخل  الحي�ة  ت�صف  رواية  ف�زت 
نف�صه�  على  المنغلقة  الدولة  ال�صم�لية, 
ة  ب�صدة, بج�ئزة البوليتز المعروفة الخ��صّ
الرواية  وتحمل  الخي�لية.  ب�لرواي�ت 
من  وهي  اليتيم«  ال�صيد  »ابن  عنوان 
الذي  ع�م�(,   45( جون�صون  اآدم  ت�أليف 
اإجراء  في  اعوام  الثلاثة  يقرب  م�  ق�صى 
ذلك  في  بم�  ب�لكت�ب,  ة  الخ��صّ اأبح�ثه 
المعروفة  ال�صم�لية  زي�رات متعددة لكوري� 
بعدم ترحيبه� ب�لغربيين. وتحكي الرواية 
ق�صة بطل ع�صكري مخل�س لنظ�م الحكم 
القدرة  لتطوير  الخطط  بو�صع  وي�صهم 
اإلى  النه�ية  في  يتعر�س  لكنه  الع�صكرية, 
النبذ والعزل في وقت تواجه بلاده �صراعً� 

مريراً مع الولاي�ت المتحدة.
�صحيفة  ا�صتحوذت  اأخرى  جهة  من 
»نيويورك ت�يمز« على الجوائز المخ�ص�صة 

للاأعم�ل ال�صحفية.



ادار الندوة كل من: الدكتور ح�صين ه�دي مدر�س 
فل�صفة و�صعدون هليل من هيئة تحرير الطريق 

الثق�في, وقد طرح هليل بع�س الت�ص�وؤلات مثل:
1. لم�ذا ف�صلت العلم�نية في الع�لم العربي رغم 

نج�حه� في الغرب؟
2. وهل حقً� العلم�نية الح�دية؟ وا�ص�ف: اظن 
�صوؤون  "كل  �صع�ر:  العلم�نية رفعوا  ان موؤ�ص�صي 

الدين للكني�صة, وكل �صوؤون الدني� للب�صر".
ح�صين  الدكتور  للاأ�صت�ذ  الحديث  ترك  ثم 
الذي  ذلك  بعد  الجل�صة  ادارة  لتولي  ه�دي 
من  ملتب�س  مفهوم  العلم�نية  ق�ئلًا:  تحدث 
العربي  ع�لمن�  دخل  وقد  اللفظ  و  الدلالة  حيث 
واأثن�ء  ع�صر,  الت��صع  القرن  بداية  اأب�ن  في 
الع�لم  الى  الم�صطلح  او  المفهوم  هذا  دخول 
الب�حثين  بين  كبير  انق�ص�م  حدث  العربي 
ومن  المفهوم,  هذا  حول  والفلا�صفة  والمفكرين 
محمد  هم:  الاختلاف  بينهم  حدث  من  ا�صهر 
عبدة وفرح انطون و�صبلي �صميل ومحمد ر�ص� 
العلم�نية  م�صطلح  تن�ول  يقت�صر  ولا  ر�صيد, 
تداخل  هن�ك  ولكن  فقط,  الاأ�صم�ء  هذه  على 
ومنه�  ليبرالي,  هو  م�  منه�  الاأ�صم�ء,  هذه  في 
م� هو ا�صلامي, ومنه� م� هو قومي, ومنه� م� 
هو م�رك�صي, تتق�طع هذه الثق�ف�ت مع ثق�فتن� 
العربية فولدت التب��س في المفهوم, فمنهم من 
اراد لهذا المفهوم ان يكت�صح الحي�ة الاجتم�عية 
والمدنية, ومنهم من اراد ان ي�صل هذا المفهوم 
مرتبط� في الثق�فة الغربية فقط, لذلك نطرح 
ت�ص�وؤل جوهري من خلال م�تم ذكره, وهو لم�ذا 

هذا التخوف من مفهوم العلم�نية؟ 
لوي�س يرى  يرى كبير دع�ة الا�صت�صراق برن�رد 
ان الفكر الا�صلامي وخ��صة الدين الاإ�صلامي, لا 
يف�صل بين ال�صلطة الزمنية وال�صلطة الروحية, 
ان في ذلك تجني  ه�دي  الا�صت�ذ ح�صين  ي�صير 
كبير على التفكير الاإ�صلامي, وعلى خلاف ذلك 
يرى الزميل الا�صت�ذ �صعدون ان الثق�فة العربية 
العلمنة, ف�لعلمنة كمو�صوع كم� يراه  لا تتحمل 
ال�صعب  ومن  ملتب�س  مو�صوع  �صعدون  الا�صت�ذ 
وا�ص�ف  الا�صلامي,  الفكر  الى  العلمنة  دخول 
الا�صت�ذ ح�صين ه�دي ب�نه �صيبداأ بطرح الا�صئلة 
على الاأ�ص�تذة �صيوف الندوة, مبتدءا ب�لاأ�صت�ذ 
�صلاح الج�بري ب�عتب�ره مهتم 
في  كت�ب  وله  ب�لا�صت�صراف 
هل  هو:  وال�صوؤال  المج�ل,  هذا 
العلم�نية  دخول  ال�صعب  من 
يدعيه  وم�  العربي,  ع�لمن�  الى 
الم�صت�صرقين حول �صعوبة دخول 
الا�صلامي  الفكر  الى  العلم�نية 
العجوز  يدعيه  م�  وخ��صة 

الم�كر برن�رد لوي�س في هذا الخ�صو�س؟
هذا  حول  الج�بري  �صلاح  د.  الا�صت�ذ  يرد 
اج�بتة  �صلاح  الا�صت�ذ  يبداأ  ب�لاآتي:   الت�ص�وؤل 
ان  حول  ه�دي  ح�صين  الا�صت�ذ  مع  ب�لاتف�ق 
م�صطلح العلم�نية م�صطلح ملتب�س الفهم وغير 
محدد المع�ني, ويرى ان في الع�لم الاإ�صلامي ان 
الن�صر  بغ�س  العلم�نية  لدخول  اإمك�نية  هن�ك 
�صعوبة  من  الاأج�نب  الم�صت�صرقين  يراه  م�  عن 
تع�ي�س العلم�نية مع الفكر الا�صلامي, ويعقب ان 
هن�ك خلل كبير في الفكر الاوربي في نظرتهم 
الى الان�ص�ن ال�صرقي ع�مة والا�صلامي بخ��صة, 
ف�لغرب قد يتعرف على الاط�ر الخ�رجي للفكر 
الوجداني  الا�صلامي, ولكنهم يجهلون الج�نب 
الفكر  مع  الغرب  ي�صطدم  دائم�  لذلك  منه, 
بين  الح��صلة  الفعل  ردة  خ��صة   الا�صلامي 
الغرب وال�صرق اب�ن احتلال القوات الاأمريكية 
ان  الغرب  ادرك  حيث  وافغ�ن�صت�ن,  للعراق, 
القرارات  �ص�نعي  قبل  من  خ�طئ  فهم  هن�ك 
للاإن�ص�ن في ال�صرق, ب�لن�صبة للعلم�نية والعلمنة, 

العلم�نية ن�ص�أت في الع�لم الغربي, لي�صت ن�ص�ءه 
يعني  ون�صرية,  واقعية  تن�صئة  ن�ص�ء  بل  نظرية 
الت�ريخية  التغيرات  من  جملة  هن�ك  واقعي� 
وفي  الفرن�صية,   الثورة  وبعد  قبل  حدثت  التي 
الثورة  التي تحققت بعد هذه  المراحل والنت�ئج 
الافك�ر  نزع  اي  الفكر  اطلق عليه� علمنة  وهي 
الميت�فيزيقية عن الفكر عموم� و �ص�هم ن�ص�ءه 
العلم في القرن ال�ص�بع ع�صر, ب�ن يغذي عملية 
العلمنة في الغرب الاوربي على جميع الاأ�صعدة 
ان�ص�ج  في  ا�صهمت  كله�  تغيرات  هن�ك  ك�نت 

مفهوم العلمنة.
الى  ت�ص�وؤل  ه�دي  ح�صين  الا�صت�ذ  يوجه  وهن� 
الا�صت�ذ �صلاح الج�بري بن�ءا على م� تم ذكره, 
حيث يقول الا�صت�ذ ح�صين في �صوؤاله: لم�ذا ا�صر 
ال�صلطة  بين  الف�صل  عدم  على  الم�صت�صرقين 
الاإ�صلامي  للدين  الروحية  وال�صلطة  الزمنية, 

والفكر الاإ�صلامي؟
يرد الاأ�صت�ذ �صلاح الج�بري: يرى ان الم�صترقين 
بين  التفرقة  عدم  على  ي�صرون  جميعهم  لي�س 
من  هن�ك  بل  والروحية  الزمنية  ال�صلطتين 
الم�صت�صرقين من يتفق مع عدم التفرقة بينهم�, 
الى  وي�صيف  ه�دي  ح�صين  الا�صت�ذ  ويعقب 
التفرقة  عدم  ان  �صلاح  الكتور  الاأ�صت�ذ  كلام 
ربم�  ن�بع  الم�صت�صرقين  لدى  ال�صلطتين  بين 
والفكر  الا�صلامي  للدين  الخ�طئ  فهمهم  من 
الاإ�صلامي ويعتبر الم�صت�صرقون الفكر الاإ�صلامي 
فكر غير ح�ص�ري لا ي�صتطيع الخروج من بوتقة 

الفكر اللاهوتي.
م�  موؤيدا  ال�صوؤال  على  �صلاح  الا�صت�ذ  ويرد 
هذا  يقول  حيث  ه�دي  ح�صين  الا�صت�ذ  به  ج�ء 
احد الاراء المطروحة من قبل الم�صت�صرقين حول 
يوؤمنون  الذين  الم�صت�صرقون  وان  المو�صوع,  هذا 
او  ال�صرقية  ال�صعوب  ان  اي  التم�ثل,  بفكرة 
التطور  بركب  تلتحق  كي  الث�لث  الع�لم  �صعوب 
فكري�  الغرب  مع  يتم�ثلوا  ان  يجب  الح�ص�ري 
واجتم�عي�, وقد ف�صلت هذه ال�صي��صة في القرن 
حدثت  التي  المق�ومة  ب�صبب  ع�صر  الت�ل�صع 
للا�صتعم�ر الذي اراد ان يغر�س القيم الغربية 
في الدول الم�صتعمرة, وب�لن�صبة للفكر الا�صلامي 
الا�صت�ذ  يرى  العلمنة,   مفردة  مع  تع�مل  كيف 
�صلاح ان العلمنة في الا�صلام ن�ص�أت في ظروف 
غير طبيعية, وب�لت�لي ال�صعوب الا�صلامية ومن 
�صمنه� ال�صعب العراق ي عندم� تواجههم نظري� 
فكرة العلم�نية هن�ك رد فعل �صلبي, وهذه احد 
لا  الواقع,  تغيير  عملية  في  الخطرة  الم�ص�ئل 
يمكن ان نغير الواقع من خلال نظرية لم تن�صئ 
من ذات الواقع نف�صه, ف�لعلم�نية لي�صت مقولة 
اتت من ال�صم�ء بل اتت من الواقع الاأوربي بعد 
ولي�صت  واقعية  فهي  اأنظمة  وانقلاب  ثورات 
نظرية ولكن عندم� ترحل الى الع�لم الا�صلامي 
ارادة  �صمن  ع�ي�س  دينية,  بثق�فة  يعي�س  الذي 
ن�أتي  عندم�   , الدين  قبل  من  م�صيرة  �صلوكيه 
يح�ربوه�. بل  ي�صتقبلوه�  لا  ف�أنهم  ب�لعلم�نية 
الا�صت�ذ  من  ه�دي  ح�صين  الا�صت�ذ  انتقل  وهن� 
حكمت  الب�حث  الا�صت�ذ  الى  الج�بري  �صلاح 
العلم�نية  الت�لي:  ال�صوؤال  لوه  موجه�  البخ�تي, 
التي دخلت الى ع�لمن� العربي علم�نية م�صوهه 
وب�لت�لي من ال�صعب قبول اي نوع من العلم�نية 

في ع�لمن� العربي؟
تحرير  رئي�س  البخ�تي  حكمت  الا�صت�ذ  يرد 
مجلة مق�ب�ص�ت على هذا الت�ص�وؤل: في الحقيقة 

لكن  ملتب�س  غير  العلمنة كمفهوم هو وا �صح 
و�صع  هو  العربية  البلاد  في  العلمنة  و�صع 
الى  التنظير  الى  يعود  الالتب��س  �صبب  ملتب�س, 
العلم�نية في بلادن� يعني العلم�نية ا�صتغرقت في 
والفكرية  الثق�فية  حي�تن�  في  النظري  الج�نب 
وفي  والتطبيقي,  العملي  الج�نب  من  اأكثر 
 , العربية هي دول علم�نية  الدول  الحقيقة كل 
لان ح�لة العلمنة لي�صت هي اختي�ر �صي��صي او 
رغبة وانم� العلمنة امر واقع, حتى ايران كدولة 
علم�ني  نظ�م  تطبق  ا�صلامية هي في الحقيقة 
واقع  ي�صغل  العلمنة  من  جزء  وانم�  للكل  لي�س 
الموؤ�ص�ص�ت الاإيرانية التي �صعت الثورة الاإيرانية 
وكمث�ل على ذلك في  الثورة  بعد  ت�أ�صي�صه�  الي 
وتنظيم  الجمهورية  رئ��صة  و  ك�لبرلم�ن  ايران 
اإفرازات  كله�  هي  الاإدارية  والنظم  الوزارات, 
العلمنة وهي تعتمد عليه� ايران وكذلك الدولة 
ال�صعودية كدولة ا�صلامية تعتمد على العلم�نية 
في موؤ�ص�ص�ته�, بمعنى ان العلمنة امر واقعي في 
ع�لمن� الاإ�صلامي ولي�صت مجرد رغبة او اختي�ر 
و هذا يقودن� الى مراجعة واقع الدولة ال�صي��صي 
دولة  تكن  لم  الاإ�صلامية  ف�لدولة  والاإ�صلامي, 
واإنم�  الديني  للمعنى  ال�صرف  بمعنى  دينية 
هي ك�نت دولة مدنية اأ�ص�صته� الح�جة الدنيوية 
واأ�ص�صته� المراجع الفردية ولم تكن تنبني على 
ن�س ديني, الدولة ال�صلامية بنيت على نظرية 
دنيوية وكل علم�ء الاإ�صلاميين والفقه�ء  يقولون 
بهذه النظرية, ان الدافع اإلى بن�ء الدولة هوة 
المفرو�س  فمن  الب�صري,  الاجتم�ع  �صرورة 
والفقه�ء  العلم�ء  اراء  عليه  يجتمع  راأي  ان 
قد  مدني,  اأ�صله�  الدولة  ان  على  الم�صلمين. 
هذا  في  األ�صيعه  عند  الاإم�مة  نظرية  ن�صتثني 
المج�ل لكن تبقى هي نظرية تقترب من الخي�ل 
اأكثر من انخراطه� الى الواقع وهي معلقة على 
ق�صية الانتظ�ر. ولذلك ك�نت الدولة الاإ�صلامية 

دولة دنيوية.
وهن� يعقب الا�صت�ذ �صعدون على م� قله ال�صيد 
ويقول:  المو�صوع  هذا  حول  البخ�تي  حكمت 
اعتقد انه في راأيي لا توجد دولة دينية م� عدا 
عبد  علي  الدكتور  راي  وهذا  الر�صول,  حكم 
"الا�صلام وا�صول الحكم" م�  الرازق في كت�به 
ن�صه " ان حكومة ابي بكر والخلف�ء الرا�صدين 
ك�نت لا دينية وان الا�صلام ر�ص�لة لا حكم ودين 
لا دولة"   وهن� يرد الا�صت�ذ حكمت على تعقيب 
ت�ريخ  ان  الحقيقة  في  ق�ئلا:  �صعدون  الا�صت�ذ 
الدولة الا�صلامية يق�صم الى ع�صر النبوة وبعد 
وف�ة الر�صول اتى ع�صر الخلافة, في الحقيقة 
في ع�صر النبوة ك�ن الحكم تجربة دينية ب�متي�ز 
لم يكن هن�ك في ع�صر النبوة اي نظ�م م�صتورد 
من ت�صكيلات او نظم �صي��صية او ادارية دنيوية 
بل ك�نت امور الدولة ت�صير وفق الوحي, لذلك 
النبوة وع�صر  نق�رن م�بين ع�صر  ان  لا يمكن 
الفكرة  هذه  على  ال�صيعه  يجيب  وقد  الخلف�ء, 
ب�ن الام�مة ت�صكل امتداد للنبوة تبقى معلقة في 

الع�لم الاأخر.
الحوار  دفة  ه�دى  ح�صين  الا�صت�ذ  يوجه  وهن� 
الى  ذكره  تم  م�  على  بن�ءا  اخر  �صوؤال  بتوجيه 
يذكره  م�  ب�ن  ي��صين,  قي�س  الدكتور  الا�صت�ذ 
الاأ�صت�ذ حكمت ب�ن هن�ك توافق بين العلم�نية 
التخوف  هذا  فلم�ذا  الاإ�صلامية  والدولة 
هذا  على  قي�س  الاأ�صت�ذ  يجيب  العلمنة؟  من 

ال�صوؤال: 

على  ق�ئمة  حي�ة  العربية  الحي�ة  ان  ب�لمن��صبة 
وحي�  الوحي  يكن  ولم  والعلم�نية,  الدنيوية 
مم�ر�ص�ت  اإلى  يحت�ج  ك�ن  واإنم�  فقط  األاهي� 
ذلك  يو�صح  للر�صول  قول  وهن�ك  ب�صرية, 
دني�كم" وهذه  ب�صئون  اعلم  "اإنكم  يقول  حيث 
بين  الف�صل  من  جزء  وفيه�  علم�نية  مقولة 
الدين والدولة, الدول العربية التي ق�مت فيه� 
نف�صه�  ت�صمي  تكن  لم  الاإ�صلامية   الخلافة 
ت�صمية ا�صلامية لم نجد جمهورية ا�صلامية او 
خلافة ا�صلامية بل نجد م�صمى دولة ا�صلامية  
عند  موجودة  الف�صل  فعقلية  ك�ل�صعودية, 
العرب, لقد ك�نت علم�نية غير موؤ�ص�صة فكرية 
غير معقلنة, موجودة لكنه� لا تم�ر�س ب�صورته� 
النظرية  على  انت�صر  الواقع  هن�  ال�صحيحة, 
الب�صر,  افع�ل  كل  في  موجودة  فهي  والمفهوم, 
لم  اذا  الوحي  لان  يوئن�صن,  دائم�  الوحي  لان 
وهن�  طوب�وية,  خي�لية  فكرة  ي�صبح  يوئن�صن 
يعقب الاأ�صت�ذ ح�صين على م� ق�لة الا�صت�ذ قي�س 
واته�م  العلم�نية,  رف�صت  اذن  لم�ذا  له,  ويقول 
الاأ�صت�ذ  فيجيب  والاإلح�د؟  ب�لكفر  العلم�نيون 
الم�صطلح,  بداية  الى  رجعن�  اذا  نحن  قي�س: 
ان  نجد   , المفهوم  هذا  تطور  عملية  ثم  ومن 
المفهوم ا�صبح ملتب�س لدين�, ف�لعلم�نيون ك�نوا 
عليهم  يطلق  ك�ن  بل  الت�صمية  بهذه  ي�صمون  لا 
الدهرين, الخوف ب�صبب ان العلم�نية اإ�صك�لية 
العربية  ال�ص�حة  الى  ندخل  فعندم�  اإ�صلامية, 
تجد هن�ك من��صر ومن�ه�س العلم�نية ام� انه� 
الديني, ف�نن� نجد في  البعد  اختزلت فقط في 
الغرب علم�ني�ت ولي�س علم�نية واحدة ب�لرغم 
بين  التفرقة  ا�ص��س  من  انطلقت  انه�  من 
ان�ص�نية  , فنجد علم�نية  ا وال�صي��صة  اللاهوت 
وعلم�نية  علمية  وعلم�نية  عقلانية  وعلم�نية 
ك�مل  مركب  فهن�ك  وغيره�,  ولغوية  ثق�فية 
للعلم�نية ولي�صت علم�نية واحدة لكن اختزاله� 
وف�صله� عن الج�نب المقد�س , وجعل من عملية 
تكون  ان  التي تحتم  الاأ�ص��صي  المف�صل  الف�صل 
العلم�نية  تكون  ان  يجب  علم�نية,  العلم�نية 
بجنب م�ص�در الت�صريع الاأخرى , لم�ذا لا تكون 
الى ج�نب م�ص�در الت�صريع الاأخرى علم�ني�ت, 
الاخرى  الاإ�صلامية  الت�صريع�ت  موجودة 
وموجودة علم�نية, نحن حتى الوحي عندم� لا 
يترجم الى عق�ئد وطقو�س ورموز ت�صبح فكرة 
ان  نجد  الت�ريخ  مدار  على  مجردة,  مث�لية 
الاجته�د هو علم�نية , عندم� توقفت النبوة بداأ 
الاجته�د , والاجته�د ق�ئم على العقلنة فبداأت 
عندن� عملية العلمنة, هذه المم�ر�ص�ت مور�صت 
عمرالخط�ب  ذلك  على  مث�ل  البداية,  من 
الت�صريع�ت الى ك�نت  العديد من  عندم� عطل 
العلم�نية  هذه  لكن   , الر�صول  زمن  في  �ص�رية 
بل  علم�نية  ت�صمى  ولم  له�  موؤ�ص�س  غير  ك�نت 
الاأ�ص��س  وعلى هذا  دني�كم,  امور  ت�صمى  ك�نت 
اأمث�ل محمد ع�بد الج�بري  نجد ان المفكرين 
العلم�نية كمفهوم ملتب�س وغير وا�صح  يرى ان 
بل  العربي.  الواقع  في  يقبله  ان  ي�صتطيع  ولا 
اأ�ص�صه� الم�صيحيون العرب كي يجدوا لهم حيز 
داخل الدولة الاإ�صلامية. وهن� يت�ص�ءل �صعدون 
العربي  الع�لم  في  علم�ني  اول  ان  اظن  هليل, 
هو فرح انطون في كت�به " ابن ر�صد وفل�صفته" 
حذف  الكت�ب  ن�صر  وعند   1903 ع�م  ا�صدره 
الحوار الذي دار بين فرح انطون ومحمد عبدة, 
فقد حذفت مقدمة الموؤلف التي يدعو فيه� الى 
اول  اجه�صت  وهكذا  الدولة.  الدين عن  ف�صل 

دعوة في ادخ�ل العلم�نية للع�لم الا�صلامي.
الى  �صوؤاله  ه�دي  ح�صين  الاأ�صت�ذ  يوجه  وهن� 
اأ�صت�ذ علم الاجتم�ع د. ط�لب ال�صوداني, لم�ذا 
هذا عدم القبول او التجني والرف�س للعلم�نية 
في المجتمع العربي بعد ان تو�صح لن� ان العرب 

يم�ر�صون العلم�نية ب�صورة او ب�أخرى؟ 
ق�ئلًا:  ط�لب  د.  الاجتم�ع  علم  ا�صت�ذ  يجيب 
الق�ئد  او  فلان  الخليفة  براي  ن�صت�صهد  نحن 
فل�صفة  ب�ي  او  قول  ب�ي  ا�صت�صهد  لا  ان�  فلان, 
الت�ريخ   نفهم  ان  علين�   , �صنة   1500 عمره� 
الت�ريخ  هو  المف�هيم  هذه  من  ب�و�صع  ب�صقيه 
الح��صر الان�ص�ني, ان� اتحيز للح��صر من اجل 

الان�ص�ن  ام� ان اأتي وا�صرح نظري�ت من خلال 
الت�ريخ  للح��صر,  وجودي  ف�صل  هذا  الت�ريخ 
ح�دث وح�دثة , الت�ريخ كح�دثة لايعني �صيئ, 
الت�ريخ كحدث هو هذا الذي يجب ان نهتم به, 
ومف�هيم  الرب  بمفهوم  ج�ء  حدث  ف�لاإ�صلام 
ومث�ل  ان�ص�ني,  �صلوك  ,لاأدق  اخرى  ان�ص�نية 
ذلك نعرف ان معركة احد ح�دثة , وان الم�صلم 
وان لم يعرف هذه المعركة ف�إ�صلامه ق�ئم, لكن 
ن�صغل  ان  قبل  فهذا حدث,  الرب  يعرف  ان لم 
انف�صن�  ن�صغل  ان  علين�  ب�لحوادث  انف�صن� 
م�صكلة  م�صكلتة  م�هو  الان  الان�ص�ن  ب�لحدث, 
اجتم�عي,  نف�صي  اقت�ص�دي  واقع  ام  مف�هيم 
ان  المهم  ا�صلوب   ب�ي  الان�ص�ن  نع�لج  كيف 
هذا  ن�صمي  م�ذا  وا�صحة  نت�ئج  على  نح�صل 
المهم  نف�صي  ت�ريخي  علم�ني  ديني  العلاج 
اعطيني  المهم  لكن  علم�ني  ارف�صني  النتيجة 
الت�ريخ  نترك  ان  ومن��صب.علين�  اف�صل  حل 
الا�صت�ذ  يعقب  وهن�  الح��صر,  وجه  لن�  ي�صفو 
ح�صين على كلام ا�صت�ذ علم الاجتم�ع ويقول له 
كيف ن�صتطيع ان نحل م�ص�كل الواقع والمجتمع؟, 
نهتم  ان  علين�  الاجتم�ع:  علم  ا�صت�ذ  يجيب 
بم�ص�كل الاإن�ص�ن الح��صرة وعلاقة مع الاخر , 
ال�صوؤال  هذه  للاج�بة عن  قي�س  الا�صت�ذ  ينظم 
لا  الت�ريخ  النف�صي  التحليل  بم�صطلح  فيقول: 
يختزل اختزال وردي, الت�ريخ يدفعن� من وراء 
ان نترك  يجب  ومقولة  ابين�,  ام  �صئن�  ظهورن� 
ملتب�س  قول  فهذا  ب�لح��صر,  ونهتم  الت�ريخ 

ف�لح��صر خميرته الت�ريخ 
وهن� يوجه الا�صت�ذ ح�صين ه�دي �صوؤال جديد في 
النق��س وهو  بم� ان مفردة العلم�نية وم�صطلح 
ممكن  من  هل  علين�  حديثة  مفردة  العلم�نية 
ان نجد له� ا�صل في الت�ريخ الا�صلامي والفكر 

الا�صلامي؟
يجيب الاأ�صت�ذ �صلاح الج�بري عن هذا الت�ص�وؤل  
الاجتم�عي  الوعي  مع  نتع�مل  ام�  نحن  يقول: 
ف�صلت  �ص�بق�  حكمت  التي  النخبة  النخبة,  او 
الى  انتهت  �صي��ص�ت,  تفتر�س  النخبة  لان 
تفر�س  تحكم  عندم�  ف�لاقلية  الا�صتبداد, 
ارادة وتفر�صه� بق�صوة, ام� اذا ك�نت الق�صية 
ديمقراطية التي تتحكم به�  اإرادة الجم�هير و 
تتحكم به� مجموعه من العن��صر الثق�فية التي 
الوعي  المجتمع�ت   لهذه  الوعي الجمعي  ت�صكل 
ت�ريخي  و�صلوك  ت�ريخية  بقراءة  ج�ء  الجمعي 
موروث ولم ين�صئ ب�صورة مف�جئة بل تبلور عبر 
المجتمع  نبني  ان  نريد  عندم�  ونحن  ال�صنين, 
ان  ب�ل�صرورة  لي�س  ديمقراطي�  مدني�  بن�ءا 
الجم�هير  عواطف  مع  مب��صر  ب�صكل  اأت�ص�دم 
تحكمه�,  كي  معينة  فئة  تخت�ر  ان  تريد  التي 
لان الت�ص�دم مع عواطف الجم�هير انتهى الى 
اأورب�  من  ا�صتعيرت  التي  والمن�هج  الدكت�تورية 
ال�صبب  الاإ�صلامي  العربي  المجتمع  في  ف�صلت 
ارادة  ا�صتقط�ب  في  ف�صلت  المن�هج  هذه  ان 
ال�صي��صي  النظ�م  مع  تتحرك  ان  الجم�هير 
في  يف�صل   عندم�  ال�صي��صي  والنظ�م  الق�ئم, 
ب�لتحرك  يبدءا  الجم�هير  اإرادة  ا�صتقط�ب 
على  المجتمع  قدرات  كل  بتوزيع  ويبدا  فردي� 
اأفراده وت�صبح ع�ئلة م�لكة تدريجي� كم� حدث 

في العراق وم�صر.
ويرى الا�صت�ذ �صعدون ان فرح انطون قدم لكت�به 
بمقدمة يقول فيه� " انن� اذا اردن� الدخول في 

التمدن, علين� ف�صل الدين عن الدولة".
الجواب من الممكن لكن هذه العملية تحت�ج الى 
لي�س  الجمهور  فكر  تنوير  ال�صعب  توعية  وقت, 

ب�لعمل ال�صهل. 
ولا ن�صتطيع ان نق�رن واقع المجتمع العربي مع 
وا�صح,  اختلاف  فهن�ك  الاأوربي  المجتمع  واقع 
وهذا يقودن� الى ان نعرف �صبب قبول او رف�س 

العلم�نية في المجتمع العربي.
الدولة  بن�ء  حول  للتوافق  احوجن�  فم�  اخيراً 
الا�صتبداد  تراث  من  المجتمع  وتحرير  المدنية, 
الدولت�ن  افرزته  الذي  والقمع  والا�صتغلال 

الع�صكرية والدينية في ع�لمن� العربي.

ت�صوير- جلال المو�صوي

ندوة “الطريق الثقافي” حول العلمانية 
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الطريق الثقافي
ط�ولة م�صتديرة تخللته� ندوة حوارية عن "العلم�نية, مفهوم ملتب�س" 
وذلك �صب�ح يوم الاربع�ء الم�ص�دف 17 ني�ص�ن/ اأبريل 2013 في كلية 
الاآداب ــ ق�صم الفل�صفة ج�معة بغداد. وهذه هي الحوارية الث�نية, 
اذ �صبقته� حوارية بعنوان "التنوير في الع�لم العربي". �ص�رك في 
الحوارية عدد من ا�ص�تذة الكلية ومن مختلف اق�ص�مه�: الفل�صفة, 
مجلة  تحرير  رئي�س  فيه�  �ص�رك  كم�  الاجتم�ع.  علم  الت�ريخ, 
"المق�ب�ص�ت", والزميل ج��صم ال�صغير من �صبكة الاعلام العراقية.

سياسة الامتثال 
بالغرب فشلت 
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عقود  خلال  العراقية  ال�صينم�  اأ�صتط�عت  لقد 
اأفلامً� روائية ف�صلًا عن مئ�ت  تنتج  اأن  م�صت 
فيه�  اأ�صهم  والق�صيرة  الت�صجيلية  الافلام 
الكبير  العدد  هذا  �صن�عة  وراء  ك�نوا  فن�نون 
النظر  وبغ�س  والق�صيرة.  الطويلة  الافلام  من 
عن نظرتن� وتقويمن� لهم كفن�نين, و�صواء عملوا 
في �صرك�ت خ��صة اأو في موؤ�ص�ص�ت الدولة ف�إنهم 
بذلوا جهوداً م�صكورة في ذلك, و�صحّوا ب�أموال 
هم بح�جة اليه� وعوائلهم من اأجل اإر�ص�ء اأ�ص�س 

ث�بتة ل�صن�عة ال�صينم� في العراق .
ورغبة  العراقية  لل�صينم�  الرحلة  تلك  وعن 
اإلتقين�  و�صم�ته�,  توجه�ته�  على  التعرف  في 
علم  اأ�صت�ذ  عبود  ا�صم�عيل  اأحمد  الاأك�ديمي 
النف�س الاأجتم�عي الم�ص�عد بج�معة بغداد واأحد 
معه  فك�ن  العراقية,  ال�صينم�  بت�ريخ  المهتمين 

هذا الحوار:

• ما هو الاتجاه الغالب في ال�صينما العراقية ؟ 
 من الوا�صح اأن الاأتج�ه الاأجتم�عي للاأفلام هو 
الاأتج�ه الغ�لب وتختلف داخله م�صتوي�ت الاأفلام, 
غرار  على  الاجتم�عية  الميلودرام�  من  ابتداءاً 
ولي  الجب�ر  عبد  اأخرجه  الم�صوؤول" الذي  "من 
الرئي�صيه  �صخ�صيته  على  تتوالى  الذي   1956
على  م� يجبره�  والفواجع  النكب�ت  العديد من 
ال�صقوط؛ وفيلم "�صعيد اأفندي" اإخراج ك�ميران 
الاجتم�عي  التحليل  اأفلام  الى  1957؛  ح�صني 
الته�مي  لفوؤاد  "التجربة"  فلم  مثل  ال�صي��صي 
1977 و"بيوت في ذلك الزق�ق" الذي اأخرجه 
"الظ�مئون"  فلم  ويبقى   .1977 حول  ق��صم 
وو�صع  المطلبي  الرزاق  عبد  ق�صته  كتب  الذي 
ال�صين�ريو له ث�مر مهدي واأخرجه محمد �صكري 
الاتج�ه  هذا  في  الاأفلام  اأف�صل   1972 جميل 
التراجيدية,  الاإن�ص�نية  النزعة  ذي  الاجتم�عي 
اإذ يمثل هذا الفيلم داخل ال�صينم� العراقية م� 

يمثله فلم "العزيمة" في ال�صينم� الم�صرية.

في  ال�صائد  الاإجتماعي  الاتجاه  مقابل  في   •
ال�صينما العراقية، برز الاتجاه التاأريخي ب�صكل 
ملحوظ في ال�صينما الم�صرية، فهل هناك تجربة 

�صينمائية عراقية ذات طابع تاأريخي؟
لعل بداية هذا النوع من الاأفلام تمثل في فيلم 
العزاوي  ك�مل  اأخرجه  الذي  "نبوخذن�صر" 
�ص�مي  الدكتور  الفن�ن  بطولته  ولعب   1962
يعد  اإذ  الحميد  عبد 
فلم  اأول  الفيلم  هذا 
ت�صويره  يتم  عراقي 
لم  انه  اإلا  ب�لاألوان, 
يكتب له النج�ح على اأي 
الم�صتوي�ت.  من  م�صتوى 
فهو  الث�ني  الفيلم  اأم� 
لفي�صل  "الراأ�س" 
والذي   1976 الي��صري 
يبداأ بمقدمة ت�أريخية عن ع�صر الملك �صنطروق 
الذي لقب نف�صه بملك العرب قبل ظهور الا�صلام 
ب�أربعم�ئة �صنة تقريبً�, لكن تدور اأحداث الفيلم 
في الع�صر الحديث عن �صرقة راأ�س تمث�ل هذا 
يتم  حتى  الاأج�نب  الل�صو�س  ومط�ردة  الملك 
اأن  الفيلم  ي�صتطع  ولم  الاأثر,  هذا  ا�صترج�ع 
المط�ردة  اأفلام  تقدمه  م�  تتج�وز  بقيمة  يوحي 
مملة  ج�ءت  مع�لجته  اأن  عن  ف�صلًا  المعهودة 

وغير مقنعة في كثير من اأجزائه�.
 

• من المعروف اإن التجارب ال�صينمائية العربية 
كالم�صرية مثلًا ا�صتعانت بطاقات فنية من دول 
عربية واأجنبية اأخرى، فهل اأن�صحب هذا اأي�صاً 

على ال�صينما العراقية؟ 

في  العربي   – العراقي  للتع�ون  مظهر  اأهم  اإن 
العرب  ب�لفن�نين  الا�صتع�نة  هو  ال�صينم�  مج�ل 
وك�ن اأولهم اأحمد ك�مل مر�صي من م�صر الذي 
ومثل  العراق" 1949,  في  "ليلى  فيلم  اخرج 
اأول  اأم�  لبن�ن.  من  �صلم�ن  محمد  المطرب  فيه 
انت�ج م�صترك مع م�صر ك�ن فيلمي "الق�هرة/ 
ال�صرق"  و"ابن  بدرخ�ن  اأحمد  اإخراج  بغداد" 
الفيلمين  ت�صوير  وتم  م�صطفي,  ني�زي  اإخراج 
 .1946 والاأهرام  م�صر  ا�صتوديوه�ت  في 
في  ولبن�ن  العراق  بين  الم�صترك  الاإنت�ج  وتكرر 
ح�صني  ك�ميران  فيلمي "غرفة رقم 7" اإخراج 
اإخراج   1967 لبن�ن"  ي�  "وداعً�  و   1946
الاأفلام  بع�س  ت�صوير  تم  كذلك  لبيب.  حكمت 
حدث  كم�  عربي  بلد  من  اأكثر  في  العراقية 
ب�لن�صبة لفيلمي "الراأ�س" 1976 و "القن��س" 
الي��صري,  في�صل  اإخراج  من  والاأثن�ن   ,1979

اإذ تم ت�صوير الاأحداث فيهم� بين بغداد وبيروت 
ودم�صق, و�ص�رك في الفيلم الاأخير ممثلون من 
العراق و�صوري� ولبن�ن مثل روجيه ع�ص�ف واآم�ل 
عفي�س. ومع دفعة الانت�ج اله�مة التي حدثت بعد 
الع�م 1975 نجد فوؤاد الته�مي في "التجربة" 
1977 واإبراهيم عبد الجليل في "ف�ئق يتزوج" 
1984, كذلك نجد اأ�صم�ء اخرى مثل اإبراهيم 
ال�صحن و�صلاح اأبو �صيف, وفي مج�ل المو�صيقى 
الت�صويرية للاأفلام نجد �صلحي الوادي ووليد 

غلمية وفي مج�ل المونت�ج نجد اأحمد متولي.

المهتمين  اأو�صاط  في  تتردد  مقولة  هناك   •
عراقي  فلم  هناك  اأن  من  العراقية  بال�صينما 
�صحة  مدى  ما  عراقية.  �صينما  توجد  لا  لكن 
هذه المقولة؟ وهل يمكن القول اأن اإنتاج القطاع 

الخا�ص كان مناف�صاً لانتاج القطاع العام؟
�صن�عة  هو  عراقية  �صينم�  بكلمة  المق�صود 
�صحيحة  فهي  كذلك  الاأمر  ك�ن  واذا  ال�صينم�, 
في  ال�صينم�ئي  القط�ع  بداأ  فقد  م�,  حد  الى 
ع�م  والم�صرح  ال�صينم�  م�صلحة  ب�إن�ص�ء  العراق 
الم�صلحة مع  اأدمجت   1970 1959, وفي ع�م 
ا�صتقلت مرة   1973 التلف�ز, وفي ع�م  موؤ�ص�صة 
لل�صينم�  الع�مة  "الموؤ�ص�صة  ت�صمية  تحت  اأخرى 
لفترة  الموؤ�ص�صة  هذه  امتلكت  وقد  والم�صرح". 
تديره�  ك�نت  اإذ  العر�س  دور  بع�س  محدودة 
اأي�صً�, كم� احتكرت الا�صتيراد والتوزيع والانت�ج 
حيث  الطبقي  ب�ل�صراع  اهتمت  وقد  اأي�ص�. 
�صد  الحي�ة  �صن�ع  من  الفقراء  ج�نب  اأخذت 
الزق�ق"  ذلك  في  "بيوت  فيلم  مثل  الم�صتغلين 
اأحد  �صك�ن  مح�ولة  يت�بع  الذي  حول  لق��صم 
الازقة الذين يعملون في بع�س الحرف ال�صغيرة 
لكي  لل�صقوط  الاآيلة  القديمة  بيوتهم  داخل 
ينتزعوا �صيئً� من حقوقهم التي يبتلعه� اأ�صح�ب 
البيوت الذين ي�صترون منتج�تهم ب�أ�صع�ر بخ�صة. 
اأو  اأن موؤ�ص�صة ال�صينم� الحكومية  ويمكن القول 
م� ي�صطلح عليه� ب�صينم� القط�ع الع�م لم تع�نِ 
من �صغوط اأو من من�ف�صة من القط�ع الخ��س 
ب�لرغم من مح�ولات  الح�ل في م�صر  هو  كم� 
�صينم� عراقية ك�صركة  فردية عراقيه ل�صن�عة 
الفن�ن  من  كل  اأ�ص�صه�  التي  الفن  دني�  اأفلام 
ي��س علي الن��صر و�صلاح الدين البدري 1955 
والتي انتجت فيلمه� الاول "فتنة وح�صن" الذي 
ال�صركة  اأنتجت هذه  كم�  العمر.  اخرجه حيدر 
محمد  اإخراج  ح�صن"  "الدكتور  فيلم  اأي�صً� 
اأدواره ي��س علي الن��صر  اآل ي��صين ولعب  منير 
ت�أ�صي�س  تم  كم�  الرومي.  وقدري  وهبي  وخلود 
بداأت  والذي  اله�دي الحداد  اأفلام عبد  �صركة 
اأدواره  ج�صد  "اإرحموني" والذي  بفلم  انت�جه� 
ح�صين  هيف�ء  والمطربة  فريد  ح�صون  بدري 
مونت�ج  وعمل  علي,  ر�ص�  الراحل  والمطرب 
�صركة  اإنت�ج  ومن  �صكري جميل.  الفيلم محمد 
اأفلام اليوم حقق خليل �صوقي تجربته الاأولى في 
"الح�ر�س" 1967 عن ق�صة من  فيلم  اإخراج 
ت�أليف ق��صم حول وت�صوير نه�د علي ومو�صيقى 
حميد الب�صري, وا�صطلع ب�أدواره مكي البدري 
هذا  ح�صد  اإذ  عواد,  وكريم  زينب  والفن�نة 
"الف�صية" في مهرج�ن  الث�نية  الفيلم الج�ئزة 
لفلم  فوز  اول  هذا  وك�ن   1968 لع�م  قرط�ج 

عراقي .
تحمل  اأخرى  �صينم�ئية  �صركة  ت�أ�صي�س  تم  كم� 
افلامه�  اأول  اأنتجت  "�صومر"  �صركة  ا�صم 
عبد  اأخرجه  الذي  الم�صوؤول"  "من  الروائية 
الجب�ر ولي 1956, واأدت اأدواره الفن�نة ن�هدة 
الرم�ح وخليل �صوقي واإبراهيم الهنداوي وو�صع 

مو�صيق�ه الت�صويرية منير ب�صير . 
اأن هن�ك �صن�عة �صينم�  عمومً� لا يمكن القول 

وجود  تتطلب  ال�صن�عة  فهذه  حقيقية  عراقية 
مرئية  ت�صوير  واآلالات  �صخمه  ا�صتوديوه�ت 
الاأقل  على  ت�ص�هي  التقني�ت  في  وم�صتوي�ت 
ف�ل�صينم�  مثلًا.  م�صر  في  الموجودة  الاإمك�ن�ت 
ربم�  ومكون�ته�  ووظ�ئفه�  تنوع خوا�صه�  بحكم 
اأكثر من غيره� تحت�ج الى ت�ص�فر جهود الدولة 
ب�أجهزته� الت�صريعية والاقت�ص�دية والثق�فية مع 
جهود موؤ�ص�ص�ت مختلفة هذا ف�صلًا عن ال�صرط 
زمك�ن  زم�ن  كل  في  تكراره  من  لابد  الذي 
للتعبير  ال�صينم�  اأم�م  ب�إف�ص�ح المج�ل  والق��صي 
ديمقراطي  جو  و�صمن  بحرية  اأفك�ره�  عن 

ع�م.

• هناك افلام �صينمائية انتجها التلفاز العراقي 
في �صبعينيات القرن الما�صي. ما مدى حدود هذه 

التجربة؟ 
ال�صينم�ئي  المخرج  الخطوة  هذه  بداأ  لقد 
 1978 "اللوحة"  هم�  بفلمين  ه�رتيون  ك�رلو 
الفلم  هذا  ن�ل  وقد  يو�صف,  لمع�ذ  ق�صة  عن 
العراقية  الاأفلام  مهرج�ن  ت�صجيعية في  ج�ئزة 
ثم  العراقيين؛  الفن�نين  نق�بة  وج�ئزة  الث�لث 
روائي  بفيلم  هذه  تجربته  نف�صه  المخرج  عزز 
تلفزيوني اآخر هو "البندول" 1979 عن ق�صة 
بذلك  المج�ل  اأف�صح  وقد  اأي�صً�,  يو�صف  لمع�ذ 
لمخرجين اآخرين بينهم منذر جميل الذي اأنجز 
�صم�ء  "تحت  الاأول  الروائي  فيلمة   1979 ع�م 

واحدة".

ال�صينمائي  الاإنتاج  اأن  نعتبر  اأن  يمكن  هل   •
العراقي بداأ متاأخراً؟ 

ب�لطبع فمن حيث الت�أريخ الزمني ت�أخر ع�صرون 
 "1927" م�صر  من  كل  في  بداي�ته  عن  ع�مً� 
و�صوري� "1928" ولبن�ن "1929" اإذا اعتبرن� 
فيلم "علي� وع�ص�م" الذي اأنتج ع�م 1948 هو 
البداية. كم� يمكن اأن نعتبر ع�م 1953 بداية 
الاإنت�ج المحلي الفعلي, اإذ اأن مب�درة اإنت�ج فيلم 
ال�صينم�ئيين  من  عدداً  وح�صن" �صجعت  "فتنة 
اأفلام  ال�صب�ن على خو�س هذه التجربة وك�نت 
"الدكتور  "ارحموني",  "ت�صواهن",  مثل 
اأن  ويمكن  وغيره�.  اأفندي"  "�صعيد  ح�صن", 
تب��صير  فيه�  لاحت  اأي�صً�  الفترة  تلك  اأن  نقول 
ح�ولت  اأنه�  عنه�  نقول  اأن  يمكن  ج�دة  اأعم�ل 
من  الاإجتم�عي  الواقع  – تلم�س  م�  – اإلى حد 

خلال عر�س بع�س م�صكلاته. 

• هل هناك ما ي�صمى بتجربة الفيلم ال�صيا�صي 
في ال�صينما العراقية ؟ 

من  يجعل  الذي  الفيلم  هو  ال�صي��صي  الفيلم 
مو�صوعه  ال�صي��صي  والنظ�م  الحرية  م�صكلة 
هو  الوا�صع  "زد"  فيلم  نج�ح  ولعل  الاأ�ص��صي 
الاأفلام,  من  النوعية  لتلك  الطريق  فتح  الذي 
وقد حظى الفيلم ال�صي��صي في ال�صينم� العربية 
اأبتداءاً من "زائر الفجر" الذي اأخرجه ممدوح 
�صكري 1975 وعر�س بعد فترة من الم�ص�درة . 
اأم� في العراق فيمكن اأن نعد فلم الاأ�صوار لمحمد 
 . الاأتج�ه  اأفلام هذا  اأول   1979 �صكري جميل 
ال�صوء  و�صلط   1956 ع�م  الفلم  اأحداث  تدور 
الع�صكرية  ب�لاأحلاف  العراق  على مح�ولة ربط 
والغربية وردود فعل ال�صعب العراقي وا�صتج�بة 
مثل  ملتهبة  عربية  اأحداث  خلال  من  يدور  لم� 
كم�   . الثلاثي  والعدوان  ال�صوي�س  قن�ة  ت�أميم 
اأعوان  عن  اأحداثه  خلال  من  الفيلم  يك�صف 
من  وغيرهم  الم�صتغلين  التج�ر  من  ال�صلطة 
المرت�صين . ي�صل الفلم اإلى ذروة قوته في التعبير 
ال�صينم�ئي الموؤثر في م�صهد جن�زة الط�لب الذي 
قتل اأثن�ء المظ�هرة . غير اأن الفيلم في اأعتم�ده 

بين  للاأحداث  المتق�طع  المونت�ج  اأ�صتعم�ل  على 
الح��صر والم��صي ب�صكل �صديد التداخل وب�إيق�ع 
عمومً�   . دائمً�  مي�صرة  غير  المت�بعة  يجعل  ح�د 
اأ�ص�بيع  خم�صة  الاأ�صوار  الفيلم  عر�س  اأمتد 
الع�م  نف�س  في  وح�صل  ببغداد  ب�بل  �صينم�  في 
دم�صق  مهرج�ن  في  الذهبي  دم�صق  �صيف  على 
 29 –  20 اأقيم خلال  الذي  الاأول  ال�صينم�ئي 
اأن  التحكيم  لجنة  قرار  واأ�ص�ر  الاأول  ت�صرين 
ن�ص�ل  من  مرحلة  على  ال�صوء  ي�صلط  الاأ�صوار 
هذا  يو�صل  اأن  اأ�صتط�ع  حيث  العراقي  ال�صعب 
بولادة  يب�صر  واأن  �ص�عرية  بلمح�ت  الم�صمون 
�صينم� عربية جديدة . لذلك يمكن القول اأن 
ال�صينم� العراقية  ال�صي��صي في  الفلم  حجم 
اأو  الرق�بة  عوامل  بفعل  وا�صعً�  يكن  لم 
تقوم  الغ�لب  في  ك�نت  التي  ال�صي��صة 

بتوجيه هذا النوع من الاأفلام .

بعد الاأنفتاح الثقافي وال�صيا�صي   •
العام  بعد  العراق  �صهده  الذي 
ذلك  اأنعك�ص  هل   :  2003
ال�صينما  تطور  على 

العراقية ؟
ال�صعوب�ت  من  ب�لرغم 
الم�صهد  واجهت  التي 
ال�صينم�ئي العراقي بعد التغيير الذي ح�صل في 
واأتلاف  الاأمنية  الظروف  ب�صبب   2003 الع�م 
دور  وخ�صو�صً�  الثق�فية  البنى  معظم  وتدمير 
ال�صينم�ئي  الاأنت�ج  حركة  تعطلت   . ال�صينم� 
الع�لم"  "فجر  فيلم  اأن  نقول  اأن  ويمكن  لفترة 
الذي اخرجه عب��س ف��صل 2009 يعد الولادة 
من  ب�لرغم  التغيير  بعد  م�  ل�صينم�  الحقيقية 
الاأمنية  الظروف  ب�صبب  العراق  ت�صويره خ�رج 
م�  في  ال�صينم�  �ص�لات  في  عر�صه  وتم  ال�صعبة 
جوائز  عدة  وح�صد  بلداً  ع�صرون  من  يق�رب 
منه� ج�ئزة لجنة التحكيم الكبرى في مهرج�ن 
الكبرى  التحكيم  الدولي وج�ئزة لجنة  الرب�ط 
وج�ئزة  العربية  لل�صينم�  ق�ميك  مهرج�ن  في 
ال�صينم�ئي  بيروت  مهرج�ن  �صين�ريو في  اأف�صل 
اآلاف  مع�ن�ة  يحكي  الفلم  وهذا   . الدولي 
في  وجدوا  الذين   1991 ع�م  اأب�ن  العراقيين 
اأدوار  وج�صد   . لهم  اآمنً�  ملاذاً  العراق  اأهوار 
الفل�صطينية  والفن�نة  حرزي  حف�صيه  الفلم 
مع  �ص�لح  كريم  اللبن�ني  والممثل  عب��س  هي�م 

نخبة من الفن�نين العراقيين .

للثقافة  عا�صمة  بغداد  اأختيار  بمنا�صبة   •
العراقية  لل�صينما  �صيكون  هل   : العربية 

م�صاهمة في ذلك ؟
اأحد  العراقية  ال�صينم�  �صتكون  ب�لت�أكيد 
ع��صمة  بغداد  احتف�لات  في  اله�مة  الف�ص�ءات 
الثق�فة العربية من خلال انت�ج عدد من الافلام 
منه� وح�صب م� اعلن من المنظمين للاأحتف�لية 
اأن هن�ك عدة افلام منه� "الم�صرات والاأوج�ع" 
لفوؤاد  رواية  عن  جميل  �صكري  محمد  للمخرج 
التكرلي ثيمة العمل اأدانة الحرب وتعرية الف�ص�د 
والك�صف عن مواطن الخلل الم�دي والاأجتم�عي 
ج�ر  والعمل   . العراقي  الواقع  في  والاأخلاقي 
لمخرجين  اخرى  وث�ئقية  اأفلام  اأربعة  لاإنج�ز 
�صب�ب بينهم ه�دي م�هود وعلي ه��صم وايم�ن 
خ�صير . وهن�ك عدة افلام اخرى مثل "احلام 
الع�م  في  احداثه  وتدور  كرم  اليقظة" ل�صلاح 
ه�جر  عراقي  طبيب  ق�صة  يحكي  وهو   2006
خ�رج الوطن ب�صبب التداعي�ت الاأمنية . يج�صد 
والفن�نة  القري�صي  وك�ظم  ادواره كريم مح�صن 
ال�صينم�  دائرة  انت�ج  ومن   . ا�صم�عيل  ب�صرى 
اخراج  المدينة"  "ق�ع  فلم  ي�ص�رك  والم�صرح 
ع��صمة  بغداد  احتف�لية  في  ج��صم  عبد  جم�ل 
الثق�فة العربية وتدور احداثه في من�طق بغداد 
لا  التي  ال�صواكة  منطقة  في  خ�صو�صً�  ال�صعبية 
تزال محتفظة بط�بعه� ال�صعبي . وي�صترك فيه 
عدد من الممثلين مثل عبد ال�صت�ر الب�صري وطه 
علوان وخلف �صيدان . واأحداثه تدور في فترة م� 
بعد التغيير ع�م 2003, كل ذلك يب�صر بولادة 
ال�صينم�  واأن عجلة هذه  �صينم� عراقية جديدة 

اآخذة في الدوران . 

التقاليد  بفعل  العراقية  المراأة  تعر�صت   •
األوان  من  كثير  اإلى  والاأعراف  الاأجتماعية 
ال�صينما  حاولت  هل   : الاأجتماعي  الظلم 
ال�صوء  وت�صليط  المو�صوع  هذا  تناول  العراقية 

عليه ؟
ت�أريخيً� يعد فيلم "عرو�س الفرات" الذي اأخرجه 
الراحل عبد اله�دي مب�رك 1956 اأول اأفلام 
هذا الاأتج�ه والذي اأنتجته �صركة اأفلام الن�صر. 
يحكي ق�صة فت�ة من الريف العراقي اأ�صطرت 
الع�دات  رغم  الجنوبية  قريته�  مغ�درة  اإلى 
العراقية  المراأة  تحكم  ك�نت  التي  ال�ص�رمة 
الع��صمة  في  الدرا�صية  رحلته�  لتوا�صل  اآنذاك 
لكن  الحي�ة.  وظلم  التق�ليد  ق�صوة  عن  بعيداً 
مع الاأ�صف فقدت الن�صخة الاأ�صلية لهذا الفيلم 

من اأر�صيف دائرة ال�صينم� والم�صرح والذي ي�صم 
فلمً� �صينم�ئيً� عراقيً� . اأكثر من 90 

العربية  الاأفلام  بع�ص  في  اأتجاه  هناك   •
اأفلام  "اتجاه  ي�صمى  الم�صرية  وخ�صو�صاً 
ال�صينما  تناولت  هل   : الرائدة"  ال�صخ�صيات 

العراقية هذا النوع من الاأفلام ؟ 
التي  الاأفلام  هي  الرائدة  ال�صخ�صي�ت  اأفلام 
اأثرت  التي  الب�رزة  ال�صخ�صي�ت  اأحدى  تتن�ول 
ذلك  تطوير  في  وا�صح  بدور  وق�مت  المجتمع 
المجتمع وعلى اأي م�صتوى من الم�صتوي�ت ال�صي��صية 
اأو  الثق�فية  اأو  الاأجتم�عية  اأو  الاأقت�ص�دية  اأو 
تقدم  ال�صعبي  التراث  اأفلام  ك�نت  واإذا  الفنية 
التي تمثل ق�عدة المجتمع ف�إن  ال�صخ�صي�ت  لن� 
هذه الاأفلام تقدم لن� �صخ�صي�ت الذروة التي 
م�ص�عر  بقوة  تثير  والتي  المجتمع  هذا  اأفرزه� 
العراقي  ال�صعب  اأن  ورغم  والاأعتزاز  الاأنتم�ء 
على  ال�صخ�صي�ت  هذه  من  الع�صرات  اأفرز 
مختلف ال�صعد اإلا اأن ال�صينم� العراقية لم تتجه 
تتعلق  لاأ�صب�ب  الاأفلام ربم�  النوع من  اإلى هذا 
ب�لو�صع ال�صي��صي الق�ئم اآنذاك اأو بعدم اإيم�ن 
الاأفلام  من  النوع  هذا  ب�أهمية  العراقي  المنتج 
على عك�س اتج�ه ال�صينم� الم�صرية الذي يمتلك 
�صجلًا ح�فلًا لهذا النوع من الاأفلام مثل فيلم 
دروي�س"  "�صيد  و   1952 ك�مل"  "م�صطفى 
بدرخ�ن  اأحمد  اأخراج  من  وكلاهم�   1966
�صيرة  يحكي  الذي   1979 الظلام"  "ق�هر  و 
والذي  الدكتور طه ح�صين  العربي  الاأدب  عميد 
الذي   "56 "ن��صر  و  �ص�لم  ع�طف  اأخرجه 

اأخرجه محمد ف��صل ع�م 1995 

• بالرغم من اأن الفيلم الت�صجيلي �صكل ح�صوراً 
متميزاً في ال�صينما العراقية اإلا اأنه لم ي�صتطع 

من مناف�صة الفيلم الروائي لماذا براأيكم ؟ 
الفيلم الت�صجيلي هو الفيلم الذي يع�لج الاأحداث 
وهو  فني  خلق  فيه  ب�أ�صلوب  الج�رية  الواقعية 
الاأفلام  اأ�صتعم�ل  في  يتمثل  �صينم�ئي  ن�ص�ط 
للتحليل الاأجتم�عي وهذا النوع من الاأفلام ق�در 
وغنية  مب��صرة  علاقة  خلق  على  الاأ�ص��س  في 
الاأ�صيلة  ال�صعرية  وط�ق�ته  اإيق�عه  بكل  ب�لواقع 
دون اأن ي�صتعين ال�صينم�ئي ب�صور م�صطنعة عن 
الواقع ذاته والفيلم الت�صجيلي ي�صتطيع وبجدارة 
اأن يعو�س عن بحث من مئ�ت ال�صفح�ت ويقول 
"اأن الحدود بين ال�صينم�  المخرج ميخ�ئيل روم 
ت�صير  الح��صر  الوقت  في  والروائية  الت�صجيلية 
ال�صينم�  تواجه  ذلك  ومع   . الاأنمح�ء"  نحو 
الم�ص�كل منه�  العديد من  العراق  الت�صجيلية في 
م� هو م�دي حيث �صعوبة اأيج�د الجه�ت الممولة 
الاأعلام  و�ص�ئل  اإنكف�ء  حيث  اأعلامي  هو  وم� 
المرئية والمكتوبة والم�صموعة عن تغطية ومت�بعة 
غير  م�دة  اإنه�  بحجة  الاأفلام  من  النوع  هذا 

جم�هيرية .

ال�صينما  عن  الحديث  ب�صدد  زلنا  ما   •
من  النوع  هذا  بدايات  كانت  كيف  الت�صجيلية: 

ال�صينما في العراق ؟
عدة  تولت  الم��صي  القرن  ثلاثيني�ت  خلال 
�صرك�ت �صينم�ئية اأجنبية اأعداد اأفلام �صي�حية 
وفي  العراقية  الموؤ�ص�ص�ت  لح�ص�ب  واأعلامية 
البريط�نية  ال�صف�رة  ق�مت  الاأربعين�ت  مطلع 
ببغداد بتكوين وحدة خ��صة ب�لت�صوير والعر�س 
ن�ص�ط�ت  يوثق  فيلمً�  الوحدة  هذه  اأنتجت   .
طلاب الدورة ال�صيفية وقد عر�س هذا الفيلم 
1942 وظهر فيه طلاب  في ت�صرين الاأول ع�م 
الدورة المذكورة وهم جميعهم فوق جبل �صلاح 
الدين, بعد ذلك وخلال عقد الاأربعيني�ت اأمتلكت 
تولت  خ��صة  �صينم�ئية  وحدة  الدف�ع  وزارة 
ت�صوير اأبرز الن�ص�ط�ت ال�صي��صية والاأجتم�عية 
وحدة  ت��ص�صت  الخم�صين�ت  وفي  العراق.  في 
اإلى  اأن�صم  وقد  العراق  نفط  �صركة  في  الاأفلام 
والم�صورين  ال�صينم�ئيين  الوحدة عدد من  هذه 
حديثة  خبرة  فيه�  اأكت�صبوا  الذين  العراقيين 
جميل  �صكري  محمد  المخرج  اأبرزهم  من  ك�ن 
الوحدة  هذه  في  م�صور  م�ص�عد  عمل  الذي 
اأنتجت  ومخرجً�  ومونتيراً  م�صوراً  فيه�  وتدرج 
مثل  الت�صجيلية  الاأفلام  من  عدداً  الوحدة  هذه 
من  ع�صر  الرابع  ثورة  الري��صي" وبعد  "جيلن� 
تموز 1958 ت�أ�ص�صت م�صلحة ال�صينم� والم�صرح 
ال�صينم�ئية  الوحدات  لكل  بديلًا  حلت  التي 
التي ك�نت ق�ئمة قبل الثورة وبخ��صة الاأجنبية 
تقوم  التي  الرئي�صية  الجهة  هي  وب�تت  الملغ�ة 
اإليه�  جذبت  اأن  بعد  الوث�ئقية  الاأفلام  ب�أنت�ج 
معظم الكف�ءات التي ك�نت تعمل في الموؤ�ص�ص�ت 
�صنواته�  خلال  الم�صلحة  اأنتجت  وقد  ال�ص�بقة 
الت�صجيلية  الاأفلام  من  مجموعة  الاأولى  الع�صر 

منه� : 
1. "جواد �صليم" اإخراج فكتور حداد وتم عر�صه 

في مهرج�ن ك�رلو فيغ�ري ع�م 1962 .
الن�صيج  عم�ل  عن  الدائرة"  "دواليبن�   .2
وهو   1958 تموز   14 ثورة  قبل  واأحوالهم 

من اأخراج فكتور حداد اأي�صً� .
الفلاحين"  على  والاآلات  المك�ئن  "توزيع   .3

اأخراج عبد اله�دي الراوي, اأنت�ج تلف�ز بغداد.
�صور  والذي  حول  ق��صم  "الاأهوار" اأخراج   .4
بك�ميرا رفعت عبد الحميد وك�صف فيه ب�لاأوان 
القيم الجم�لية لع�لم الاأهوار في جنوب العراق 
وح�صل  ن�درة  طبيعية  بخ�ص�ئ�س  يتميز  الذي 
الاأخراج  في  الاأولى  الج�ئزة  على  الفيلم  هذا 
ع�م  الاأولى  العراقية  الاأفلام  مهرج�ن  في 
1976 كم� ن�ل الج�ئزة الاأولى في الت�صوير في 

المهرج�ن نف�صه .
�صكري  محمد  اأخراج  الزرق�ء"  "البدلة   .5

جميل وت�صوير ح�تم ح�صين .
كم� ت�أ�ص�صت في موؤ�ص�صة ال�صكك الحديدية اأوائل 
فيه�  ال�صينم�ئية  للاأفلام  وحدة  الخم�صين�ت 
 1959 ع�م  منذ  �صوقي  خليل  الفن�ن  اأداره� 
وحتى ع�م 1964 وقد اأخرج للوحدة عدة اأفلام 

اأجرى الحوار: �صعدون هلّيل
لعل ال�صينم� من اأهم و�ص�ئل الات�ص�ل ب�لجم�هير واأخطره�, ووجه الاهمية يكمن ب�صعة جمهور ال�صينم� 
ب�لن�صبة الى جمهور الكلمة المكتوبة. اأم� وجه الخطورة فيكمن في اأن ال�صينم� لا تتطلب من م�ص�هده� 
اأكثر  ال�صينم�  نعد  اأن  ق�رئه. ومن هن� يمكن  الكت�ب من  يتطلبه  مثلم�  اأو فكري معين  ثق�في  م�صتوى 

"المهمو�صة احي�نً�" التي  و�ص�ئل الات�ص�ل ت�أثيراً في جمهوره� عن طريق ال�صورة وال�صوت والكلمة 
تجد طريقه� الى نف�س الم�ص�هد من دون جهد يبذله, بل من دون وعي خ��س ب�أنه تلق�ه� وت�أثر به�.                                                          

حجم الفلم السياسي 
في السينما العراقية 

لم يكن واسعاً 

الباحث أحمد اسماعيل عبود 

الاتجاه الاجتماعي للأفلام 
هو الغالب في السينما العراقية
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فر�صية  على  �صعره,  البريك�ن  اأ�ص�س   
ثيمة  لا  المعرفيeالاإن�ص�ني"  "التوا�صل 
و  الميت�فيزيقية,  ومعرفيته�  المغلقة  ال�صوفية 
�صميمه�  في  تتجه  ال�صعرية  البريك�ن  نت�ج�ت 
فمن  الاإن�ص�ني"   eالمعرفي "الاإدراك  نحو 
الاإن�ص�نية وتجلي�ته�,  الذات  على  توؤكد  خلاله 
الف�جع,  الاإن�ص�ني  الم�صير  و  ب�لواقع  وتَم�صكه 
ومخ�تلاته  وم�أ�ص�ويته  وعتم�ته  ب�لت�ريخ  و 
لاولئك   ينتمي  البريك�ن  المتوقعة.  غير 
وزم�ن  مك�ن  كل  الاأفق" في  غم�ر  "الط�لبين 
. و�صعى للانتق�ل من ن�س لاآخر عبر"ال�صور 
تعتمد  التي  المتراكمة   eالمترادفة ال�صعرية" 
الان�صي�بية, وتجنح اأحي�ن� اإلى ال�صمت لتخلق 
حتى  الخلاق  ال�صجيج 
ثيمته�  ك�نت  وان 
الاأ�صطورية.  الذاكرة 
عبد  ال�ص�عر  يت�ص�ءل 
الكريم ك��صد في مق�له 
الن��صع":"  "ال�صوت 
البريك�ن  يدرك  اأك�ن 
ن�أى  الذي  ال�ص�عر 
�صي�صبح  اأنه  الجم�عي,  ال�صقوط  عن  بنف�صه 
اأك�ن  و�صواء  ال�صقوط؟.  هذا  �صحية  يومً� 
تمثّله  �صي��صي,  غير  اأم  �صي��صيً�  ال�صقوط 
ع�ديون,  ل�صو�س  اأم  القتل,  تحترف  �صلطة 
وموتٍ غير  اأمنٍ,  افتق�د  على  دليل  مقتله  ف�إن 
وعلى  اأبداً,  الرجفة  على  ب�عثً�  �صيظل  مبّرر 
هو  حي�ته  في  الكبير  والحدث  طويلًا  التفكير 
البريك�ن  حي�ة  مجرى  �صيهب  الذي  مقتله 
م�صيفً�  طويلًا,  اأمداً  �صداه  ينتهي  لن  توتّراً 
اآخر  وتط�بقً�  غمو�صً�  وحي�ته  �صعره  اإلى 
ك��صد  يوؤكد  كم�  قبل".  من  تط�بق�  اأن  بعد 
�صخ�صه,  وفي  �صعره  في  ك�ن:"  البريك�ن  اإن 

ال�صمت  يوؤثرون  معدودين  �صعراء  من  واحداً 
الاحت�ص�د,  على  والوحدة  ال�صجيج,  على 
وال�صداقة المتفرّدة على المجموع, وهو اإذا ك�ن 
ا�صتثن�ء  لي�س  ف�إنه  الع�م,  الم�صهد  في  ا�صتثن�ء 
في الم�صهد الخ��س الذي األفته الب�صرة. ف�إلى 
الوه�ب  عبد  محمود  هن�ك  البريك�ن  ج�نب 
الكت�بة  به�ج�س  الم�صكون�ن  خ�صيّر  ومحمد 
الثلاثة  هوؤلاء  ا�صتط�ع  بواقع  وان�صغ�له� 
م� هو  ليكت�صفوا  الاأعمق  اإلى طبق�ته  اختراقه 
جوهر  من  اأو  اأ�صطوري  جذر  من  فيه  ك�من 
يربطهم  جوهر  الاكت�ص�ف,  على  ع�صيّ 
واحد  زمن  في  اأبعد,  وم�صتقبل  عريق  بم��س 
عن  ب�ص�حبه  ين�أى  الذي  الكت�بة  زمن  هو 
ومحمود  وي�صيف:"البريك�ن  الاآخرين.  زمن 
الب�صرة  نم�ذج  خ�صير  ومحمد  الوه�ب  عبد 
التي  وعبقريّته�  الملغز,  وخف�ءه�  الب�رزة, 
لي�س  و  الح�صيف  واإدراكه�  ت�صتنفد,  لا 
تجرّدهم  اأن  ع�برة  �صلطة  اأية  بمقدور 
خلّاقة  ط�قة  وثمة  منهم,  تجرّده�  اأو  منه�, 
هو  م�  يتج�وز  م�صتقبل  اإلى  بعيداً  تحملهم 
هذا  تهمل  اأن  دون  جوهري,  هو  م�  اإلى  اآني 
التف�صيلات  هذه  ففي  تف�صيلاته,  و  الاآني 
بهذا  الف�ئقة  عن�يتهم  ولعل  الجوهر,  يتجلى 
م�  هو  التف�صيلات  في  المتج�صّد  الجوهر 
لي�صت  ثورة  ذاته�..  بحدّ  ثورة  فنهم  جعل 
�صميم  في  بل  البع�س,  يظن  كم�  ال�صكل,  في 
الت�أكيد  لاأن  الوجود,  عن  الاإن�ص�ني  التعبير 
على  ت�أكيد  هو  م�,  ظرف  في  الفن  على 
بعيداً  حريته,  لديه:  م�  اأعزّ  وحم�ية  الاإن�ص�ن 
في   ." ع�برة  منفعة  تحقيق  من  له  يراد  عم� 
لكت�ب  قراءة  نقدم  البريك�ن  رحيل  ذكرى 
"ري��س  الاأ�صت�ذ  للن�قد  والف�أ�س"*  "البذرة 
ن�صره�  مق�لات  مجموعة  وهو  الواحد"  عبد 

م�  ح�صب  2001,و   /1999 الاأعوام  بين 
في  حرة  " قراءات  الفرعي  العنوان  في  يرد  
عوالم   " ق�ص�ئد   / البريك�ن  محمود  �صعر 
متداخلة" اإنموذج�" وقدم له د. ح�صين عبود 
التربية  كلية  في  الاأدبي  النقد  اأ�صت�ذ  الهلالي 
اإلى  مقدمته  في  ذاهبً�  الب�صرة/  ج�معة   /
محددا  منهج�  تلتزم  لا  قراءات  الكت�ب  ان 
و�صعه�  يمكن  وربم�  الاأدبي  النقد  من�هج  من 
وقد  الانطب�عي",  بـ"النقد  �صمي   م�  �صمن 
اأ�صت�ذن� المرحوم الدكتور على جواد  عرف به 
المرحوم  الح��صر  الغ�ئب  والن�قد  الط�هر 
للكت�ب  تمهيده  وفي   . عب��س  الجب�ر  عبد 
قراءة  ان  الواحد:  عبد  ري��س  الن�قد  يذكر 
ت�أملية   وقفة  ت�صتدعي  البريك�ن   ال�ص�عر 
الغمو�س من  يحيطه�  التي  ب�صبب من تجربته 
يتوخ�ه�  التي  الم�هية  وان  جميع�,  جوانبه� 
وا�صحة  لي�صت  ق�ص�ئده   خلال  من  ال�ص�عر 
والعزلة  فيه�  �صديدة  المنعة  ان  و  المع�لم 
بم�  والافتت�ن  وا�صعة,  م�ص�حة  على  ممتدة 
من  واكبر  اأعلى  الداخل  في  النف�س  تحمله 
الافتت�ن ب�لع�لم الخ�رجي, والبزوغ  كثيرا م� 
ي�صع  في ظلم�ت الروح  دون تدخل ق�صري من 
اأ�صبه  البريك�ن  �صعر  اإن  وي�صيف:  ال�ص�عر. 
ومنه�  ق�ص�ئده   اإحدى  في  المو�صوعة  ب�لبذرة 
وهي  البذرة  وهذه  كت�به,  عنوان   ا�صتقى 
�صيء  كل  منه  ت�أخذ  ف�أنه�  الداخل  في  تعي�س 
لتكبر  تربته�   مخترقة  اإرادته�  بقوة  وتندفع 
لف�أ�س  خ��صعة  م�  لحظة  ذات  وتكون  تثمر  و 
والتق�طع   التوا�صل  �صلة  هي   التي  الحط�ب 
في العي�س  بعج�ئبه المتعددة  مرئية اأو مخفية  
لكونه�  وب�لاآخر   ب�ل�ص�عر,  ال�صعر  �صلة  ومنه� 
الكت�ب  يحتوي  النه�ئية.  الحي�ة  مح�صلة 
ق�ص�ئد"عوالم  عن  درا�صة   " على"13 
كل  بداية  وتت�صمن  للبريك�ن  متداخلة" 
/ الم�أخوذ   / ق�ص�ئد  ن�صو�س  درا�صة 

القرد  رحلة   / ال�صخور  ع�لم  في  درا�ص�ت 
/ خ�لية  مدينة  الفرا�صة/  /مت�هة  /نوافذ 

خلف  /الغرفة  /الط�رق  /ارت�ص�م  م�ص�ئر 
ويعمد  العميق/بلورات.  /الكهف  الم�صرح 
كل  لدرا�صة  الواحد  عبد  ري��س  الن�قد 
عدة,  مهيمن�ت  �صمن  حدة   على  ق�صيدة 
اليه�  يعمد  التي  الاعتزال"  تجربة"  ومنه� 
مركزه�  وفي  فيه�  يتداخل  اإذ  البريك�ن 
نقطة  لت�صكيل  و�صيجة   من  اأكثر  ب�لذات  
الن�قد  ويرى  ب�للامعقول.  المعقول  التق�ء 
فر�صت  "الاعتزال"  تجربة  اأن  الواحد  عبد 

يغلفه�  �صوراً   البريك�ن   �صعر  على 
في  الزمن  جعل  مم�  خ��س,  انفع�ل 
تت�صح  ولم  موحد  غير  ق�ص�ئده  بع�س 
والح��صر   الم��صي   بين   �صلة   اأي 

غ�م�صة   ق�ص�ئده   بع�س  فك�نت  والم�صتقبل, 
انه   ومع  المجهول,  غي�هب  في  تجوب   وهي 
ذلك  ي�صتطع   لم  لكنه  لا�صتنط�قه�   جنح 
الروحية   عزلته  من  تخل�صه  عدم  ب�صبب 
المبتداأ  ن�حية  من  العزلة  في  ف�أ�صقطه�  
البريك�ن"  لق�صيدة  درا�صته  في  و  والمنتهى. 
عن  ت�ص�وؤل  ثمة  ال�صخور  ع�لم  في  درا�ص�ت 
اأن  ي�صح  وهل   . والعلم؟  ال�صعر  بين  الو�ص�ئج 
حي�تن�  مدرك�ت  يمنحن�  الذي  ال�ص�عر  يلج 
راقٍ  ح�سٍ  اإلى  يو�صلن�   وبم�  المتنوعة   اليومية 
ال�صلوك  حق�ئق  في  تتج�صد  اأخلاقية  وقيم 
ي�صتطيع  هل  وغيره  ذلك  ولكل  الاإن�ص�ني 
الع�لِم  ا�صتغ�ل  منطقة  اإلى  الدخول  ال�ص�عر 
دون  ال�صقوط ب�لنثرية؟. ومن هذه الق�صيدة 
و  المعرفية  "ق�صيدة  الـ  يعتمد  البريك�ن  ف�أن 
لتقبل  يقود  ف�أنه  الك�صف   على  قدرته  ب�صب 
اأن  �صعريً�,اإذ  الجيولوجية  المو�صوعة  هذه 
اأو  تقدم  ان  اإلى  تف�صي  لا  الق�صيدة  هذه 
تف�صر  لا  اأنه�   كم�  جيولوجية   حق�ئق  تعلمن� 
كم�  ال�صخرة   منه�  المتكونة  الجزئي�ت  لن�  
بل هي ق�صيدة  بذلك عنوانه� الخ�دع  يف�صي 
من  نتلق�ه   ان  يمكن   م�  لن�   تك�صف  اإيح�ئية 
يفرزه   م�  لا  والاإح�ص��س,  ب�ل�صعور   ال�صخرة  
والتي   ال�صم�ء  ال�صخرة  عن  المجرد  العقل 
والتغني  الولوج  وان  داخله�,  في  �صره�  يكمن 
ال�صعر  في  م�صتحدث�  لي�س  الطبيعة   بع�لم 
طريقة  في  تكمن  ذلك  اأهمية  ولكن   ع�مة 
البريك�ن  وان  معهم�,  ال�صعري  التع�مل 
دفع  في  ال�صخور   ع�لم  خلال  ومن  ا�صتط�ع 
الحق�ئق الطبيعية  اإلى  وق�ئع �صعرية  عمقت 
عبر  لل�صخور  المح�صو�صة   ب�ل�صور  الاإح�ص��س 
مح�صو�س   هو  م�  في   ال�صف�ت  بع�س  التق�ط 
والانطلاق منه اإلى م� يريد اإي�ص�له اإلين� من 
اأفك�ر وروؤى في المح�صو�س ذاته, وان البريك�ن 
الخ�رج  ال�صعرية من  �صوره  ي�صحب  م�   غ�لبً� 
داخل  اإلى  والاندف�ع�ت  ب�لحركة  المتلاطم  
بعداً  ي�صيف  الطريقة   بهذه  وهو  ن�صه, 
التي قد تبدو غ�م�صة   ال�صعرية  رمزيً� ل�صوره 
ق�صيدة  اأخذن�  اإذا  وفيم�  منفرد,  ب�صكل 
واأن  متم��صكة.  موحية  تبدو  ككل   البريك�ن  
ال�صخ�صي�ت  خ�صو�صي�ت  تتحدد  ثيمته� 
ال�ص�عر  يخفيه�  والتي  ق�ص�ئده,  في  الغ�ئبة 

الحرية  ومراميه�  حقيقته�  في  هي  و  ق�صداً, 
تعيه  و  والاختي�ر  الوعي  اإلى  الم�صتندة 
عن  تخلى  قد  البريك�ن  اإن  يُلاحظ  يقينيً�.و 
مفردات  م�صتثمرا  القديم,  ال�صعري   معجمه 
وهو  "الفرا�صة"  ق�صيدة  في  كم�  الطبيعة 
كذلك  وتعتمد  المخ�لفة,  بمرئي�ت  يواجهن� 
ثم  البداية   في  الزمن  تغييب  ق�ص�ئده  
قدرة  عن  ويك�صف  لاحق�  عنه  الك�صف 
خلال  من  ق�ص�ئده   بع�س  في  ق�ص�صية 
ومتلازم�ته  ال�صردي  الاأ�صلوب  ا�صتخدامه  
ال�صعري  ع�لمه  اإلى  يعود  م�  �صريعً�  انه  اإلا 
من  المرئي�ت  ع�لم  خلف  يكمن  عم�  بحثه  في 
وعبره�  الفريدة,  ال�صعورية  اللحظة  خلال 
و  وجلائه�  الفكرة  بعمق  البريك�ن  ينفرد 
جعلت  التي  ال�صعرية  ب�ل�صورة  عنه�  التعبير 
ا�صتط�ع  كم�  عدة,  طبق�ت  من  يت�ألف  �صعره 
ق�ص�ئد"عوالم  في  الفكرة  مهيمنة  خلال  من 
�صكله�,  تحديد  على  فيه�  وعمله  متداخلة", 
على  وا�صحة,  بق�صدية  معتمدا  واأ�صلوبه� 
وو�صوحه�,  الاأفك�ر  وعمق  الظلال  بين  المزج 
عليه  هي  بم�  الاإيح�ء  عن  فيه�  يبتعد  اأن  دون 
كل  ومَ�صكَ  دلالاته�  وو�صوح  ذاته�  الفكرة 
بق�صيدته  المتداخلة"   "عوالمه  في  الخيوط 
والتي  والروؤى  والم�ص�هد  الاأ�صوات  متعددة 
وعيه  خلاله�  من  ب�لاأ�ص��س  فيه�  يعك�س 
عن  المنعزل  غير  و  الب�طن  و  الح�د  الفردي 
الن�قد  وكت�ب  المعُطى.  الخ�رج  الواقع  حراك 
بع�صه�  مق�لات  الواحد  عبد  ري��س  الاأ�صت�ذ 
ل�صفحة  م�ص�حة محددة  كتبت �صمن  ق�صيرة 
بحث  عن  فيه  يك�صف  انه  اإلا  يومية,  ثق�فية 
�صم�ت  بع�س  ب�إجلاء  الم�ص�همة  في  جهد  و 
"عوالم  ق�ص�ئد  يغمر  الذي  ال�صعري  الع�لم 
مغ�ليقه�  بع�س  فك   على  العمل  و  متداخلة" 
الوا�صحة  النقدية  لغته  وتكوين�ته�, من خلال 

الحديثة.              الثق�فية  ومرجعي�ته 

والفاأ�ص الواحد/البذرة  ريا�ص عبد   *

مارجريت   رينيه  للفنان/  الغلاف  لوحة 

جا�صم العايف
بنت�جه  والتح�صر,  الاإبداع  اآف�ق  نحو  ت�ص�مى  ال�صخ�صية  الفن�ر" وحريته  "ح�ر�س  في  البريك�ن  محمود 
خلال  من  الحديث,  العراقي  الثق�في  الن�صيج  في  المتمدن  الحداثوي  التطلع  روح  مثّلا  اإذ  و�صخ�صه, 
محتفيً�  والت�ريخ  للواقع  المغيب  الوجه  في  بحثه  و  الاإن�ص�ني,  وتراثه�  العراقية  الروح  �صبوات  في  تنقيبه 
بعظمة الك�ئن الاإن�ص�ني, متم�صك� ب�إرادته الحرة التي لم ي�صمح لاأحد اأن ين�زعه عليه� مطلقً�, متج�وزاً 
الاإطن�ب والبهرجة والتزويق, متح�صن� بعزلته الخلاقةe الاإبداعية �صد تزوير الحقيقة, وت�أبيد المه�نة 
محلقً�  العظيمة,  الم�صروعة  الاإن�ص�نية  ب�لمثل  حي�ته  موؤثث�  المتوا�صل,  والتزييف  اليومي  والذل  الت�ريخية, 
لبني  اللائقة  والحي�ة  نحو الحرية  والنزوع  اجل الخلا�س  الكوني من  نحو  ث�نيً�  وب�ل�صعر  اأولًا  ب�لاإن�ص�ن 
تجعل  التي  الم�صعة  بن�صو�صه  الخلاق  و  الحي�تية  الحداثة  لقيم  المنح�ز  ال�ص�عر  دور  وب�إعلاء  الب�صر, 
الاإن�ص�ني   eالفكر بق�صيدة  والمن�دي  ب�لروؤى  والمتحكم  الم�صتقبل  وم�صت�صرف  الح�ص�رة  ر�صول  منه, 

. ال�صعري الخلاق 

البريكان ينتمي لأولئك 
»الطالبين غمار الأفق« 
في كل زمان ومكان 

في ذكرى حارس الفنار
تسامي محمود البريكان نحو آفاق الإبداع والتحضر

قا�صم عبا�ص بلا�ص

ابي
تم�صط لحيته الام�كن

وهو يدق �صرخ�تي
على

 ت�بوت اخ�صر
امي

عندم� تم�صي
بي��صي تلمع 

حينه�
يجف الاخرون

فن�ءات مقبورة
الفراغ تع�نق 

لا�صيء
�صوى اجنحة

تزيح القمر ج�نب�
ليهبط

في اليق�ظ
)�ص�عة الجدار(

وجهي ليبتلع 
�صله

دون قن�ع
عنده� تغفو الابواب

لي�س هن�ك
توق�صه� ثقوب 

لتغفو
في الح�صى 

لي�س هن�ك ال�صن مع الذي
الوانه يثبت 

نداءات �صمت
ف�نو�صي؟؟ هن�ك 

بلا مقب�س
ن�ئم ليلا

يئن فوق ن�ره
ا�صفله� يحفر 

من�صدة يحر�س 
ازيحت انحن�ءات الاخر

م�ص�ئي� يولد 
ابرق

خيوط� �صفر
المدينة تحيط 

تكفن
ال�صوء ع�ري�

كر�صي �صرخ�ت 
هن�ك في �صله�

او...
المرتقب ظلمة 

ال�صف�ص�ف تت�صلل في 
لاعد دج�جتي

ا�صفل لتتحول 
ب�ب الفردو�س

قعر وجهي
رفيقه يخلع 

في المراي� 
الغيوم

ا�صي�ئي تنزع 
في الطرق المه�جرة

الغرب�ن:ترفرف ا�صفل الار�س
الغرب�ن:تتعلق في فق�عة �صوداء

لت�تي..
تتق�فز ب�صيرتي 

اثواب� ت�ص�رك ت�صييعي مرتدية 
الزعيق
لاهبط
�صدى

او  ظلا
خ�رج وقتي.....

يثبت الوانه الصمت
البحار ح�صن 

شاعر الحب
كلم� اختنق القمر..

وت�ص�ءل الحب وانك�صر  .
اهتزت الاأر�س!!

الف�ص��س. بثوبه�  واألقتْ 
النهرين. على 

ليخبو  وجه بح�رٍ  ي�صقيه ال�صوؤال:
اأ �ص�عر الحب انتحر؟

بشرى.. 
بطعم الإيثار
من اجلك تخ�صر الدني�

تتفتح كل الازه�ر
انه�ر ال�صحرا  تن�صق 

من بين نخيل الج�صد ال�ص�خن
�صهقة عمري..

ورج�ء الت�ئب في مزار
تعلو �صفتيه الاآي�ت

ايث�رٌ ي� اإيث�ر
ي� اعذب من نخب التوت

من د�س الورد في قلبي
من ر�صم الب�صمة في عيني

الع�صب المبلول..  انتِ
اين م� ملتي قد م�ل

ي� الف �صب�بة في �صهدي
ي� اجملُ طق�ص� في عمري

ليل نه�ر
ي�صبقني ال�ص�حل  اقتربُ 

التعبير تنه�ر لغة 
ي� قدري

ج�صدي  ق�رب
والبحرُ �صعب الابح�ر

ب�صرى..
ي� طعم الاإيث�ر

كل �صب�ح كل م�ص�ء كل م� ح�ن الاغف�ء
الطيف... مثل 

اتم�يل في �صوء ال�صيف
ا�صطف ب�صف�ف انه�رك
المفتون بو�ص�لك ج�صدي 

برج�ئك
ب�صي�ئك

عين�ي الممتنة تطير
ك�لفرا�ص�ت  تطير

تتراحق من في�س ثم�رك
ب�صرى

ي� هم�س الليل المهجور
ي� ظل �صف�ف الب�صفور

ارمي ب�لهم ورائك
ف�أم�مك

م� تحت غ�صون الع�صق
ط�ئرُ ع�صق

منعك�صً� رف�فً�  يك�صفُ 
فوقَ الم�ء

ع�بر ن�صيمُ 
ورفيف العين

بو�ص�لك
تحي� وتدوم

بو�ص�لك.

قصيدتان
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للفنان صلاح جياد

�صلاح عبا�ص

يثير فن �صلاح جي�د ا�صئلة الر�صم الم�صوغة على الاث�رات الاأدائية 
من  عقود  اأربعة  ومنذ  والتخطيط  التلوين  مج�لي  في  والبراعة 
الزمن ا�صتط�ع �صلاح جي�د حفر ا�صمه في ذاكرة الر�صم العراقي 
المع��صر , مبتكرا مملكته الخ��صة , فقد عرف عن الفن�ن م�صتواه 
الاأدائي المتقدم لا�صيم� في الر�صوم�ت الواقعية اأو المح�كية , بيد اأن 
ح�صور الفن�ن , بو�صفه موؤدي� , يطغى على اللوحة , ف�ر�ص� ح�صوره 
و�صطوته , ب�صرف النظر عم� توؤول األيه الموا�صيع الواقعية وبمعنى 
المو�صوع�ت  قيم  مق�بل  في  الب�ذخة  الفنية  تجربته  ي�صع  انه  اآخر 

التي ي�صبر اأغواره� .
اأعلى  ال�صريع وتحقيق  والاأداء  ب�لخفة  تقترن  لديه  الر�صم  اآلية  اإن 
لل�صعور لم� تحفل به  قدر من مرونة الخط, مظهرا جوانبه المثيرة 

من قوة �صبط واإتق�ن.
لقد �صغف �صلاح جي�د ب�لر�صوم�ت الورقية تخطيط� وتلوين� بمواد 
تتف�عل مع الم�ء ك�أنواع ال�صب�غ والاأحب�ر مجرب� ا�صتخدام اأنواع من 
اأدوات التنفيذ ولعله يزاوج في اإن واحد بين م�دتين اأو اأكثر, ذلك اإن 
نزوعه التجريبي امن له اختب�ر المواد ومعرفة خ�ص�ئ�صه� فكيف 

يكون ذلك؟
اعتقد اإن خ�صو�صية العمل لدى �صلاح تبداأ لحظة الاإم�ص�ك ب�لمواد 
كي  اإليه�  يتو�صل  ولعله  معه�  خفي�  حوارا  يجري  ف�لفن�ن  الخ�م 
ت�ص�عده على ا�صتخراج فكره دبقة داهمت راأ�صه واأججت مواجعه 
وحفزت فيه ملك�ته كي يفعل �صيئ� ولاأنه اإن�ص�ن متحفز ينوء تفكره 
ر�ص�م  ولاأنه  حوله  يجري  الذي  كل  في  و�صكوك  مقلق  ب��صطراب 
يومي ف�نه يعمل على الر�صم بيده وعينيه ب��صتمرار م�صتخرج� من 
ق�مو�س الحي�ة موا�صيع �صتى , ولعله يظفر بملمح �صوري ي�صتخرجه 
من كنزه الثق�في والمعرفي المتوا�صج مع قراءاته اليومية فكم� يعرف 
الاأدبية  القراءةللن�صو�س  ونهم   , الر�صم  ب�أنه غزير  منه  المقربون 
عينيه  مع  ت�صترك  المرهف  تح�ص�صه�  بكل  يده  وان  والفل�صفية 
يبذل  جي�د  �صلاح�  اإن  واعتقد  الدقيقة  المع�ينة  على  المدربتين 
مجهودا ب�صري� ا�صتثن�ئي� اأكثر من الجميع ف�آلية الروؤية الب�صرية 
ت�صبه لحظة انق�ص��س الن�صر على فري�صته , واليد اأخت العين توؤدي 
بين  الان�صج�م  وحدة  ف�ن  الح�لة  وبهذه  تكون  اأنى  الت�صور  ره�فة 
بين  المتحققة  الان�صج�م  وحدة  ذاته�  هي  الفن�ن  وروؤية  الب�صيرة 

الاأ�صك�ل والم�ص�مين و�صبل المع�لجة الفنية التي يلج� اإليه� .
اإن خ�ص�ئ�س الر�صوم�ت الورقية , تتبلور في رغبة الفن�ن للاإبق�ء 
مع  المتف�علة  الدين�ميكية  وت�صويغ�ته  ال�صوري  الملمح  طراوة  على 
الزم�ن والمك�ن فمو�صوع�ت الر�صم م�صتلة من الجوهر في الحي�ة 
والانتق�ء في الفهم لمغزى الاأحداث والتحولات والتخ�طر والتلميح�ت 
وتوظيف الرموز على النحو الذي تقبله الفنون الب�صرية , فطبيعة 
الر�صم الم�ئي لدى �صلاح جي�د تتبلور في قيمه� التقنية ول�صدة مه�رة 
هذا الفن�ن ف�نه يعرف األوانه كم� يعرف الع�زف الم�هر لاآلة البي�نو 
اأ�ص�بع ال�صغط على الرغم من تعدده� نغمي� , ف�لفن�ن �صلاح جي�د 
يعرف األوانه جيدا وتخبر في فهمه� كم� يعرف مقدار قطرات الم�ء 
ال�صنعة  من  �صرب  وهذا  الر�صم  فر�ص�ة  في  تحميله�  ينبغي  التي 
والحرفية , غير اإن ممكن�ت بث ال�صعور والاإح�ص��س والتفكر كله� 
تمثل اأغرا�ص� اأ�ص��صية لدية لان المه�رات لوحده� لاتخرج عن كونه� 
روؤية  الفن�ن  تك�صب  التي  هي  فني�  المع�لجة  الموا�صيع  ولكن  �صنعة 
عمل  زاول  ومثلم�  بعده�  وم�  الحداثية  الفنون  من  موقفه  وتعزز 
الر�صوم الورقية واأج�د واأبدع فيه� ف�نه اأج�د الر�صم على القم��س 
ب�لاألوان الزيتية م�صتخل�ص� خبراته ومه�راته المده�صة حق� فر�صم 
مو�صوع�ت عن البيئة , ملامح الحي�ة الاإن�ص�نية في الريف والمدينة 
ور�صم البور تريه والموديل والحي�ة ال�ص�متة كل ذلك يجيء �صمن 

اندف�ع�ته الاأك�ديمية الر�صينة .
اعتقد اإن التنوع في انتخ�ب م�ص�مين الر�صم والتجريب في و�ص�ئل 
الاتج�هين  بين  مزاوجة  خلق  على  والعمل  والتقني  الفني  الاأداء 
على  المبنية  الذاتوية  المو�صوع�ت  في  لا�صيم�  والح�صي  العقلي 
الثق�فية  الروؤية  عن  المعبرة  الكت�بية  المدون�ت  قراءة  محمولات 
الجديدة , فهذه ال�صل�صلة من الاأعم�ل لم تر�صم )كموتيف�ت( ت�أخذ 
اأنه� �صكلت  دور الترجمة ال�صورية للن�صو�س الاأدبية والفكرية بل 
موقف� ا�صتثن�ئي� وح�لة حد�س مده�صة ففي منت�صف العقد ال�ص�بع 
العراقية ح�فلة ب�لحرية وم�صبعة  الم��صي ك�نت الحي�ة  القرن  من 
اأن  اإلا  جدا  جيدا  العراقي  للفرد  القومي  الدخل  ك�ن  كم�  ب�لاأمل 
فيه�  وتدميرية  ر�صوم�ت مفجعة  هلعه عبر  يبث  ك�ن  �صلاح جي�د 
روؤو�س واكف واأرجل مقطعة وهن�ك اأ�صلحة فت�كة , �صواريخ وقن�بل 
لانعرف  ورعب  هلع  عن  تك�صف  اللوحة  موحي�ت  اإن  بحيث  نووية 
المفزعة  الاإن�ص�ءات  هذه  اأم�م  منده�صين  نقف  وكن�  له  تبريرا 

ونت�ص�ءل: عن اأي م�صتقبل يفكر به �صلاح جي�د؟
ف�لاإج�بة اأتتن� بعد اأن ه�جر �صلاح جي�د اإلى اأورب� حيث اإن المتغيرات 
ال�صي��صية ال�صريعة في العراق اآلت اإلى ت�صلم �صدام ح�صين مق�ليد 
ا�صتنزفت  التي  اإيران  1979 وا�صتع�ل الحرب مع  الحكم في �صنة 
والثق�فية  الاقت�ص�دية  البلاد  مقدرات  ودمرت  العراقيين  اأعم�ر 
للواقع  وا�صتقراءه  المذهل  الفن�ن  فموقف  والت�ريخية  والاجتم�عية 
العراقي ونظرته الا�صت�صرافية للغد المفجع كل ذلك جعلن� ننظر اإليه 
بعيون الاإعج�ب والتقدير وب�لحقيقة اإن ح�لات تجلي الفن�ن تف�صي 
م�لا  و�صم�عي  يرى  م�لا  وروؤيتي  ح�ص�بية  مع�دلات  ت�أ�صي�س  اإلى  به 

يمكن �صم�عه وبذا ف�ن تقدير الموقف ي�صعب اإدراكه واحتم�له.

• ولد ع�م 1947 في مدينه الب�صرة e العراق 
ا�صتقر في ب�ري�س – فرن�ص� منذ ع�م 1976 

فن�ن متفرغ 
التح�صيل الاأكاديمي 

• معهد الفنون الجميلة, بغداد e العراق 
• اك�ديمية الفنون الجميلة, بغداد e العراق 

• المدر�صة الوطنية العلي� للفنون الجميلة "البوزار" 
• الدرا�ص�ت العلي� في ت�ريخ الفن من ج�معة ب�ري�س  

المعار�ص:
1972 متحف الفن الحديث والمع�ر�س في مدينة بروك�صل  

1974 معر�س الفن العربي, اثين� 
1975 البين�لي العربي الاول , بغداد 

1976 متحف الفن الحديث , ب�ري�س  
1977 الفن العراقي المع��صر, مو�صكو 

1982 1983 معر�س Les Hallesب�ري�س
1983 معر�س جم�عي Grand Palais, ب�ري�س 

1983 معر�س فرن�ص� – الي�ب�ن, طوكيو 
1984 فن 84 " المعهد ال�صمعي الب�صري", ب�ري�س 

e 1988 1984 1992 مع�ر�س, برلين  

1989 معر�س فري�صكو, ب�ري�س  
1991 معر�س فري�صكو, اوت �ص�فوا e فرن�ص�  

1991 معر�س في Les Carroz d'Art gallery, اوت �ص�فوا  
1991 معر�س فري�صكو "216 متر مربع", اوت �ص�فوا 

 Gentilly and Montreuil 1991 اإلى 1993 مع�ر�س
1995 معر�س في Inothep Gallery, ب�ري�س

1995 معر�س في , Salon of Circle Artب�ري�س 
1996 معر�س في Les Carroz d'Art gallery , اوت �ص�فوا 

1996معر�س جم�عي في مدينة ك�لَ, فرن�ص� 
  Les Carroz d'Art gallery 1997 معر�س جم�عي في

1998 معر�س في gallery CMJ, بري�ن�صو e فرن�ص� 

1998 معر�س في Antinéa gallery , فرن�ص�
1999 معر�س جم�عي في فنلندا  
1999 معر�س جم�عي في فيين�  

e 2000 معر�س جم�عي في مو�صكو  
e 2000 معر�س جم�عي في غ�لري الكوفه, لندن 

e 2001 معر�س جم�عي في Town council, ب�ري�س 
e 2002 معر�س جم�عي في فنلندا  

2002 معر�س الفن�نين العراقيين , الولاي�ت المتحده 
e 2003 معر�س جم�عي في Arabic studio , لبن�ن  

e 2004 معر�س جم�عي في �ص�لون دوائر ب�ري�س 93  
Les Carroz d'Art ga e معر�س جم�عي في e 2006

ـ  �صيرة ذاتية �صلاح جياد  ـ

الرسم بمغزاه 
الأبعد.. 

موضوع للنبوءة


