
 

�أول من �أعلنَ، �أول من تبنّى، م�صطلح حرية الفكر، �أو تعريفه، هو 
انطوني كولينز Antony Collins  في "كتابات جدلية" ثم في 

خطابه ال�شهير "حول التفكير الحر" �سنة 1713.
�إذن نحن في �أوائل القرن الثامن ع�شر. ومن ذلك الت�أريخ، بد�أت 

كلمة Freethinker  الانجليزية و Librer Penseur الفرن�سية 
تُذكران في الكتابات. وقد ت�ضمنت هذه الكلمة المركبة، �أو هذا 

الم�صطلح، دلالات منها: اعتماد العقل وامتلاك الف�ضيلة في التفكير. 
اعتماد العقل ي�شير �إلى تنحي الت�سلط عليه، وامتلاك الف�ضيلة ي�شير 

�إلى عدم الخ�ضوع ووجوب عمل العقل– التفكير بعيداً عن لاأهواء 
ولاإغراء. وطبعاً هذه ت�ضمنت ال�صلاح الاجتماعي واحترام الفكر 
لاإن�ساني و�ضرورة توفير �شروط �صلاح المجتمع وتحرر الب�شر من 
الت�سلط ولاأوهام. و�أول ما يمكّن من هذا هو التحرر من الخوف.

ذلك الرجل الخّري يقول: "�إجمالًا، من ال�صعب، ان لم نقل من 
الم�ستحيل، ذكر رجل امتاز ب�إدراكه ال�سليم وبف�ضيلته وترك في النا�س 

�أثراً طيباً عن نف�سه، من دون الاعتراف، في الوقت نف�سه، ب�أنه قدم 
�شهادات عن حريته في التفكير. �أي�ضاً لا يمكن �أن ن�سمي عدواً لحرية 
التفكير، �أياً كانت رتبته و�أهميته، من دون ان يكون دماغه قد �أُ�صيب، 

�أو انه لم يكن متع�صباً وغير �إن�ساني ومليئاً بالرذائل! فهو بين مر�ضين 
بايولوجي �أو �أخلاقي �أو كليهما. لكن دعوات حرية الفكر هذه، ومنذ 
بدئها، كانت اما تحاور الملك وت�ستميله الى جانبها من باب تحريره 

من الكني�سة واما ان تحاور الكني�سة لك�سر نفوذ الملك على النا�س، فهي 
حركة قلقة بين نفوذ ونفوذ.  لكن كانت هناك حال �أخرى، هي حال 

التمرد والن�أي عن هذين. وهذه �أ�س�ست من بعد، لانطلاق الن�ضال 
الجماهيري من اجل حرية الفكر والتحرر من الهيمنة اياً كانت، فكرية 
�أو ت�سلطاً م�سلحاً. ونحن نعلم ان المفكرين لاأوائل منهم من ماتوا جياعاً 

او معوزين، ومنهم غيبتهم الظلمات والد�سائ�س. هذا يعني، ب�إيجاز، 
ارتباط الموالاة بالرفاه والحظوة وارتباط حرية الفكر بالاختلاف 

والعداء وما يتبعهما من حرمانات من الرفاه �أو من الحياة كلها! لي�ست 
ال�سلامة بالن�سبة لأولاء وحدها الثمن ولكنه الخبز اليومي وم�صادرة 

لاأفكار وحرق الكتب، لا لي�صلوا ولكن ليموتوا، فهم �أعداء منذ اختلفوا.
ونحن نعرف، ب�صفتنا ب�شراً اعتياديين، �صعوبة التوفيق بين طلب 

الحرية بكل معانيه، والحياة المرفهة لاآمنة. ف�إذا ما كان لنا خيار 
مفا�ضلة بينهما، ف�سنختار الحياة. لان المرء، في لاأقل، لا يمار�س 

الحرية ميتاً..وحينها تظل الجماهير الجائعة تنا�ضل �سراً �أو علناً 

ومحكومة دائماً بذلك الخوف الذي ما فارق الب�شر. من هنا امتلكت 
ال�سلطة القيادة وامتلكت التحكم بمدى "حرية فكر لاآخر". ومن هنا 

�أي�ضاً، �صار �أ�صحاب الفكر بعامة، و�أهل لاأدب، بعامة �أي�ضاً، ينتظرون 
ر�ضا هذه ال�سلطة او ي�ستميلون نِعمها ذات ال�صلة بنعم العي�ش ليتذوقوا 

مع الخبز "الم�سّرة". وكان لنا بين هذا العام ال�سائد ب�ضعةُ �شهداء 
يذكرهم العالم ب�إجلال. لعل في هذا الكلام تنبيهاً مهذباً لأ�صدقائي 

لاأدباء والفنانين، وبينهم �أ�صحاب فكر عالٍِ وثقافة، الذين لا ينتظرون 
�أكثر من قطعة ار�ض وتخفي�ض في تذكرة ال�سفر ومبلغ لا قيمة له يمنح 
لهم �صدقةً كل عام. فهل انتبهنا لحجم الخ�سارة التي نحن فيها ؟ �أين 

هذه المطالب ال�صغيرة المخجلة من مطالب �أولئك العظام الرحيبة 
بحرية الفكر وتحرر لاإن�سان من ال�سطوة والحاجة ولاأوهام؟ نحن يا 
�سادتي في ع�صر لا ملك فيه ولا كني�سة. ف�إما ان تكون المطالب كبيرة 

محترمة قدر جلال واحترام الفكر والثقافة �أو ان يكون الواحد منا 
�شحاذا يطرق لاأبواب بانتظار عطاء ويقبل بهذه التعا�سة. 

ح�سناً ليقبل بذلك �إذا �شاء، ولكن بلا ادعاء بعدُ ولا كبرياء! 

مفزع أن يصحب النخبة الهزال

في ديوان.. تفكيك النص في »قصائد مستعملة« لخالد خشان ــــــــــــــــ جواد وادي
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أكثر من ربع سكان العالم العربي محرومون من التعليم
الطريق الثقافي ـ خا�ص

يحتفل الوطن العربي باليوم العالمي لمحو �أمية الكبار وحقهم في التعليم، �إذ ت�سعى الدول العربية في هذه المنا�سبة �إلى تقويم جهودها 
التنموية  خططها  �إطار  في  الكبار  تعليم  برامج  وتعزيز  الأمية  محاربة  مجال  في  المن�صرم  العام  خلال  �أنجزته  ما  على  والتعرف 
العربية  لم�ساندة الجهود  و�أدبي  وفني  لتقديم كل عون مادي  وبذل الجهد  الت�ضامن  العربية على  الدول  �إلى حث  �إ�ضافة  للق�ضاء على الأمية باعتبارها من �أكبر معوقات التقدم لااقت�صادي والح�ضاري. والتعليمية، 
وجاء في بيان المنظمة العربية للتربية والثقافة والعلوم )�ألك�سو( �أن هذا اليوم يعد فر�صة كبيرة لتذكير الدول العربية ب�أهمية محو 
الأمية ويبقى حقا منقو�صا حيث مازال �أكثر من ربع �سكان الوطن العربي من الكبار محرومين من التعليم وموا�صلة التعلم. و�أ�ضاف 
ي�شير �إلى �أن معدل عدم الإلمام بالقراءة والكتابة في الدول العربية  و�صل �إلى 27 بالمئة منها قرابة 60 بالمئة من الإناث. البيان �أن تقرير تحديات التنمية في الدول العربية للعام 2011 

رحلتي لااخيرة كانت في خريف 
بجمالية  التمتع  حيث   2012
حيث  وهدوئها  القديمة  ومدنها  المغرب 
قلة ال�سواح في هذا المو�سم،حملت حقيبتي 
على  �صغيرة  قرية  ابواب  لاطرق  الظهرية 
بهدوء  "تارغة"للتمتع  المتو�سط  البحر 
البحر ونا�س القرية من ال�صيادين الب�سطاء 
واثارها  �شامخة  القلعة  ومازالت  وتحيتهم 
لاا�سباني  لاا�ستعمار  ت�صد  كانت  حيث 
ان  على  اليوم   عاجزة  ولكنها  والبرتغالي 
او  الكبيرة  المدن  الى  ابنائها  هجرة  ت�صد 
العمل في �سفن �صيد �ضخمة تعود للا�سبان 
وغدت �شبه مهجورة ومن هناك كان الطريق 
الذي  ال�سوق  �صادفنا  لو"و  "واد  �صوب 
الباعة  يقدم  وفيه  لاا�سبوع  نهاية  كل  يقام 
والقرى  الجبلية  المناطق  من  والفلاحون 
الخ�ضروات  من  ب�ضائعهم  لبيع  المجاورة 
وال�صوف  ال�سجاد  الى  بالا�ضافة  والفواكه 
ويزدحم ال�سوق بالنا�س وكذلك يعد الوجه 
لو"واما  "واد  في  الجبل  لمنطقة  الجميل 
من  ك�أنهن  كبيرة  قبعات  فترتدين  الن�ساء 
اللاتينية ومن هناك �صوب مدينة  امريكا 
ال�صخرية  والجبال  الوادي  عبر  �شف�شاون 
لها  حدود  لا  التي  والرومان�سية  الحمراء 
وفي لاافق الجميل، نجتاز القرى ال�صغيرة 
و�ضحك لااطفال وعواء الكلاب التي تنت�شر 
بكثافة على طول الطريق ناهيك عن الباعة 
الزيتون،  وزيت  والتين  الخزف  وحاجات 
هواها  احمل  مدينة  الى  و�صولنا  لغاية 
كبيرة  مكانة  لهم  وا�صدقاء  نا�سها  وطيبة 
مدينة  انها  قلبي..  في 
يبلغ  "�شف�شاون"والتي 
من  اكثر  نفو�سها  عدد 
ح�سب  ن�سمة  �ألف   50
اخر لااح�صائيات وتبعد 
60 كيلومترا جنوبا من 
�شيدت  تطوان،  مدينة 
القديمة  المدينة  هذه 
لاا�سوار كقلعة ع�سكرية �ضد  تقع بين  التي 
�آمن  وكمكان  المغرب  �صوب  لاا�سبان  تقدم 
لااندل�س  من  اي�ضا  الهاربين  للم�سلمين 
والمدينة  را�شد  بن  علي  مولاي  و�شيدها 
الف  بحكايات  ا�شبه  ال�ساحرة  القديمة 
ليلة وليلة ..مدينة رائعة من زرقة ال�سماء 
تبهر لاان�سان ب�شكل مذهل وا�شكال منازلها 
لاازرق  اللون  مع  وغط�ست  نا�صعة  بي�ضاء 
وك�أن ال�سماء حطت في هذه المدينة وموقعها 
الى  انظر  وت�سميتها قدمت من   رومان�سي 
القمم وفيها الق�صبة والعديد من الم�ساجد 
فهي  المو�سيقى  ناحية  ومن  التاريخية 
م�شهورة بالح�ضرة ال�شاونية وفيها تعرفت 
على معظم ادبائها وفنانيها ومنهم "محمد 
الجيدي،  ريان،المف�ضل  حقون،عبدالمنعم 
اخرى  ريان،ومجموعة  ع�سو،عزيز  محمد 
من ال�شباب "ايام وليال ق�ضيتها في مخيم 
بحبهم.  فيه غمروني  "ازيلاند"والعاملون 

انطلقنا من �شف�شاون �صوب جبال لااطل�س 
وهدفنا الرقود على هذه الجبال �أيام عدة 
لما لها من �شهرة وهواء نقي،مررنا بمدينة 
ح�سب  ن�سمة  الف   31 ت�ضم  افران،حيث 
اح�صائية 2004 وتقع على ارتفاع 1650 
 63 وتبعد  البحر  �سطح  م�ستوى  فوق  متراً 
هذه  وبم�شاهدة  فا�س  من  جنوبا  كيلومترا 
المدينة ينتاب لاان�سان �شعوراً بانه قد غادر 
ار�ض المغرب والبع�ض يقول بان الفرن�سيين 
كله  البناء  وطابع  الحديثة  المدينة  �شيدوا 
عن  بعيدا  لااحمر  الطابوق  من  اوروبي 
المدن  ي�ستخدم في  الذي  الطابع لاا�سلامي 
افران مركزاً  القديمة.تعد مدينة  المغربية 
احب  ومن  للمغاربة  الداخلية  لل�سياحة 
اماكن لاا�ستجمام وجبال لااطل�س الخلابة 
الى  وكذلك  مريح  �صيف  لق�ضاء  تدعو 
ياتون  الزوار  من  �شتوية،فالكثير  ريا�ضة 
البي�ضاء،،الرباط  مكنا�س،فا�س،الدار  من 
افران  وفي  �سعيدة  عطلة  نهاية  لق�ضاء 
لا�ستقبال  و�ساق  قدم  على  ت�ستعد  المدينة 
الفنادق  فيها  وتكثر  المغاربة  ال�سواح 
لااجانب  ال�سواح  واما  والمطاعم  والمقاه 
القديمة  المدن  ا�صالة  عن  يبحثون  فهم 
وبعد  ووليلي  و�شف�شاون  وفا�س  مراك�ش  في 
ق�ضاء ليلتين في خيمتي على جبال لااطل�س 
التمت  قد  القردة  بان  ليلا  ارى  بي  واذا 
وهربت  لطيفة  كانت  ولكنها  خيمتي  حول 
كانت  لااطل�س  جبال  وعلى  ر�ؤيتي  لمجرد 
والروح  النف�س  مع  للان�سجام  ا�ستراحة 
ولاانفراد  وال�ضو�ضاء  المدن  عن  بعيدا 

بالتمتع بال�شروق والغروب وكتابة ال�شعر .
عن  "ازرو"لأبحث  مدينة  �صوب  الطريق 
ال�صديق ال�شاعر والناقد "ح�سن العابدي" 
وعدته  كما  لاامازيغ  تاريخ  عن  ليحدثني 
التقيه،فهذه  بان  يحالفني  لم  الحظ  ولكن 
للامازيغ  التجاري  المركز  تعد  المدينة 
تعني  و�أزرو  العريق  بتاريخها  وم�شهورة 
قبل  يواجهك  ولهذا  ال�صخرة  بالامازيغية 
�صخري  جبل  المدينة  و�سط  الى  الدخول 
وعليه تاج الملك .عدد �سكان المدينة يبلغ 50 
وتبعد   2004 ن�سمة ح�سب اح�صائية  �ألف 
17 كيلومترا في الجنوب الغربي من مدينة 

.تعد  افران 
لاا�سواق  اهم  من  للامازيغ  ازرو  مدينة 
بال�صناعات  وت�شتهر  القلب  الى  واحبهم 

اليدوية وفي جل�سة مع ال�سيد عبدالمالك وقد 
محلات  اهم  �صاحب  وهو  م�شكورا  كرمنا 
لاامازيغ  �صناعة  ومن  اليدوي  ال�سجاد 
اليدوي  ال�سجاد  انواع  عن  لي  وتحدث 
العالم  من  ال�سجاد  ع�شاق  يلتجئ  وكيف 
الى هذه المدينة وحديثة و�شوقه في ال�سرد 
اقنعني بان ا�شتري �سجادة عمرها يتجاوز 
80 عاما من اجل ان اجلبها هدية لوالدتي 
في كرد�ستان من بلاد لاامازيغ ووزنها 10 
 1250 ارتفاع  ازرو على  كيلوغرامات.تقع 

متراً مربعاً فوق م�ستوى �سطح البحر.
في  الق�صبة  ا�سماعيل  مولاي  �شيد  لقد 
لاامازيغ  على  ال�سيطرة  اجل  من  المدينة 
الفرن�سيون  �شيد  لاا�ستعمار  فترة  وخلال 
المدينة الجديدة بعد الحرب العالمية لااولى  
المدينة  ولهذه  فيها  ال�صيف  عطلة  لق�ضاء 
مكانة كبيرة عند لاامازيغ.. في مدينة ازرو 
حيث الجامع يقع في مركز المدينة وحوانيت 
مترا�صة لبيع ال�سجاد والهدايا وال�صناعات 
اليدوية وبعدها تكثر المقاه وانا ابحث عن 
ال�شاعر ح�سن العابدي ولكن ات�ضح لي ب�أنه 
لي�س من رواد المقاهي ودعت ازرو ونا�سها 
وربما  والقردة  لااطل�س  وجبال  الطيبين 

ارجع لها في الم�ستقبل.
وعرو�س  الرومان  ارث  �صوب  الطريق  كان 
التي  وليلي  مدينة  افريقيا  و�شمال  المغرب 
ابهرتني بما رايته من مدينة �شيدت بقرون 
قبل الميلاد من قبل الرومان وازدهرت بعد 
لل�سواح  واطلال  اثار  اليوم  ولكنها  ذلك 
القديمة  المدن  عن  والباحثين  والزوار 
.رحلتي الى المغرب زيارة لمدن كثيرة ومنها 
المدينة القديمة �صفرو والتي �شيدها اليهود 
ولاا�سوار  ال�ضيقة  وازقتها  ا�سلوبهم  على 
الب�سيطة  والحياة  بالمدينة  تحيط  التي 

مدينة  بان  الم�ؤرخون  ويقول 
فا�س على  بكثير من مدينة  اقدم  �صفرو 

ومقولته  الثاني  ادري�س  مولاي  كلام  �ضوء 
مدينة  �سيرحل  بانه  �صفرو  في  الم�شهورة 
مدينة  وكذلك  فا�س   قرية  الى  �صفرو 
وزان الجميلة  بالا�ضافة الى زيارة مدينة 
فا�س وجامع القرويين والمدينة القديمة في 
المو�صل  ازقة  في  بطفولتي  ذكرتني  فا�س 
الجميلة  وا�سوارها  القديمة،مكنا�س 
ال�شاهقة تمنح لاان�سان لاامان من الغزوات 
في ع�صر العولمة ..ال�شاعر والناقد المغربي 
ا�ست�ضافني  والذي  قهوايجي"  "ابراهيم 
وبين  الما�ضية  �سفرتي  في  عديدة  لايام 
لل�ضيوف  المغربي  لاان�سان  كرم  مدى  لي 
ووقتها عرفني على عائلته ووالديه ومدينته 
ال�صغيرة �سبع عيون و مجموعة من �شعراء 
مع  ات�صال  على  زلت  وما  المغرب  وادباء 
بع�ضهم وقال كلمة  بعد زيارتي لهم ومما 

جاء فيها:
والثقافة  لاادب  على  تعرفت  "�صراحة 
بدل  المتعدد  لااديب  �صديقي  عبر  الكردية 
كان  فيما  لاامر  تعلق  �سواء  المزوري  رفو 
كرد�ستان  و�أدباء  �أعلام  عن  لي  يحكيه 
ما  او  العنكبوتية،  ال�شبكة  على  وفنانيها 
الكردي  لل�شعر  ترجمات  من  ين�شره  كان 
ولاان�سانية  والجمال  بالده�شة  ي�ضج  الذي 
�أن  داخليا،  �أح�س�ست،  لدرجة  الباذخة، 
لاادب  مع  وثقى  و�شائج  له  الكردي  لاادب 
وظواهره  ق�ضاياه  خلال  من  العربي 
بدل  الجميل  �صديقي  كرّمني  وقد  الفنية، 
بدرخان  دواوين  لاحد  تقديما  و�ضعت  ب�أن 
بترجمته  هو  قام  الذي  ال�شعرية  ال�سندي 
الى العربية، فازددت من خلال قراءة هذا 
كانت  وكم  الكردي،  للادب  ع�شقا  العمل 
بالمغرب  ا�ستقبلت  عندما  كبيرة  �سعادتي 
لقاءات  له  وبرمجت  رفو،  بدل  �صديقي 
فيها  �شارك  ثقافية  فعاليات  في  �شعرية 
وتعرف على �أدباء ومناطق مغربية ت�ضرب 
المغربيتين،  والح�ضارة  التاريخ  في  بعمقها 
على  �ضيفا  ليكون  دعوته  �أمر  وتدبرت  بل 
عن  تحدث  حيث  الجهوية  مكنا�س  اذاعة 
علاقته  وعن  الكرديين  ولاادب  الثقافة 
بن�شر  واهتماماته  المغاربة  ولاادباء  بالادب 
الثقافة الكردية والقيام برحلاته من اجل 
م�شاريع  عن  لقاءاتنا  �أ�سفرت  وقد  ذلك. 
الثقافية  الزيارات  فيها  نتبادل  ثقافية 
ولااحتكاك الثقافي والح�ضاري وبناء ج�سر 
المحبة لاان�سانية، ونحن في انتظار ان تُفعل 
تلك الم�شاريع لنف�سح المجال لدعوة اخوتنا 
الم�شاركة معنا في  الكرد ق�صد  لاادباء  من 
الفعاليات الثقافية التي ننظمها بالمغرب".

لغاية  المغرب  في  كثيرة  مدن  الى  رحلت 
لاانتهاء  وبعد  ال�صحراء  الى  و�صولنا 
لاودع  �شف�شاون  الى  عدت  الرحللات  من 
المغربية  الحدود  �صوب  واتجه  ا�صدقائي 
لاارا�ضي  وادخل  المغرب  لاودع  لاا�سبانية 
لاا�سبانية وبال�سفينة م�سافراً من �سبتة الى 
الجزيرة الخ�ضراء ومنها الى مدينة ملكا 
لاا�سبانية ثم منها �صوب النم�سا.. رحلاتي 
الطريق  وفي  خا�صة  نكهة  لها  المغرب  الى 
واتذكر  طارق  جبل  م�ضيق  في  احدق  وانا 
�أخرى  بطريقة  فقلتها  الخالدة  مقولته 
ولي�س   رفو  بدل  يا  ووراءك  امامك  الغربة 

لك �سوى كورد�ستان، انتهت الرحلة.
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من

بدل رفو
يعتقد �ألك�سندر هايدل، الباحث في علم اللاهوت والح�ضارات القديمة �أن الملحمة التي عرفت 
الحب وال�شوق ولااح�سا�س بالأمان والعودة للحياة الب�سيطة والطفولة وذكرياتها والفن وطيبة 
بلاد  الى  المتكررة   ورحلاتي  ل�سفري  لاا�سباب  العولمة،كانت  ع�صر  في  نفتقدها  التي  لاان�سان 

المغرب العربي.

الشروق في 
مراكش يبعث 

على كتابة الشعر 

من شفشاون إلى تطوان 

مغرب الحضارة  في عمق التاريخ 
المؤتمر الدولي لاتحاد 

الناشرين العرب
الطريق الثقافي ـ خا�ص

مكتبة  في  العرب  النا�شرين  لاتحاد  الثاني  الم�ؤتمر  ينعقد 
لاا�سكندرية بم�صر يومي 23 و24 مار�س/�آذار الجاري. 

العربي"  الن�شر  وتحديات  المعرفة  "تمكين  عنوان  تحت 
لمناق�شة �صناعة الن�شر والم�شكلات التي تواجهها.

�أن  العرب  النا�شرين  اتحاد  رئي�س  �شلبي،  عا�صم  وقال 
الم�صرية  الثقافة  وزارة  بين  بالم�شاركة  يعقد  الذي  الم�ؤتمر 
والم�صريين  العرب  النا�شرين  واتحادي  لاا�سكندرية  ومكتبة 
الوطن  في  الكتاب  �صناعة  �أهمية  لت�أكيد  مهمة  نقطة  يمثل 

الم�ؤتمر مجل�س  �سي�شارك في هذا  �إذ  العربي، 
من  وعدد  الدولي  النا�شرين  اتحاد  �إدارة 

الكتاب  من  وعدد  العرب  الثقافة  وزراء 
في  والمتخ�ص�صين  والأدباء  والمفكرين 

ف�ضلًا  الكتاب،  و�إخراج  طباعة 
عن العديد من المتخ�ص�صين في 

المكتبات في الوطن العربي. 
النا�شرين  م�ؤتمر  �أن  يذكر 

العرب الأوّل كان قد عقد بالريا�ض في العام 2009 بالتعاون 
بين اتحاد النا�شرين العرب وكل من وزارة الثقافة والإعلام 
ال�سعوديين،  النا�شرين  وجمعية  ال�سعودية،  العربية  بالمملكة 
العربي"،  العالم  في  الن�شر  �صناعة  "م�ستقبل  عنوان  تحت 
والكتّاب  النا�شرين  من  م�شاركا   250 حوالى  بح�ضور 

والمفكرين والإعلاميين من دول عربية و�أجنبية.

ثلاثون ألف كتاب
في دار فارغاس يوسا

الطريق الثقافي ـ خا�ص 
�ستحت�ضن  التي  الدار  ب�أن  البيرونية  الثقافة  وزارة  �أعلنت 
�أريكيبا  لمدينة  يو�سا  فارغا�س  ماريو  بها  تبرع  التي  الأعمال 
التي ر�أى فيها النور �ستكون جاهزة في �أذار/ مار�س المقبل. 

و�أو�ضحت وزارة الثقافة في بلاغ لها ب�أن الكاتب 
البيروني الحا�صل على جائزة نوبل للآداب تبرع 
للدار الأثرية التي �ستحمل ا�سمه بنحو 30 �ألف 

كتاب. 
تبلغ م�ساحتها  التي  الدار  ب�أن  الوزارة  و�أفادت 
وثلاث  غرفة   14 وت�ضم  مربعا  مترا   1453
الثامن  القرن  �إلى  تعود  و�أقوا�س٬  فناءات 
ع�شر وكانت ملكية �أ�سر مهمة في �أريكيبا قبل 

�أن تنتقل ملكيتها �إلى ثانوية كاثوليكية. 
�ست�ضم  التي  الدار  �أن  �إلى  الوزارة  و�أ�شارت 

يو�سا  �أعمال  حول  كتبت  التي  البحوث  جميع  كذلك 
الذين  والمهتمين  ال�سياح  لجميع  مفتوحة  �ستكون  الإبداعية 

�سيزرون المدينة. 
ويتوقع �أن يزور الدار التي اقتنتها الحكومة الإقليمية حوالي 

649 �ألف �سائح �سنويا. 

قسنطينة عاصمة 
الثقافة العربية 2015

الطريق الثقافي ـ وكالات 
�أ�صبح قرار اختيار ق�سنطينة كعا�صمة للثقافة العربية عام 
2015 مو�ضوع العام والخا�ص ولا يكاد يمر من دون نقا�ش 

في �أحاديث �سكان مدينة ال�صخر العتيق. 
لهذه  المعلقة  الج�سور  مدينة  احت�ضان  عن  الحديث  فعند 
الفنانين  مع  المواطنين  عامّة  يتقا�سم  الثقافية  التظاهرة 
بالافتخار  ال�شعور  المحليين  الم�س�ؤولين  و  الثقافة  رجال  و 
لاحت�ضان مدينتهم التي يفوق عمرها �ألف �سنة لهذا الحدث 
تقا�سم  من  الوقت  ذات  في  يمنعهم  لا  ذلك  ان  غير  الهام 
عبر  المنت�شرة  ال�ضخمة  الور�شات  حول  المخاوف«  »بع�ض 
�أ�شغال الج�سر الذي يعلو وادي الرمال  مدينتهم على غرار 
ما  2014 ح�سب  العام  �أ�شغاله في  »ا�ستكمال  الذي يفتر�ض 
تن�ص عليه الآجال المتعاقد عليها من �أجل �إ�ضفاء �صورة تليق 
بالمدينة التي كانت عا�صمة نوميديا و قد اتخذها ما�سيني�سا 
الجزائري  الإ�صلاح  �أب  مولد  �شهدت  و  لمملكته  عا�صمة 
الفرن�سي  لااحتلال  �إبان  بادي�س  بن  الحميد  عبد  الإمام 
�سعداء  الثقافة  ورجال  المدينة  فناني  ف�إن  وبالفعل  للبلاد. 
ب�أكملها  �سنة  خلال  ثقافيا  »تنتع�ش«  العتيقة  �سيرتا  بر�ؤية 
وينتظرون »على �أحر من الجمر« هذا الحدث الذي �سي�ضفي 

على مدينتهم حركية ثقافية .

جائزة مصرية للترجمة 
باسم رفاعة الطهطاوي

الطريق الثقافي ـ وكالات
با�سم  ا�ستحداث جائزة  الم�صرية عن  الثقافة  وزارة  �أعلنت 
رفاعة الطهطاوي لأف�ضل ترجمة الى العربية عن لغة اجنبية 
للكتاب. وقال مدير المركز  ا�صلية 
جابر  للترجمة  الم�صري  القومي 
ع�صفور ان وزارة الثقافة الم�صرية 
بقيمة  �سنوية  جائزة  منح  قررت 
»لاف�ضل  م�صري  جنيه  الف   100
ترجمة الى اللغة العربية عن اللغة 
ع�صفور  وقال  للكتاب«.  لاا�صلية 
ان »القيمة المالية للجائزة هي مئة 
الف جنيه م�صري »18 الف دولار 
ميدالية  �إلى  بالإ�ضافة  تقريبا« 
كبير  احتفال  في  الفائز  يت�سلمها  تقدير  و�شهادة  تذكارية 

يرعاه وزير الثقافة الم�صري فاروق ح�سني«.

الطريقالثقافي

وجرت  الأ�سود،  الحبر  من  قنينة  م�ضطربة  �أمر�أة  عليها  �ألقت  عندما  الما�ضي  الأ�سبوع  للت�شويه  تعر�ضت  وقد  واحدة من الرموز الأكثر �شهرة عن الثورة الفرن�سية، ر�سمها الفرن�سي �أوجين ديلاكروا في العام 1830، 
معالجتها فنياً على �أيدي متخ�ص�صين وتعر�ض حالياً في فرع متحف اللوفر في مدينة لن�س الفرن�سية ال�شمالية. وتظهر اللوحة ال�شهيرة �إمر�أة عارية ال�صدر تحمل راية كبيرة بيد وبالأخرى بندقية قديمة في �ساو باولو 

الفرن�سية, وقد خلدت بو�ضعها بعد ذلك على �أوراق العملة الفرن�سية من فئة المائة فرنك منذ العام 1978 حتى العام 1995. 
لوحة “الحرية �ضوء

تقود الشعب”

الثقافة كمحرك للحوار في المنتدى 
الخامس لتحالف الحضارات

الطريق الثقافي ـ خا�ص
�أنعقدالمنتدى العالمي الخام�س لتحالف الح�ضارات UNAOC، في فيينا 
ال�سيا�سيين  القادة  الم�شاركون  الما�ضي حيث دعا  �شباط/ فبراير   27 في 
للتما�سك لااجتماعي والحوار  الثقافة كقوة  �إمكانات  �إلى لاا�ستفادة من 
وا�ضعي  قبل  من  الدور  بهذا  الإعتراف  و�ضرورة  المجتمعية  والتنمية 
الثقافية  الأو�ساط  جميع  القلق  فيه  ينتاب  الذي  الوقت  في  ال�سيا�سات، 
وجه  على  الثقافية  والرموز  عموماً  الثقافة  لا�ستهداف  نتيجة  الدولية 
عدم  �إلى  الحكومات  الم�ؤتمر  ودعا  الم�سلحة،  النزاعات  في  الخ�صو�ص 
الثقافة  لأن  الأفعال  هذه  مثل  ترتكب  التي  الجهات  مع  مطلقا  الت�سامح 
هي الرابط المتين بين ال�شعوب، وذكّر بحادثة �أحراق مكتبة تمبكتو التي 
لعبت دوراً مهماً على هذا ال�صعيد منذ قرون طويلة، وطالب ب�إعادة بناء 
المعالم التراثية والثقافية التي دمرت هناك ورفد مكتبة تمبكتو ال�شهيرة 

بالم�صادر والخبرات اللازمة.
من جهة �أخرى تركزت المناق�شات �أي�ضا حول �أهمية دور و�سائل الإعلام 
ون�شر  العام  للر�أي  وف�ضحها  التجاوزات  عن  الإبلاغ  في  وال�صحفيين 
الوعي النقدي الذي لا يقل �أهمية عن بقية الإجراءات المتخذة على هذا 

ال�صعيد. 

المصمم الياباني تويو إيتو يفوز بجائزة نوبل المعمارية
الطريق الثقافي ـ وكالات

للهند�سة  نوبل  جائزة  توازي  التي   ،2013 للعام  المعماري  للت�صميم  بريتزكر  بجائزة  �إيتو  تويو  الياباني  المعماري  الم�صمم  فاز 
المعمارية، وتبلغ قيمة الجائزة 100000 دولار وتمنح �سنويا منذ العام 1979 من قبل م�ؤ�س�سة بريتزكر، و�سبق �أن فاز بها كل من 

فيليب جون�سون وزها حديد ورايم كولها�س.
وتنت�صب �أعمال �إيتو في الكثير من عوا�صم العالم، لكن �أ�شهرها على الإطلاق مبنى مكتبة جامعة مياجي اليابانية والق�صر ال�صيفي 

في مدينة �سانتياغو المتكون من درج حلزوني عملاق.
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نحن أحفاد السومريين 
والحسين وجديرون 

بوطن غير هذا

قا�سم حول ي�شغل رئا�سة ق�سم الإعلام 
المرئي الفل�سطيني وكان ي�صور بنف�سه 
وال�شياح  النبطية  في  لبنان  في  المحتدمة  المعارك 
الجي�ش  مواجهة  في  تبنين  وفي  و�صور  و�صيدا 
�صور  مدينة  وثق  الذي  الوحيد  وهو  الإ�سرائيلي. 
1978 وهي مطوقة من  ال�سكان عام  الخالية من 
حول  قا�سم  كان  وخالية.  الإ�سرائيلي  الجي�ش  قبل 
كتفه  الكاميرا على  المدينة يحمل  يتجول وحده في 

وهي تطلق �أربعة وع�شرين �صورة في الثانية. 
�صور  �أن  بعد  بغداد  �إلى  حول  قا�سم  يعود  اليوم 
بعنوان  والفيلم  المقيت  الدكتاتور  له عن  �آخر فيلم 
ثلاث  على  الآن  حتى  الفيلم  حاز  وقد  "المغني" 
الدولي  الملتقى  في  الأولى  الجائزة  بينها  جوائز 
لل�سينما العربية بمدينة نابل التون�سية. وتم تكريمه 
�شهادة  في  جاء  وقد  المدينة.  محافظ  قبل  من 
�إن  حول.  قا�سم  ال�سيد  تكريم  ""�شهادة  التكريم 
لقاء نابل الدولي لل�سينما العربية في دورته الثانية 
المنعقد بنابل له �أثيل ال�شرف ووافر المحبة ب�إ�سناد 
للفعل  قدمه  بما  و�إعترافاً  تقديراً  ال�شهادة  هذه 
تر�سيخ  في  الرائعة  ولم�ساهمته  الإن�ساني  الثقافي 
بنابل  – حرر  العربي  الوطن  الثقافية في  الحقوق 
للثقافة  الجهوي  المندوب  توقيع   2012 ماي   4 في 
محمد  للقاء  العام  والمندوب  �سعيد  الأ�سعد  بنابل 

الطاهر العجرودي."
تر�أ�س قا�سم حول في المنفى طوال حقبة الدكتاتورية 
رابطة الكتاب وال�صحفيين والفنانين الديمقراطيين 
العامة  الأمانة  ع�ضوية  و�شغل  لبنان  في  العراقيين 
للإتحاد. كما كان �أحد م�ؤ�س�سي �إتحاد ال�سينمائيين 
ال�سينما  تيار  م�ؤ�س�سي  و�أحد  العرب  الت�سجيليين 
العربية البديلة في الوطن العربي عام 1972. �شغل 
ع�ضوية لجان تحكيم دولية وتر�أ�س بع�ضها وكان قد 
في  ال�سينما  �أكاديميات  �أفلام  تحكيم  لجنة  تر�أ�س 
العالم. حاز العديد من الجوائز العالمية عن �أفلامه 
وكتبت عنه وعن م�سرحياته ودرا�ساته ال�سينمائية 
م�ؤلفات  له  الأكاديمية.  الأطروحات  من  الكثير 
والم�سرحية  والق�صة  والرواية  ال�سينما  في  كثيرة 

والمقالة ال�صحفية.
من  اكثر  غياب  بعد  الوطن  وجدت  كيف 

ثلاثين عاما؟
جئت �إلى بغداد من مدينة لاهاي الهولندية. ذهبت 
مبا�شرة �إلى الب�صرة. ثم توجهت �إلى بغداد لمتابعة 
معاملة التقاعد. �أولا وقبل كل �شيء كنت �أبحث في 
العراق عن المر�أة العراقية الجميلة فلم �أعثر عليها. 
وفج�أة �شاهدت �أمر�أة عراقية حقيقية ت�ستقبلني بـ 
تبيع  عليكم" وهي  "�سلام  على  عيني" ردا  "هله 
الخ�ضار في دكان �صغير ف�شعرت بال�سعادة. �صرت 
والخيار.  الطماطه  منها  و�أ�شتري  يوم  كل  �أزورها 
لي  تزن  الع�شق  حد  جميلة  �شعبية  �أمر�أة  كانت 
العراقية  المر�أة  ملاب�س  وتلب�س  والفاكهة  الخ�ضار 
وال�شيلة  ال�سوداء  بالعباءة  �أع�شقها  كنت  التي 
العراقية  جبهتها  على  م�سدلة  ال�شعر  وخ�صلة 
�أني  لها  �أق�سمت  غريب.  �أنت  لي  قالت  المقد�سة. 
من هذه البلاد ف�أنكرت علي ذلك. تطلعت �إلى �سلة 
الفلفل الحار قلت لها زني لي ربع كيلو. مدت يدها 
ل�سلة الفلفل وملأت كفها بالفلفل وو�ضعته في كي�س 
"�ألله وياك" هذا لن يح�صل في  الخيار وقالت لي 
كل الدنيا. قلت لها لن �أغادر المكان. زنيه لي  قالت 
�أنت غريب. قلت لها والله �أني من هذه البلاد  لي 
الكي�س  من  الفلفل  �أخرجت  ذلك.  علي  ف�أنكرت 
وقلت  الميزان  في  وو�ضعته 
لها زنيه لي. قالت لي �أنت 
اني  والله  لها  قلت  غريب 
ف�أنكرت  البلاد  هذه  من 

علي ذلك!
�صعب علي البكاء. رك�ضت 
و�ضعت  ال�شقة.  نحو 
�سيارة  و�أخذت  الخ�ضار 
وعند  ال�سلام  عليه  الكاظم  الإمام  �إلى  وذهبت 
ولا  الرجال  يبكي  فهناك  بالبكاء  �أجه�شت  مرقده 
الرجال  يبكي  الأطهار  الأئمة  مراقد  في  حرج! 
ذلك  يذكرني  الأفق.  عليهم  �أدلهم  كلما  والن�ساء 
عليها  زينب  العقيلة  كانت  عندما  الجلل  بالم�شهد 
�إ�ست�شهاد  بعد  الحزين  الركب  في  �أ�سيرة  ال�سلام 
الح�سين عليه ال�سلام ونزل مطر من ال�سماء فيما 
والأ�سرى  زينب  على  يتفرجون  العراق  �أهل  كان 
قالت لهم "�أتعجبون لو �أمطرت دما" فبكى الرجال 

وقالت لهم "�ألا ف�أبكوا كثيرا"
عندما كنت في �سن ال�ساد�سة من عمري وفيما كنت 
ممتدة  "م�سناية"  مر�سى  على  ال�سمك  �أ�صطاد 
ال�صيادين  �أحد  من  وبحركة  الفرات  نهر  داخل 
قاع  في  و�صرت  �أغط�س  وبد�أت  النهر.  في  وقعت 
�أنني قلت �سوف ي�أكلني  نهر الفرات و�أتذكر تماما 
ثمة  عندي  كان  ولكن  ال�سلاحف  وت�أكلني  الكو�سج 
�شعرت  فج�أة  ينقذني.  لمن  عاليا  يدي  فرفعت  �أمل 
�إ�سم  الفرات.  نهر  قاع  من  ينت�شلني  �شخ�صا  ب�أن 
لمع  وعندما  �سلمان"  ملا  "فا�ضل  ال�شخ�ص  هذا 
�إ�سمي في عالم ال�سينما كان الرجل يتحدث مزهوا 
يقول  �صحيفة  في  قر�أه  �أو  �إ�سمي  �سمع  كلما  ويقول 

"لولاي لما كان في هذا الوطن قا�سم حول مخرجا 
حيا.  يزال  لا  الرجل  ب�أن  ال�سينما" عرفت  لأفلام 
عثرت  حتى  عنه  بحثت  �شهرين  قبل  جئت  عندما 
�إليه  ذهبت  الب�صرة.  في  الطوي�سة  محلة  في  عليه 
كان  �إن  و�س�ألته  قبلته  كهلا.  وكان  عليه  و�سلمت 
له  فقلت  يعرفني  �أن  يمكن  لا  وبالت�أكيد  يعرفني 
هل تتذكر �أنك �أنقذت طفلا غريقا في نهر الفرات 
لقد جئتك  له  وقلت  وبكيت  وبكى  وعانقني  ف�صرخ 

ولا �أدري هل   �أ�شكرك �أم �أعتب عليك!؟
ماذا تعني الغربة ماذا يعني المنفى لديك؟

الغربة لي�ست غربة المنفى بل غربة الوطن. عندما 
ي�شعر الإن�سان �أنه غريب في وطنه ينتهي العالم في 
وجدانه. ينتهي الكون في وجدانه. ينتهي الوجود في 
وجدانه. لماذا قالوا عن الح�سين غريب كربلاء. �أي 
في  يوما  الأمهات  نواح  �سمعت  الوطن.  غريب  �أنه 
وهن  ال�سلام  عليه  الح�سين  الجميل  الإمام  مرقد 
ترجع كل غريب  "يا غريب كربلاء  ويرددن  يبكين 
�إلى وطنه" �سيظل هذا ال�صوت يدوي في وجداني، 
�أفلامي  منه  �أ�ستقي  لي  منهلا  الدعاء  هذا  ويظل 
قائما  الدعاء  هذا  �سيظل  �أحلامي.  فيه  و�أبكي 
طالما بقي الوطن قا�سيا على �أهله. ماذا يعني دعاء 
الأمهات يا غريب كربلاء ترجع كل غريب �إلى وطنه. 
ذلك لا يتعلق ب�أجور تذكرة الطائرة ولا بالرغبة في 
زيارة الوطن. معنى وعمق الدعاء �أن ي�صبح الوطن 
"وطني  ب�إ�ستمرار  يقولون  ب�أهله.  وجديرا  جميلا 
النداء لي�س �صحيحا فوطني  دائما على حق" هذا 
من  الكثير  فيها  مقولة  هذه  حق.  على  دائما  لي�س 
الخيال والرومان�سية والإدعاء. لو كانت هذه المقولة 
في  الكاظمي  المح�سن  عبد  دفن  فلماذا  �صحيحة 
القاهرة ودفن علي الخليلى وزينب في ال�سويد ودفن 
رفاتهم  و�سيحرق  الباردة  الغابات  في  الكثيرون 
تهدى  �صغيرة  قنينة  في  الرماد  ويو�ضع  حين  بعد 
للعائلة وقد ت�سقط القنينة على �أر�ض المطار من يد 
الحفيدة في رحلة للوطن ويتناثر الرماد على �أر�ض 
الأمهات  تتنادى  التي  الوطن  المطارات. هذه غربة 
في مرقد الإمام الجميل الح�سين عليه ال�سلام "يا 

غريب كربلاء ترجع كل غريب �إلى وطنه"
نحن جديرون بوطن غير هذا.

نحن �أحفاد ال�سومريين وفخورون بملحمة جلجام�ش 
ونحن �أحفاد الح�سين وفخرون بملحمة الطف ونحن 
�أبناء عبد الكريم قا�سم وفخورون بنبل هذا الرجل 
وجماله. نحن الذين واجهنا الدكتاتورية بفرو�سية 
عالية ن�ستحق �أن نعود �إلى الوطن على فر�س �أبي�ض 
في حلم جميل لا نريد �أن ن�صحو منه حتى لا تفق�أ 
المادية  النفايات  �أ�شكال  كل  بالنفايات  عيوننا 

والب�شرية.
بغداد عا�صمة الثقافة 

هل من عمل مرئي �ستقدمه  عن ثقافتها؟
�أتمنى لوطني كل خير!

ما هو عملك الروائي  القادم؟
تعرف �أن و�سائلي في التعبير لي�ست ال�سينما وحدها 
وعمود  درا�سة  وكاتب  ورواية  ق�صة  كاتب  ف�أنا 
�أي�ضا  �أدبيا  �أكتب �أعمالي ال�سينمائية  �صحفي. �أني 
غير  �سيناريوهات  ثلاث  كتبت  وقد  كذلك.  وفنيا 
م�صوره بعد، الأول هو �سيناريو فيلم الإمام الح�سين 
عليه ال�سلام. �أ�ستغرق عندي البحث والكتابة �سبع 
وهو  المغرب  في  ل�شركة  �سيناريو  وكتبت  �سنوات. 
لايت"  "ترافيك  وعنوانها  للفرن�سية  الترجمة  قيد 
فيلم  فهو  �أظن  ما  على  �س�أنفذه  الذي  الفيلم  �أما   .
"كرامفون" �أو الحاكي .. فيلم يحكي ق�صة العراق 
التفا�صيل وهناك منتج عراقي ونبيل  �أدخل في  ولا 
و�أنيق تعرفت عليه لا �أعلن عن �أ�سمه فعندما يظهر 
الفيلم �سوف نقر�أ �إ�سمه على ال�شا�شة وهو يريد �أن 
تلعب  التي  الممثلة  �أبحث عن  الفيلم.  ينتج لي هذا 
ممثلة  �إلى  و�أحتاج  الفيلم.  في  الرئي�سي  الدور 
عراقية جميلة ونبيلة ت�ستيطع ال�سفر بين ثلوج �أوربا 

و�أزقة بغداد..
ومن يمثل دور الرجل المقابل للمر�أة ؟

بعد  �أتخذ  لم  الدور.  هذا  �ألعب  �سوف  �أنا   .. �أظن 
قراري النهائي.

كيف وجدت الواقع ال�سينمائي العراقي
الكثير  وهناك  �سيما  الأخيرة  عودتك  بعد 

من  م�شاريع الأفلام الجديدة؟
�أتمنى كل الخير لوطني!

�أين يقف قا�سم حول �سينمائيا الآن ؟
بعد تجربة فيلم المغني؟

حيث  وكربلاء  النواوي�س  بين  الطريق  في  �أقف 
منطقة  في  ح�صلت  التي  الخالدة  الطف  ملحمة 
الح�سين  الإمام  �أ�ست�شهد  وهناك  القاد�سية  ت�سمى 
عليه ال�سلام. لا �أق�صد �أني م�شروع �شهادة. ولكني 
�أت�أمل الح�سين مليا و�أنا �أكثر الع�شاق حبا للح�سين 
�أنظر  �سوف  لذا  �صوفية  علاقة  بالح�سين  فعلاقتي 
فيلمي  في  لأ�سجلها  �إ�ست�شهاده  لحظات  �إلى  مليا 
بعين  العراق  ق�صة  يروي  والذي  بالحاكي  المعنون 

الوعي وعين ال�صدق.
كنت �شاهدا و مغيراً و�أحد م�ؤ�س�سي �صناعة 

ال�سينما في العراق. 
كيف تنظر �إلى م�ستقبل ال�سينما العراقي؟

ب�شكل  حديثي  يفهم  لا  �أن  خ�شية  بتحفظ  �أتحدث 
موقف  �أو  عني  لموقف  �أنعكا�س  وك�أنه  �أو  خاطئ 
�أريد الخو�ض فيه. ولو دخلت في التفا�صيل  مني لا 
ف�سوف يدخل ال�شيطان معي لأن ال�شيطان يترب�ص 

الأحاديث وينتظر التفا�صيل حتى يند�س بينها.
�إنتاج  ولكن  العراق.  في  الأفلام  بع�ض  تنتج  قد 
العراقية  ال�سينما  عراقية.  �سينما  يعني  لا  الأفلام 
المادية  القاعدة  تت�أ�س�س  عندما  �سوى  تت�أ�س�س  لا 
للإنتاج ال�سينمائي. وهذه القاعدة المادية ت�ؤ�س�سها 
الأفلام.  تنتج  �أن  يجوز  لا  والدولة  الدولة.  عادة 
في  �سوى  تح�صل  لا  الدولة  تنتجها  التي  فالأفلام 
البلدان �شمولية النظام. البلدان ال�شمولية والقومية 
تنتج  التي  هي  الم�ؤدلجة  البلدان  �أو  والدكتاتورية 
الأفلام. �أما الدولة الحديثة والدولة الديمقراطية 
ال�سينمائي  القانون  تنتج  ف�أنها  الع�صرية  والدولة 
ال�سينمائية  العملية  تنظيم  يتم  القانون  هذا  ووفق 
�أن  بعد  �أفلامهم  ب�إنتاج  المخرجون  يقوم  حيث 
كتابة  منها  المقدمة  وفي  الإنتاج  �شروط  ي�ستكملوا 
التي  والعلمية  الأ�سا�س  المادة  ال�سينمائي  ال�سيناريو 
المو�ضوعي  الواقع  يعك�س  �سينمائي  فيلم  �إلى  تقود 

بعين الوعي على �شا�شة ال�سينما. 
ال�سينما  تجربة  الناجحة  التجارب  هذه  ومن 
الكبيرة  الفنانة  ا�س�سها  و�ضعت  التي  اليونانية 
الثقافة  وزارة  ت�سلمت  التي  ميركوري"  "ميلينا 
بعد �سقوط الفا�شية والدكتاتورية في اليونان. ومن 
هذه التجربة الرائدة �أقتب�س "محمد خاتمي" هذه 
عندما  ايران  في  ال�سينما  قوانين  وو�ضع  التجربة 
فعمل  ذلك  في  ونجح  الثقافة  وزارة  حقيبة  ت�سلم 
فر�صة  ووفر  للإنتاج  المادية  القاعدة  بناء  على 
الم�ستوى.  وعالية  م�س�ؤولة  بحرية  للمخرجين  العمل 

�شمولية  تجربة  هي  الدولة  قبل  من  الأفلام  �إنتاج 
وتندر  تهكم  مو�ضوع  و�أ�صبحت  الزمن  عليها  عفا 

من قبل �أ�صحاب الوعي الثقافي الحقيقيين. 
ما هي مقومات بناء القاعدة المادية للإنتاج 

ال�سينمائي؟
ال�سينمائية  المكتبة  ت�أ�سي�س  لل�سينما.  مدينة  بناء 
"ال�سينماتيك" بناء م�ؤ�س�سة الذاكرة العراقية عبر 
ال�صورة المتحركة والثابتة. �إقامة مهرجان �سينمائي 
وفق �أ�س�س ح�ضارية لمفهوم المهرجان فالمهرجان لا 
المعدات  توفير  ال�سينمائية.  الأفلام  عر�ض  يعني 
ال�سينما.  مدينة  داخل  ال�سينمائي  للعمل  التقنية 
المعا�صرة  موا�صفات  ووفق  التقنية  المعدات  توفير 
التي  �سكوباج"  "الكينو  ماكنة  توفير  في  الجديدة 
قادمة.  ولمديات  الآن  ال�سينما  �إليها  تحتاج  �سوف 
توفير مواقع بنوك الأفلام ووفق موا�صفات نظامية 
الم�ؤ�س�سات  ونظام  الثقافة  قانون  �إ�صدار  للحفظ. 
ت�شرف  التي  ال�سينما  م�ؤ�س�سة  ومنها  ال�سينمائية 
على م�ؤ�س�سات القاعدة المادية للإنتاج ال�سينمائي. 
ما  وعالمية  محلية  �سينمائية  توزيع  �شبكة  ت�أ�سي�س 
هذه  ولكل  والمعنوية.  المادية  المبدع  حقوق  ي�ضمن 

الأنظمة الثقافية �أ�س�س وقوانين .. 
بهذه الطريقة يتم بناء الثقافة المرئية. 
هل تظن �أن �إنتاج الأفلام من قبل

الدولة العراقية كان بنية ح�سنة؟
ح�سنة،  بنوايا  الأفلام  لإنتاج   توجهوا  كانوا  �إذا 
بالنوايا  �أحيانا  مفرو�ش  جهنم  �إلى  الطريق  ف�إن 

الح�سنة!
هل �أنت مت�شائم �أم متفائل بم�ستقبل

العراق؟  في  والثقافية  ال�سيا�سية  العملية 
مت�شائل!!

متى تبد�أ ت�صوير فيلمك الجديد 
الحاكي؟ "الغرامفون" �أو 

�أبد�أ  كي  هولندا  في  الثلج  �أنتظر  و�أني  العام  هذا 
ت�صوير م�شاهد الغربة المكانية فهي مرتبطة بالبرد 
عن  �أبحث  وكنت  بغداد  في  تجولت  واليوم  والثلج. 

موقع لت�صوير بع�ض الم�شاهد.. 
ولماذا لا ت�شارك بغداد عا�صمة الثقافة 

بفيلم �سينمائي؟
ال�س�ؤال لا يوجه لي!! و�أعود ف�أذكر بالمر�أة الجميلة 
هذه  من  ل�ست  �أنك  لي  قالت  حين  الخ�ضار  بائعة 
علي  ف�أنكرت  عراقي  �أنني  لها  ف�أق�سمت  البلاد 

ذلك!
ماذا �سيقول فيلم "غرامفون" �أو الحاكي؟

�سوف يحكي ق�صة العراق!
عبر  �أن  �أريد  وما  زمن  منذ  �أتمناه  كنت  ما  وهذا 
هذا  للب�شرية  لأقول  ال�سينما  �شا�شة  على  الآن  عنه 
هو وطني العراق فلقد �آن الأوان لكي نقول كلماتنا 
بو�ضوح وعلى ال�شا�شة و�أمام مر�أى من العالم وبدون 

خوف.
كيف تنظر �إلى العملية الإعلامية في 

العراق؟
�أخطر ما يواجه العراق اليوم هو العملية الإعلامية. 
لي�ست  فالدولة  فردي.  �إبداع  هي  الثقافية  العملية 
مبدعة في مجال الثقافة ولن تكون مهما و�ضعت من 
مال في عوا�صم الثقافات. فالثقافة بدون مبدعين 
ما  وهذا  والطلب.  للعر�ض  �سوقا  ت�صبح  حقيقيين 

يواجه بغداد عا�صمة الثقافة.
للعراق بعد الغربة الطويلة  لقد لم�ست في معاي�شتي 
الإن�سان  �شعور  هو  �أجمله.  العمر  مني  �أخذت  التي 
الإ�سلاك  �إن  والغبن.  بالحيف  و�شعوره  بالخيبة 
وفي  العراقية  المدن  �سماء  في  المتداخلة  الكهربائية 
والبناء  الع�شوائية  واللافتات  والإعلانات  بغداد. 
الجي�ش  وحواجز  المحفورة  وال�شوارع  الع�شوائي 
ال�سوداء  الآلة  تلك  يحمل  الذي  الجندي  و�صورة 
قابلة  ظواهر  كلها  المفخخات.  عن  بحثا  ال�صغيرة 
"المارد  �سحر  ت�شبه  وب�سهولة  والإ�صلاح  للتغيير 
"�شبيك  �صائحا  القمقم  من  يخرج  الجني" الذي 
لبيك انا عبد بين �أيديك" فهذا الجني يملك المال 
عمل  فريق  الأحمر.  والزئبق  والكبريت  والنفط 
�أن يجعل العراق  �أو �صيني يمكن  �أو كوري  هولندي 
�أردنا  لو  �أقل.  �أو  عامين  ظرف  في  للناظرين  جنة 
ن�ست�أجر  ف�إننا  مثلا  النخيل  بف�سائل  بغداد  معانقة 
الجو  من  النخيل  ف�سائل  تزرع  طائرة  هولندا  من 
واحدة  دقيقة  في  الف�سائل  من  �آلاف  لبيك  �شبيك 
بغداد  بناء  �إعادة  ن�ستطيع  هكذا  الجو.  من  تزرع 
بناء  في  تكمن  الم�صيبة  لكن  العراقية،  والمدن 

الإن�سان و�إعادة الإن�سانية للأن�سان العراقي.
خا�ص  ب�شكل  منها  والمرئي  الإعلام  و�سائل  �إن 
كل  المدن.  �شوارع  في  الع�شوائي  البناء  تماما  ي�شبه 
�أحد  ي�س�أله  �أن  دون  ي�ؤ�س�سها  ف�ضائية  يهوى  من 
ف�ضائيات  الحوا�سم.  ت�شبه  �أنها  هذا.  لك  �أين  من 
ال�سيا�سية  ال�شركات  و�أ�صحاب  بال�سا�سة  م�شغولة 
و�أع�ضاء البرلمان. �صحون ف�ضائية عملاقة موجهة 
نحو المنطقة الخ�ضراء ونحو المناطق الحمراء وقد 
خلقت الي�أ�س والخيبة لدى المواطن. كل ف�ضائية هي 
�أجندة خارجية �أو هي قناة دكتاتورية نائمة ملتحفة 
الغطاء  ج�سدها  عن  �ستزيح  ديمقراطي،  بلحاف 
في �ساعة ال�صفر. �إن �أقل ف�ضائية و�أ�صغر ف�ضائية 
متوا�ضعة تحتاج �إلى ع�شرة ملايين دولار �سنويا في 
الأقل كي ت�ستحق البث وفي كل يوم تولد في ف�ضاء 
�س�ؤالا  نف�سها  الحكومة  ت�س�أل  �ألم  ف�ضائية.  العراق 
ب�سيطا من هو �صاحب هذه الف�ضائية ما هو ت�أريخه 
المعرفية  �أو  الأكاديمية  ح�صيلته  هي  وما  الوطني 
المتحركة  وال�صورة  ف�ضائية،  بت�أ�سي�س  يخول  حتى 
�سيكولوجية  مخاطر  ثلاثة  له  الف�ضائي  والبث 

وفيزائية و�أمنية!!!. 
بكثير.  الم�سلحة  الملي�شيات  من  �أخطر  الف�ضائية 
بالملي�شيات  م�سموح  هو  ما  مثل  يبدو  ما  وعلى 
الف�ضائيات.  بت�أ�سي�س  �أي�ضا  م�سموح  الم�سلحة 
خراب  م�شروع  هو  الف�ضائية  الحوا�سم  فم�شروع 
الوطن. ويبدو لي �أن الدولة بدون م�ست�شارين في كل 
وا�ضح  والإعلامي.  الثقافي  المجال  ومنها  المجالات 
جدا �أن الأمية هي ال�سائدة والمواطن مهدم الأمل. 

�إعادة بناء ما تهدم من �شوارع  وهذا هو الأخطر. 
وطن  فالعراق  ب�سهولة،  معالجته  يمكن  وخدمات 
�آخر برميل نفط وبراميل الزئبق الأحمر والكبريت 
وبنا�ؤه حكاية واحدة من �ألف ليلة وليلة �شبيك لبيك 
ويتم بناء كل ما تهدم، لكن بناء الإن�سان العراقي 
القمقم  في  منزويا  يعود  الجني"  "المارد  تجعل 
المارد  ليقف  القمقم  ذلك  نك�سر  �أن  نحتاج  ونحن 
�أمامنا مرغماً لبناء الإن�سان العراقي ويعيد للمر�أة 
الم�سدلة على  ال�شعر  العباءة وخ�صلة  العراقية زهو 
ك�سير  طفلا  فيه  نرى  لا  وطن  في  المقد�س  جبينها 
�إذ  مردان  ح�سين  ال�شاعر  تعبير  ح�سب  العينين 
" لن �أحترم العالم وعلى الأر�ض طفل ك�سير  يقول 

العينين"
لماذا لا ن�شاهد فيلم المغني في العراق؟

�صالة  ولو  بناء  �إعادة  تتم  عندما  الفيلم  يعر�ض 
عا�صمة  بغداد  في  �أو  العراق  في  واحدة  �سينما 

الثقافة!!

كان

السينمائي قاسم حول

غربة الوطن أقسى من غربة المنفى
حاوره: محمد حيّاوي

ب�سبب  الحرام  والمال  الباذخة  والفيلات  المر�سيد�س  ب�سيارات  ينعمون  ال�سينمائيين  بع�ض  كان  وقت  في 
تغنيهم بجحيم الدكتاتورية وع�سفها ف�إن ال�سينمائي العراقي قا�سم حول  الذي غادر العراق في يوم موعد 
لقائه الدكتاتور. غادر في ال�ساعة ال�سابعة �صباحا فيما كان الدكتاتور ينتظره في الحادية ع�شرة. فت�شوا 
عنه في بغداد ولم يعثروا عليه وكان قد تمكن من المغادرة �ضمن وفد فل�سطيني نظمه له القائد الفل�سطيني 

جورج حب�ش!

من زقاق الذاكرة.. إنها بغداد يا قاسم!
عبد الكريم قابو�س

بغداد – عام 1979 كانت �أو كادت – �أن تكون عا�صمة الثقافة العربية لا غزارة فح�سب و�إنما �إنتاجاً 
و�إ�شعاعاً. كنت تتجول في بغداد وتقف بنخوتك العربية تحت جدارية جواد �سليم – وتكرع من لبن �أربيل 
المحل ال�شهير، وت�شرب عرقاً وت�أكل م�سقوفاً على نهر دجلة تحت رعاية الح�سن بن هاني الذي كان حمالًا 

في ال�سوق " هكذا كتب تحت التمثال وهو ال�شاعر الم�شهور �أبي ن�ؤا�س"
كنت تئن في عودتك تحت وط�أة ت�صل الكتب والمجلات: الأقلام، الثقافة العربية، المورد، الثقافة، و�ألف 
باء. كانت الكتب وال�سلا�سل متعددة، تدخل بهو �أكاديمية الفنون فلا تجد موط�أ قدم فارغ من تمثال ولا 

�سبلا على جدار بدون لوحة، والفن العراقي في �أبهى ت�ألقه.
تدخل م�ؤ�س�سة ال�سينما والم�سرح فتنده�ش من زحمة الفنانين والفنيين والإداريين والإنتاج مطرد.

"ليلى في العراق" وفي نف�س الوقت  "�سعيد �أفندي" و  �إلا  كنت وكنت، لا تعرف من ال�سينما في العراق 
ت�شاهد خم�سة �أفلام عراقية جديدة �أتذكر منها النهر  والقمر والأ�سوار.

ثم ذلك الفيلم ذي العنوانين "بيوت في ذلك الزقاق" وهم�س لي �صديق �شيوعي – وقتها زمن الإئتلاف 
الوطني – �إن الإ�سم الأول للفيلم هو "العمل الر�أ�سمالي في البيوت" �س�ألت عن المخرج قيل لي �أنه خارج 
البلد و�إ�سمه قا�سم حول. �أعرف هذا الأ�سم وكنت �أعد ملفاً عن مهرجان �أيام قرطاج ال�سينمائية عندما 

كنت م�س�ؤولا في لجنته على الت�ستر والإعلام و�أبحث عنه.
�أيام قرطاج ال�سينمائية عن فيلم الحار�س الذي  �أول جائزة عربية  في مهرجان   قا�سم حول �صاحب 
�أنتجه ولعب  فيه �أحد الأدوار الرئي�سية �سنة 1968. طلبت م�شاهدة �أفلامه الأخرى وعر�ض �أمامي فيلم 
"الأهوار" عن بحيرات الأهوار التي يعي�ش �أهلها فوق الماء في نوع من بندقية �شط العرب .. ذهلت .. 
"الله يرحم  �أن �صدام ح�سين جفف بحيرات الأهوار قلت  �أثناء الحرب العراقية الإيرانية  ولما �سمعت 
والديك يا قا�سم، حفظت لنا جزءً من الذاكرة" قا�سم حول هو كالجواهري، ك�شاكر ال�سياب، كالمعماري 
�صعب  ورقيق،  دقيق  ومنا�ضل  مبدع  العراقيين،  والثقافة  الفن  تاريخ  في  �إبداعية   محطة  الجادرجي، 
المرا�س وطيب المع�شر. في �سنة 1980 �أكت�شفت وجوده في بيروت لأنه كان ير�أ�س ق�سم ال�سينما في الجبهة 

ال�شعبية لتحرير فل�سطين – كم بكى �أمامي وهو يعانق ال�شاعر عبد الحفيظ المختومي رفيق ن�ضاله.
وعندما �إجتاحت  �إ�سرائيل بيروت خرج منها قا�سم وفي يده حقيبة و�أتلفت �أفلامه .. وراح في متاهات 
�إبداعات  الوطن العربي .. اليمن ليح�صل على جواز �سفر فقط ثم ليبيا عن طريق اليون�سكو لي�صور 
�أقام فيها ع�شر �سنوات  .. الذي  اليونان  .. ثم  و�إحتفظ لنا بمعالم تلك المدينة في فيلم بديع  غدام�س 

ليحط به الرحال في "لاهاي لاجئ �سيا�سي واليوم يحمل الجن�سية الهولندية.
لم يهد�أ. يكتب المقالة والق�صة والم�سرحية والرواية وال�سيناريو، وتر�أ�س رابطة كتاب العراق في ال�شتات 
وها هو اليوم يعود �إلى الب�صرة لي�صور ما بعد الحرب من �أجمل الأفلام عن الدكتاتور – لا �صدام – بل 
الدكتاتور في �أعلى مراحل تجلياته عربيا في فيلم "المغني" الذي نتركه كذخيرة  لمهرجان �أيام قرطاج 
ال�سينمائية المقبل والذي �أحرز الأ�سبوع الما�ضي على الجائزة الأولى في مهرجان ال�سينما العربية بنابل. 
هناك  في العراق معالم كالأ�سد البابلي، في ما بقي من بابل، �أو ك�أ�سوار �أور �أو رق�شيات نينوى .. وهناك 
مبدعون وك�أنهم خرجوا من ملحمة كلكام�ش  لا يهادنون وك�أنهم �أق�سموا بما لوح به حامورابي في معالم 

�إبداعية ومعالم ب�شرية وهم كثيرون فقا�سم حول من بين تلك المعالم.
�إلتقيناه – ليحرك الذاكرة ويقول �أنهم .. "من هم؟" هم من تعرفون ولو حطموا كل مدن العراق، لو 
ردموا كل مدن العراق، لو ردموا دجلة والفرات، لو �إقتلعوا نخيل �شط العرب .. يبقى العراق بلد الإبدع 
توفيق �صالح" �أحدهم  ــ فيلم  "ق�صة غ�سان كنفاني  �أبطال المخدوعون  والفن وال�صمود. عندما وقف 
�أمام �شط العرب .. �س�أله �أحدهم ما هذا؟ قال له �أنه الخليج ن�سميه �شط العرب يت�سع لمائة مليون حلم 
وعلى �ضفته الب�صرة. �أنه الإرث الثقافي العربي الإ�سلامي الأول – هناك ولد قا�سم حول وهناك يعود 

هذه الأيام لي�صور فيلمه /حلمه "الح�سين"!
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لا يمكن التعامل 
مع خطاب التاريخ 

بالطريقة المباشرة

ما�ضٍ  بال�ضرورة  لي�س  الما�ضي 
قال  كما  لكنه  واقعي،  ولا  متخيل 
بول ريكو مو�ضوع لي�س بالإمكان الت�أكد منه لأنه 
خطاب  ف�إن  ولهذا  موجوداً  يعد  لم  باخت�صار 
التعامل  يمكن  لا  التاريخي  ال�سرد  او  التاريخ 
معه الا بطريقة غير مبا�شرة. ومن هنا تفر�ض 

القرابة بين التاريخ وال�سرد التخيلي.
جوهرية  ملاحظة  وايتلام"  "كيت  العالم  �أثار 
لأنه  الا�ست�شراقي،  �سعيد  ادوارد  م�شروع  ب��شأن 
العلم  مع  به،  يهتم  ولم  التاريخي  ال�سرد  اغفل 
نمذجة  هي  المركزي  الا�ست�شراق  توجهات  �أن 
ذاكرة  وجعلها  وا�ساطيره  المخيال  مرويات 
مهيمنة زاحمت الا�صول الكنعانية المعروفة وا�شار 
الم�ستمرة  �سعيد  ت�أكيدات  الى  "وايتلام" اي�ضاً 
لا  تفا�صيله  ومعرفة  التاريخ  وعي  �أن  والقائلة 
في  والاجتماعية  ال�سيا�سية  الهوية  عبر  �إلا  تتم 
الع�صر الحا�ضر. وقد خ�ضع الما�ضي لتوجهات 
وتفا�صيل توراتية وتحول فيها الى ما�ضٍ مقد�س 
وقائع  هي  جارودي  لها  ا�شار  التي  والا�ساطير 
تفوي�ض  �أي  مطلقة،  بقدا�سة  وتمتعت  بالتبادل 
دح�ض  التي  والوقائع  بالحقائق  كلياً  التوراة 
بع�ضاً منها الدر�س الاكاديمي والآثار الجديدة.

اطلاعه  بعد  �سعيد  ادوارد  الراحل  المفكر  قال 
وايتلام  كيت  كتاب  على 
– ا�سكات  ا�سرائيل  "اختلاق 
معبراًُ  الفل�سطيني"  لل�صوت 
بالانجاز الثقافي المهم وتميزه 
مع  والمحاورة  اولًا  بالاختلاف 
بالتاريخ  المهتمين  من  عدد 
في  �سعيد  واكد  ثانياً  والآثار 
بالاختلاق  الخا�صة  درا�سته 
في  وايتلام  محاولة  ان  على  والمكان  والذاكرة 
بالا�ست�شراق  الخا�ص  "�سعيد"  م�شروع  انقاذ 
�سعيد  لأن  بذلك،  محق  وهو  و�شجاعة،  جريئة 
خطاب  وهو  التوراتي،  خطاب  الى  يلتفت  لم 
ي�شكل بع�ضاً مهماً وحيوياً من الا�ست�شراق الذي 
ال�سرمدي  ال�شرق  الاوربيون  تخيل  خلاله  من 
ومثلوه بالطريقة التي رغبوا ان يروه بها، ولي�س 
الا�صليون.  اهله  يعتقد  مثلما  لي�س  او  هو،  كما 
والا�شكالية التي كانت وما زالت تواجه خطاب 
على  قدرته  هو  الآخر،  مع  العلاقة  عبر  الهوية 
تحبيكية  بخا�صيات  متميزة  �سرديات  انتاج 
الهام�ش  لدى  انعكا�ساً  لها  وم�ؤثرة، تجد  فاعلة 
نحو  الهام�ش  ت�أخذ  �سردية،  موا�صفات  ب�سبب 
الاولى  التبادلية  لحظتها  منذ  وتبد�أ  عمقها 
في  ي�ساهم  وعي  بت�شكيل  والم�شاركة  الحفر  في 
تكوين علاقة ثقافية خفية مع الآخر وهو غافل 
ما  واخطر  الثقافة  م�ستقبليا  عليه  تنطوي  عما 
التناغم  هو  الوطنية  الهوية  خطابات  واجهته 
لثقافة الآخر  المتبادلة  الحا�صل بين المجتمعات 
مجموعة  انها  منها.  الم�ستولدة  التخيلات  وبين 
خطيرة  ولكنها  وب�سيطة  �سهلة  تبدو  وظائفية 
مثل الوباء. كما ان القبول بها والقناعة بتداولها 
ينطوي على نوع من القناعة بثقافة الآخر التي 
حيث  المتنوعة،  الوطنية  الهوية  ب�ؤر  الى  ت�سللت 
�سرود  ب�إنتاج  المخيالية  الجماعات  �ساهمت 
متماهية مع تحبيكات الآخر ومقلدة له وهكذا 
ا�ستطاع الا�ست�شراق من تغذية عنا�صر جديدة 
والدفع  الثقافي  الهام�ش  تقوي�ض  دوراً في  لعبت 
به الى حواف بعيدة، يجعل منه طرفاً م�سحوقاً، 
ال�سلطة  خطابات  تغذية  في  دوراً  لعب  انه  كما 
ال�سيا�سية  ال�سلطات  بيد  قمعية  منها  وجعل 
التي وفرت فر�صاً لتكري�س هوية المركز القومي 
والدين ون��شأت هوام�ش اخرى �ضيقة الوظائف 
التبادلية في الثقافة والدين ولذا ن��شأت هوام�ش 
عديدة في الهوية الوطنية -العراقية على �سبيل 
والدين  القومي  الخطاب  كان  حيث  المثال- 
وال�سيا�سية  الثقافية  و�سائله  كل  وجند  مهميناً 
العرقي  مركزه  تكري�س  اجل  من  والاجتماعية 
ظلت  التي  الاخرى  والاديان  القوميات  واهمال 
�سابتة تمار�س دوراً �ضعيفاً م�ستعينة ب�إمكاناتها 
بقاء  م�ستلزمات  على  الحفاظ  في  الذاتية 
ملامح من هويتها، وهذا ما ح�صل مع الديانة 
واي�ضاً  وال�شبك  والمندائية  واليهودية  الم�سيحية 
على  الا�ست�شراقي  الخطاب  وعمل  الكورد،  مع 
تغذيته  على  وعمد  داخلي  �صراع  لحظة  دعم 
من  المكونة  العراقية  الهوية  مع  ح�صل  مثلما 

في  الهويات  تلك  ا�ستيقظت  عديدة،  هويات 
لحظة ما مثلما هو حا�صل الآن وتحولت مغادرة 
المبادرة  زمام  �آخذاً  مركزاً  و�صارت  هام�شياً 
الثافي  ال�صراع  م�ساحة  وات�سعت  التحولات  في 
وحازت �صفة دموية وت�صفوية. �إن الذي ح�صل 
وما زال م�ستمراً حتى الآن و�سيظل ل�سنوات هو 
الهويات  مع  الآخر  علاقة  لتبديات  النموذج 
ثقافياً  ال�صراع  ظل  حيث  والقومية  الوطنية 
متنوعة  خطابات  ب�إنتاج  المخيال  و�سي�ستمر 
بالقوة  خ�صائ�صه  وفر�ض  عنا�صره  لتكري�س 
والإكراه حتى تكون ال�سرديات المروية يومياً عن 
الثقافة  في  حياً  جزءاً  والتهجير  القتل  م�شاهد 
التي  وظائفها  اجل  من  �سعت  هوية  اجل  من 
باتت م�شوهة وهذا امتحان �آخر وجديد يواجه 
الهوية الوطنية العراقية ومكوناتها من الهويات 

ذات المميزات الخا�صة والمعروفة.
كما تزعزع خطاب الهوية القومي و�صار بديله 
هذا  كل  وع�شائرية،  ودينية  قومية  خطابات 
وال�ساعي  المنفلت  التخييل  ا�شكال  هو �شكل من 
الى  و�ستظل  م�شوهة  لكنها  جديدة  ل�صياغات 
كان  الذي  المركز  يغذيها  �صراعات  و�سط  حين 
متمركزاً،  قبلًا  كان  الذي  والهام�ش  هام�شاً 
و�سيا�سية  ثقافية  هوام�ش  �صعود  بمعنى  �أي 
مراكز  و�سكون  جديدة  اجتماعية  وت�شكلات 
لت�أكيد  جديدة  �آنية  و�سائل  اتخذت  �سابقة 
عنا�صرها الثقافية لأنها وجدت نف�سها معزولة 
الجديد،  الهوياتي  الخطاب  ا�ستبعدها  وقد 
بال�سلطة  ومحكماً  قاتلًا  مركزاً  كانت  بعدما 
بو�صفها تعدد خطابات حازت على طاقة قوية 
هنا  من  والمعاقبة،  والمراقبة  العنف  لممار�سة 
بين  �صراعياً  واحتداماً  عنيفاً  مداً  الآن  نواجه 
تحاول  واخرى  الجديد  لتمثيل  ت�سعى  هويات 
يحاول  �صراع  انه  جديد.  من  دورها  ا�ستعادة 
وتعطيل  عنا�صره  من  الداخلي  الآخر  تجريد 
وظائفه الثقافية وال�سيا�سية والطائفية واق�صاء 
هويته او تحجيمها وت�ضييق م�ساحتها المجازية 
غير  حركة  ذات  وتجعلها  فيها،  تتحرك  التي 

م�ستقرة، متقدمة تارة ومتراجعة تارة اخرى.
تفكك  على  ينطوي  الداخلي  الهوية  و�صراع 
حادة  ب�صراعات  ودخولها  الثقافية  العنا�صر 
احتراب  في  لها  المكونة  العنا�صر  تجد  وقوية، 
زمن  في  متهادنة  كانت  بينما  ودموي،  حاد 
للمكونات  الكابحة  القوية،  ال�سلطة  ح�ضور 
ومادية  رمزية  مراقبة  و�سائل  عبر  الجزئية 
امام  –ال�سلطة-  ولكنها  وعنيفة،  حادة  وقموع 
ذلك العنف الرمزي والمادي توحي عبر خطاب 
مع  متحاورة  ب�أنها  وثقافي  �سيا�سي  اجتما 
المكونات الا�سا�سية للهوية العامة وتدعي توفير 
الثقافي،  دورها  ممار�سة  على  ي�ساعدها  ما 
ارفن  لر�أي  وبا�ستعا�ضة  المركزية  ال�سلطة  لكن 
على  القادرة  الذكورة  دور  تلعب  �شك  جميل 
بو�صفها  بها،  اللائقة  الافعال  كل  ممار�سة 
كل  لها  توفرت  كنائية  ذكورة  قمعياً  خطاباً 

والامكانات لامتلاك مكونات  والظروف  ال�سبل 
الهوية الوطنية وحيازتها قطباً ثانوياً لا دور له 
ثقافي.  الاجتما-  والبناء  التحولات  عملية  في 
وظلت ال�سلطة القوية/ الردعية �سابقاً مراكمة 
تحقيق  في  والم�ستمرة  للهيمنة  المعززة  لثقافتها 
من  مكونة  الهوية  ان  متنا�سية  الاخ�ضاع،  حلم 
في  دائماً  وتظل  تكون  خلقية،  افعال  مجموعة 
ا�ستكمال  من  تتمكن  ان  وقبل  �سيرورة  حالة 
للهوية  المكونة  الجوهرية  العنا�صر  تنفلت  ذلك 
مفرو�ضة  جديدة  اتجاهات  نحو  وتنحرف 
بت�أثيرات خارجية قاهرة اخرى داخلية مت�شكلة 
والديني  القومي  ال�صراع  ا�شتغالات  على  بناء 
كانت  التي  الديانات  بع�ض  ان  والطائفي. حتى 
الاخ�ضاع  �سلطة  خطاب  في  بالكامل  مهم�شة 
والتهمي�ش، تجد نف�سها اكثر خ�ضوعاً وتهمي�شاً 
التعبير  حرية  ل�شعار  حاملة  ظروف  و�سط 
وبالإمكان  الان�سان  حقوق  واحترام  والتعددية 
الا�شارة لنموذج في التجربة العراقية الآن مثل 
الم�سيحية والمندائية، ديانتان كانتا تحت �سقف 
الاجتماعي  الامن  ممكنات  وو�سط  الاخ�ضاع 
طرداً  يواجهان  الآن  لكنهما  الاهلي،  وال�سلم 
بالتهجير  عنه  التعبير  تم  وا�ضحاً،  ثقافياً 
ي�ؤدي  وهذا  المنافي،  نحو  والهروب  والت�صفيات 
بنا حتما الى قراءة لما كان �سائداً قبل �سقوط 
له  تعر�ضت  الذي  الت�آكل  به  واعني  النظام 
الكيانات، وهو ت�آكل تدريجي، عبر عن قمته في 
الذي  ان  كما  الآن.  والحا�صل  الكامل  الانهيار 
ح�صل من انهيارات لم يكن مفاجئاً بل هو غير 
متوقع بالحجم الحا�صل، وهو ينطوي حتماً على 
لم  كامنة،  ظلت  �سو�سيولوجية  حقائق  وجود 
تتوفر لها فر�ص ايجابية وا�سعة كي تتحول الى 
مخيالات معبر عنها ب�سرود وحكايات، لذا ظلت 
بعيدة عن كونها مجموعة من الحقائق التي لن 
تكون كذلك اذا لم يتوفر لها الظرف الايجابي 
ات�صالية،  تبادلية  مرويات  الى  تتحول  كي 
منها  يجعل  الذي  هو  الجانب  هذا  تحقق  لأن 
خطاباً وي�شير لنا مفهوم الخطاب الفوكوي ان 
انتاج خطابها  �آلية  كلها متماثلة في  الجماعات 
ثقافية  بخ�صائ�ص  ت�شترك  انها  �أي  وتداوله، 
لتكري�س  بها  ت�ستعين  واجتماعية  و�سيا�سية 
ح�سب  �سلطة  ثقافة/  الى  وتحويله  خطابها 
�شك  جميل  ارفن  وا�شار  فوكو.  مي�شيل  مفهوم 
الى انه يمكن احتواء الت�صورات وتر�سيخها من 
خلال ال�سردية، الو�سيلة التي بها ومن خلالها، 
تحكي الجماعات الاجتماعية لنف�سها ولبع�ضها 
وجودها  تمنح  التي  والا�ساطير  الق�ص�ص 
بنا�ؤها  يتم  الهوية  ان  كما  والمعنى.  الات�ساق 
بو�صفها جدلًا"ديالكتيكياً" ي�ؤدي في الآخر دوراً 

للخ�صائ�ص  تج�سيداً  النقي�ضة  بو�صفه  حا�سماً 
التي تتنكر لها الذات، عاك�ساً لذلك الذات على 

نحو مفارق.
هذه المفارقة القوية وال�صادمة التي ر�شح عنها 
خطاب ال�سلطة العراقية لحظة �سقوطها تنطوي 
اي�ضاً على ت�ضادات نا�شئة وجنينية ظلت كامنة، 
لكن الدر�س غير قادر على اغفالها وتجاهلها، 
ل�سبب ب�سيط جداً وهو انها ولدت وتم تحفيزها 
اجتما-  نظام  من  جزءاً  و�صارت  ثقافياً 
الذي جعل  الجوهر  هو  وهذا  وثقافي  �سيا�سي/ 
يجد  �أن  ا�ستطاع  هام�شاً  القوة  ال�سلطة/  من 
قادرة  وهوية  �سلطة  بقائه  عن  للتعبير  و�سيلته 
والترويج  والعنف  القتل  خلال  من  الفعل  على 
ال�شعبي في يوم  لثقافة لم يقترب منها المخيال 
من الايام. لكنه تعاي�ش معها ووفر لها الف�ضاء 

على ما ي�ساعدها ان تكون.
الثقافي/  خطابها  ويت�شكل  الهوية  تكون  كيف 
وال�سيا�سي اذا لم يكن المكان رحما لها والف�ضاء 
ا�ستيعابياً لها، حتى اللغة التي دافع عنها جاك 
يمكنها  لا  ن�صيات  لأنها  فوكو،  ومي�شيل  دريدا 
لها  يكن  لم  اذا  ال�سردية  وظائفها  ت�أدية  من 
وتحويلها  ا�ستيعابها  على  قادر  خا�ص  مكان 
– اللغة- تدخل  �أي انها  و�سيلة ات�صال تبادلي 
تكون  بل  لا  الاجتماعية،  الم�ؤ�س�سة  اطار  �ضمن 
التي  الاجتماعية  الم�ؤ�س�سة  هي  الغالب  في 
وت�شكيلها  الذات  �صياغة  في  بارزاً  دوراً  تلعب 
الآخر  فان  ولهذا  بورديو  قال  كما  وتر�سيخها 
الم�سلح بخطابات تعيد �صياغة الثقافة وو�سائلها 
من كونها حواراً الى �صراع بين هويات، �صراع 
تت�آكل  وا�سعة،  دموية  م�ساحات  امامه  تنفتح 
فيه الهويات ب�سبب الهزات العنيفة المتلاحقة، 
تخيلات  ب�إنتاج  التهمي�ش  يغذي  –الآخر-  وهو 
ا�سطورية ودينية ي�ضفي عليها �شيئاً من قدا�سة 
متوارثة،  تزاحم مع قدا�سات  كي تدخل �صراع 
تدخل  التي  �سردياته  انتاج  في  بارعاً  يكون  �أي 
مثل  تعتمد  ولا  �سريعاً  المهم�شة  الهويات  نحو 
قوية  مركزية  �سلطة  وجود  لحظة  ال�سابق، 
تحبيكات  لتقو�ض  ال�سرديات  تدخل  ودموية، 
الذاكرة وتزعزع الما�ضي الذي لم ي�ستطع حماية 
من  م�ستهدفة  عارية،  فتبدو  و�صيانتها  ذاته 
وي�صير  الف�ضاء  المكان  يت�سطح  لذا  �صوب  كل 
ويتقاطع  قبلًا  انتجه  لما  �ضدي  هو  لما  منتجاً 
الاثنان ويتنافران وي�شاهدان –مجازاً- حروب 
منها  واحد  ي�سجل  لم  وغفيرة،  كثيرة  مرويات 
"الهوية �سيرورة دائمة  ن�صراً له. من هنا فان 
الطبيعة  هذه  فان  البناء  واعادة  البناء  في 
المانعة او المتغيرة لا تعني انها لا تتمتع ابداً ب�أي 
تتغير  لا  المرء  هوية  ان  الوا�ضح  من  ا�ستقرار، 

يجب  لذلك  �آخر،  الى  يوم  من  مهم  نحو  على 
ان يكون ثمة حل متغير ببطء يحتوي ويح�صر 
تقلبات التمثيل الذاتي للأدوار. هذا الحل يكون 
�سردياً. ففي حين ان الهوية لا تقوم على التماثل 
او الجوهر ف�إنها تكت�سب التحملية والدوام وفقاً 
للق�ص�ص التي نحكيها لأنف�سنا وللآخرين حول 
ال�سردية  ان  القول  لنكرر  داعي  ولا  تاريخنا.. 
ت�ؤدي دوراً مركزياً في تكوين و�صون الهوية، انها 
يحكي  خلالها  من  التي  والقناة  المعنى  حاملة 
الفرد لنف�سه وللآخرين حكاية مكانه في العالم. 
انها تزود الذات بالعطالة، مانحة اياه قدراً من 

الا�ستمرارية الزمنية".
عن  بعيداً  جاء  المدوي  ال�سلطة  انهيار  ان 
او الحزبية  المت�سلطة/ الجمعية  الذات  توقعات 
ان  ا�ستطاعت  –ال�سلطة-  لأنها  والطائفية، 
وتوفرت  طويلة،  عقود  عبر  قوة  كمفهوم  تنبني 
و�سيا�سية  وثقافية  مادية  هائلة  امكانيات  لها 
تعزز  حتى  ودولية  اقليمية  منا�صرة  وفر�ص 
الزوغان  امكانات  لها  وتوفرت  تماماً  مركزها 
من الانهيار اكثر من مرة، الا انها –ال�سلطة- 
مقتدرة  تو�صيفات  ر�سم  من  وبنجاح  تمكنت 
تاريخها  ا�ستح�ضار  على  قادرة  قومية،  لهوية 
وبمعزل عن مكانه، لي�ستيقظ م�ستعيناً بتفا�صيل 
لها بمعنى  المقد�س  دعم  وهمية، حقق  بطولات 
منا�صرته  ابقاء  على  يقو  لم  لكنه  التقدم، 
عن  منعزلة  عا�شت  ما  التي  ال�سلطة  بتلك  لها 
العربي/  المخيال  انتجها  التي  التحبيكات 
الا�سلامي بل ا�ستعانت بها وا�ستثمرتهاواقترحت 
الما�ضي  في  بطولياً  كان  لما  كاريزمية  نماذج 
ب�أنها  –ال�سلطة-  نف�سها  وفو�ضت  ال�سحيق 
بان  تماماً  وتجاهلت  الما�ضي،  لذلك  الوريثة 
خارج  ي�ستيقظ  ولا  بالكامل  ي�ستعاد  لا  التاريخ 
التاريخ  هذا  والامثال،  والحكايات  الق�ص�ص 
�صار  الذي  الديني  الثقافي/  الاجتماعي/ 
بع�ضاً منا ومن ال�سلطة التي وجدت فيه ذخائر 
الثقافة/  تعيد تمثيله عبر  كانت  ما  كثيراً  لها، 
الق�صة/ ال�شعر/ الم�سرح/ الرواية، اعادة انتاج 
وقراءة التاريخ بعيون ال�سلطة المعا�صرة التي لم 
تجد في كل ارثها التاريخي �صلاحاً، لذا اعادت 
قابلًا  التاريخ  امامها  وانفتح  وتدوينه  كتابته 
اقترحت  التي  الجديدة  ال�سردية  بالتزويرات 
ومخيالي.  ثقافي  �صدام  جديد،  �صدام  لحظة 
وهذا واحد من اخطاء ال�سلطة �آنذاك لأنها ما 
كانت تدرك ان التاريخ اذا تعطل ق�صه وتوقفت 
مروياته ينطفئ ويموت، من هنا فكرت ب�إعادة 
بت�شذيبات  ولكن  ذلك  لها  وتحقق  له.  القراءة 
مفرو�ضة  وكانت  الجديد  الخطاب  اقترحها 
تماماً،  ق�سرية  وهي  الحا�ضر  من  الما�ضي  على 
فيه  و�صمد  الكثير  –الذاكرة-  منها  �ضاع 
اعتماداً  المنتجة  ال�سرود  تتمكن  لم  لذا  القليل 
لها  ويكون  طويلة  فترة  المثول  من  الما�ضي  على 
مثلما  الثقافي  الن�سق  �ضمن  وا�ضح  ت�أثير  فعل 
الهويات  علاقة  عبر  رمزية  زعزعة  واجهت 
لأن  الوطنية،  للهوية  المكونة  ال�صغيرة  الاخرى 
بقدر  تعنيها  ولا  لها  تكن  لم  المحبكة  المرويات 
عليها  المعاقبة  تمار�س  ثقافية  �سلطات  هي  ما 
الما�ضي/  مجد  ا�ستعادة  ب�إمكانات  وتكبحها 
و�سطوة التاريخ. لذا فان �آلية الخطاب الثقافي/ 
لهويات  �شا�سع  الغاء  فعل  مار�س  ال�سلطوي 
ب�أن  بابا  هوبي  قال  وكما  ودينية  قومية  عديدة 
تفقد جذورها في خ�ضم  ال�سرديات  الامم مثل 
من  الا  افقها  ت�ستعيد  ولا  وا�ساطيره  الزمان 
قوي جداً في  �صراع  ن��شأ  ولهذا  المخيال.  خلال 
"التحبيك" بين الذاكرات وا�ساطيرها القامعة 
هذا  وقاد  ا�صلًا.  بو�صفها  المتخندقة  والاخرى 
ال�صراع لإنتاج ال�سرد التاريخي، ال�ساعي لإلغاء 
تاريخ ا�سبق او معا�صر له، وبالتالي التمكن من 
ال�شطب على تواريخ �سردية/ ح�ضارية تجاوزت 
ال�شيطانية  المعرفة  على  والابقاء  بع�ضها،  مع 

الجامعية/ والتخييلية.
ولعب الاختلاف الثقافي دوراً كبيراً في تكري�س 
ال�صراع بين التفا�صيل المحكية والمدونة الخا�صة 
بالقوميات وغذت ال�سلطة اعتماداً على خطابها 

هذا العزل وال�شطب وتكري�س ال�سلطة والقوة.
في  بارزاً  دوراً  ال�سابقة  ال�سلطة  خطاب  ولعب 
الغاء ذاكرات الآخر وتحجيمها وفر�ض الهيمنة 
�آلية  ا�ستفادت من  قد  النظام  �آلية  وك�أن  عليها 
الهام�ش،  مع  تعامله  في  الا�ستعاري  الخطاب 
وقادراً  مهيمناً  المركز  يكون  حتى  وتكري�سه 
ال�سابق  النظام  تمكن  هنا  ومن  الاخ�ضاع  على 
به،  خا�ص  �سلطة  خطاب  �صوغ  من  وبنجاح 
ا�ستمر مكر�ساً لفترة معينة و�شهد لحظة انهيار 
ا�ستيقظت  حينها  له،  مثيل  لا  انهياراً  الذات 
ودخلت حلبة  من�سية  ثقافات  و�صعدت  ذاكرات 
�صراع لا بد وان يكون وحتماً �سيف�ضي الى نتائج 

ت�ؤدي الى �سرديات كبرى.

ناجح المعموري
التحول والانحراف في �سيادة النموذج وخلخلته هو الذي الج�أ "كيت وايتلام" لإعلان حقائق كثيرة ومهمة في 
تاريخ ال�شرق الادنى القديم وح�صراً تاريخ "ا�سرائيل" هذا التاريخ الذي ظل الى الآن مت�أرجحاً بين نقي�ضين 
اقواهما الدح�ض، والتفكيك ولعل تو�صلات طوم�سون اكثرها قوة واهمية بالن�سبة لإ�سرائيل، لأنه ا�ستهدف 
المرويات المدونة وزحزحها، فخلخل الانموذج التوراتي الذي ا�ضفى قدا�سة كي يتمكن بها من كبح القراءة 
وتكري�س  الفل�سطيني  ال�سرد  لإلاء  فر�صة  وفرت  التي  والحفريات  الك�شف  تفا�صيل  على  المعتمدة  الجديدة 
"الجماعات المتخيلة" التي ظلت يقظة وحيوية في مراقبة الجذور والام�ساك بالذاكرة  الهوية التي انتجتها 
وتطويرها، لأن الما�ضي ي�ستمر كما قال هول ما دام يتحدث الينا لكن هذا الحديث لي�س عملية ب�سيطة بين 
ذات حا�ضرة ب�صورة كلية وبين ما�ض حقيقي، بل كثيراً ما تحدث من خلال دهاليز الذاكرة والفنتازيا وال�سرد 

والا�سطورة.

�إن

الهوية وسرديات التاريخ

ليس بالإمكان التأكد من الماضي
الجزء الثاني

بول ريكو                                                                                �أدوارد �سعيد



الخريف  ارقب  المدينة،  عتمة  وفي  الغروب  عند 
ربما  بي،  يحدق  كان  والاغ�صان..  الوجوه  على 
ع�ش  غادرت  المدن  وقبرات  �صمتي..  من  ي�سخر 
في  الحيرة  وارى  اليمام.  موت  تب�صر  وهي  الأمان 
الدروب.. وبع�ض العيون موقوفة للبكاء.. المح بع�ض 
المتاهات  ليل  والمغلقة.  المهجورة  البيوت  ابواب 
وتراب  ونائية.. في �ضباب  بعيدة  والم�سافات  طويل، 
وثالثة  عمياء  واخرى  خر�ساء  مدن  الطرقات، 
ب�شرية  واع�ضاء  الار�صفة  على  ي�سيل  دم  من�سية. 
تتنا�سل  الا�سئلة  الف�ضاء!!  في  ال�شظايا  مع  تنبعث 
بوادي  في  ترقد  ابدا.مدن  جواب  لا  ولكن  بوح�شية 
هو  كم  ادري  ولا  الغبار..  وجهها  يعتلي  الخريف، 

عدد الهزائم والانك�سارات؟
على  والمتاهات..  الاحزان  عر�ضها  بغربة  ا�شعر 
بدمعي  اح�س  بالذكريات  الم�سكون  النهر  �ضفاف 
ال�سراب..  في  ارك�ض  وانا  عمري  طول  ومحنتي. 
الاقدام  ولكن  قادم..  حلم  او  ي�أتي  بع�شق  واحلم 
محطات  في  انتظر  ابقى  قلبي!!  على  تدو�س 
نهاية  و�أدرك  ي�أتي  وقطار  يذهب  قطار  الاغتراب، 
العمر المراق. اب�صر الا�شلاء وال�ضحايا بفعل كلاب 
�شياطين  برق�صة  اح�س  الانفجار.  و�شظايا  الموت 
ولا  الر�أ�س،  مرفوعة  نخلة  لا  والدمار،  الخرائب 
والانتظار.  العذاب  �سوى  �شيء  لا  طفل،  ابت�سامة 
بين  والخارطة  الموت  يراوغ  ذئب  الى  تحول  العمر 
لم  الثقيلة.  الاقدام  عليها  تدو�س  ومختل  محتل 
والروح،  الخطى  مثقل  واعود  ب�شيء  احفل  اعد 
الم�سافات  الكتمان والحذر والخوف. في هذه  يلفني 
احزاناً  ينادي  وك�أنه  الحمام  �سجع  ا�سمع  الغام�ضة 
 " م�ؤجلة، تذكرت مقولة ليوجين ين�سكو يقول فيها: 
لا نتهم الآلهة لاننا نموت ولكن نتهمها لاننا نحيا". 
كله  العذاب  بطريق  مب�صراً  كنت  يهد�أ..  لا  القلب 
فائقة،  معرفة  وخطاي  انا  عرفناه  معاً  كله  والا�سى 
وكل نهار ينطفيء مثقلًا بالتوهم واللا جدوى. عابر 
كمن  يبدو  المتعب  ج�سدي  خطاي،  يتر�صد  مجهول 
ا�شعر  مبللة.  زرقاء  ريح  �شاحباً تحمله  يرتدي كفن 
ب�شفقة مهمومة، وابت�سامة كاذبة. في طريق العودة 
الموح�شة،  البيوت  الى  المدينة  طرقات  في  التيه  من 
بالدماء.  الموغل  التاريخ  رائحة  جدرانها  على  ارى 
حلم اليقظة ي�أخذني الى ذكرى الرعب وانا اب�صر 
على  ومعلقة  جذورها  من  مقطوعة  طويلة  �ضفيرة 
لبيت  بم�سمار  الداخل  من  الامامي  الباب  عتبة 
ارواحنا  الدامية.  الحرب  في  القذائف  احرقته 
ال�صبيان  اقدام  عليها  تمر  ار�صفة  الى  تحولت 
�شحاذ مخمور  بعد الى  تتحول  ولكنها لم  والمجانين 
وال�سخام.  والزيت  بالنفط  ملطخة  عربة  في 
وجع  �آه من  على جبهتي.  يدّي  وا�ضع  عيني  اغم�ض 
الم�سافات،  وبعد  الزمن  ا�ضطراب  وعبر  الكائنات 

الوح�شة  على  ا�صحو 
لا  الدروب،  تلف  التي 

لا  هناك،  او  هنا  �شيء 
مطرود،  زفير  او  لهم�س  �صوت 

عابر  جناح  خفقة  ولا  مقطوع،  وتر  لا ولا  و
اختفت  ال�سنونو  طيور   .. مهاجر  لفرا�ش  ر�ؤية 
الاحلام  تختفي  مثلما  اعوام  قبل  ت�أتي  كانت  والتي 
عتمة  في  لها  ح�صر  لا  واوهام  �آلام  والامنيات. 
المدينة والطرقات المبللة بالطين.. يراودني الرعب 
الباب  عتبة  على  المعلقة  ال�ضفيرة  تلك  اتذكر  وانا 

الذي احرقته القذائف؟!
يتهدل �شاربي وا�شفق على نف�سي وانا ارى الخمائل 
حيث  والرماد،  البرد  مرافيء  في  منك�سرة  الجميلة 
ا�شرعة الزوارق المطوية على ال�ضفاف. اجد نف�سي 
البعيد،  وال�صدى  النجوى  �شواطئ  على  وحيداً 
الغبار  مع  تندمج  والريبة  الملثمة،  والرغبات 

وال�صفير.
�شوارع اول الليل خاوية وكئيبة، وقلبي يخفق ويتلفت 

مثل خائف ينظر الى المجهول!!
ومر�ض  القلب  اوجاع  من  متعبا  البيت  الى  اعود 
ال�سكر في هذه المدينة المرة.. التي تحولت الى حقل 
يد  او  واحدة  بقدم  اعود  ان كنت  ادري  الغام.. ولا 
واحدة في اح�سن الاحوال ولم نعد ندري كيف نموت 

وحيوانات الظلام يركبها �سعار الموت..؟!
القلب لا يهد�أ، وثمة مطر من دموع ورماد..!!

التعب  المنام،  في  ابي  زارني  الليل  منت�صف  في 
"الطريق  قال:  مرهقاً..  كان  وجهه،  على  محفوراً 
ابي؟  يا  تريد  ماذا  طويل!!"  الاخر  العالم  من 
وثبت   ." الرحيل  و�شك  ف�أختك على  " انه�ض  قال: 

كنت  الهواج�س،  انتابتني  مرعوباً، 
مدينة  الى  والم�سافة  تحت�ضر،  انها  اعلم 
ال�صحراء بعيدة، مئات الكيلو مترات. ال�ساعة 
في منت�صف الليل والجو عا�صف وممطر.. ارتديت 
المحرك  ادرت  �سيارتي،  الى  وهرعت  ملاب�سي 
الدام�س  الظلام  ال�سريع.  الطريق  نحو  وانطلقت 
الامامية  الم�صابيح  المدينة.  على  يخيم  الكثيف 
ح�صر  لا  التفتي�ش  نقاط  الطريق،  تك�شف  لل�سيارة 
لها. التحرر من الوح�ش الا�سمنتي الهائل في المدينة 
يبدو  ال�سريع  الطريق  وعلى  الانفا�س..  لي  يعيد 
ريح  وثمة  وا�ضحة،  غير  والر�ؤية  فارغاً..  ال�شارع 
في  الظلام،  من  بحر  الطريق.  تعبر  باردة  خفيف 
تلك الار�ض البدائية كنت اقود ب�سرعة وبقلب مفعم 
بال�شفقة.. كنت ارثي نف�سي.. اح�س�ست بدمعة دافئة 
الم�صابيح  وهج  على  ال�صور  تغيرات  ف�أرى  ت�سقط 
اركب  كنت  ال�شارع.  ا�سفلت  على  لل�سيارة  الامامية 
الم�صاعب.. ربما كثرة المعارك في الحروب ال�سابقة 
ولدت لدي هذه الحالة الغريبة.. ال�سرعة عالية في 
ولا  الطريق،  على  مدن  لا  �صحراوي..  �شبه  طريق 
على  تنت�شر  الرملية  الكثبان  ا�ستراحة.  محطات 
ا�شباح  ك�أنها  بجانبي  تمر  ال�شارع،  وي�سار  يمين 
ال�صحراء  ب�أ�سرار غام�ضة لحياة  مليئة  تتراك�ض.. 
المخيفة.. الليل في هذا الطريق ثقيل لم يكن الحلم 
ورغم  ومخيفة.  متعددة  انها  رغم  بالنهاية..  لي�أبه 
وح�شة الطريق كنت ا�شعر اني طليق وك�أني اقاي�ض 
امامي وخلفي، حزم من  الذكريات  ب�آخر!!  ارتباكاً 
من  اكثر  على  مبعثرة  تركتها  لها  ح�صر  لا  حياتي 

مدينة.
او  ل�شجرة  اثر  لا  ال�صحراوي  الطريق  هذا  في 

في  يحوم  الخوف  طائر  الطريق.  طول  على  وردة 
ار�ضاً  النافذة  خلال  من  اب�صر  احياناً!!  �صدري 
والامنيات  ثقيلة.  الذكريات  بالت�شوهات،  مليئة 
هذا  في  الهاربة  البرية  الحيوانات  ثقلًا.  اكثر 
الآخر،  الجانب  الى  ال�شارع  تعبر  المخيف  الليل 
�سوداء.  كنقاط  ال�ضوء  اعمدة  على  بعيد  من  تبدو 
قليلة..  المعاك�س  الاتجاه  في  ال�سيارات  حذراً،  كنت 
طريق  وفي  ماطرة،  اجواء  وفي  ال�سرعة  هذه  �ضمن 
موتاً  يعني  واحد  خط�أ  القلق..  يبعث  �صحراوي 

محققاً!! الدرب غير وا�ضح المعالم.
المتحركة..  ورمالها  ال�صحراء  رائحة  ا�شم  كنت 

الريح وال�صحراء تو�أم في هذه البرية الوا�سعة.
في الثلث الاخير من الليل بد�أ مطر خفيف وثمة رعد 
الامامية  الما�سحات  غائمة،  ا�صبحت  الر�ؤية  وبرق، 

لل�سيارة تعمل بكل طاقتها.
العط�شى  وكثبانها  المخيفة  ب�أجوائها  ال�صحراء 
مخ�ضبة  الافاق  وتبدو  جحيم..!!  من  طل�سم 
عن  انف�ض  متى  نف�سي:  مع  وت�ساءلت  بالعويل.. 
الطريق  ايها  تخطيتك  مرة  كم  الغبار..؟  روحي 
بقلب ك�سير واكتب ال�ضياع فيك قبل الو�صول!! امر 
اب�صر  كنت  الالم  وم�سافات  العذاب  محطات  على 
الطريق  الميتة على حافة  الطيور  بع�ض  ال�ضوء  على 

وك�أن هناك قدراً غام�ضاً يترب�ص بالكائنات!!
القوافل  بع�ض  تمر  البارد  البري  الليل  هذا  في 
كنت  الطريق،  تعبر  ال�صحراء  اعماق  من  القادمة 
طائر  هناك  ان  لو  كما  والدم!!  الطين  رائحة  ا�شم 
ما  �سرعان  ك�شبح  البرق  خلال  من  يمر  الموت 

يختفي.. جر�س يقرع في اعماق الروح محذراً!!
الاب�صار..  يخطف  �شاحب  �ضوء  المنعطف  عبر 
ال�صحراء  العتمة.  ين�شر  م�ألوف  غير  غزير  ومطر 
تمتد على فراغ عري�ض والذي لا تميز به معالم ولا 

تبين له حدود!! ال�سيارة ت�شق الطريق، كنت الحظ 
بعد  واحدة  الب�صر  يخطفها  الكيلو..  علامات 
ما  ا�شد  برتابة..  المحرك  �ضجيج  ا�سمع  اخرى. 
امامه  اح�س  بغي�ض  �شيء  عطل،  يحدث  ان  ي�ؤلمني 
يحاول  عاجز  ككل  وجدت  والكراهية..  بالعجز 
هزة..  بعنف  �شعرت  بالاوهام..  خ�صمه  يغلب  ان 
وك�أن ال�سيارة تقفز في الف�ضاء. انتظرت في �صمت 
وا�ست�سلام توالي الاحداث.. وتوقعت عواقب اخطر 
الطريق  مبحوحاً..  �صفيراً  ت�صفر  الريح  واعنف. 
الا ما يقع في دائرة  يبدو منه  غارق في الظلام، لا 
تمر  وارهاقه..  الطريق  بطول  �شعرت  ال�ضوء.. 
رابط  يلمها  لا  الاذهان  في  نادرة  افكار  بر�أ�سي 

ولا يحكمها منطق!!
يحجب  الخفيف  والمطر  والرطوبة  الزجاج 
الطريق لم اتمكن  ا�شباح تعبر  ثمة  الر�ؤية.. 
مربكة  لحظات  وفي  ملامحها..  ر�ؤية  من 
�سمعت �صوتاً هائلًا.. ال�سيارة ت�صطدم ب�شيء 
ورغم  تنقلب،  ان  توقعت  جانباً.  وترميه  ما 
في  ا�ستمرت  انها  الا  ال�ضربة  قوة  من  انحرافها 
الطريق ثم انحرفت نحو الطين على جانب الطريق 

وتوقفت.
ال�سيارة  باب  فتحت  يعمل،  زال  ما  المحرك  دوي 
للحظات..  العتمة  يك�شف  ومي�ض  وثمة  وترجلت 
�شيء  الخالي..  المدى  في  م�ضطربة  همهمة  �سمعت 
يتوقف.  لا  ومطر  باردة  ريح  �ألم.  ب�صرخة  ا�شبه 
الا�سى  �سمعت �صوتاً �ضعيفاً متردداً وغام�ض يمل�ؤه 
و�سط  متحيراً  وقفت  �شيئاً!!  ارى  ان  دون  والالم 
�شبح،  حيوان،  ان�سان،  قتلته!؟  الذي  ما  الظلام.. 
�شيطان.. لا ادري!! من وراء الظلام الذي لا يقهر 
بال��شؤم!!  تنذر  افكار  المرئية..  غير  العالم  مخاطر 
بروق  الوجع..  كبرياء  يرافق  وال�صمت  الارتباك 
بال�سياط..  يجلدني  ال�ضمير  بالا�سى..  مثقل  ليل 
م�شياً  عدت  ذئباً..؟  بدوياً،  كان  هل  فعلت؟  ماذا 
�شعرت  �شيئاً!!  ار  الامتار ولم  الاقدام ع�شرات  على 
يئ�ست،  وعندما  حرون..  ح�صان  والمحنة  بحيرتي 
عدت كئيباً مجهداً والازمنة تتك�سر بر�أ�سي. و�صلت 
كتلة  وانا  الطريق  المركونة على جانب  ال�سيارة  الى 
ا�صابت  التي  بالا�ضرار  اهتم  لم  وطين.  ماء  من 
ال�سيارة. كنت اريد �سلاماً في قلبي.. ترك الحادث 
انطلقت  معذبة..  وبطريقة  مروعاً  �شيئاً  نف�سي  في 
بد�أ  م�سافة  وبعد  الطريق،  على  م�ضاعفة  ب�سرعة 
التي ب�سطت  المدينة  ال�شاحب يظهر اطراف  الفجر 
جناحها كطائر غارق في المياه.. حزن وا�سى ونداء 
الظلام  حول  مفهوم  غير  يبدو  اعماقي  في  غريب 
الحادث  ظلال  الب�شري.  الحزن  لذلك  الاخر�س 
التي  واحزاني  بالرياح..  الملفح  وجهي  تلاحقني، 
الكثبان  وروح  المالحة  ال�صحراء  رياح  غذتها  تنمو 
�سمعت  المر�آب،  دخلت  عندما  الحالكة..  الرملية 

يحذرني.  �صبياً 
توقفت، وعندما نظرت الى مقدمة ال�سيارة لاحظت 
وثمة  منها،  الايمن  الجزء  على  المنت�شرة  الدماء 
�ضفيرة لإمر�أة ملطخة بالطين والدماء، عالقة بين 

ارقام وبدن ال�سيارة!!
على  م�صلوباً  وبقيت  والجزع..  الفزع  ا�صابني 
علي  مق�ضي  اني  ادركت  مذعوراً..  قريب  حائط 
بعذاب لا رحمة فيه.. ا�صابني الهذيان.. واندفعت 
والروح.  الخطى  مثقل  مرعوب،  طائر  بحركة 
�شعرت  والوهن..  الرعب  من  ارتعد  نف�سي  وجدت 
بدوار، الار�ض تميد تحت قدمي.. اب�صر جمعاً من 
ا�سود  قطاً  ر�أيت  العارية..  الا�شجار  على  الغربان 
المدينة:  �شوارع  في  ا�صرخ  وانا  مخالبه..  لي  يمد 
وارقاماً..  �ضفيرة  احمل  و�أنا  قاتل..  انا  �إقتلوني، 

ووجدت نف�سي اموت مخنوقاً ب�أ�سراري!!؟ 

ظفيرة..وأرقام
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�سلمان �شهيب علي

�شعر: دولار قرة داغي
ترجمة: مح�سن بني وي�س

 
 مع �شروع �أية نافذة تتجدد الدنيا

مع كتابة �أي �سطر جميل 
وكما ينفخ فيه الرب �أنفا�سه

تهطل الكلمة ب�إيقاع جديد
�صاف, مجرد, م�ضيء, �سل�س

ولا تتوقف وتهطل بغزارة

لأجلك ارمي بج�سدي في النار
 لأجلك �أت�سلق قمة قاف*

ك�أن الوم�ضة قد �آمتني	
ك�أني �أنـطر الورد

ومن �شرر نيرانك, لا احترق بالتمام
ومن �صقيع منجنيقك لا �أتجمد تمام

****

مع تبا�شير الفجر تتوجه نحو �أول موعد غرام
وتمر من تحت �أول مطر 

بني... لكن عليك �أن تكون حذرا من قلبك
�أن لا تتفوه بكلمة زائدة �أو ناق�صة

�أن تكون حذرا تماما
لتكن بمنتهى الخيلاء والدقة

لئلا تنزلق �إلى هاوية ال�صمت ال�سحيق

�أن تكون حذرا كلاعب �سيرك مهموم
محافظا توازنك على حبل رفيع

رغم انك �ستذهب غدا, ا�ستودعك الله
اعتني بنف�سك ولا تدع كلمة...

�أو حرفاً ... وحتى نقطة �أو فارزة
ولا تهدر قو�سا	

�أن ت�ضع يدك على قلبك 
لكي لا يهدر الجمال والمو�سيقى دون �أن ت�سقي

�سندانة �أو ت�ضيء  ب�ستانا, دون �أن تن�سكب منها

****

تفقد قلبك مبكرا, احذر ب�سبب �أو دون 
واحذر المكان وعدمه واحذر الأ�صدقاء والأعداء

�صيفا وعلى عرف النمل
ذخيرة  تخزن  لكي  لوحدك...  الطابور  في  قف 

الجمال
اهجم  الهواء  كراعي  والفجر,  ال�صباحات  وفي 

خارجا
اذهب متحزما, تحرك خالي الوفا�ض

وارجع عاريا بحزمة كبيرة من التغاريد, عد...
�أول الأيام و�أولى نزهة تحت  ا�ستودعك الله. غدا 

المطر
تنف�س عميقا وكن مرحا ن�شطا كال�سنجاب

وال�صخور الأ�شجار  لتت�سلق 
غدا �أول الأيام وتتوجه نحو �أول نزهة تحت المطر

هكذا وفي الطريق وبقدر الإمكان
اخفي ال�شم�س في �شرخ وفطر الدنيا الغزيرة

كي تكون لك دوما بع�ض الذخيرة في لب
العطر والمطر واللآليء

لكي تجل�س م�ساء في ال�شرفة
لتفتل خيط الخيال وقلادة ياقوت

والجمال  الناعم  والذعر  الناعمة  الهموم  بلون 
الناعم

****

�آلمتني لامتلئ بالتناق�ضات ك�أن الوم�ضة قد 

ال�سماء  بين  لأتعلق  الأبد,  �إلى  محكوما  لأكون 
والأر�ض

لئلا �أتمكن من �شق طريقي نحو الفردو�س
ولئلا �أرى ب�أني من �أهل الجحيم

قلبان في جوفك ينب�ضان
نوعان من الدماء تجري في عروقي

ك�إيقاع  هدف  دون  ينب�ض  الذي  القلب  ذلك 
الدفوف 

هو قلبي...	
وتلك الدماء التي ت�صرخ في �إذني كالريح دون الم

هي دما�ؤك. 

قاف : جبال قفقا�س          

من الشعر الكردي المعاصر

كأني أنطر الورد
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ان تكوين الحا�ضر هو الأمر المهم وال�ضروري 
وتتم  اليـوم،  الا�سطـورة  فــي  بارت  يقول  كما 
متطلبات  على  بناءً  الا�سـطورة  "�صياغة 
ال�صوت  هـي  الا�سـطورة  وان  الحا�ضر، 
 ،)2( نف�سـه"  الى  الع�صر  بـه  يتحدث  الذي 
والا�شـتغال على الخيال الحر، واللغة المرمزة، 
غائية  وتكون  للر�ؤيا،  الذاتي  الوعـي  وحــدة 
الق�صة من ال�صعب الام�ساك بها، لاول مرة، 
عن  لامحددة  متعــددة  معاني  تحمل  لانها 
ال�سيا�سي  بالعن�صر  مبطنة  وتهكمية   ق�صد، 
ال�سو�سيولوجية  والبنية  –ال�سو�سيولوجي، 
لاحوارية")3(،  ان�شقاقية  بنية   " فيها 
مطلقة،  حقيقة  تمتلكها،  التي  والحقيقة 
وماعداها مزيفة، لذلك يغيب الحوار، ويغيب 
التهكمية  وت�صل الى حد  الاخر،  ال�صوت  معه 
ق�ضية  البرجوازية  عند  تكون  حيث  بالزمـن، 
الق�صة  لازمنية  فلذا  الم�صداقية،  الى  تفتقر 
الفني  البناء  مـع  ومتلائمة  من�سـجمة  ت�أتي 

الان�ســانية. التجربة  �شـمولية  ومــع  للعمل، 
هـي  الق�صة،  عليها  ت�سـتند  التي  والار�ضية 
ذاته  مع  المعا�صر،  العربي  الان�سان  ازمة 
وت�سـطير  العالم،  ومـع 
وتوظيفه  الواقع 
الواقع  واثراء  لتعميق 
ت�سليط  عند  ذاته، 
الان�سـان  على  الا�ضواء 
مكبلًا  وهو  يولد  الذي 
الحكومات  باغلال 
وم�صادرته  القمعية، 
واحياناً  وج�سـداً،  فكراً 
الوجود،  عن  تغيبه  طريق  عن  الغا�ؤه  كثيرة 
ا�سـطورة  ب�صناعة  قيامهم  عند  ذلك  ويتم 
لينفذوا  مطلقة،  كحقيقة   لتكري�سـها  الوهم، 
 ) يترب�ص  غول  ب�صورة   ( مخططاتهم  بها 
بهم، وهذا مما يجعل ال�شـخ�صية فـي القلعة، 
الم�سا�س  دون  الجماعية  بال�صورة  تلتقي 
للــراوي  المقطوع  فالل�سان  الن�ص،  بجوهر 
عدة  ا�سطر  بعد  يتحول  الق�صة،  بداية  فـي 
ليق�ص  ويتكلم،  الان�سان،  بحجم  ل�سان  الى 
تخترق  فانتازيا  هنا  للنهاية،  الق�صة  احداث 

خيالية  �صورة  لإحلال  العادية،  ال�صورة 
بمناخات  م�شحونة  بالرمزية،  مظللة  معها، 
الن�ص،  تغريب  على  تعمل  وليلة،  ليلة  الف 
معا�صرة،  ان�سـانية  ابعــاداً  اعطائه  �سبيل  فـي 
وكثافة فـي الر�ؤية، وا�ستيعاباً لتاريخ اللحظة، 
الكلية  الامكانات   " ينقل  غرائبي  عالم  عبر 

الن�ص. قرائية   )4(" الان�ساني  للو�ضع 
ولكن  القلعة،  هـي  الرئي�سة  وال�شخ�صية        
يلتب�س وجودها من عدمه عند القاريء، رغـم 
�أن الن�ص كله، يدور �ضمن دائراتـها، ولايخرج 
�أي  لانعرف  الاخير  الى  ولكن  نطاقها،  عن 
لغتهم،  ولاعن  �سـكانها،  ولاعن  عنها،  �شــيء 
تتحول  وبالتدريج  ثقافتهم،  او  عاداتهم  او 
فب�سببها  المـدن،  لأهل  جحيم  الــى  القلعــة  
البلــد  وتكون  النا�س،  ويجند  الاموال،  تجبى 
الـى  "الحياة  طـارىء،وتتحول  و�ضـــع  فــي 
بالموت")5(،  الا  منها  للفرد  خروج  لا  ب�ؤرة 
الت�أويل  الى  الو�صــول  من  لايتمكن  والقاريء 
مفارقة  تثبيت  بدون  المجانين،  لقلعة  العام 
عند  يتم  وهذا  الن�ص  فـي  الموجودة  المعنى، 
مختلفتين،  قراءتين  الن�ص،  بقراءة  قيامنا 
على  تعمل  المختفية  الثانية  القراءة  لأن 
يطفو  وبهذا  الظاهرة،  الاولــى  القراءة  هــدم 
الظاهري،  المعنى  ليغطي  الباطني  المعنى 
هدف  يتكون  وهنا  منـه،  الياتـه  الم�سـتمد 
الواقع  عن  ال�صادق  "التعبير  فهو  القراءة، 
تعني  فـالقراءة  النــ�ص")6(،  خارج  الذي 
على  القاريء  ح�صول  تعني  المعاني،  ايجاد 
قراءتها  الممكن  ومـن  القراءة،  فـي  حريته 
�سو�سيولوجي  احدهما   : م�ستويين  علــى 
بجدلية  معا  المرتبطان  ا�سطوري،  والاخر 
تعمل  الوقت  ذات  وفـي  المعنى ولامحدوديتها، 
المعنى،  جدلية  تفكيك  على  الثانية  القراءة 
عن  تك�شف   " لأنها  الن�ص،  ق�صدية  لتحـدد 
�ضمن  خفية  ارتباط  وعقد  �أجزاء  وجود 
دي  بول   – الظاهرية  الوحدوية  الاجماليات 
لانعثر  ال�صراع  عن  البحث  وعنـد      ،" مان 
وهمي،  �صراع  هو  ا�سا�سا  فال�صراع  عليه، 
القلعة  �أن  رغم  القلعـة،  مـع  الولاة  يختلقه 
الابوجود   لاين�شــ�أ  وال�صراع  مغلقة،  مقفلة، 

مـن  مع  ال�صراع  ولكن  متعار�ضين،  طرفين 
" قلعة الجانين  فـي  المهم  ال�سـ�ؤال  ؟! هذا هو 
لتكري�س  ا�سـطورتهم  ي�صنعون  فالولاة   ،"
الذعر،  وبث  الحوار،  والغاء  �سـلطتهم، 
ا�ســطورة  ي�صنع  غانم  زهير  القا�ص  بينما 
الزيف  لك�شف  ن�صـه   داخل  فــي  م�ضادة 
الرمز  تفجير  فـي  خياليا،  ولتحرره  والكذب، 
عمل  اليات  لتبين  الن�ص  داخل  الدلالي   –
الا�سطورة  �صناعة  كيفية  ولتبين  فيه،  الق�ص 
الذات  ا�ستبطان  �ضمن  الواقعة  المرمزة 
ويبقى  للاخرين،  الذات  وا�ستبطان  للفرد  
فـي  وتتحكم  ع�صرهم،  الع�صر،  الـى  الانتماء 
والن�ص  الم�ؤلف  بيـن  المتداخلة  العلاقة  هذة 
الن�ص  كان  ومهما  دلاليـة،  جدليـة-  علاقة 
ذا  "يجعله   �أن  المرء  ي�ستطيع  غام�ضا  الادبي 
ثــم  من  لتجربة  دليلا  اولا  يعده  بان   : دلالة 
)7(،كما  التجربة"  تلك  معنى  المرء  يحدد 

فيـ�ش. �ستانلي  الامريكي  الناقد  يقول 
والمفاج�أة غير المتوقعة تاتي في ال�سطر الاخير 
هو  للنا�س:  يعلن  عندما  الل�سان  ل�سان  على 

القلعة حياة. �أن في  �أن ت�صدقوا  يريد 
وا�ستنتاجاتنا،  توقعاتنا  كل  ين�سف  هذا   
ولي�ضع الوالي امامنا عاريا، ولاعادة القراءة 
غانم  زهير  القا�ص  ابتعاد  رغم  ثانية،  مرة 
�شكل  على  ر�ؤيته  طرح  الن�ص،بل  ادلجة  عـن 
تعبيرية عن  تهكمية،  ا�سا�سا  هـي  الـتي   ق�صة 
على  النـ�ص  احتواء  مــع  ال�شـريرة،  القوى 
وهو  والتوقعات،  الا�ست�شراقات  مــن  الكثير 
الواقع  با�سطرة  قام  بل  ا�سطورة  ي�ستلهم  لم 
اللامرئية  الم�أ�ساة  خطوط  لتعميـق  الم�أ�سـاوي، 
يجعل  اللامحدود....وهذا  حجمها  وابراز 

�صعبة. طرق  مفـترق  امـام  والنـ�ص  القاريء 
ويلتقي الوالي مـع دون كي�شوت فـي طواحينه، 
ولكنهما  وهمياً،  عدواً  الاثنان  يحارب  عنـدما 
الهدف،  فيما عدا ذلك، وخا�صة في  يفترقان 
وح�شــية  تزداد  فكلما  منه،  الم�سـتمدة  والقوة 
الوالـي  تجاه القلعـة، كلما يزداد قمع النا�س، 
بقية  ن�سمع  ولا  طردية،  الم�سـ�ألة  فت�صبح 
تابعـة-   : التالية  الحالات  في  الا  الا�صوات 
فال�صوت  ذليلة،   – مرعوبة   – خائفـة 
العام  القائد  الوالـي/  �صوت  هو  الوحيد 
الباطل،وبقية  لاي�أتيه  ومايقوله  للجي�ش، 
 – –القادة  الحاجب   : ال�شـخ�صيات 
ال�شـابندر   – الحكيم  العلماء-  ال�سـحرة- 
عليها،  ممنوع  الهم�س  حتى   ،- النخبة   –
" كل الافعال والاعمال  �أن  رغم انهم يعرفون 
"هي من  " لقلعة المجانين  القذرة التي تن�سب 
فاقترنت  ال�شيطاني"،  الوالي  خيال  فبركة، 
فهو  موجودة  ومادامت  بالوالي،  القلعة  هنا 
والوهم،  الواقع  على  يتغذى  كوجيتو  موجود، 

الى  الآخرين  تحويل  يتم  عندمـا  وبالذات 
توغلنا  وكلما  وببغاوات،  ومهرجين،  دمى، 
ازدواجية  لدينا  تتك�شـف  للنـ�ص،  فهمنا  فـي 
لعبة   : الاول  م�سـارين،  اللعبة  وتاخذ  اللعبة، 
الوالي  لعبة   : الثاني  الغائب،  بالن�ص  القا�ص 
خطوط  من  ومابينهما  الحا�ضر،  الن�ص  فـي 
�صامتـة،  الادانـة  تبقى  عليه  وتداخل،  تما�س 

غائبـة.
التي  الا�سباب  عن  التفتي�ش  محاولتنا  وعند 
تدفع بالولاة الى محاولة ق�ضم قلعة المجانين، 
المعنى،  وتحديد  الا�سـاليب،  عندنا  تتو�ضح 
تجربة  الغـاء  في  ال�شـمولية،  الر�ؤية  وتت�سع 
التحليلية،  القراءة  اطار  في  بالكامل،  الاخر 
من  المفقودة  المعاني  تركيب  على  تعمل  التي 
القاريء،  الى  الكاملة  ال�صورة  تو�صيـل  اجل 
مباديء  على  القوة  جبروت  ت�سـلط  ر�ؤية  في 
الاخرين  ا�ستغلال   : بمعنى  الان�سـان،  وحقوق 
بلا  اممية  انها  )المركز(،  لم�صلحة  وخبرتهم 
اخلاق ) 8(، وعلينا �أن نعلم �أن �صور الق�صة 
فانها  م�ألوف،  غير  غريب  من  ماتحمله  رغم 
ت�ستخدم الرمز والمجاز، لذا وجب �أن نت�أملها 
وهذا  الخا�ص  التعبيري  مجالها  في  مجتمعة 
المختلفة  الو�سـائل  ا�سـتخدام  في  مان�شـاهده 
والتقنية،  المعرفة   – المـال  الجنـ�س-   : من 
الذاتـي،  لاكتفائه  الاخر،  من  المرفو�ضة 
ولكن  الو�سائل،  التامة بخطورة هذه  ومعرفته 
القلعـة  اقتحام  �سبيل  في  لاتتوقف  المحاولات 

: الو�سـائل  هـذه  باحدى 
اح�سن  اليكم  ير�سل  والينا  )هاهو   -

لكم( الح�سان....هدية 
ما�شية  وحياتنا  علينا  او  عندنا،  والي  )لا 
لها  لامثيل  ب�صورة  مايرام  �أح�سن  على 
مرفو�ضة  فهديتكم  ثم  ومن  الار�ض،  فوق 
واف�ضل  اجمل  هن  ما  الن�ساء  من  لدينا  لان 
ادخال  تمنع  اعرافنا   �أن  عـن  ف�ضــلًا  واروع، 
بالذي  جئتكم  القلعة  – )يااهل   2 الغرباء.  
الاماني  ويحقق  الجاه  ويخلق  الحال  ي�سر 
والثروة(.                                                                                    بالمال  جئتكم  والــهم،  الغــم  ويزيل 
باطنها  في  تحمل  الهدايا..فهي  نقبل  )لن 
ل�ســنا  ونحن  لت�صفيتنا،  الدموية  الرغبة 
بذرة  فهو  به،  المال لاننا لانتعامل  بحاجة الى 
ال�شـر(.  ومكمن  الف�ساد،  ون�سغ  الخطيئة، 
المدونة  مخطوطاتنا  اليهم  )ار�سلوا   –  3
وقوانيننا..وادابنا  وعقائدنا  نوامي�سنا  فيها 
لغتكم...  عن  تختلف  وحكايتنا(،)لغتنا 
بلغتكم،  معكم  تحدثنا  �إن  ولات�ستغربوا 
واذا  منكم،  النقي�ض  على  فنحن  وبالتالي 
على  حكمنا  قد  فاننا  ار�سلتموه  بما  قبلنا 
وذا مانرف�ضه... لان في كل  بالزوال،  انف�سنا 

مايمثلنا(.                     نريد  الاحوال... 

لموقعها  القلعة،  الى  الو�صول  لا�ستحالة  ولكن 
اليـها  الم�سالك  ووعورة  الجبل،  قمة  فوق 
للقلعة  امل  ولا  موقتاً،  الغرباء  عنها  يمنع 
منطق  امام  عادل  توازن  من  مايبدو  على 
هو  لانه  والقهر  والق�سر  والنفوذ  الم�صلحـة 

العالم. منطق  يحكم  الذي 
هذا  اطار  في  الق�صة  �سـردية  وت�ستمر 
القا�ص  ر�سمه  الذي  الق�ص�صي،  الخطاب 
قوانينه  له  خا�ص،  خطاب  وهو  غانم،  زهير 
الخا�ص،  المترابط  وكيانه  الخا�صة،  وتعابيره 
ولي�س  واقعية،  لتجربة  �صورة  مجرد  وليـ�س 
والرموز،  الا�شارات  من  مجموعة  مجرد 
معنى  لاتمثل  ولكنهـا  معناهـا،  تحمل  فال�صور 

عنها.  خارجاً 
البنية  تجاوز  على  المجانين  قلعة  تعمل 
لتكوين �صيغة جديـدة لاليـة  لل�سرد،  التقليدية 
الق�ص�صية،  الحداثة  افق  تخترق  الق�ص، 
تتحول  والعامة  اليومية  الا�شياء  نجد  عندما 
الــى ا�شياء ا�سطورية، با�سلوب يمتاز بالغرابة 
و�ضع  الى  فيه  القا�ص  ليدعو  والانحراف 
قطع  وقد  الان�ساني:  الوعي  اطــار  فـي  العمل 
الوالي.. بامر  بالملعون  و�صفه  الذي  ل�سانه 
الكبير على عامود  وقد علق فوق باب المدينـة 
طويل، ورجا النا�س �أن يق�صدوه ليروا م�صير 
العنان،ا�ستغرب  لل�سانه  واطلق  تجر�أ  من 
المتفرجون من م�شهد الل�سان الذي طال وكبر 
ده�شتهم  وازدادت  الان�سان،  بحجم  وا�صبــح 

بالكلام.  الل�سان  هذا  بد�أ  عندما 
فيه  للن�ص،  مهماً  بعداً  تعطي  قطع  كلمة  هنا 
والدلالات  الرمزيـة،  الدلالات  من  الكثير 
"عمل"  �صور  على  احتوائه  مـع  الان�سانية، 
يكمن  وفيها  العمل،  هذا  وب�شاعة  الاخر، 
دليلًا  لنا  ليكون  الباطني،  بالات�صال  �شعورنا 
يتحول  عندما  لها،  ومفتاحاً  قراءتنا  في 
مركز  والى  �سردية،  ذاكرة  الــى  الل�سان 
كرمز  قطبيه،  احد  هو  الذي  الدائر  لل�صراع 

وان�سـان. وبنية 
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�أ�سامة غانم
الا�ســطورة  ا�ستــعارة  او  لزهيرغانم،  المجانين"  "قلعة  ق�صة  في  الرمزي  الا�سطوري-  الا�ستخدام  في 
الاعتيادية")1(،  الحياة  في  ممكنة  غير  �إ�سـتثنائية  و�ضعية  "تكوين  يجري  الحديث،  الواقع  لقراءة 
ي�سـود اللاحكي،عندئذ   يكون بديله الحكي  النا�س والافكار،على م�سـتوى جدلي،فعندما  ففيها يتداخل 
المدمر،  �شكله  تج�سـيد  الحا�ضر،  لتج�سـيد  �ألا�سـطورة،  اقنعة  الواقع  يرتدي  �أن  �أي  بالرمز،  الممتليء 
وت�صوير براعته، وفي هذه العملية ين��شأ حا�ضر موازٍ له، ولكن خارج الن�ص، بمعنى انه م��سألة ادراكية 

ملامحـه. لت�شكيل  الن�ص  من  يتفجر  قرائية، 

النص يعمل على 
تجاوز البنية التقليدية 

للسرد في آلية جديدة 

لعبة الأسطورة المعولمة
الاستثناء والرمز في “قلعة المجانين”

�صباح مح�سن جا�سم 
�صدرت  بابل،  والن�شر-  للطباعة  الثقافي  المركز  عن 
حنون  توفيق  ال�شاعر  للأديب  الخلوي"   " رواية 
القيا�س  من  �صفحة  و�ستين  وثمانية  بمائة  المعموري، 
عن  المتو�سط، بغلاف للت�شكيلية العراقية رنا عامر عبّر
تملأ  وامر�أة  �صارخ  لرجل  وجهان  تو�سطها  لوحة 
الأثنين،  براءة   عن  يك�شف  ببيا�ض  الده�شة   وجهها 
تتداخل ور�أ�س الرجل من على خيال جواز �سفر  تتناثر 
اللوحة  تقا�سم  �شاخ�صة.  عيون  لحدقات  ر�سوم  عليه 
زرقة ال�سماء و�صفرة الياب�سة برمزيّة دالّة. كما ك�شف 
الغلاف الأخير  ا�ضاءة  للم�ؤلف نقتطع منها: " لم تمر 
�شبيهة  زمنية  فترة  الأر�ض  �شعوب  من  �شعب  �أي  على 
من  الأخير  العقد  في  العراقي  الإن�سان  عا�شها  بالتي 
المتعمّد  والتجويع  الح�صار  حيث  الع�شرين،  القرن 
له  مثيل  لا  الذي  والإمعان  والا�ستبداد  والقهر  والظلم 

في اهانة واذلال الفرد العراقي" .
الما�ضي  القرن  ت�سعينيات  في  الرواية  احداث  تدور 
المريرة  المعاناة  لواقع  ورامز  مكثف  باقت�ضاب  معبرة 
�آدمية  رحاها  تحت  هر�ست   " التي  العراقي  لل�شعب 

الإن�سان".
والكتاب  الأدباء  على  غمزٌ  الوطني  بمرمزها  الرواية 
ال�ضوء  ت�سليط  ب�أهمية  عموما-  المثقفين  والفنانين- 
منها  عانى  التي  والبغي�ضة  الع�صيبة  الفترة  تلك  على 
 2003 عام  العراق  لاحتلال  مهدت  والتي  العراقيون 
الا�ستفادة  ولعلّ  �أخرى،  ومعاناة  م�آ�س  ا�ضاف من  وما 
وتجنيب  ال�شعوب   رقاب  على  الت�سلّط  درو�س  من 
النا�س �شر اقتتالات مح�سوبة لها م�ساراتها وم�ؤثراتها 
في عملية ح�سابية و�آلية قدّرت خ�ساراتها وارباحها في 
ثكنة اخطبوط . من ثم هي ا�ضافة للمخارج االعميقة 
ي�ؤ�س�س  ان  في  تتجلى  التي  العراقي  المواطن  مهمة  في 
عن  بديل  فلا  بلده  داخل  بثباته  وكرامته  لوجوده 
واخلا�صه  وذكائه  ال�صادق  ب�سعيه  �إلا  الم�صير  تحقيق 
�سواه  لا  فالوطن  ب�سلام.  والعي�ش  الحرة   حياته  لخلق 

مكمن " بَر الأمان".
– نعت م�ستقى مما تعود الأ�شقاء الأردنيون  والخلوي 
عابرا  وان�سل  العراقيين  من  غامر  من  على  اطلاقه 

عن  بحثا  �سفر  جواز  دون  الأردنية  العراقية  الحدود 
المثلومة  �أدق  ب�شكل  وهو  رزقا،  ورائه  من  يلتقط  عمل 
الياء  حرف  نقطتا  عنه  عبرت  كما  يا�ؤه  �أو  مواطنته 
الهوية  دلالة  الى  ي�شير  فالعنوان  الغلاف.  عنوان  في 
العراقي  المواطن  عليها  جبل  التي  للحال  الاجتماعية 
في ظل انظمة تمتهن الق�سوة في تعاملها مع مواطنيها. 
 " ه  ن�ّص ما  "ب�سمة"  ��سؤال  على  مجيبا  الراوي  يقول 
هنا  البلد  يدخل  من  كل  هكذا  �سفر،  جواز  معي  لي�س 
 – ي�سمونه  �سفر  جواز  وبدون  م�شروعة  غير  بطريقة 

خلوي-" �ص122 �أي �أنه خالي جواز.
الرواية  ثيمة  مع  عميقة  بعلاقة  العنوان  تميّز  بذلك 

مما جعلت منه بنْيَةً دلاليةً  تت�شرّب بالن�ص.
ف�صولها  بمجمل  الرواية  تتحدث  بايجاز 
في  ال�شباب  هجرة  عن  ع�شر  الخم�سة 
العراق ممن تخرجوا حديثا وممن عانى 
من النا�س �ضيما ما بعده �ضيم بحثا عن 
جائر  ح�صار  من  ب�سبب  عمل  فر�صة 

والا�ستحواذ  ال�سلطة  احتكار  تنامي  الى  ا�ضافة 
من  فر�ضته  وما  الوظيفية  التعيينات  فر�ص  على 
العراقي  المواطن  على  للت�ضييق  وملاحقات  �ضغوطا 
بالكامل بحجة  لها  بغية احكام قب�ضتها عليه وتجنيده 

الدفاع عن القائد الملهم.
من هنا نتعرف على ال�شخ�صية الرئي�سة " حازم " – 
الإنكليزية  اللغة  – ق�سم  بغداد  التربية في  كلية  خريج 
وي�ستكمل  الأخير  ف�صلها  من  ينطلق  مدور  �سرد   في 
الراوي  يطل  فيما  الثاني،  الف�صل  من  ابتداء  رحلته 
م�ستيقظا   " الإ�شارة  البطل  �شخ�صية  على  �سابغا 
رحلة  من  عودته  �إثرَ  مرعب  كابو�س  من  فزّ  كمن    ،"
ا�ضطرته للبحث عن ما ي�سند به عائلته وما عاناه من 
ا�ستغلال وغربة وحب �شاء �أن يخذله في ظروف �شائكة 
بدلا  انه  الآ  لعاطفة الحب  �سليمة حا�ضنة  لبيئة  تفتقر 
من ذلك نجده قد و�أد مثل تلك العاطفة و�صار عائدا 
�سرحت  حين   " متاعب  من  وعاناه  لاقاه  ما  ي�ستذكر 

يدي متنقلة بين ت�ضاري�س ج�سمي المنهك" �ص7.
دواخل  في  يكمن   – الكاتب  يراه  ما  ح�سب  البديل– 
�صراعات  من  يعاني  �أن  له  �شاء  وطن  في  انف�سنا، 
مت�شددة لا محي�ص من ان تتفاعل فيها من داخل اتون 

ال�صراعات والتقاطعات، والت�أ�سي�س لكفاح يعود بثماره 
الزاهية الألوان لإن�ساغ الوطن مانحاً �إيّاه عافيته.

وطول  عنه  الابتعاد  بمجرد  للوطن  الحنين  يتّقد  واذ 
الأح�سا�س بالخيبة  يتملكه  الغياب، �سرعان ما  �سنوات 
والخذلان والندم ومثلما تنتع�ش الروح بالحياة قبل �أن 

تط�أ  قدما المغترب ار�ض بلاده.
كل  بلادي،  ار�ض  على  ت�سير  ال�شاحنة  ان  �شعرت   "

ذرة منها تَعْدِل كل تراب العالم " �ص 15  
حتى �سائق ال�شاحنة الذي تعوّد ال�سفر بحمولته ذهابا 
الوطن  ار�ض  ي�صل  ان  ما  العراق،  حدود  عبر  و�إيابا 
حتى  ي�شرع بالت�صفيق ويقهقه عاليا "ثم �أخذ يلفّ في 

مكانه راق�صاً على انغام ت�صفيقه" �ص 15
�سوى  ورائها  من  يجن  لم  التي  اللعبة  تلك  الهجرة 
�ص17،  تحدث"  لم   " وليتها  الخ�سران 
عاف  من   " فيها  والده  يراه  ما  ليتحقق 

داره قلّ مقداره".
واذ ت�شاء الأقدار ان يلاقى حبه لـ " ب�سمة" 
الغربة  معترك  زحمة  في  عليه  دخلت  التي 
لحال  دوام  فلا   خفافي�شها  عنه  ولتبعد  عنه  لتخفف 
ت  اق�ضّ والتي  بالمواطنة  المدموغة  هويته  دون  الحب 
العي�ش حياة كريمة م�سبوغة  عليه م�ضجعه. فبدلا من 
ف�ضيق  الغريب  ا�ستلاب  ب�صخرة  ا�صطدم  بالا�ستقرار 
و�ضع  لتقرر  الم�سفوحة  للبراري  عاد  وما  الخناق  عليه 
وجوده و�أن لا بقاء على ار�ض غير تربة بلاده فيح�سم 

امر العودة بعد �سنوات من التغريب والعذاب.
وظف  كما  ال�سردية  مهمته  في  الروائي  نجح  لقد 
ووزن  الإزاحة  في  العلمية  ارخميد�س  قانون  مو�ضوعة 
المزاح قيا�سا بالج�سم المغمور م�ستفيدا منها في تناول 
م�شغله ال�سردي باحلال الحب مقابل ما يح�س به  بطل 
الرواية من وح�شة. " كيف يدخل الحب �إلى قلب مليء 
�أن  يمكن  �أرخميد�س  قاعدة  �إن  هل  الغربة.  بوح�شة 
تبدد �شيئا من وح�شة الغربة ليحل محلها الحب بقدر 

. الوح�شة المزاحة" �ص126 
ال�صفحة  في  القانون  بذات  يعرج  المتناول  نف�س  وعلى 
 " الفنية  الأدبية  بطريقته  عليه  يخرج  انه  على   164
الزحام؟  من  انت  و�صلت  كيف  الحبيبة،  ب�سمتي  يا  �آه 
كيف دخلت هذا القلب المليء؟ دون ان تطبقي قاعدة 

منه  وتزيحي  ارخميد�س 
وح�شة  من  ي�سيرا  جزءاً  ولو 

نجحت  لقد  الحزن،  واطنان  الغربة، 
حين   .. فقط  وجيزة  لفترة  القاعدة  هذه  تطبيق  في 

التقيتك ... حينها فقط ان�سى نف�سي." 
المتنبي  – من  �شاعرا  – كونه   الروائي  ا�ستقى  ولقد 
بطله   ل�صالح   بها  للحمى،  مزيحا  منا�شدته   ر�ؤاه في 

بو�صفها مت�شابهة في الحالتين:
مِنَ  �أَنتِ  لتِ  وَ�صَ فَكَيفَ  بِنتٍ      كُلُّ  عِندي  الدَهرِ  �أَبِنتَ 

الزِحامِ      
وَلا  لِل�سُيوفِ  مَكانٌ  فيهِ  يَبقَ        َمل  حاً  رَّ َ ُجم جَرَحتِ   

ال�سِهامِ
 " فهو  فقدانها  حال  ب�سمة  عن  الوحيد  المعوّ�ض  اما 

بلدي". 
تلكم  مثل  من  الخا�ص  موقفه  الراوي  يقف  واذن 
او  بالحمى  وي�شبهها  الغربة  في  العاطفية   العلاقات 
النزوة التي تبقى عالقة ك�ضيف ثم �سرعان ما تزول .. 
على  يقف  كونه  عوده  ي�ستقيم  لا  الوطن  خارج  فالحب 
ار�ض رخوة  كما تجلى في الزمنين الما�ضي والحا�ضر.

كل  ر�ؤية  ي�سدّ  لا  الذي  هذا  الحب  في  تماه   �أي 
ربحت  خ�سرتك  ان   " ؟  الحب  ذلك  عدا  الموجودات 
الرواية. له  �أ�س�ست  الذي  المحك   – العراق"�ص165 
العالم  ارباح  بقية  له  تترى  الذي  الأكبر  الربح  ذلك 

لي�س ببعيد عن الأر�ض التي نقف عليها الآن جميعا. 
هناك دوما انزلاق وتحوّل بق�صدية وا�ضحة للانزياح 
يقوم  ان  ممكن  تفاعل  فلا  الوطن،  مو�ضوعة   الى 
على  يتوافر  ما  عدا  م�ستقر  وطبيعي  واقعي  بم�سوغ 
على  الراوي  ي�صف  �أخّاذ  وبتو�صيف  �صلبة.  ار�ضية 
�شوارع  في  وا�شلاء  ذرات  ج�سمه  تناثر  البطل  ل�سان 
عمّان ثم يجمعها في " الم�ساء تحت الغطاء الذي يلفني 

في الغرفة – الكهف" �ص126

الرواية  ات�سمت  لقد 
ال�سرد  في  عال  بم�ستوى 
النثر  لغة  من  بثنائية 
المعموري   والروائي  وال�شعر. 
التجديد  غمار  يخو�ض 
ارخميد�س  قانون  باعتماد 
وتطويعه في �سرديته ثم يخرج 
تعطي  ديالكتيكية  بثنائية  عليه 
بما  للقناعة  الدلالي  مردودها 
ر�سالة.  من  يو�صله  �أن  يريد 
ولوحاته  ال�شعرية  م�شاهده  فعبر 
حازم  بين  اللقاء   " الانطباعية 
 " الروماني  الم�سرح  في  وب�سمة 
بل  والدرامية  القا�سية  واحيانا 
المح�شور  حازم  م�شهد   " الوح�شية 
وج�سدها  ال�شاحنة  قمارة  بين 

وابل  هروبه تحت  اثناء  الأ�سود   النفط  ر�شا�ش 
على  الت�صويرية  لغته  يحث  عبر حدود  طريبيل" فهو 
التناغم بموازاة ال�سرد الروائي فلا يغدو �سرده مملا 
�سيتمخ�ض  للحاق بما  القاريء  يغوي  بل  الإطلاق  على 
كما  الا�ستك�شاف،  جمالية  نف�سه  في  في�شيع  نتائج  من 
المثقف ولغة/  لغة  التزاوج بين  اي�ضا الى حالة  وينقلنا 

لهجة النا�س الب�سطاء " بائع اليان�صيب " كمثال. 
"ب�سمة"  الفتاة  ل�سان  على  " حب" من  للـ  تعريف  في 
تمنحها  فر�صة  هو  �أو  �إلهية،  منحة  الحب..   " تقول: 
بد  ولا  رائعة،  حياةً  يعي�شوا  كي  الب�شر  لبع�ض  ال�سماء 
ب�إهدارها،  من ا�ستغلالها، ينبغي ان لا يتفنن الإن�سان 
لأنه �سيعي�ش بقية حياته في حالة ندم �إن هو �أ�ضاعها." 

�ص135
بتلك  التفكّر  في  ويتفرّد  الذهن  في  يختمر  تعريف 
�أن  الحياة الممنوحة �سلفا كهدية للإن�سان الذي ينبغي 
لا – يتفنن في هدرها –،  انزياح بدلالة افتعاله " اي 

الإن�سان"  للحروب ! 
الح�س  بين  ما  تمازج  �شفيفة  الرواية  لغة  جاءت  لقد 
وف�صاحة  عذوبة  على  جُبلت  كذلك  والنثر  ال�شعري 
تلك  للقاريء  لتمثّل  متماهية  مميزة،   "طلاوة" 
انتمائه  كبرياء  من  تعزز  التي  الحميمية  اللحظات 
لثيمة الوطن، بل �صرنا ن�سمع ال�صرخة المدوّية لإن�سان 
الب�ساطة دون غث  مقموع بكلمات وتو�صيفات غاية في 

الإطناب والتدوير الممل .
ي�شخّ�ص  واقعا  ي�ستعر�ض  �آ�سر   روائي  عمل  بحق  انها 
ثباتٍ  الى  داعياً  مبا�شر  م�سمى  دون  ا�سبابه  الروائي 
ناه�ضٍ لمطمحٍ يثقّف لمو�ضوعة الاعتزاز وا�ستك�شافِ كلّ 

ما هو جميل في كنف الوطن العراق.

»الخلَوي« رواية الوطن المزاح في المغمور من أرخميدس 
ازاحة الغربة بالتأسيس للمواطنة من الداخل	

قراءة
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الخيال  ي�صنعه  ذاته  بحد  التكنيك 
الافكار  ان  نعلم  وكما  الفيلم،  في 
لدى  م�ستقبلية  "ر�ؤى  عن  عبارة  الخيالية 
الن�ص،  الى  يحتاج  فالخيال   .. الفرد" 
خلاله،  من  ي�ستطيع  الحالة  هذه  وفي 
�شخ�صيات  ت�صنيع  المتخ�ص�ص   - ال�سينمائي 
واولئك  لها،  والتح�ضير  والا�شكال  بالالوان 
بمفردهم،  يعملون  لا  المتخ�ص�صون 
الى  يحتاج  الافلام  من  النوع  هذا  ف�صناعة 
اما   .. واحد  �سقف  تحت  يعمل  �ضخم  كادر 
تغيير  المنطلق  هذا  من  فبا�ستطاعته  المخرج 
�سينمائي  با�سلوب  الن�ص  في  الافكار  بع�ض 
فالن�ص  الثلاثة،  الابعاد  بجمالية  تتناغم 
يكون  احيانا  وانما  فح�سب،  ال�سيناريو  لي�س 
با�سلوب  مكتوبة  طويلة  رواية  عن  عبارة 
المنا�سب  الوقت  في  ويتم  خيالي،  او  واقعي 
افلام  او  واقعي  �سينمائي  فيلم  الى  تحويلها 
المزج  هذا  نجح  وقد   .. الثلاثة  الابعاد 
راينا  ذلك،  على  والدليل  بارزا،  نجاحا 
ملايين  ايراداتها  تجاوزت  عالمية  افلاما 
على  ومثال  التذاكر،  �شباك  في  الدولارات 
رواية  من  مقتب�سة  بوتر"،  "هاري  فيلم  ذلك 
البريطانية  للكاتبة  لل�صغار،  بوتر  هاري 
فيلم  الى  تحويلها  تم  التي  "ج.ك.رولينج"، 
اعطت  قد  التكنولوجيا  ان  بحيث  �سينمائي، 
الكاتبة  ذكرت  وقد  فيها،  را�سخة  ب�صمة 
لروايتها  البنيوية  ال�صيغة  بناء  عن  رولينج 
الهي،  يا  اوه،   .. "لقد قر�أتها، وفكرت  قائلة: 
ربما �ساعود واقوم بما يفعله مخرج، لا ادري. 
اكتب  باني  فخورة  فانا  ماذا،  تعرف  لكنك 
التي  الظروف  تحت 
وما  تحتها،  اكتب  كنت 
ابدا  �سيعرف  احد  من 
ع�سيرا  الامر  كان  كم 
روايتها  ان  لذا  احيانا". 
قد حظيت بقراءة وا�سعة 
وحوالي  ال�شباب،  لدى 
بيعت  ن�سخة  مليون   450
وتعد  ال�صحفية،  التقارير  بح�سب  العالم  في 
الع�شر  لل�شباب في  المكتوبة  الروايات  اهم  من 
فيلم  الى  تحويلها  تم  حيث  الاخيرة  �سنوات 
التجربة  بتلك  رولينج  وتفوقت  �سينمائي، 
هائل  نجاح  عن  قولها  تطرح  اذ  الرائعة، 
عليه،  تبرهن  ما  لديها  "لي�س  بوتر:  لهاري 
ان  يمكنها  لا  انها  بالت�أكيد  يعني  لا  ذلك  وان 
حررتني  بوتر  هاري  لكن   .. ككاتبة  تتح�سن 
لان  فقط  واحدا  �سببا  هناك  ان  بمعنى  حقا 
اكتب، وهو بالن�سبة لي - اذا كان لدي ا�صلا 
بالرغم  لكن  ن�شره".  واريد  قوله،  اريد  �شيء 
تحويلها  تمت  اخرى  روايات  هناك  ذلك  من 
منفذة  لي�ست  لكن  �سينمائية،  افلام  الى 
بالت�صنيع  وانما  الثلاثة،  الابعاد  بطريقة 

بتحويل  اي  وخلقها،  لل�شخ�صيات  اليدوي 
وذلك  مفتر�ض،  كائن  الى  احيانا  الفرد 

ال�سينمائية. الحيل  بوا�سطة 
من  نموذج  وهو  الدماء"،  "م�صا�ص  فيلم 
"فيرنر  الالماني  المخرج  قام  حيث  ذلك، 
فيلمه  لبطل  الالب�سة  بتبديل  هيرزوك" 
كما  كن�سكي"،  كلاو�س   - الدماء  "م�صا�ص 
ال�صناعيين   - والاظافر  الاذنين  له  وا�ضاف 
المكياج  عبر  وجهه  تغير  ذلك  غ�ضون  وفي   ..
ال�سينمائية،  الحيل  من  ذلك  ي�شبه  ما  او 
ان  الا  العمل  ب�ساطة  من  بالرغم  لكن 
من  واحدا  يعد  لهيرزوك  الدماء  م�صا�ص 
القرن  في  الناجحة  الالمانية  ال�سينما  افلام 

الع�شرين.
الرقمية  التكنولوجيا  قدرة  بف�ضل  لكن 
هذه  ال�سينما  تجاوزت  فيها،  والابداعات 
ال�سينمائيين  افكار  واجهت  التي  المعوقات 
اعطت  قد  التقنيات  فتلك  عقود،  منذ 
التطورات  هذه  بف�ضل  لل�سينمائيين 
�سنوات  ع�شر  في  المتداولة  التكنولوجية 
في  نرها  لم  افلاما  �صنعت  حيث  الاخيرة 
التقنيات  تلك  ففي   .. العالمية  ال�سينما  تاريخ 
ك�أنها  �ضخمة  عملاقة  كائنات  منها:  �صنعت 
في  �أكان  �سواء  ال�شا�شة،  عبر  نراها  حقيقية 
على  ومثال   .. ال�سينما  �صالات  ام  التلفاز 
ذائع  اخرجه  الذي  كونج"،  "كينج  فيلم  ذلك 
هوليود،  وانتجه  جاك�سون"،  "بيتر  ال�صيت 
 .. خارق  �شهاب  مثل  فيه  جاك�سون  وت�ألق 
دمر  الذي  العملاق  الوح�ش  هو  كونج  فـكينج 
القوية  الج�سدية  وبهيمنته  الباهرة،  الأبنية 
وكذلك  بعيدا،  اياها  قاذفا  ال�سيارات  دمر 
�سبيل  على  المقاتلة  بالطائرات  ام�ساكه 
رجال  ال�صواريخ  عليه  اطلق  ولكن  المثال، 
ف�أم�سك  �سحاب،  ناطحة  على  وكان  ال�شرطة 
محاولة  الرئي�س  و�سببه   .. الطائرات  احدى 
والطائرات  فال�سيارات  النف�س،  عن  الدفاع 
لمقاتلته،  مكان  من  اكثر  في  تهاجمه  كانت 
قلنا  كما  الج�سدية  قوته  بف�ضل  هو  لكن 
الطائرات  احدى  ا�صابته  حتى  قاوم  �سلفا، 
الذي  ال�سحاب  ناطحة  فوق  من  وا�سقطته 
وا�ضحة  تقنياته  الفيلم  وهذا   .. فيها  قاوم 
في  الرقمية  التكنولوجيا  ادخال  خلال  من 

. ل�سينما ا
من  الا�ستفادة  يمكن  كونج،  كينج  وفيلم 
الاخرى  للافلام  الم�ستقبل  في  �صناعته 
ففي   ... الآن  عليه  هو  مما  اثارة  الاكثر 
في  يفكرون   ما  اول  ان  الهوليودي  النظام 
ال�شخ�صية  �صنع  كيفية  هي  الافلام  �صناعة 
ابعاد  فت�أتي  بعدها  اما  الافترا�ضية، 
وبمعنى  الحقيقية  الاخرى  ال�شخ�صيات 
التي  والخارجية  الداخلية  الم�شاهد  اخر، 
معظم  ان  ونعلم  الفيلم،  جغرافية  تخلق 

الثلاثة  الابعاد  بطريقة  المنفذة  الافلام 
ولكن  خارجية،  م�شاهدها  اغلب  يكون 
ب�شكل  الم�شاهد  يحتل  لن  الخارجي  الت�صوير 
المكتوب  الن�ص  في  ذلك:  على  ومثال  كامل، 
مفتر�ض،   - ف�ضائي  كائن  من  يتكون  م�شهد 
الم�شهد  هذا  ي�صورون  الم�شهد  ذلك  ف�صانعوا 
في ا�ستوديوهات تكون بدون كائن ف�ضائي، اي 
الم�شهد تكون خالية من  او�ضح ت�صوير  بمعنى 
نف�سه،  يطرح  هنا  وال��سؤال  المفتر�ض،  الكائن 
يتكون  الم�شهد  �سلفا  قلنا  نحن  الكائن؟  اين 
يتم  الف�ضائي  الكائن  فهنا  ف�ضائي!  كائن  من 

الجودة. عالية  الكترونية  باجهزة  �صنعه 
"�آفاتار" لمخرجه الذائع ال�صيت      اما فيلم 
من  وا�ضحة  ب�صماته  كاميرون"،  "جيم�س 
هو  ما  كل  له  حدد  حيث  التقنية،  الناحية 
وعلى   .. الرقمية  التكنولوجيا  عالم  في  جديد 
ال�صورة،  �شكلية  في  الاختلاف  تم  النحو  هذا 
وهاواي  نيوزيلندا  في  الفيلم  �صور  بحيث 
فيها  وا�ستخدمت  مزدوجة،  بكاميرات 
الافلام  اغلب  وفي   ،CGI المتحركة  الر�سوم 
المنفذة بطريقة الابعاد الثلاثة، نرى الوحو�ش 
الى  والدينا�صورات  والكائنات  والا�سماك 
في  اما   .. والفنتازية  الحقيقية  من  اخره 
من  لي�س  والاختلاف  تماما،  فيختلف  �آفاتار 
التكنولوجية  فالناحية  التكنولوجية،  الناحية 
هو هكذا مع كل الافلام المنفذة بهذه الطريقة 
الكائنات  ان  فيه  الاختلاف  ولكن  المبتكرة، 
فقط،  ال�شكلية  الناحية  من  الان�سان  ت�شبه 
ال�صناعية  التقنيات  على  يدل  التكنيك  وهذا 
وهذا  حداثوية،  نف�سه  الوقت  وفي  المعا�صرة، 
مثل  وزن  وذي  مخرج  على  غريبا  لي�س 
على  ي�شهد  ال�سينمائي  وتاريخه  كاميرون، 
الحميمة  العلاقة  في  و�صل  حلقة  فهو  ذلك، 
لديه  كاميرون  ولكن  والفيلم،  الجمهور  بين 
قائلا:  رايه  يطرح  اذ  ال��شأن  بهذا  اخر  راي 
تعكر  الى  ت�ؤدي  الاخراج  من  �ساعات  "هناك 
النا�س  من  فريق  مع  يعمل  فالمخرج  المزاج، 
يريده  الذي  وما  يفعلون  بما  اخبارهم  وعليه 

�شيء،  كل  ين�سون  ا�سابيع  بعد  ولكنهم  منهم، 
عليهم"،  وي�صرخ  المخرج  يغ�ضب  ولهذا 
معي،  الممثلين  اق�صد  "لا  كلامه:  ويوا�صل 

معهم". اتجاوب  لانني 
�سابقا،  لها  ا�شرنا  كما  التقنيات  فتلك 
التبلورات  وهذه  الزمن،  بمرور  تبلورت 
ال�سينمائيين  افكار  من  تنبثق  احيانا 
ما  �شخ�ص  يفكر  ان  يمكن  ولا  انف�سهم، 
خيالية  رواية  او  ال�سيناريو  كتابة  بعمل 
الرقمية،  بالتكنولوجيا  يفكر  لل�سينما  تكتب 
لل�سينما  المكتوبة  والروايات  فال�سيناريوهات 
فال�سينمائي   .. فيلم  الى  لاحقا  تحويلها  يتم 
يمر  التي  ذاتها  بالحالة  يمر  ذاته  بحد 
اخر،  تقني  با�سلوب  لكن  الكاتب،  بها 
الم�شاهد  بع�ض  في  ال�سينمائي  يعمل  حيث 
تتكرر  العملية  وهذه  طويلا،  وقتا  م�ستغرقا 
الم�صنوعة  الافلام  لان  اخرى،  م�شاهد  في 
جغرافيات  في  ت�صويرها  يتم  الطريقة  بهذه 
الح�سي  الادراك  على  ت�ؤثر  واحيانا  معقدة، 
الانيمي�شن،  كافلام  ال�سينمائي  المتلقي  لدى 
مفاجئ،  ب�شكل  المتفرج  لدى  ت�أثيرها  فيكون 
ب�سرعة  وتتحول  ال�شخ�صية  فيه  تظهر  اي 
انه  او�ضح  وبمعنى  اخرى،  �شخ�صية  الى 
بنمط  يظهر  ولكن  ذاتها،  الاولى  ال�شخ�صية 
ال�شخ�صية الاولى كما  اخر، بعيدا عن �سلوك 
 Multi – "تعدد ال�شخ�صية  ذكرنا، وي�سمى 

."ple Personality
تطبيقها  يمكن  التي  الوا�ضحة  الامثلة  ولعل 
القردة"،  كوكب  الى  "ال�صعود  فيلم  على 
فيه  ظهر  وايت"،  "روبرت  اخرجه  الذي 
وهو  الرئي�سة  ال�شخ�صية  خلال  من  التعدد 
يتحول  حيث  �سيزار،  القرد  ذاته  الفيلم  بطل 
لها  مرحلة  كل  لكن  معينة،  مراحل  بثلاث 
المرحلة  التقنية.  الناحية  من  خا�صة  تركيبة 
الاولى تكون كالاتي: ان القرد �سيزار "حقيقي 
"وايل - جيم�س  - �صغير" يرعاه بطل الفيلم 
الثانية:  المرحلة  اما  ولادته.  منذ  فرانكو"، 
للدفاع  القوية  القابلية  له  وتكون  يكبر  القرد 

عن نف�سه، لي�س كالمرحلة الاولى الذي �سبق له 
ان تعر�ض الى ا�صابة في ج�سمه، عندما اراد 
جيران  دار  باحة  في  دراجة  �سرقة  محاولة 
وايل، لكي يت�سلى بها كالاطفال، لكن �صاحب 
فا�صابه  خ�شب  بقطعة  اليه  ورمى  فطن  الدار 
والاخيرة:  الثالثة  المرحلة  اما  ج�سمه.  في 
عندما  �سيزار  للقرد  الخارجية  الم�شاهد  فهي 
نراه يكبر، ويظهر قوته الج�سدية، فيثور �ضد 
ذلك  وبعد  الفيلم،  في  الاخرى  ال�شخ�صيات 
على الجميع،  ال�سيطرة  ويحاول  قائدا  ي�صبح 
الاخرى  القردة  جميع  �سلطته  تحت  فا�صبح 
اثنان  بينهم  ومن  اي�ضا،  �سنا  الاكبر  حتى 
قدرتهم  واثبتوا  لامرته،  ر�ضخوا  عملاقان 
بقيادة  ال�سجن  من  خرجوا  عندما  الج�سدية 
قاتلوا  ذلك  غ�ضون  وفي   .. �سيزار  قائدهم 
ال�سيطرة  ال�شرطة  قوات  ت�ستطع  ولم  بب�سالة، 
وهي  الام  وطنهم  الى  رحلوا  حتى  عليهم 
التي  الدقيقة  التحولات  فهذه   .. "الغابة" 
بتقنيات  وايت  �صنعها  بالاحرى  او  خلقها 
تعدد  بو�ضوح  فيها  ظهرت  والتي  الكترونية، 
ذكرناها..  كما  مراحل  بثلاث  ال�شخ�صيات 
وا�سعة  م�ساحة  اعطت  قد  التقنيات  وهذه 

للفيلم. الجمالية  للبنية 
في  التقنية  القدرة  عن  الحديث  غرار  وعلى 
ف�صناعة  وتطوراتها،  الثلاثة  الابعاد  افلام 
كوادر  طريق  عن  تتم  الافلام  من  النوع  هذا 
نق�صد  فلا  للعمل،  الكافية  الخبرة  لديهم 
المخرج  يعد  لكن  فقط،  المخرج  مع  العمل 
طاقم  كل  على  ي�شرف  الذي  الرئي�س  الكادر 
�ضخمة  كوادر  هناك  هوليود  وفي   .. العمل 
على  يعملون  الافلام،  ب�صناعة  متخ�ص�صة 
لخلق  وت�ستعمل  الذكية  الالكترونية  الاجهزة 
ك�أنه  والمج�سمة  الافترا�ضية  ال�شخ�صيات 
ال�شخ�صيات  هذه  ف�صناعة  طبيعي،  كائن 
وانما  فقط،  المخرجين  مزاج  على  تكون  لن 
ال�سيناريو،  على  يكون  الا�سا�سي  التركيز 
الفيلم  من  موقع  اي  في  نف�سه  يفر�ض  حيث 
ي�ؤثر  وهذا  النهاية،  وحتى  البداية  ابتداء من 
داخل  ال�سينمائي  �سيكولوجية  على  ذاته  بحد 

العمل. اطار 
الميثولوجيات  لهذه  ال�سيكولوجي  الواقع  لكن 
بتقنيات  الم�صنوعة  والفنتازية  الغرائبية 
لدى  خا�صة  حالة  يفر�ض  احيانا  حديثة، 
وهذه  ال�سينمائي،  المتلقي  ذهن  في  التقييم 
البنية  تحديد  ما،  حد  الى  تكون  التقييمات 
من  لي�ست  كهذه  فت�صورات  للفيلم،  الجمالية 
الح�سي  الادراك  حالة  وانما  الم�صادفة،  باب 
كيفية  للمخرج  بالن�سبة  يبين  المتلقي  لدى 
وال�سكون،  والحركة  ال�صورة  مع  تعامله 
على  تدل  انها  المتداولة،  بالتقنيات  وذلك 
من  كل  بين  العلاقة  تو�ضح  ارتباط  عملية 

والمتلقي. ال�سينمائي 

إنعطافة تكنولوجية كبرى

تقنيات الأبعاد الثلاثة
دانيال �شوقي

واظهرت  كما  التطور،  من  المرحلة  لهذه  ال�سابع  الفن  بلوغ  في  حقيقيا  عالما  ت�شكل  المعا�صر  عالمنا  في  الثلاثة  الابعاد  �سينما  ان 
الفيلم  مع  يرحل  ك�أنه  الاخاذة  بجماليتها  انبهارا  اي�ضا،  ال�سينمائي  وللمتلقي  ل�صانعيها،  التذاكر  �شباك  في  الايجابية  النتائج 
عقود،  منذ  ال�سينمائيين  عمل  تجارب  انها  بل  نراها،  التي  بال�سهولة  لي�ست  الب�صرية  الم�ؤامرة  وهذه   .. خلابة  اخرى  عوالم  الى 
ال�صور  ان  ذلك،  على  والدليل  الغام�ضة،  الى  الوا�ضحة  ال�سينمائية  ال�صورة  معها  وتحولت  التجارب،  بتلك  ال�سينما  تطورت  لذا 
الخيالية،  الافلام  تلك  في  الا  المعا�صر  عالمنا  في  بالاحرى  او  طبيعية،  حالة  في  نراها  لا  فنتازي  اطار  ح�سب  الواقع  تمنهج  التي 

الاثارة".         - "التكنيك  ا�سا�س نمط  وعلى 

التكنولوجيا الرقمية 
أتاحت الحلول للكثير 
من المشكلات الفنية

�إن

ري�سان الخزعلي
الفنان/ معراج فار�س/  في معر�ضه الاخير، يكون 
متنوعة،  فنية  ا�ساليب  مع  ت�شكيلًا  تداخل  قد 
الا�ساليب..،  هذه  بين  من  والت�شخي�ص،  التجريد 
الا�سا�سية  الالوان  فيها  تتردد  لونية  وبايقاعات 
الممار�سة  بق�صيدة  توحي  بتفا�صيل  والم�شتقة، 
الفنية التي يعتمدها هذا الفنان البارع طيلة حياته 
الت�شكيلية، حيث يجعل من رق�صة الالوان مجتمعه 
يكون  ويذلك  المو�ضوع،  ا�شعاع  قبل  للوحة  ف�ضاء 
اللون والمو�ضوع بت�صارع فني من اجل خطوة ال�سبق 
تبث  التي  الحرجة  الحظة  الى  الو�صول  في  الاولى 
الت�شكيل الدال في عين الرائي، �أي لحظة اقتنا�ص 
ومن  اولًا،  اللوحة  ت�ؤ�س�سها  التي  الت�شكيلية  المتعة 
التي  الت�أويلية  المخيلة  في  االوحة  هذه  انعكا�س  ثم 
الت�شكيل كوحدات  تتفاعل مع ا�سباب وعنا�صر فن 
التماهي  الى  الب�صري  الانبهار  تقود  جمالية 

الم�شاغلة  الفن" في  " �ضرورة  هي  حيث  الروحي، 
تعددت  با�ستمرار..  تحتاجها  التي  الابداعية 
فار�س/..  معراج  الفنان/  لوحات  في  المو�ضوعات 
التاريخية  بدلالاتها  المقطوعة  الايادي  المر�أة، 
الم�ستوية  الوجوه  ال�صمت،  ا�ستثمار  الموحية، 
والم�ستطيلات-  المربعات  والمتقابلة،  والمتداخلة 
في  الت�أمل  الا�سا�س،  اللوحة  �ضمن  داخلية  لوحات 

الوحدة الوجودية، وغيرها"..
والم�ستطيلة  الدائرية  فار�س/  معراج  وجوه/  ان 
وجوه  طريقاً،  للابت�سامة  تعرف  لا  �صامتة  منها، 
هي  فيها  العيون  محدود،  اللا  في  غائرة  حالمة، 
والطيور،  ال�سمك  با�صطياد  ناطقة  الناطقة، 
كموجات قادمة من المجهول باتجاه عط�ش م�ستقر 
الماء" الطواف  "م�ساحة  العط�ش الى  الاعماق،  في 
ال�صيد، غير  الا  يقو�ضها  لا  كالا�سماك بحرية  لها 
الب�صر..،  بخطف  يتم  فار�س/  معراج  �صيد/  ان 

�إلا  ت�سكنها  لا  مفتوحة  �سماء  الى  العط�ش  وكذلك 
في  لا  عيونه،  في  ي�ضمها  بان  يحلم  التي  الطيور 

المميتة. ال�صيد  �شباك 
والمدنية،  القروية  بين  تتردد  اللوحات،  في  المر�أة 
عالية،  محت�شمة،  م�سترخية،  وحيدة،  متكورة، 
مت�شكل  بوعي  يرتبط  التردد  هذا  ومثال  عارية 
يمتد من ال�صحراء بحافاتها الرملية، الى المدينة 
تم  وقد  الا  لوناً،  اجد  لا  المتناق�ضة..  وتحولاتها 
وغم  اللوحات،  هذه  في  فني  بتطويع  ا�ستخدامه 
اللوحة  ب�ؤرة  ي�شتتان  اللذين  والتداخل  الا�شتباك 
باتجاه الاطراف، الا ان ذلك يعود "ربما" لق�صيدة 
�شكل  تو�سيع  في  معالجة  و�سيلة  الفنان  يراها  فنية 
وهو  متعددة،  لونية  موجية  باطياف  المنظورات 
الملون البارع بمج�سات خلط رفيعة ت�صل الى غاية 
التدرج اللوني الذي لا يترك الفوا�صل والبيا�ضات 
ت�شكيلي، وانما ل�ضرورات تمليها الحاجة  كقطع لا 

معراج  الفنان/  لوحات  اللوحة،  ف�ضاء  في  اللونية 
تمنح  لا  انها  الا  اللونية..،  البراعة  رغم  فار�س/ 
من  فيها  لان  الب�صري،  للتلقي  ب�سهولة  نف�سها 
العادي  المتلقي  ت�أملية  يفوق  ما  الت�أملية  الذهنية 
ت�شير  للفنان  الت�أملية  الذهنية  هذه  ومثل  بكثير، 

ذاته  في  الجذور  بعيدة  ت�شكيلية  خ�صو�صية  الى 
في  ذلك  لاحظنا  "كما  الجمالي  الفني  وانت�سابه 
الذهنية  وبهذه  ال�سابقة"..،  معار�ضه  لوحات 
وبراعاته  الت�شكيلية،  �أبعاده  نكت�شف  وفيها،  ومنها 

ال�صفاء..  الفنية ريثما يكتمل 

وجوه معراج فارس.. 
تصطاد السمك
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يجعل  الذي  المتعاك�س  اللاتوازى 
وي�سخر  بالإن�سان  ي�شمت  الحيوان 
طريقاً  ت�أخذ  �سردية  تكوينات  من  جزء  منه، 
�شخو�صها،  ب�ساطة  هو  �آخر  طريق  مع  يتعادل 
ب�ساطة �أحداثها بمقابل ب�ساطة لغتها، فالكاتب 
لا يلج�أ �إلى التعقيد اللغوي ولا التعقيد الحدثي، 

وكذلك لي�س هناك ما ي�ست�صعب على الفهم.
البحث  �إلى  المتابعة  تتجه  هذه  مثل  حالة  في 
ثم  الن�صو�ص،  داخل  قيمية  م�شتركات  عن 
ثم  الكبرى  الدلالات  عند  ثيمية  م�شتركات 
م�شتركات �صياغية في تركيب القول، وجميعها 
ال�سردي  الن�ص  خلق  هو  واحد  باتجاه  تعني 

المقنع! 
و  الأفعال  و  ال�شخو�ص  بين  متقابلات  �س�أقيم 
�سردية  بن�صو�ص  �أقابلها  و  المهمة  الأحداث 
الغائي  التوازي  نطّلع على م�ستوى  لكي  منتقاة 
مع  هذا..  الق�ص�صي  للا�شتغال  الم�شترك 
في  لا  ت�شابه  لا  و  تطابق  هناك  لي�س  �أنه  العلم 
بين  الرتبة  في  لا  و  الترتيب  في  لا  و  المو�ضوعة 
من  الكتابية  المظهرية  الناحية  من  الن�صو�ص 

�أي نوع. عدا )الفر�ض القيمي( �أعلاه.
)الفواعل(  ال�شخو�ص  لعلائق  المتابع  ي�ستنتج 
ب�أن  الن�ص  وببناء  والأحداث،  بالأفعال 
وبنى  الفواعل  بنية  بين  �إكمالياً  توافقاً  هناك 
قراءة  وفي  معنى.  �إ�سلوباً،  لغة،  ال�صياغة، 
الأحداث،  الى  بالأفعال  �سي�صل  العلائق  هذه 
الكلية،  الن�ص  مو�ضوعة  الى  الفواعل،  الى 
المنحاز الى خدمة ورعاية،  المعنى  ثيمة وقيمة 
و�صغائر  الحظوظ،  �صغائر  �إن�صاف  واتجاه، 
و�سخرية  ال�ضمائر،  وتناق�ض  الم�صالح، 
فكرية  نتيجة  الى  �سيتو�صل  ثم  الم�صائر.. 
الم�سحوقين،  ق�ضية  طرح  هي،  تلك  هيمنة 
لأي  كقاعدة  الأدنى،  الإجتماعية  الطبقة 

"ثقافي"، فني، علمي، �إجتماعي. ا�شتغال 
�إهتمام  الكاتب  توجه  في 
لتوطين  ومثابر  خا�ص 
في  اليومية  الأحداث 
جهاز النظم ال�سردي، في 
الم�صطلح  لقلب  محاولة 
 : يقول  الذي  النقدي 
يعني  الن�ص  جملة  تعقيد 

ثراءهُ، حيث �أحدث
قيمة  ــ  خا�ص  بوعي  ــ 
�سَهُل ترميزه  الن�ص  تب�سط  : كلماّ  جديدة هي 
المفتوحة  القراءة  لقوى  وا�ستجلابه  وت�شفيره 
وتبادلات  الروي،  بمناورات  اللعب  خلال  من 
علماً،  والأقل  العليم  الراوي  بين  الراوي 
كفاعل  الم�شارك  والراوي  ال�ضمري،  والراوي 

ال�سرد.. لأفعال 
ال�سرد،  لقوى  �آخر  توزيع  الى  الإ�شارة  بودي 
يت�صل  توزيعاً  والمروية،  ال�سارد  ال�سرد،  قوى 
الن�صي،  الإكمال  وجمل  الو�صف  بعنا�صر 
فمن  الق�ص.  لخطاب  الكلي  البناء  وجمل 
جملًا  الن�ص  ل�صياغة  �إتخذ  ما  الق�ص�ص 
الى  تما�سكهُ  �إحتكم  وغيرها  مكانية،  �إخبارية 
في  والمكان  الزمان  بين  تفرّق  لا  برقية  جمل 
تركيب الحكي ) الروي (. وجمل �أخرى تتجه 
بالتراتب  خا�صة  �أخرى  غايات  ب�صياغاتها 
بع�ضها  �إنتاج  ي�ستتبع  فيما  للن�ص،  الزمني 

محتوى مفتوح الف�ضاء ! 
بالتدرج  لنتابع   ! المتعدد  الت�أويل  ت�أ�شير  يقارب 

الآتي/   
1.  جمل الو�صف المكاني الموجزة

الإف�ضاء  م�ستوى  �إلى  الق�ص�ص  بع�ض  ترقى 
و  ف�ضاءه،  و  المكان  ت�صف  جملي  بتركيب 
بلغة حوار داخلي بين  الناطق  ال�ساكن  المحيط 
المولودة  العنا�صر  تلك   ! فعله  الفاعل وعنا�صر 
مت�سع،  ق�ص  وف�ضاء  ق�صيرة،  حكاية  �ضمن 
ومن ثم هي عنا�صر اختزال و�صفي. لننظر/ 

كل  القنطرة  منت�صف  عند  كفّاهما  ت�صطفق 
يوم...

على  يتبختر  �صباح،  كل  مثل  يقابلها 
دراجته...

تنحرف الدراجة فيهوي في ماء النهر و ت�سقط 
الدراجة فوقه. ق�صة اللوحة - �ص7 

احتواءً  بو�صفه  المكان  يت�شكّل  اللوحة  هذه  في 
ال�سقوط،  و  المقابلة  الأحداث بحركتين،  يوجز 
الزمن  ي�شمل  اخت�صار  القول  �إلى هذا  �إ�ضافة 

كونه لحظتين، المقابلة )الدقائق( وال�سقوط
)بثوانٍ(.

للتراكيب  اختزال  هي  كذلك  الق�ص  جملة 
فالتركيب  لذا  بالو�صف،  الم�سهبة  الجملية 

من  اللغوية،  بنواحيه  ايجازي  ترتيب  الن�صي 
القول.. هو  و  و الحدث  الزمان  و  المكان  حيث 
�إذاً جمل ق�ص موجزة، جمل لا ت�صرح بل تبوح 
بالا�شارة و الإيماءة اللفظية المخاتلة.. فبماذا 

باحت جمل الايجاز في ق�صة اللوحة ؟
لنخمن ذلك بالافترا�ضات الآتية :

اللعب  �إلى  يحيل  الكفوف  ا�صطفاق   •
ال�صبياني.

التما�س  يعني  قد  الكفوف  ا�صطفاق   •
الحميمي.

من  �شكل  هو  ربما  الكفوف  ا�صطفاق   •
المداعبة الج�سدية. �أ�شكال 

المقابلة  يقارب  الكفوف  ا�صطفاق   •
�إلخ. الخائفة... 

المقابلة والتبختر قد يدلان على 
- الفرح

- الا�ستعرا�ض
- التحدي 

- الاطمئنان العاطفي.. �إلخ
الانحراف و ال�سقوط الم�ضاعف/

�إنهما حالان كلاهما يكمل عمل الآخر فهما
- التغيير غير المتوازن

- المفارقة و المفاج�أة
- �سوء التقدير و نتيجته

- الم�صير الم�ؤ�سف و الأ�سى
مختزلة  كلها  الاحتمالات  فهذه  يرى  مثلما 
على  المفتوحة  الن�صي  المظهر  جمل  خلال  من 

الم�ضمرات المختزلة �أعلاه، وغيرها �أي�ضاً.
�أخرى  �إختزالية  �أوليات  �إلى  الإلتفات   لنحاول 
في جمل �إيجاز ق�ص مثلثات متداخلة – �ص9 
قلب  في  النا�ضجة  الفاكهة  ثمار  يتفقد 

ب�ستانه،...
ي�ستقبل الفجر، يناجي الزرع و ال�شجر. هناك 

خلل ما، �سرعان ما تف�صح الأ�شجار عنه  –
هما:  ف�ضاءان  وله  الأ�شجار،  هو  هنا  المكان 
 - نقطة   - ومكان   المركز،   – الب�ستان  قلب 

الخلل.
من حيث الاختزال ف�إن قلب الب�ستان، ول�شجر، 
ي�شكل  �أعمدة تمثل ما  ومكان الخلل هم ثلاثة 
الفنية  الاختزالات  هذه  ويغني  الروي،  هيكل 

الآتية/
ا ــ الروي التعاقبي

ــ ال�شخو�ص الكثيرة ب 
ج ــ ال�سرد الطول

ــ لغة التفا�صيل الو�صفية. د 
ق�صة،  نموذج  ب�أن  القول  يمكن  هذا  وعلى 
مثلثات متداخلة، مكانية �أخذت بالبوح المجمل 
الموغل بالم�ضامير و الإيجاز ال�سردي، ومن ثم 
الإتجاه  على  حوفظ  وهكذا  الجملي..  الإيجاز 
هو  ذلك  الق�ص�صي،  للا�شتغال  الأ�سا�سي 
)البوح الذاتي للمكان بدلًا من القول الروائي 

التقليدي(.
في  حكائي  احتفاء  �إلى  القا�ص  يتحول  فيما   
فالحكاية  – �ص11،  متقاطعة  علاقات  ق�صة 
هدف و و�سيلة لاختزال و اقت�صاد بلغة الق�ص. 

لننظر:
تحرك  ال�شارع،  تجاه  تنظر  تزال  لا  المر�أة 
يتوقف..  يعبر..  الرجل  بت�شنج،  الماء  خرطوم 

يلتفت..
ت�ستقبله  �صبي..  يظهر  المياه..  خرطوم  ينفلت 
بفرح.. ت�أخذ منه ال�صحن و الكي�س.. تدخل.. 
الحديقة..  �أر�ضية  على  يتلوى  المياه  خرطوم 

الماء ين�ساب �إلى ال�شارع ــ 
�أغلبها  و  كلها،  برقية  الجمل  ف�إن  يرى  مثلما 
منفتحة  �شبه  �أفعال  ذات  �أنها  و  فعلية،  جمل 
الق�صة  يجعل  مما  تكاملي  �سرد  �أجواء  على 
اختزالية  حكاية  بمعنى  الوقع،  �سريعة  حكاية 
الم�ؤلف  الحدث  على  بالاعتماد  الق�ص  توجز 
)المت�سارع   ف�إن جمل الحكي  وهكذا  للحالات.. 

ت�ؤثر في النف�س و الم�شاعر، رف�ضاً �أم ر�ضى..
2 – ق�ص�صية الزمن

علي  مهدي  ق�ص�ص  من  الكثير  على  يلاحظ 
فهي  الق�صير،  الزمن  ق�ص�ص  �أنها  اِزبيِّن 
الزمن  �أن  كما  زمنياً،  م�ضطربة  مواقف 
هذا  الحدث،  حا�ضرية  على  المرتب  الم�ؤقت 
الزمن ير�سم ق�صاً مت�سارعاً ذا �إيقاع �شاعري 
يقترب من ق�ص لحظة الكوميديا ال�سوداء،..

الأفعال  هذه  الأفعال...  ت�ساعده  الحدث 
انتظار   – وجودها  لحظة  في   – تتجاوز  لا 
ثم  ب�إطارها،  ال�سيارة  تعطُل  ثم  �سيارة.. 
المنتظرين.  �أحد  قبل  من  �سريعاً  �إ�صلاحها 
ثم ت�سير ال�سيارة، فيقع زمن الحدث و هو  ان 

مكان  وجود  بعدم  الإطار  �أ�صلح  الذي  يفاج�أ 
)�شهامة  حدث  �أفعال  موجز  هذا  له..  �شاغر 
فوقوف  �ص13(،   – ال�ضائع  بدل  الوقت  في 
�أن  يعني  قيا�سي  بزمن  ا�صلاحها  و  ال�سيارة 
�إنه  كل �شيء في الن�ص ي�شتغل بزمن مت�سارع، 
خارج  ف�ضاء  فلا  ق�ص،  و  �سرد  و  حدث  زمن 
هذه الحدود لذا فالق�ص هنا ق�ص زمني، ك�أن 

�أحداثه و �أفعاله توزعت على دقائقه..
لنجرب ن�صاً �آخر/

الباكر،  ال�صباح  ذلك  في  م�ساري  عليّ  يقطع   
لاوياً  الحرج  يتلبّ�سه  الحليق..  بوجهه  مت�أنق 
رقبته، وبعد تلك�ؤ يطلب مبلغاً �صغيراً... �أ�س�أل 

نف�سي ب�صوت جاف :
بعد"  تفتح  لم  والمحلات  ذقنه  حلق  "�أين 

ق�صة متاهة – �ص15.
�إذا تمعنّا في هذه الجمل وجدنا زمنها الحدثي 
الوجه  ذي  مقابلة  لحظات،  ثلاث  يتعدى  لا 
لحظة  �صغيراً،  مبلغاً  طلبه  لحظة  الحليق، 

�س�ؤال الفاعل لنف�سه ب�صوت جاف.
�صاغت  الم�ضطرب(  الزمن   ( اللحظات  هذه 
�أفعالًا لا مكان يحتويها، ولا �أو�صاف ت�ساعدها 
و الحدث  المت�أثر،  و  الفاعل،  �إنما  الأداء،  على 
عند  الزمن  �أداء  على  �إجتمعوا  كلهم  الفِعالي 
�صدفة التقابل، والت�سا�ؤل، وهو ما يجعل الق�ص 
لهذا  المتتبع  الآنية.  الزمنية  اللحظة  ق�ص  كله 
التراتب الق�ص�صي ليجد �صعوبة في الإح�سا�س 
بالزمن، ك�أن الزمن غير مُظهر، و المكان غير 
المتخيّل،  الذهن  الأحداث من �صنع  و  موجود، 
ت�ؤلف  التي  ال�شديدة  الواقعية  من  الرغم  على 

دلالات �أبطال و �أحداث الق�ص..
في ق�صة " ت�ضاد –�ص 17 " يكون زمن الق�ص 
يتو�سطان  �صبيّين  يجعل  طارئاً  حدثاً  يحتوي 
بين حريق  و حو�ض �سباحة.. �أما جزء الحدث 
الأهم فهو بروز �إمر�أة تتحدى خوف الجميع و 

تدخل الحريق و تخرج ال�صبيين...
دقائق(  )عدة  �أنه  لوجد  الزمن  هذا  قي�س  لو 
بين حدث الحريق و تجمع النا�س و بروز المر�أة 
الزمن..  هذا  كل  ال�صبيين..  تنجد  هي  و 
�سيكون خارج الق�صة كونه لا يدخل في ق�صدية 
الق�ص... بل الزمن هو لحظة �إكمالية متوترة 
ابن  �س�ؤال  و  الانقاذ  في  المر�أة  حركة  بين  جداً 
يقال  ـــ  ب�شكل خبري  ـــ  ي�شير  الذي  لعمه،  الأخ 

ال�سمعة.  �سيئة  �أنها 
حكائي  زمن  الق�ص�صي  فالزمن  يُرى  ومثلما   
الأقوال  و  التهجي�سات  من  بالكثير  موح  فِعالي 
الم�ضمرة، وهو هنا زمن حكائي و لي�س حكاية، 
دلاليين  نقي�ضين  من  مركب  دلالي  زمن  وهو 

هما " الفعل العظيم و الدن�س العظيم ".
و  الفعلي  الزمن  بثنائية  الق�ص  يتراكم  �إذن   
الزمن القولي لأجل ح�صول الحدث الا�ستثنائي 
لي�س �سوى معاني  الذي يجعل  العميق  الب�سيط 

منت�شرة بين همهمات و حركة الب�شر.
3 - ق�ص المتتامات

يخبرني  الت�صوير،  �آلة  �أعيره  �أن  يترجاني   
و  ل�شقيقته  �صوراً  ليلتقط  فيلماً  ابتاع  �أنه 

زوجها...
�آلة الت�صوير.. يخرج.. يخطف 

يلاحقه �صوتي : واقية العد�سة لا تن�سى �أن..
الآلة بحافظتها الجلدية.. يعود..يلف 

ي�شكرني و يودعني...
�أ�ساله : هل �أزلت واقية العد�سة...؟

�أحركها.. لم  الواقية..  هي  �أين   : �أي�ضاً  ي�س�أل 
ماذا يعني هذا ؟

– الدعي  �أُجيبه : هذا يعني لي�س هناك �صور 
–�ص19،�ص20 

تلخ�ص  ن�صيّة  �إنتقاءات  �أعلاه  المقتطفات 
لتقديم  الحدثي  ت�ساوقها  في  الق�ص،  حركة 

مفتتات من �أحداث /
الحدث الأول = يترجى، يخبر، يبتاع.

مرحلياً  ببع�ضها  تكتمل  متتابعة  �أفعال  هي 
و  الاتباع، فيترجى �سبب للإخبار،  و  بال�سببية 

�إكمال له، وكذلك تلا�صق تبعي و �إياه. 
 " من  كل  مع  ذاته  بالم�سار  ت�أخذ  "يخبر"  و 
"يبتاع" فهي  " و كذا حال  يترجى، و يبتاع 
�سبب و تبع و كمال مع 
يترجى  من  كل 
مثلما  يخبر،  و 
في  �سبب  هما 
بعدهما.  الوجود 
الترابط  هذا 
ن�صياً  �إتماماً  يمثل 
بالتكامل من الجزئي 
�إلى الكلي لأجل �إيجاد 
حالة ق�ص �أولي لحدث 
محاولة  هو،  �أولي 

الت�صوير. �آلة  ا�ستعارة 
 = الثاني  الحدث 

يخطف،يخرج،عود
مترابطة هي  افعال  ثلاثة 

علائقي  اتمام  ب�صورة  ومتوزعة  ومتكاملة 
وجملي، فالخطف حال �سريع الفعل، والخروج 
حال �سريع الحدوث، والعودة هي الأخرى حال 
م�شهدياً  حدثاً  ي�ؤلفون  جميع�آ  �سريع،  لارتداد 
يرتبط  لكنه  الأول،  الحدث  من  و�أهم  �أ�ضخم 

بترتيب �إكمالي معه 
الحدث الختامي= ا�سئلة،اجوبة، ف�شل.

والثاني،  الأول  للإتمام  نتائج  اعلاه  الثلاثة 
�ألة  ت�شغيل  بف�شل  النتائج  كللت  والذي 
الرئي�س  الق�ص  فعل  تعطل  وبذا  الت�صوير، 
في  تت�ساعد  المتممات  ال�صور(..هذه  )التقاط 
قرائي  اتمام   لأجل  �سردي�آ  تكاملآ  اتمامها 
التقاط  على  الداعي  قدرة  عدم  هو  م�ؤمل، 
التعطيل  جعل  حيث  كمايدعي،  ممتازة،  �صور 
لدح�ض)الادعاء(الكاذب،  �أ�شارية  طريقة 
هو  الذيلية،  في  بو�سيط،غاية  الجهل  قرين 

للعد�سة... المغلفة  الواقية 
لنلا�صق م�ضموناً�آخر في ق�صة حل غير متوقع 

– �ص23،24،الذي �سنولفه بالترفيق الآتي
تت�أجج  الن�سوة،  تتدخل  �صغيرين،  بين  م�شادة 

�آخرين.. الم�شادة بم�شاركة �صبية 
�أحدهم  بيد  ترتفع  الكونكريت  من  كتلة  �أرى 
الطرف  لإبعاد  ف�أ�سرع  الر�ؤو�س  فوق 
فوق  ثقيل  �شيء  في�صدمني  الم�ستهدف..�ألتفت 
�أذني �أجدني ممداً على الأر�ض  �أح�س بدوار، 

�أحرك ر�أ�سي،..
تنت�صب،  الكونكريت  كتلة  الزقاق خال تماماً، 

تتفح�صني عين وا�سعة داخل كف مفتوحة 
خم�سة  من  تت�ألف  الن�صية  المعرو�ضة  هذه 
�شبه  عنا�صر  يمثل  جزء  متتامة،كل  �أحداث 
ببع�ضها  الترابط،تتابع  ع�ضوية  م�ستقلة،لكنها 

بمو�ضوعها.. وتكتمل 
الم�شادة،التدخل،الت�أجج الأول/  • الحدث 

اليد،  �إرتفاع  الر�ؤية،  الثاني/  الحدث   •
الإبعاد

الألتفات،الا�صطدام،  الثالث/  الحدث   •
التمدد

الر�أ�س،  الدوار،تحريك  الرابع/  الحدث   •
الإيماء للزقاق

�إنت�صاب  الزقاق،  الخام�س/خلو  الحدث   •
المفتوحة.  الكف  عين  الكونكريت،تفح�ص 

�أدق تكون ال�سل�سلة/ بتقريب 
اليد  ارتفاع   + المتو�سعة  الم�شادة  ر�ؤية 
 + الدوار  المم�ض+  بالكونكريت+الا�صطدام 

البقاء في الزقاق مثل ميت.
وفي خلا�صة �أ�شد اختزالًا تكون الق�صة/

ثالث  طرف  وجاء  فريقين  بين  م�شادة  حدثت 
ليف�ض ف�صدموا ر�أ�سه بكونكريت ليترك ممداً  

في زقاق خال مثل ميت مجهول.
الق�صة هذه يمكن الت�صرف بها تاويلًا وفهماً 
الراوي  �أن  منها  عدة،  اختزالات  يحيلها  بما 
والمتدخل  والمفعول  الفاعل  بنف�سه  واحد،وهو 

النزاع. لف�ض 
تعقيد  فيه  لي�س  بتتال  وقع  �أل�سرد  �أن  ثم 
وفاعل  فعل  من  طويلة  واحدة  جملة  وك�أنه 
ما�سيرتب  ظروفية...وهو  ومكملات  ومفعول 
ومتداخلة  �أحداثها  في  متكورة  �سرد  عنا�صر 
التتام  يجعل  �أن  كاف  نف�سه  ومتتامة،وهذا 
ذات  النهاية  نحو  ومت�صاعد�آ  �سرديا  توا�صلا 
وا�سعة  عين  )تتفح�صني  ال�ساخرة  ال�ضربة 

داخل كف مفتوحة(.
4. ق�ص الاحتواء الت�أويلي المفتوحة 

الن�ص  الاحتواء  يت�ألف  خم�س  ق�ص�ص  في 
يعتمد  ذلك  ولأجل  مفتوحة  ت�أويلات  من  لها 
�ساخن  حلم  ق�صته  عدة،ففي  و�سائل  الكاتب 
في يوم بارد - �ص25 - يقوم القا�ص ب�أ�ستثمار 

المفارقة بين مواقف عدة.
ال�ضفدع-�ص29،  يبت�سم  حين  ق�صة  وفي 
ومن خلالها  فيها  يخلّق  مفارقة  القا�ص  ي�ؤلف 
ال�ضفدع،  يبت�سم  ان  الى  ت�ؤدي  م�ستحيلات 
وابت�سامة  الطباع.  الب�شر �سيء  يت�ضفدع  مثلما 

الحيوان  �إن   / مفاده  قول  ك�أنها  ال�ضفدع 
بينما  الإن�سان   من  و�ساخراً  �شامتاً  ي�ضحك 
من  ترتب  افترا�ضي-�ص35(  )حادث  ق�صة 
تجارب القا�ص ال�شخ�صية دراما ترادف عمل 
ت�أثيره  ف�ضاء لا نمطي في  توليف  لأجل  الق�ص 
وقف  مع  )�شهادة  بق�صة  للقراء  وتوجيهه 
الأدبية  لل�شعرية  توظيف  �ص35(  التنفيذ- 
مبكرة  برغبة  الق�ص  خطية  �ضمن  ك�سرد 

لك�سر رتابة الحكي )!( 
�أن  له  يراد  الذي  ال�سرد  تراتب  يتنوع  كذلك 
)نجوم  ق�صة  في  مفتوحة  ت�أويلات  الى  يتجه 
ال�سرد هذه  يعر�ض  تت�سامى(– �ص43، حيث 
برمجة  مع  تتداخل  فل�سفية  بذرائع  الق�صة 
العر�ض بنوع من الوعظ الفل�سفي غير الم�ؤذي، 
والذي قد يكون حلًا لابد منه للنفو�س المكلومة 
ب�أية مبررات لكي تخرج من  التعلق  التي تريد 
لي�ست  الخم�س  الق�ص�ص  هذه  الأنية  حالتها 
احتجنا  لكننا  الت�أويلي  انفتاحها  في  الوحيدة 

الى مثالية تلائمها لغر�ضنا.
5 – نموذج

 - الملف  وق�صة  �ص49،   - دوامة  ق�صة  في 
�ص55، وق�صة �سيارة × �سيارة - 

نوع  �ص81،   - ال�سنين  �أزير  وق�صة  �ص61، 
المتقابلات،  تخ�ص  التي  تلك  النمذجة،   من 
وهذه  اللامتوازية،  او  المتعادلة،  او  المتاددة، 
تحتفظ  تزال  ما  طريفة  طرائق  المتقابلات 
تكرار  من  الرغم  على  الفنية  ب�أهميتها 
اطراف  اربعة  دوامة  ق�صة  في  ا�ستثمارها 
ن�صه  يوازي  ان  لها  ال�صائغ  يحاول  مزدوجة، 

بها ..
الطرف الأول/ الابن + الأم

الطرف الثاني/ الابن + زوجة الأبن 
الطرف الثالث/ الأب + الأم 

الرابع/الزوجة+العرف الطرف 
و�أن  منا�سباً  الفر�ضي  التوازي  عددنا  لو 
فنجرب  لاحقاً  �سيت�شكل  الأ�صوب  النموذج 

الآتي
العرف+   + الزوجة  الإبن=   + الأم   + الأب 

الإبن
الابن ت�صبح  العر�ض من  �ساحة  نفرغ  وعندما 

المتوازية كالأتي/
الأب + الأم= الزوجة + العرف 

وهذا نموذج مت�ساوٍ لفظياً متناق�ض �إجتماعياً، 
وهو النموذج الذي تحاول الق�صة �إلفات

�إليه. النظر 
في ق�صة الملف تتفاعل فيها الأطراف الآتية/

الأب المتقاعد/بمقابلة/ الإبن المرافق 
التقاعد/بمقابلة/الهي�آت  معاملة  ملف 

الادارية 
النموذج  يتكون  هذه  الأطراف  جمع  وفي 

الآتي/
الهي�آت  الإبن+  الملف=   + المتقاعد  الأب 

الادارية 
�سيختل   لكن هذا  لفظياً  مت�ساوية  وهي معادلة 

كثيراً حين تتو�ضح معادلة ختام الق�صة/
الملف تحت الاقدام= الملف المتناثر

الأب المتجهم= الابن المبت�سم 
تعاوناً  التناق�ض  جعل  يحاول  القا�ص  لكن 

مبطناً حين يفي�ض �سرده بالم�ؤول الآتي/
�إلى  يدعو  الإبن  المعاملة=  ت�أجيل  يريد  الأبُ 

عدم اكمال المعاملة.
خطى  يوازي  تعادل  �سيارة   × �سيارة  بق�صة 
�شعبية تجعل  �إ�شارة م�ضمرة،غمزة  الملف عدا 

المر�أة الرخي�صة �سيارة =تك�سي !
وهو ما يقلب التوازي الى تعاك�س.

لاي�صلح  خا�ص  نموذج  ال�سنين  �أزيز  • نموذج 
�إنه  منطقية،  تعاك�سات  �أو  توازيات  لأية 

الن�ص المنطق الم�ستقل فهو/
دلالي  بتوافق  بالحقيقة  الوهم  يخلط   - �أ 

ومظهري.
معنوية  قوى  ثلاث  القا�ص  فيه  ي�ستثمر   - ب 
ب�شكل  ، ى �ؤ لر ا ، ية ل�شعر ا ، ية عر ل�شا ا ، هي
ذهال  من  م�أثورة  الى  العمل  يحيل  ت�ضافري 
عمل  وجدية،وجودية،ك�أنها  حالة  على  منهمر 

من �إنثيالات اللاوعي.
العقلي  والإيهام  والحدث  الفعل  �إند�س   - ج 
المت�شظيّة  اللغة  المنحازلتركيب  بالروي 

والأدائية. البلاغية  ب�صفتها 
انتهى  مثلما  –بد�أ  �أزيزال�سنين   – -الن�ص  د 
عملًا  يحيله  مما  ولامرجع  ولاقيم  حدث  بلا 

فطرياً الى حد )ما(.
الفكرية  الكاتب  حيرة  تلخي�ص  -بالإمكان  هـ 
لكونه  ال�سنين  �أزيز  الن�ص،  بهذا  والاجتماعية 
الب�شرية  للعلائق  الخائبة  الحلول  موجز 

ال�صادقة.

ق�ص�صية  مجموعة   – ال�ضفدع  يبت�سم  حين 
للقا�ص مهدي علي �أزبين – دار ومكتبة عدنان 

للن�شر – بغداد – 2012.

قراءة في مجموعة “حين يبتسم الضفدع”

الموجز الدلالي في النصوص السردية
�إ�سماعيل �إبراهيم عبد

هو  ت�صنيفاً  لها  اِزبيِّن  علي  مهدي  كاتبها  ي�ضع  ال�ضفدع/  يبت�سم  حين  بعنوان/  ق�صيرة  ق�صة  ع�شرون 
"ن�صو�ص �سردية". لي�س من ال�سهل الو�صول �إلى ثيم هذه الق�ص�ص، ومع ذلك فهناك – في الق�ص – ما 
تقابلها  الق�ص�ص،  �شخو�ص  و  �أبطال  باكية" يعي�شها  حالة  " ع�شرون  وهو  العام  المعنى  ت�شكيل  �إلى  ي�شير 
ب�سبب  م�سحوقة  ب�شخو�ص  الق�ص�ص  تعنى  مقارب،  بتحديد  و   ! ل�ضفدع  نا�شزة  �ساخرة  واحدة  ابت�سامة 

�أقدار قهرية، وحظوظ في غاية ال�سوء.

الفنان محكوم 
بالانتظار لحين اكتمال 

الصورة والتفاصيل

هذا

مهدي علي �أزبي



جدا  الق�صيرة  الق�صة  برزت  ذلك 
وهو  نف�سه  يقدم  ن�صا  ت�شكل  والتي 
ينطلق من ذروة الحدث وتوهجه دون تفا�صيل 
قمة  في  حدثا  تك�شف  �سريعة  ا�ضاءة  ..فكانت 
التماهي  الى  القريبة  ذروته  ولحظة  تركيزه 
مع لحظة الخاتمة..لذا فهي نهاية لرواية كما 

ي�سميها القا�ص محمد خ�ضير..
انها جن�س ادبي يتفق وروح الع�صر ومتطلباته 
..لذا  وايحاء  وتكثيف  وتركيز  �سرعة  من 
لبناء  ال�ضروري  الكلمي  الكم  تعتمد  فهي 
الن�ص ..حتى ان تعريفاتها منذ ادجارالن بو 
التركيز  عن  وت�شيخوف..تتحدث  وموبا�سان 
والايجاز والاختزال والتكثيف في ال�شخ�صيات 
والاحداث والزمكانية.. فهي تدور حول حدث 
حبكة  �ضمن  واحد  اتجاه  في  ب�سرعة  ينمو 
مركزة �صوب النهاية ولا وجود للذروة البنائية 
لانها تتمحور في نهايتها حيث الت�أزم وال�ضربة 
المفاج�أة ولحظة التنوير..لتترك انطباعا م�ؤثرا 
الذي  ال�سرد  المتلقي..لجمعها ما بين  في نف�س 
وال�شعرية  والحدث..  ال�شخ�صية  منه  اخذت 
والتركيز  اللغوي  الاقت�صاد  منها  اخذت  التي 
والتكثيف..مع الفارق بينها وال�شعرية ..اذ انها 
توفر الفكرة في تتابع جمالي مطرد وهي حاملة 
توفر  فهي  ال�شعرية  ج�سدها..اما  في  لل�شعرية 
الحالة ال�شعورية في ثوب من الده�شة والاثارة 

وهي تنبعث من دواخل الن�ص وروحه..
   لقد برزت الق�صة الق�صيرة جدا بعدد محدود 
�ضمن مجاميع ق�ص�صية كما فعل احمد خلف  
مهجورة".. �شوارع  في  "نزهة  مجموعته  في 
جدا.. ق�صيرة  ق�ص�ص  خم�س  �ضمنها  اذ 
مجموعتها"حدوة  في  النا�صري  بثينة  ون�شرت 
ق�صيرة  ا�سمتها"ق�صة  ق�صة  ح�صان"1974 
جدا" ون�شر القا�ص خالد حبيب الراوي خم�س 
ق�ص�ص ق�صيرة جدا �ضمن مجموعته "القطار 
الق�ص  مجاميع  كانت  الليلي"1975..ثم 
نتاج  فكان  وا�ستقلالا..  �ضمنا  جدا  الق�صير 
وحنون  احمد   وابراهيم  مجيد  عبدالرحمن 
ومحمد  يحيي  الله  وح�سب  مجيد 
وزيد  بردى  بهنام  وهيثم  �سمارة 
ال�شهيد و�صلاح زنكنه وعبدالكريم 
ابراهيم  وعبدال�ستار  مراد  ح�سن 
الميزري  وكاظم  ال�سلمان  وعلوان 
وجابرمحمد  ال�شريفي  وحميد 
جابر وكريم الوائلي وجبار �سهم.. 
الق�صا�صون  قدم  وبذا  وغيرهم.. 
تجاوزت  �سردية  فنية  تقانات 
والاختزال  التكثيف  واعتمدت  التف�صيلات 
كي تجعل من المتلقي م�شاركا لتحقيق الك�شف 
المنفذ  وم�ضمونه..فكانت  الن�ص  هدف  عن 
ال�سرعة  تتطلب  التي  المعبر عن حركة الحياة 
والايجاز..اذ فيها لاي�ستغرق القا�ص الحلم ولا 
تنعزل ذاته عن العالم الخارجي.. كونه يطرح 
باعتماد  لغويا..  ج�سدا  باعتبارها  ق�ص�صه 
في  ال�سرد  تكنيك  في  والدقة  الدقيق  التحكم 
ال�شكل والبناء..اذ ان مهمة الفن:  "التجديد 
ناتالي  تقول  كما  والا�ستمرار.."  والتجدد 

�ساروت..
جدا  الق�صيرة  الق�صة  ن�صو�ص  كانت  لقد 
نوعها  او  جن�سها  اعراف  تر�سيخ  الى  تنزع 
الذي تنتمي اليه عبر تحقق وجودها ..فوجود 
الن�ص الافترا�ضي هو تر�سيخ للنوع وا�ستمراره 
ال�شكلية.. وهذا ينطبق على  التحولات  مع كل 
خروجا  لي�ست  فهي  جدا  الق�صيرة  الق�صة 
هي  الق�ص..بل  جن�س  واعراف  قوانين  على 
الق�صيدة  في  كما  ال�سرد  لا�ستمرارية  امتداد 
التي تطورت من الان�شاد والمقام ال�شفاهي الى 

من  كيفياته  وتغير  الب�صري  والتلقي  الكتابة 
النثر  فق�صيدة  التفعيلة  الى  والقافية  الوزن 

انتهاء.. 
وكمية  نوعية  دلالة  جدا  الق�صيرة  فالق�صة 
خلال  من  للن�ص  الداخلية  بال�سرعة  مرتبطة 
يعتمد  وتنظيم  بعناية  مقدم  فني  لغوي  ن�سق 
العبارة  والمليم..بتكثيف  الواحد  ال�سنتمتر 
الن�ص  يغني  الرامزالذي  اللفظ  وانتقاء 
ت�أمليا  بعدا  دلالة..ويمنحه  ويثريه  اختزالا 
البحث..  �صوب  الفكرية  الخزانة  يحرك 
بينه  الفجوة  ملء  م��سؤولية  المتلقي  فيحمل 
والو�صفية  ال�سردية  عن  البعيد  والن�ص 
والتف�صيلية..انها جن�س ادبي امتلك م�ؤهلاته 
البنائية والجمالية والفنية من خلال تعبيرها 
حركية  وم�سايرتها  الحياتية  اللحظة  عن 
ويغ�ص  الان�سان  يعي�شها  التي  وتغيراته  الواقع 
لغة  عبر  الداخل  من  با�ستبطانه  الوجود  بها 
المعنى  وانزياح  الوعي  تيار  يعتمد  ايحاء  ذات 
الدال"  والتركيز  الايجاز  "فن  وت�أويله..انها 
كما ي�سميها فرانك اكونور في كتابه "ال�صوت 
عوالم  مع  ظهر  ابداعي  فن  انها  المتفرد".. 
العولمة و�سرعة ايقاع الع�صر الذي و�سم بع�صر 
تجريبية  ابداعات  توا�صلت  ال�سرعة..وقد 
كتابها  منها  جعل  بحيث  متميز  نحو  على 
ابتداء  والتحليل  بالدرا�سة  جديرة  ظاهرة 
الى  ا�ضافة  عليها  اطلق  الت�سمية..اذ  من 
ـ  "الوم�ضة الق�ص�صية  الق�صة الق�صيرة جدا 
الوم�ضة الموحية ـ اللحظة غير القابلة للت�أجيل 
ـ  الق�ص�صية  القدحة  ـ  الق�ص�صية  اللمحة  ـ  
الق�صة ال�شاعرية ـ الق�صة الم�شهدية.." كونها 
  langage figure تعتمد دقة اللغة المجازية
باتقان فل�سفة المعنى وعمقه ..مع اقت�صاد في 
 function مفرداته الدالة بدورها الوظيفي

ليجعل   nel
متفح�صا  قارئا  اللغة  داخل  يغو�ص  متلقيه 
للوقوف  الق�ص  فقرات  باتقان  بت�أمل..محللا 
و�شحنة  رمزية  من  الالفاظ  خلف  ما  على 
عن  بابتعادها  المكثفة  العبارة  نتيجة  ملتهبة 
ا�ضافة  الو�صف..  في  والا�سهاب  الا�ستطراد 
قراءاته.. بتعدد  الت�أويل  يقبل  م�ضمون  الى 
وتكثيفها  العبارة  بق�صر  يمتاز  جن�س  كونها 
ق�صدية  مع  موجزة  �سردية  ونزعة  ايحاء  مع 
رامزة باعتماد الانزياحية.. وال�ضربة المفاج�أة 
تبعث  وهي  نهاياتها  من  وام�ضة  تنطلق  التي 
والتي  وهدفه  ال�سرد  مناط  هي  التي  الده�شة 
ت�ضفي جمالية دلالية على الن�ص لما تكتنزه من 
داخل  الوظيفي  طابعها  به  يت�سم  معنى..وما 
الن�ص..ا�ضافة الى انها تحدث توترا وانفعالا 
وتفتح الآفاق �صوب عوالم الطموح..باعتمادها 
الر�ؤية من الخلف..اذ الراوي العليم فيها هو 
الذي يتحكم بال�سارد المفتر�ض بذكاء وب�صيرة 
يتعلق  فيما  رقابة..اما  دون  خلفه  ين�ساق  ولا 
بالتو�صيف فقد خلط بينها والنثر لا�شتراكهما 
تتميز  انها  غير  والمجاز..  ال�شعرية  باللغة 
بالبنية ال�سردية ..كونها تنطوي على مكوناتها 
و�شخ�صية  وحدث  "راو  في  تنح�صر  التي 
نهايتها  في  مفاجئة  �ضربة  مع  وزمكانية.." 
لل�سائد  وم�شاك�ستها  تمردها  عن  تك�شف 
لغة  يعتمد  متحركا  ن�صا  ت�شكل  والم�ألوف..كي 
�شعرية تتطلب موهبة ومخزوناً معرفياً وخيالًا 
الى  تحتاج  انها  يعني  خ�صباً..وهذا  ابداعياً 
مما  اعظم  وبراعة  ا�شد  وتكثيف  اكبر  مهارة 
تتطلبه الق�صة الق�صيرة.. فهي خرق للم�ألوف 
رمزا  تمثل  �شخ�صية  على  تركيز  مع  ال�سردي 
جمعيا مرتبطا به..  اذ تجاوزها على تفا�صيل 
بالرمز  واكتفائها  والحوار  كالو�صف  ال�سرد 

لحظة  ت�صور  انها  الى  ا�ضافة  والا�شارة.. 
وحدة  يعتمد  ن�صا  فتقدم  �شعورية  ان�سانية 
تفاجيء  التي  المفارقة  اعتماد  ..مع  الحدث 

المتلقي وتده�شه بنهايتها غير الم�ألوفة..  
 ان البحث عن الجذور التاريخية لفن الق�صة 

الق�صيرة جدا يتخذ م�سارين مهمين: 
اولهما :الجذر الممتد في التراث والذي ينح�صر 
كتابه  كما هو عند الجاحظ في  في فن الخبر 
امر�أة  الا  اخجلني  ما  يقول"  "البخلاء"..اذ 
مرت الى �صائغ.. فقالت له: اعمل مثل هذا.. 
فبقيت مبهوتا..ثم ��سألت ال�صائغ فقال: ارادت 
هذه المر�أة ان اعمل �صورة �شيطان..فقلت: لا 
ادري كيف ا�صوره؟ ف�أتت بك الي لا�صوره على 
�صورتك.." كما جاء في "الم�ستطرف في كل فن 

م�ستظرف" للاب�شيهي 1/41..
      ثانيهما: يرده الى الادب الغربي وتحديدا مع 
ترجمة "انفعالات" ناتالي �ساروت الفرن�سية.. 
في   1971 عام  الع�شري  فتحي  بو�ساطة 
م�صر..ا�ضافة الى مجموعة ار�سكين كالدويل 
التي �ضمت خم�سمائة وخم�سين ق�صة ق�صيرة 
درجة جعلت  ال�شم�س  منها"بلغت حرارة  جدا 
يقول  ظلي"..والذي  في  ليتفي�أ  يهبط  طائرا 
ممتعة  معنى..  لها  خيالية  حكاية  انها  فيها: 
انتباه القاريء ..وعميقة بحيث  بحيث تجذب 
ان  يفوتنا  ولا  الب�شرية.."  الطبيعة  عن  تعبر 
نذكر ان ارن�ست همنغواي قد �سبقهم في كتابة 
هذا النوع من ال�سرد.. اذ ن�شر ق�صة ق�صيرة 
غير  اطفال  حذاء  للبيع   "..1925 عام  جدا 
عام  ر�سام  نوئيل  العراقي   تبعه  م�ستهلك".. 

1930 في "موت فقير" و"اليتيم"..
�شخ�صية  حدث   " الق�ص  تعتمدعنا�صر  وهي 
مفاجئة  نهاية  درامية  عقدة  حبكة  زمكانية 
التكثيف  قدرة  امتلاكها  مع  "�ضربة".. 
الدلالي الذي ي�صور عالما تت�سع مدياته..�صوب 

الت�أويل.. 
لبناء  الخم�س  مفرداته  يعتمد  فهمنغواي 
بق�صر  تمتاز  والتي  جدا  الق�صيرة  ق�صته 
حجمها ونزعتها ال�سردية التي تحدد معاييرها 
والاقت�صاد  التركيز  بحكم  والدلالية  الكمية 
ال�شاعرة  المقاطع  بناء  لغر�ض  المفردات  في 
والو�صف..والكمية..اذ  الا�ستطراد  واجتناب 
الحدث  وال�شخ�صية والف�ضاء والبنية الزمنية 
موظفة ب�شكل موجز ومكثف مع اعتماد المفردة 

الموحية الرامزة.. وبذا ت�شكل 
لقطة م�شهدية لاخت�صار الزمن.. فيها يعتمد 
بمعان  المركزة..الموحية  الالفاظ  على  القا�ص 
تنهي  ر�ؤيوية  و�ضربة  العبارة  تكثيف  مع  عدة 
يك�شف عن  .. محددة بمنظور جمالي  ال�سرد 
الم�سكوت عنه مع ايقاع حاد للر�ؤيا وقدرة على 
المبدع  من  يتطلب  وهذا   .. اللغوي  الاقت�صاد 
البطء والت�أمل والتفكير المتوقد من اجل بناء 
ومقوماته  الق�ص  لعنا�صر  وعي  مع  العبارة.. 
ان  يجب  "الم�ؤلف  ان  اذ  يكتبه  ما  وتدقيق 
كما  حد.."  اق�صى  الى  متيقظا  قارئا  يكون 
المجاز  لغة  يتقن  ان  عليه  اذ  با�شلار..  يقول 
وفل�سفة  للفظ  بتنبهه   langage figure
الق�صير  الق�ص  كون  دلالته..  وعمق  معناه 
جدا يعتمد الدقة في المفردة الدالة التي تحقق 
والعبارة  المعنى  في  وتركيزها  الوظيفي  دورها 
والرمز  بالم�ضمون  الحافل  الموجز  والتعبير 

الذي يقبل الت�أويل..انه فن قائم على الالتزام 
المو�ضوعية  بالوحدة  والوعي  الجمالية  بالقيم 
التي هي "وحدة م�ستقلة ومتكاملة" كما ي�ؤكد 
المئوي"  ال�صفر  "درجة  في  بارت  رولان  ذلك 
والتكثيف والايجاز والايحاء والمفارقة.. كونها 
وم�ضة تقف على نافذة ادراك المتلقي كي يعلن 
ولادتها  اعلنت  فكرة  ا�ستبطانها  خلال  من 
الذاكرة..باعتمادها  في  خزينا  ف�صارت 
الحدث المركزي واللحظة ال�سردية مع تما�سك 
على  المعتمدة  ودلالاتها  الفني  بنائها  وثراء 
اللغة ال�شاعرة المكتنزة خيالا وعاطفة..المترعة 
والايحاء..  التعبير  على  بالجمال..القادرة 
ال�سردي الموجز  القا�ص بلاغه  اذ فيها يطرح 
خلا�صة  تمثل  التي  الخاطفة  اللمحة  باعتماد 
لفكرة ما.. بلغة مكثفة مبتعدة عن الا�ستعارات 
النمطية باختزال الزمن وتكثيف الاحداث مع 
في  الدلالة..فالقا�ص  معمق  حداثوي  تكنيك 
الق�ص الق�صير جدا ي�صل الى مبتغاه ال�سردي 
وانتقاء  ال�سردية  عنا�صره  الن�ص  بتحميل 
بفنية  و�سبكها  الموجزة  والعبارات  المفردات 
الفكرية  للخزانة  المحركة  الرمزية  تقت�ضي 
نف�س  في  والمنفعة  المتعة  تحقيق  ثم  ..ومن 
وا�شكالاته  الان�ساني  الوجود  بتناول  المتلقي 
الحركة  مو�سيقى  من  تنطلق  �شعرية  بم�سحة 
الاليفة التي تدعو المتلقي لتحقيق ذاته والن�ص 
حدود  بتجاوزه  التماهي..  حتى  ال�سردي 
الزمكانية والو�صف ..مع رمزية �شفيفة تتوالد 
اهتمام  وعبر  والايجاز  التكثيف  خلال  من 
المكان..  متغيرات  لابراز  بالزمانية  القا�ص 
تثير  ا�سلوبية  بطريقة  اللحظة  واقتنا�ص 
الذي  الاختزال  تعتمد  و�شاعرية  الاندها�ش 
ي�سبح في عوالم التخييل والت�أويل..ا�ضافة الى 
في  الذات  بت�صوير  الداخلي  المنولوج  اعتماد 

�صراعها مع كينونتها الداخلية..
ال�شعر  قدم  قديمة  بال�سرد  ال�شعر  علاقة  ان 
بايقاعها  تنحى  الق�صيدة  لكن  نف�سه.. 
فتعتمد  ال�سرد..  في  توغلها  حين  وتفعيلاتها 
مكوناته.. في�صبح ال�سرد ذا ت�أثير فاعل بمنح 
هذه  تنتقل  عمقا..بل  اكثر  �شاعرية  الن�ص 
حميمية  يخلق  �صوري  اطار  الى  ال�شاعرية 
يعززه  ما  يدعم  الذاكرة..كونه  في  متحفزة 
مكونات  بنائية..وجعل  تركيبات  من  الذهن 
الن�ص منبع اثارة لذائقة المتلقي وتحقيق المتعة 
والمنفعة بتماهي ال�سردي بال�شعري وتداخلهما 
الذي يعطي م�سارات للت�أويل.. كون الق�صيدة 
فكرة تعتمد ال�سياق الدلالي والفني وتلتقي مع 
الق�صة في الفكرة التي ت�صبح قا�سما م�شتركا 
بين الخطاب ال�سردي وال�شعري.. وهنا يتداخل 
الخطابان �ضمن خوا�ص م�شتركة ويذوب جدار 
التجني�س فيتخلق ن�ص مفتوح ي�سبح في الف�ضاء 

ال�شعري وال�سردي عبر ن�ص جامع..
وادواته  بر�ؤاه  ال�شعري  ن�صه  يبني  وال�شاعر    
عوالم  في  وتوغله  الفكري  وا�شعاعه  الفنية 
ال�سرد من خلال كوامنه ال�شعرية و�صوره الفنية 
في  الوقوع  من  يح�صنها  الدرامي  والتنامي 
ال�سردية التي تجعل من الن�ص ال�شعري ق�صة 
المتلقي  يكون  ال�شعر  "�سردية  مجازية..ففي 
وهو  ور�ؤاه  وحالاته  ببوحه  يف�ضي  �شاعر  امام 
�شعرية  بتجربة  مبا�شرة  ترتبط  حقيقية  ذات 
لها ابعادها الذاتية والمو�ضوعية والوجدانية.. 

ابعادا  يوظف  �شعر  امام  المتلقي  يكون  وبذا 
�سردية لغر�ض درامي..".. اما �شعرية ال�سرد 
يتوارى  اذ  وهمية  ال�ساردة  الذات  تكون  ففيها 
خلفها الم�ؤلف وبذلك يكون المتلقي امام �سرد له 

جمالياته التي ت�ستفيد من مجازات ال�شعر.. 
في  ال�سرد  يدخل  لم  انه  التذكير  من  ولابد    
الحداثة  حومة  ال�شعر  بدخول  الا  ال�شعرفنيا 
ال�سرد  في  انموذجا  والبياتي  ال�سياب  فكان 

ال�شعري ..فال�سياب يقول..
عطر ي�ضوع فت�سكرين به وا�سكر من �شذاه

فاغيب في افق بعيد مثلما ذاب ال�شراع
في ارجوان ال�شاطيء النائي واوغل في مداه..

 وللبياتي ..
ت�ستيقظ "لارا" في ذاكرتي

قطا تتريا يترب�ص
وجهي  يخد�ش  يتثاءب..  بي..يتمطى.. 

المحموم
ويحرمني النوم..

اراها في قاع جحيم المدن القطبية
ت�شنقني ب�ضفائرها وتعلقني مثل الارنب 

فوق الحائط
م�شدودا من خيط دموعي

ا�ضافة الى محمد الماغوط في ق�صيدة النثر..
بع اقراط اختي ال�صغيرة 

وار�سل لي نقودا يا ابي
لا ا�شتري محبرة    

الفنار" لل�شاعر محمود  "حار�س  وفي ق�صيدة 
البريكان..نتلم�س �سردية تلج ن�سيج الق�صيدة 
با�ستخدامه الراوي المو�ضوعي الذي يعرف ما 
من  اليها  ننظر  لا  لكننا  الاخرون..  يعرفه  لا 
ايقاعها  لان  ق�صيدة  نعدها  المنظار..بل  هذا 
..وان  اولا  ال�شعر  انتماءها الى  ي�ؤكد  ال�شعري 
مفرداتها البنائية والدلالية هي مفردات ق�صة 
بحدثها وحوارها الداخلي.. حيث ت�شيع �شكلية 
ال�سرد فيها حتى ليغدو بنية ا�سا�سية لا يمكن 

تجاوزها.. 
انا في انتظار..

وال�ساعة ال�سوداء تنب�ض ..نب�ض ايقاع الج�سد
رقا�صها مت�أرجح قلق يميل الى اليمين .. الى 

الي�سار
الى  الي�سار  ..الى  اليمين  الى  الي�سار  الى 

الي�سار
النف�س  بين  حوار  هوـ  الذي  الداخلي  فالحوار 
وذاتهاـ يقوم على الافعال التي ترافقه والم�شاهد 
نف�سية..انه  وحالة  زمكانية  عن  تك�شف  التي 
الن�ص بعدا  حوار مدغم بالحركة مما يعطي 
اعطى  اذ  الجمادات..  حتى  يحرك  بانوراميا 
ال�شاعر  وحالة  الطبيعي  الم�شهد  بين  الترابط 
النف�سية تما�سكا للم�شهد الطبيعي وقدرة على 

النمو بما يوازي حركة النف�س..
البريكان  عند  ال�شعرية  الجملة  بناء  كان  لقد 
باعتماد  والتكثيف  بالاختزال  تميز  لغويا  بناء 
الرمز الذي يحر�ص على ايجاده كونه" تعبير 
عميق الفكرة مزدوج المعنى"..فكانت ق�صيدته 
�سابحة في الح�سية المحاطة بالافكار الذهنية.. 
كونها بنية ا�شارية قوامها اللغة ال�شعرية التي 
فال�صورة  ايحائي..  ت�صويري  افق  الى  تنقلنا 
تجربة  عن  تعبر  لا  ال�شاعر  عند  ال�شعرية 
ذهنية..  تجارب  عن  تعبيرها  بقدر  حياتية 
اذ انه يقول" كثيرا ما يكون ال�شعر لدي نوعا 
من الك�شف لما وراء الواقع.. نوعا من الغمو�ض 
الاحتفال  نوعا من  والموت..  اعماق الحياة  في 
بالجمال الخفي في موا�سم لي�س لها تقويم.."

الق�صيرة جدا ح�ضورا  الق�صة  لقد حققت     
متميزا وم�ؤثرا في الخطاب ال�سردي لما تمتلكه 
ولغة  تعبيرية  وقدرات  جمالية  امكانيات  من 
�شاعرة رامزة تجعلها اكثر جر�أة بالتعبير عن 
عالم يخلقه القا�ص عبر ت�شكيل ن�صي ي�ستوعب 
ومركزة  مكثفة  بلغة  والموقف  والحدث  الر�ؤية 
والو�صفية  ال�سردية  التفا�صيل  عن  مجردة 
ال�شعرية  �آفاق  على  الدلالة  فيها  ومنفتحة 
وتجاوزت  الم�ألوف  اخترقت  ..وبذا  والدرامية 
على  يرتكز  �سرديا  ن�سقا  ف�شكلت  الجمود 
ومنظومة  الن�صية  التقاليد  متجاوزة  حداثوية 

القيم ال�سردية..     

الأجناس والتحول البنيوي

التكنيك السردي في القصة القصيرة جداً
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الموجز الدلالي في النصوص السردية
علوان ال�سلمان

لقد �شهد الن�ص ال�سردي على المدى التاريخي تحولا بنيويا في اجنا�سه..كونه ن�صا متمردا على الثبات والنوع..
ابتداء من انطلاقته الحكائية وانتهاء بالق�ص الق�صير جدا �آخر حلقات التحول..اذ ينطلق الق�ص فيه من لحظة 
وعي يحققها الكاتب فيتجاوز الواقع وتقلباته �صوب مطلقه.. اذ انها تعبر عن ع�صر �سلبت فيه ارادة الان�سان 
و�سحق تحت ت�أثير الآلة الحديثة وما افرزته من تداعيات و�صراعات اجتماعية معبرة عن ر�ؤية ان�سانية.. لذا 
كانت حركة  ..اذ  الع�شرين  القرن  الثاني من  الن�صف  بداية  تعود الى  والتجني�س  الت�أ�سي�س  فن��شأتها من حيث 

التجريب ال�سردي لمغايرة المنحى الم�ألوف في الكتابة.. وال�سعي الى ابتكار �آليات حديثة لا�شتغالاته..

�إثر

المفهوم الهيكلي 
للتاريخ تحول 

إلى وسط مفتوح

مهدي الماجد

�أ�صدقيني قولاً 
�أيتها المت�شبثةُ  بالأهدابِ 
النائمةُ بين جفونِ العينِ 

�أحقاً  �أنّا ن�سيُر الى اللاجدوى
يحفُ بنا الخواءُ 
الى عثرةٍ �أخرى

ولم نفطم بعدُ من

عثراتٍ �سبقتْ . . ؟
�أنف�سنا �ألقينا على  منذ متى 

�آخرَ �سلامٍ  . . .
منذ كم من الأعوامِ 

دخلتْ �أجوافنا لقمةُ الحلالْ  . . 
منذ كم ونحن بهذا الحالْ ؟

�أ�أعوامٌ تترى . . . ؟
ي�سلبوننا منا وهم 

بلا حجةٍ 

ي�سوقونَ بنا ما طافَ بخاطرهم
كنا مطايا الجنونِ 

بلا ن�أمةِ عذرٍ تمحونا خطاياهم
ومن جديدٍ نبعثُ

الدوائرُ عينها  فتلفنا 
والوجوهُ الكابيةُ  عينها

ال�شفاهُ تطبقُ عليها  ال�سرمديةُ  واللعنةُ 
�صرخاتنا مكتومة ٌ

تاركين حبلَ اللهِ الممتدَ

مجبرينَ نعت�صمُ 
الذين ظلموا  ب�سككِ 

الى متى . . ؟
مثلنا الم�أمورةُ  �أيتها 

الأبديِّ بالترحالِ 
مذ دونتْ �أيدينا

�ضياءَ الحرفِ 
للب�شريةِ  ووهبنا 
الأولى �أبجديتها 
قاتلنا ال�سنواتِ 

من �أجلِ لحظةِ �صدقٍ 
لم نحظَ من �آلافنا الثمانِ 

بمن ي�شعبُ ال�صدعَ
�أو يهدهدَ ثمارَ �شيخوختنا

�إذ ن�سفحُ في�ضَ �شبابنا
كهولتنا وقطراتِ 

لأمجادٍ تجيُر فيما بعدُ
النزواتُ تغت�صبه  لكر�سيٍ 

و�أوثانٍ لا ينقطعُ مثولها
واحدٌ �إثرَ �آخر

ها �أنا لدى البابِ 
�أرقبُ كالملدوغِ بليلٍ 

منكِ طيفاً لا ي�أتي
وهم ت�سربلهم �أطمارُ الزيفِ 

لائقة ٌ تماماً  عليهم
لا �أعرفُ ماذا �أتركُ ببابكِ 
وقد �سلبت نقاطُ  التفتي�شِ 

زهوري . . ؟                                                

تلاوين الملدوغ بليل
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• ما هو تو�صيفك لأزمة الفكر الفل�سفي 
هذه  و�أ�سباب  عوامل  هي  وما  العربي؟ 

الأزمة من وجهة نظرك؟
هي �أزمة ثقافة قبل �أن تكون �أزمة فكر فل�سفي. 
الفكر  في  عدة  مجالات  لاأزمة  ت�شمل  وقد 
�سبب  �إلى  لاأزمة  نعزو  �أن  ن�ستطيع  ولا  العربي. 
الداخلية  لاأ�سباب  من  فهناك مجموعة  واحد، 
لكن  النتيجة.  هذه  �إلى  �أدت  قد  والخارجية 
المجالات  من  �أكثر  مجال  في  يكون  قد  ال�ضعف 
لاأخرى، ومنها الفل�سفة. �إن الحديث عن الفكر 
العربي ب�شكل عام لي�س من�صفاً، فهناك غياب 
على  ولو  العربية  الدول  بع�ض  في  للفل�سفة  تام 
في  تراجع  وهناك  ال�شكلي،  الر�سمي  ال�صعيد 
بع�ضها لاآخر. لكن هناك تقدماً، و�إن كان بطيئاً 
بح�سب المقايي�س العالمية، في مجال الترجمة، �إذ 
نجد �أعمالًا فل�سفية كبرى تُرجمت في ال�سنوات 
بع�ض  تُرجمت  كما  العربية،  اللغة  �إلى  الما�ضية 
النق�ص  بع�ض  لتلافي  ثانية  ترجمةً  لاأعمال 
�أعمال  لاأولى،فظهرت  الترجمة  في  الموجود 
كنا نتمنى �أن نقر�أها مترجمةً �إلى العربية قبل 
بح�سب  متفاوت  فهو  الت�أليف  �أما  �سنين طويلة. 

ال�شخ�ص الم�ؤلف.
تدعو  لا  التي  لاأو�ساط  في  بها  بٌ  مرحَّ الفل�سفةُ 
تُقدر  منهجاً،  بال�شك  ت�ؤمن  واحد،  فكر  �إلى 
الحقيقة  تمتلك  لا  ب�أنها  تعترف  الاحتمال، 
المطلقة، ت�صر على البرهنة، تتريث في الحكم، 
الثقافية  لاأو�ساط  في  وجوده  يتفاوت  ما  وهذا 
انفعالي  خطاب  �سيادة  بعد  �سيما  لا  العربية، 

قطعي �إق�صائي ذي نظرة �أحادية.

من  العربي  الفل�سفي  الفكر  يخلو  هل   •
العقل الناقد؟

الفكر  �أنتج  فقد  ناقد.  عقل  من  يخلو  لا  كلا، 
في  معروف  هم  بع�ضُ كباراً،  نقاداً  العربي 
ما  �إذا  �أما  والتخ�ص�صية.  النخبوية  لاأو�ساط 
غير  �أو  معروفين  واجتماعياً  �إعلامياً  كانوا 
معروفين، م�ؤثرين �أو غير م�ؤثرين، فتلك م�س�ألة 

�أخرى تتعلق بحركة الثقافة في المجتمعات.
هناك م�ستويات للعقل الفل�سفي، الم�ستوى لاأول: 
النوع  لهذا  �شخ�صي  ميل  وهو  �شخ�صي،  فردي 
من التفكير، يطوره ال�شخ�ص بنف�سه، وهو �أقرب 
�إلى �أن يكون هواية، من دون البحث عن �أ�سباب 
�أو مبررات وجود. وهذا ما تراه موجوداً متحققاً 

عند كل محب ومهتم بالفل�سفة عندنا.
الم�ستوى الثاني: بيئة 
وثقافية  اجتماعية 
ترعى هذا الاهتمام 
وهذا  الميل.  وهذا 
بح�سب  متفاوت 

المنطقة وال�سلطة.
الثالث:  الم�ستوى 
خلاقة  قوية  حركة 
غير  هذا  فل�سفية.  ومدار�س  اتجاهات  تفرز 
يُحاول  بع�ضهم  كان  و�إن  وا�ضح،  ب�شكل  موجود 
�أن يحدد ملامح مدر�سة �أو مدار�س هنا وهناك 

في العالم العربي.
مرحلة  الفل�سفة  بها  تمر  التي  المراحل  من  �إن 
وقد  وجودها.  �شرعية  وعن  نف�سها  عن  الدفاع 
من  بروزاً  �أكثر  والحرام  الحلال  معيار  يكون 
معيار "الثقافي وغير الثقافي" �أو "المجُدي وغير 
المجدي" �أو "النافع وغير النافع" نظرياً وعلمياً 
ال�ضربة  كانت  �إذا  لاأمر  ويختلف  وعملياً... 
الموجهة �إلى الفل�سفة من العلم �أو الدين �أو حتى 

من الفل�سفة نف�سها.

الفكر  �أزمة  يُرجع  من  مفكرين  هناك   •
الم�ستقبلية  الر�ؤية  غياب  �إلى  العربي 

للمجتمع العربي، ما ر�أيك بذلك؟
�إن المجتمعات العربية يحركها الما�ضي �أكثر من 
الما�ضي  الذهبي،  الع�صر  الما�ضي هو  الم�ستقبل، 
مما  �أكثر  الما�ضي  �إلى  تنظر  �إنها  لاأ�صالة.  هو 
تنظر �إلى الم�ستقبل، لأن القمة كانت في الما�ضي، 
�إلا  يعني  لا  والتقدم  ظهورنا،  خلف  القمة 
انحداراً من القمة، ومهما اجتهدتَ فلن تحقق 
والمتحكمين  المجتمع  لكن  الما�ضي.  في  قَ  تحقَّ ما 
يرونه  ما  الما�ضي  من  ينتقون  فيه  والم�ؤثرين  به 
�صحيحاً. ومفهوم الما�ضي عام �شامل من الممكن 
�أن ت�ستنه�ض منه ما تريد، لكنهم يريدون فكراً 

يتفق مع م�صالحهم وقناعاتهم.
والكلام عن الم�ستقبل لا يعني بال�ضرورة التقدم 
يكون  فقد  لاأف�ضل،  نحو  التغيير  �أو  والتطور 

الوعد بم�ستقبل �أف�ضل، تخديراً وخداعاً.
* هناك من يعتقد �أن جيلًا من المفكرين العرب 
القرن  من  الع�شرينيات  في  النه�ضة  بع�صر  مر 
المن�صرم و�أجيالًا �أخرى بعد ذلك لم تمر بهذا.. 

ما ت�صورك عن هذه الق�ضية ال�شائكة؟
بع�صر  يمر  لم  تق�صده  الذي  الجيل  ذلك   *
واذا  النه�ضة.  لتلك  قادةً  كانوا  بل  النه�ضة، 
حركة  من  ا�ستعارات  الكلمات  هذه  كانت 
الولادة  �أو  والنه�ضة  كاليقظة  الحي،  الكائن 
والنمو وال�سبات والانحلال... ف�إن الفكر قد مر 
تكون  �أن  من  يمنع  لا  وهذا  نه�ضة،  ثم  بيقظة، 
كانت  مزمن.  مر�ض  �أو  موت  �أو  نك�سة  هناك 
هناك  وكان  ومحركهم،  هاج�سهم  النه�ضة 
تقدم ملمو�س. وتعقدت الم�سائل �أكثر ف�أكثر، من 
والفكر  ال�شمولية  الدكتاتورية  لاأنظمة  �سيادة 
الواحد �إلى القيادة البترولية للعرب اقت�صادياً 

و�سيا�سياً و�إعلامياً.
حديثه  في  العالم  تق�سيم  يمكن  هل   *
�أوربية  ح�ضارة  ق�سمين:  �إلى  وقديمه 
�أوروبي  فل�سفي  لفكر  نتاجاً  ال�شمال  في 
وح�ضارات في الجنوب نتاجاً لفكر ديني؟

وهو  �سابقاً،  تناولتُه  قد  �شائك  مو�ضوع  هذا 
ال�شرق  بين  الفل�سفة  �أ�سبقية  في  نظر  وجهات 
والغرب، �أو كما ت�سميه �أنت "ال�شمال والجنوب". 
لكن الفكر الديني لم يكن بعيداً عن الح�ضارة 
لاأوربية، �سلباً �أو �إيجاباً، ولم يكن الدين �ضعيفاً 
ودين،  �آلهة  هناك  كان  اليونان  في  عندهم. 
ومف�سرون  مقد�سة  كتب  عندهم  يكن  لم  لكن 
يُتهم  �أن  و�شُراح ولاهوت، كل هذا لم يمنع من 
مع  لاآلهة، كما حدث  �سب  �أو  بالكفر  ال�شخ�ص 
و�سقراط.  بروتاغورا�س  مثل  الفلا�سفة  بع�ض 
عداء  �أو  �سيا�سية  تكون  قد  التهمة  �أن  �صحيح 
دينية.  تكون  �أن  المقبول  ال�سبب  لكن  �شخ�صياً، 
ثم ازدادت الهيمنة الدينية في الع�صر الو�سيط 
وحدثت م�آ�س كبرى ب�سبب ت�سلط رجال الدين. 
ولم يتخل�ص الفكر لاأوربي من الهيمنة الدينية 
ولم  كبيرة.  وت�ضحيات  طاحنة  حروب  بعد  �إلا 
مناطق  بتق�سيم  بل  بالإق�صاء  الم�س�ألة  تنتهِ 
النفوذ، وقد تو�صلوا الى ف�صل الدين عن كثير 
هادئة  بجل�سات  هذا  يكن  ولم  المجالات.  من 
بجميع  حقيقي  ب�صراع  بل  علمية،  ومناق�شات 

م�ستوياته.
تعلقه  قدر  الدين  بمفهوم  لاأمر  يتعلق  لا  قد 
�شيء.  كل  على  الو�صاية  تمار�س  التي  بال�سلطة 
كلها موجودة،  وال�سيا�سة  والفن  والعلم  فالدين 

والم�شكلة تتعلق بتحديد العلاقة بينها.
الثقة  الان�سان  نعطي  د. في�صل، كيف   •
في القدرة على الإبداع؟ وما ال�سبيل �إلى 

ذلك؟
المبدع مبدع، ولي�س عليك �إلا �أن ت�شجعه وتحترم 
في  كان  �سواء  عندنا  موجود  ولاإبداع  �إبداعه. 
�أو بحث  �أو لوحة  �أو مقطوعة مو�سيقية  ق�صيدة 
ورعاية  ت�شجيع  �إلى  يحتاج  لاإبداع  لكن  علمي. 

من �أ�شخا�ص وم�ؤ�س�سات.
متميز"  "عمل  "�إبداع" �أو  كلمة  ا�ستعملنا  واذا 
ف�إن لاأمر يحتاج �إلى دعم وم�ستلزمات و�أجواء 
علمية  عقلية  فائدة  فما  معرقلة.  لا  م�شجعة 
�أفلام  �إنتاج  فائدة  وما  مختبر؟  بلا  كبيرة 

�سينمائية بلا دور عر�ض؟
العربية  الثقافية  لاأن�شطة  بع�ض  م�شكلة  �إن 
�أنها مبنية على الكم والكثرة ذات هدف عملي 
م�ؤقت. وتجعلك الق�ضايا ال�شكلية تعي�شُ في حلم 
علم،  ولا  عالم..  �أنك  �إبداع،  ولا  مبدع..  �أنك 
والثقافة   - فالإبداع  ت�أثير.  ولا  م�ؤثرٌ..  �أنك 
يتم  –لا  التخ�ص�ص  مجال  في  والتطور  والعلم 

بال�شكليات.
بلا  ع�صراً  نعي�ش  �أننا  �صحيح  هل   •
الواحد  الفكر  و�سيادة  نظريات 
ومحا�صرة  الأمريكية  والإمبراطورية 

الفيل�سوف �أو المفكر الفل�سفي؟
النظريات  من  �أكثر  لا  بل  كثيرة،  النظريات 
الواحد  الفكر  �سيادة  �أما  والمنظرين.  والتنظير 
للإمبراطورية  نن�سبها  �أن  وقبل  موجودة،  فهي 
ب�شكل  مجتمعاتنا  في  موجودة  فهي  لاأمريكية 
لاأمريكية  الامبراطورية  عن  �أما  وا�ضح. 
وحده  الفيل�سوف  فلي�س  الفيل�سوف،  ومحا�صرة 
نقدي  بفكر  يتمتع  �إن�سان  كل  بل  المق�صود، 
لاإرهاب  لاأمريكان  يحارب  جانبٍ  من  حر. 
والتطرف، ومن جانب �آخر يدعمون ويُ�شجعون 
النظر  يغ�ضون  لاإرهاب،  تدعم  التي  الحركات 
وعملياً،  نظرياً  لاإرهاب  تُ�شجع  دول  رعايا  عن 

ويعاملون رعايا دول مبتلاة بالإرهاب على �أنهم 
م�شاريع �إرهابيين. �إنها لي�ست محا�صرة لفل�سفة 
ما  لكل  محا�صرة  بل  علم،  �أو  �شعر  �أو  فن  �أو 
ي�ضر م�صلحتهم، وهي مقبولة بعرف الم�صالح، 

مرفو�ضة بعرف الثقافة.
* كيف تف�سر لنا �أن العالم العربي يرف�ض 

العلمانية ولماذا؟
�إذا كان التيار الديني المعتدل مرفو�ضاً في العالم 
العربي، فكيف لا تكون العلمانية مرفو�ضة؟ ولا 
بك�سر  العلمانية  بتف�صيلات عن  �أدخل  �أن  �أريد 
العين وفتح العين، لكن ما �أريد �أن �أقوله لك �أن 
العربي  ال�شارع  على  ال�سيادةَ  المتطرفة  للقوى 
غربية- ومباركة  نفطية  دول  من  وبدعم  لاآن. 
�أمريكية. ولا ي�شيعون عن العلمانية �إلا �أنها �ضد 
�أنها  العلمانية  فُهمت  �إذا  الدين.  وعدو  الدين 
�أنها  فُهمت  و�إذا  مرفو�ضة،  فهي  الدين  �ضد 
ف�صل الدين عن الدولة �أو عن ال�سيا�سة، ف�إنها 
بحاجة �إلى دفاع و�إقناع، و�إذا فُهمت �أنها دفاعٌ 
�إلغاءه، فهذا ما لا  الدين �ضد من يريدون  عن 

يحتاجه الدين �أ�صلًا في هذه لاأيام.
�أنظمة  على  العربية  ال�شعوب  بع�ض  ثارت  لقد 
عليها  يثوروا  لم  لكنهم  علمانية،  ب�أنها  تو�صف 

لأنها علمانية بل لأنها دكتاتورية. 

بالابتعاد  الفل�سفة  اتهمت  ما  كثيراً   •
عالمنا  في  والواقع  والنا�س،  الحياة،  عن 

العربي؟ 
الكتابة،  انواع  او  الا�ساليب،  تلك  عرفت  قد 
هذا.  يومنا  حتى  الفل�سفية  الع�صور  اقدم  منذ 
فمنهم من كتب فل�سفته ادباً ومنهم من اقترب 
يكتب  الا  ف�ضل  من  ومنهم  العلمي،  النمط  من 
ا�صلًا، بل اكتفى بطرح فكره �شفوياً، بعد ان ر�أى 
اللغة عن  ان الكلام خير من الكتابة، او لعجز 

نقل الافكار ومنهم من ف�ضل ا�سلوب ال�شرح.
ما كان من الممكن ان يظهر ا�سلوب ال�شرح قبل 
ان تتراكم المادة الفل�سفية عبر ال�سنين، �إذ انه 
ي�أتي لاحقاً على الن�صو�ص الا�صيلة التي اثبتت 
ح�ضورها في ال�ساحة الفكرية، وا�صبحت – �أي 
الن�صو�ص – الحكم الذي يحكم بين الافكار او 
المقيا�س الذي يقا�س به كل انتاج فل�سفي لاحق. 
�إلا بعد  ولم تح�صل تلك الن�صو�ص على المكانة 
اخرى،  وافكار  ن�صو�ص  مع  ب�صراع  مرت  ان 
ذلك  نتيجة  وكان  اخرى،  فكرية  منظومات  او 
من  هناك  ولي�س  وثبتت.  قاومت  ان  ال�صراع 
مقيا�س واحد يمكن تطبيقه على قوة تلك الافكار 
بتما�سك  تتمتع  كونها  الى  ف�إ�ضافة  و�صلابتها؛ 
داخلي ي�ؤهلها لأن ت�صمد امام النقد الموجه لها، 
بقاءها،  ا�ستدعت  خارجية  ا�سباباً  هناك  ف�إن 
منها �سيا�سية ومنها اجتماعية واخلاقية. وهذا 
ما ينطبق على المنظومة الفكرية الار�سطية اكثر 

من انطباقه على غيرها. 
الفكر  في  ن�ص  ازمة  هناك  اذن   •
غياب  الى  البع�ض  يرجعها  الفل�سفي.. 

الر�ؤية الم�ستقبلية.. فما ر�أيك؟
ا�صيلًا؟  فل�سفياً  ا�سلوباً  لي�س  ال�شرح  ان  قيل 
لأنه يعتمد ن�صاً �آخر، لذا فهو خال من الابداع 
يبرره  ما  القول  ولهذا  الاول.  بالن�ص  محكوم 
المو�ضوع  مع  يتعامل  الذي  الن�ص  قورن  ما  اذا 
ثم  له.  ال�شارح  بالن�ص  مبا�شر،  ب�شكل  المدر�س 
وجهت �سهام النقد الى ال�شارح لأنه غير مبدع. 
اما من اراد الت�صدي لهذه الفكرة، واراد الدفاع 

عن الفيل�سوف ال�شارح، فقد حاول ان ي�ستخرج 
من ن�صو�صه ما يثبت انه لم يكن �شارحاً وح�سب 
الفيل�سوف  لذلك  تقديراً  �آخر  لن�ص  منتج  بل 
وح�سن ظن به ومحاولة لإبعاده عن كل ما يقلل 

من قيمته.
�أنه  على  احد  يلام  هل  دكتور  يا  لكن   -
ن�ص  على  ن�صاً  بنى  او  �أعلن  او  �شرح 

فل�سفي؟
ال�شرح مرحلة، فهو ا�سلوب  لا لوم في ذلك لأن 
قد �شاع في ع�صر من الع�صور الفل�سفية، وكانت 
بالأ�ساليب  مقارنته  اما  وقتئذ.  كبيرة  قيمة  له 
م�س�ألة  فتلك  الفل�سفية،  الكتابة  من  لاأخرى 
حتى  قائماً  ال�شرح  ا�سلوب  يزال  فما  اخرى. 

لاآن، وان كان بطرق اخرى.
يحتمل الن�ص الفل�سفي كثيراً من الت�أويل وكثيراً 
من القراءات، وهذا ما لا يجعل الا�ستغناء عن 
ولو  ممكناً  امراً  والتو�ضيح  والتف�سير  ال�شرح 
تلك  كل  اثاروا  لما  وب�سيطاً  وا�ضحاً  الن�ص  كان 
للتف�سير  خا�ضع  فل�سفي  ن�ص  فكل  الم�شكلات، 
وكلما  مختلفة.  بنتائج  منه  والخروج  والت�أويل، 
كان الن�ص او�ضح كلما قلت ال�شروح عليه، وان 
اية فكرة كلما كانت وا�ضحة وذات دلالة لا لب�س 
ال�شرائح.  اختلاف  عن  بعيدة  كانت  كلما  فيها 
عدم  على  تدل  عنها  الكلام  يكثر  فكرة  واية 
و�ضوح وعدم امكان التو�صل الى ح�سمها، وا�ضف 
الى هذا، الا�ستفادة منها لنفع ا�ستهلاكي معين، 

�سيا�سي او ديني او غيرهما.
قد  الفل�سفي  تراثنا  ان  تعتقد  هل   •
الا�شياء  وما  الحياة؟  معنى  عن  �أجاب 

التي لم يجب عنها؟
لا تخت�ص فل�سفة ما ب�إعطاء معنى للحياة، لأن 
المعنى ي�ستنتج ا�ستنتاجاً ولا يفر�ض فر�ضاً. فمن 
وقد  للحياة"،  معنى  "لا  تقول:  ان  جداً  الممكن 
قالها كثيرون، لكن كثيرين قد رف�ضوها اي�ضاً. 
العملي  ال�شخ�ص  �سلوك  من  كثير  يتوقف  وقد 
ال�شخ�ص  على فكرته عن معنى الحياة. وحتى 
على  معنى  ا�ضفاء  بمحاولة  يقوم  الثقافة  قليل 
حياته، وقد يكون عمله من دون وعي منه، بينما 

يكون الفيل�سوف على وعي بما يقوم به.
لأن  الحياة جاهزاً،  معنى  الجواب عن  ي�أتي  لا 
وبعد  قائلها.  نظر  وجهة  عن  تعبر  اجابة  �أية 
الاجابات  تلك  بجميع  ي�ستعين  الحياة  خبرة في 
وربما يتبنى واحد منها. اما اذا فر�ضت الاجابة 
غير  بعيدة  ف�ستبقى  مقتنعة،  تكن  ولم  فر�ضاً 
كالذي  هذا  يكون  ولن  بال�شخ�ص  ممزوجة 
يريد  وربما  جميعاً.  الاجابات  فيه  تن�صهر 
النا�س ان تكون هناك اجابة �شافية واحدة لهذا 
الاجابة،  بهذه،  الفيل�سوف  فيطالبون  ال�س�ؤال، 
اقترح  الفيل�سوف  يفعله  ان  ي�ستطيع  ما  وكل 

اجوبة.
• ما هو تو�صيفك لأزمة الع�صر الفل�سفي 
هذه  و�أ�سباب  عوامل  هي  وما  ؟  الو�سيط 

الأزمة؟
ان الع�صر الو�سيط كان ع�صراً مظلماً، وقد نور 
جانبه  من  قليلًا  الع�صر  ذلك  الباحثين  بع�ض 
مظلماً  يكن  لم  الو�سيط  الع�صر  لكن  ال�شرقي. 
الا بعد ان ا�شرق الع�صر الحديث، وان الظلمة لا 
تحيط بالع�صور بقدر ما تحيط بنمط فكري قد 
�شاع في ع�صر وما عاد �صالحاً في ع�صر �آخر. 
كما ان ال�شمعة لا ت�ستطيع ان تت�سابق والم�صباح 
الكهربائي، وانما يحتفظ بها جزءا من التاريخ 

والتراث واحياء لطق�س من الطقو�س لا يمكن ان 
يقام �إلا بها.

وما اتفق كثير من فلا�سفة ال�شرق والغرب على 
على  اتفاقهم  بقدر  الو�سيط  الع�صر  في  �شيء 
واخت�صاره، حتى  و�شرحه  واتباعه  ار�سطو  حب 
الفكر. فقد كان نافعاً في  جعلوه قيداً من قيود 
بريء  اخطائه،  على  وهو  لها،  مقوياً  العقائد 
مما هم فيه، فلم يقيده ما قيدهم. كان يبحث 
في  يكن  لم  ما  وذلك  فوجده،  مقد�س  قيد  عن 
اليونان. فلا كتاب عندهم ولا �شريعة ولا تف�سير 
ولا ت�أويل، �إلا ما رغبوا فيه مختارين لا مكرهين، 
فكانوا �آلهة اذا تمنوا، وانبياء اذا �شا�ؤوا، وب�شراً 

حكماء اذا تعقلوا.
�إلا  ذمهم  فما  مظلماً  ع�صراً  بع�ضهم  ذم  ف�إذا 
تكرار لذم �آخرين كانوا قد تخطوا ذلك الع�صر 
ا�شد  ظلمة  في  يعي�شون  فربما  ه�ؤلاء  اما  فعلًا، 
من  كثير  يكن  ولم  الو�سيط.  الع�صر  ظلمة  من 
فكري  نمط  من  التخل�ص  في  راغبين  المفكرين 
وقيدوا  عنه  ودفعوا  به  قبلوا  بل  نافعاً،  يعد  لم 

انف�سهم والنا�س به.
من  جزءاً  وكان  القيود،  تلك  جملوا  لكنهم 
العلم  بطلاء  القيود  تطلى  ان  التجميل 
والتكنولوجيا، والتطور الذي لم يعلن به احد �إلا 

�صاحبه دارون.
فلا تنتظر من الانترنيت وا�صحابه ان يخرجوا 
ان�ساناً من ظلمة الى نور فما هي �إلا و�سائل قد 

تزيد الظلامي ظلاماً، والمتنور نوراً.
ما ر�أيك بثقافة الانتماء والولاء للوطن 

في المجتمع العراقي اليوم؟
ومواطن  ووطني  وطن  كلمة  ت�ستعمل  قد 
الا�شتقاقات  تلك  ومواطنة ووطنية وغيرها من 
وطنه  تراب  الى  المغترب  يحن  الوطن.  لإحراق 
وطنه  تربة  الى  يحن  �آبائه،  رفات  �ضم  الذي 
وطنه  مياه  الى  اعتادها،  ثماراً  له  تخرج  التي 
ي�سمعها  لغة  الى  مالحة،  كانت  وان  ترويه  التي 
ويفهمها، ت�ضحكه وتبكيه ويح�س بها بلا تكلف. 
لكن مثل هذا غربته حقيقية ووطنه موجود. اما 
غريب الفكر ف�إنه يحن الى عالم متخيل متمنى 
اليه، قد لا يجده، او يجد منه اجزاء  بالرحيل 
بعد  ي�ألف  ثم  اليه،  �ساعياً  يبقى  لكنه  متناثرة، 
من  �صاحبته.  فتم�سي  غربته  والترحال  الحل 
الن�سب،  الى  النظر  المواطنة  في  الطعن  �ضمن 
له  اوجدوا  �شخ�صاً  كرهوا  ف�إذا  الميل.  الى  او 
ن�سباً عدو مكروهاً، واذا ا�ستع�صى الاب تحولوا 
الى ن�سب الام. واذا لم ينفع الن�سب انتقلوا الى 
تحت  �شا�ؤوا  ومن  �شا�ؤوا  ما  وادخلوا  الاتهام، 
لذلك  حدود  فلا  والعولمة،  والامركة  ال�صهينة 

ابداً.
والهفوة  �صغيرة،  هفوة  الكبيرة  والجريمة 
ال�صغيرة جريمة كبيرة، وكل هذا يتعلق بوجود 
الاطراف  معظم  وت�ستعمل  غيابه.  او  دفاع 
ولو  رواج،  لها  دام  ما  نف�سها  التهم  المت�صارعة 
بغيرها.  وا�ستبدلت  لأهملت  رواج  لها  يكن  لم 
وكان ذلك مبنياً على فكرة ان ال�شرير لا يمكن 
ان يكون �إلا خارجاً عن بيئة ر�سمية معينة، وفي 
ذلك تبرئة وطعن. فقد ارادوا ان يبرئوا جميع 
النا�س من الطغيان والاجرام، �إلا فئات معينة، 
قد يكون ديناً او قومية او حزباً او فئة مفتر�ضة 
تبعث في كل زمان. وك�أن ظلم ذوي القربى لي�س 

ا�شد من وقع الح�سام المهند.       
وهل  �أف�ضل؟  مجتمع  في  �أمنياتك  ما   •
الع�صر  في  �أفلاطون  بمدينة  تحلم 

الحديث؟
و�إن كان التمني - كما يقال - ر�أ�سمال المفل�سين، 
ف�إني �س�أكون ر�أ�سمالياً، بل من كبار الر�أ�سماليين 
كان  و�إن  �أف�ضل،  مجتمعاً  �أتمنى  التمني.  في 
ولاأ�سو�أ  فالأف�ضل  لاأمنية،  هذه  يتمنى  الجميع 

م�سائل ن�سبية.
�أحلم بمدنٍ �أف�ضل و�أرقى و�أجمل و�أنفع من مدينة 
�أفلاطون ب�ألف مرة، مدن متحققة لا مثالية. لا 
�أريد �أن �أعي�ش فيها، لكن �أريد �أن تكون مدينتي 
من  ا�ستفادت  بقليل.مدن  منها  �أقل  �أو  مثلها 
الت�صحيح،  �أجل  من  الب�شرية  لاأخطاء  تاريخ 
وحرية  ال�شخ�صية  الحريات  فيها  تُ�ضمن  مدن 
الاعتقاد، غير خا�ضعة للأمزجة، يمكنُك فيها 
تنطبق  بمدينة  قادم!�أحلم  لأ�سبوع  تخطط  �أن 
عليها �صفات المدينة، لا قرية كبيرة يُطلق عليها 

خط�أً ا�سم مدينة.
القتلُ  بالأمن،  فيها  النا�س  ينعم  بمدينةٍ  �أحلم 
فيها �شذوذ.. ا�ستثناء.. لا قاعدة. لا نلوم فيها 
مدينة  القاتل.  �إدانة  ن�ستطيع  لا  عندما  المقتول 
�سرٌ  وراحة،لا  حلالٌ  فيها  الهواية  ممار�سة 
حرام تعب، مدينة لا تختلط قوانينها بالقانون 
للجد  �أوقات  فيها  مدينة  الع�شائري.  العرف  �أو 
فيها عملًا  �إن�سان  كلُّ  يجد  للعب. مدينة  ووقت 
نمر  لا  بمدينة  �أحلم  بكرامة.  العي�ش  له  يكفل 
به  مر  ما  بكل  الزمان،  من  عقد  كل  في  فيها، 
�إلى  والالتقاط  الجمع  من  تاريخه،  في  الان�سان 

اختراع الكهرباء.

�أجرى الحوار: �سعدون هلّيل
الدكتور في�صل غازي مجهول، �أ�ستاذ الفل�سفة في كلية لاآداب، وهو حالياً ي�شغل من�صب عميد كلية لاآداب، 
جامعة بغداد. لديه مجموعة من الكتب ولاأبحاث والمقالات المن�شورة، منها: نقد ابن ر�شد لإلهيات ابن �سينا، 
�أغنية  الفل�سفة،  �ضفاف  على  والمغالطة،  الغلط  في  الفل�سفية،  المنطقية  فتجن�شتاين  ر�سالة  في  اللغة  تحليل 
وموعظة. و�آخر ما ن�شره بحث بعنوان "طه ح�سين والم�س�ألة الدينية". وبين �أروقة كلية لاآداب التقيناه وكان لنا 

معه وقفات حول هموم و��شؤون الثقافة، والفكر، والفل�سفة.

النص الفلسفي 
يحتمل الكثير من 

التأويلات والقراءات

فيصل غازي مجهول

أحلم بمدن أرقى من مدينة افلاطون
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أنساق لغوية لينة 
التوظيف تتسيد 
فضاء القصائد

في  الفائقة  الاحترام  لغة 
ال�شاعر  ولكون  خطاباته، 
قحطان كبي�ص المندوي، ا�ستاذ اللغة الانجليزية 
ولا  العليا  درا�سته  لتكملة  لأمريكا  والذي هاجر 
�أعرف عنه �شيئا لحد الآن، و�أنا، في حوار دائم مع 
التلاميذ حول الهم الإبداعي، وت�أ�سي�س ور�شات 
عمل في الكتابة، فكان من بينهم ال�شعراء وكتاب 
الق�صة والمهتمون بالم�سرح، لكنني تبينت لاحقا 
�أنه من �سكنة  مدينة ال�شطرة في ذي قار الغالية، 
الجميلة  خطاباته  ومن  �أكتب،  لما  جيد  ومتابع 
بع�ض  بترجمة  تكليفي  في  يرغب  ب�أنه  �أح�س�ست 
ن�صو�صه الى اللغة الانجليزية، وهذا وا�ضح من 
الاهداء على ديوانه "ق�صائد م�ستعملة"  الذي 
ار�سله لي في المغرب، وهذا ما ��سأ�شرع به قريبا.
كنت قد قر�أت لل�شاعر خالد خ�شان ق�صائد في 
ال�شعرية،  و�صوره  لغته  و�أبهرتني  ال�شعب  طريق 
م�ستعملة،  ق�صائد  ديوانه،  و�صلني  �أن  وما 
لاكت�شاف  للن�صو�ص  الولوج  ف�ضول  دفعني 
اللغوية  والتوظيفات  الآ�سرة،  الغرائبية  تلك 
الفاتنة، بندية مبدع يقتحم منذ الوهلة الأولى 
دهاليز  في  وا�شراكه  المواظب  القارئ  عوالم 
�إيلاء  ي�ستوجب  الذي  الأمر  ومداعباته،  الن�ص 
من  ت�ستحق  ما  التجربة  هذه 
الحاجة  ب�أم�س  لأننا  اهتمام، 
م�شهد  ت�ؤثث  لهكذان�صو�ص 
لتفكيك  ب�شغفها  القراءة 
وتخييلا، و�صورا  لغة،  الن�ص، 
و�أن�ساق  بم�سارات  �شعرية، 
التوظيف،تت�سيد  لينة  لغوية 
ف�ضاء الق�صيدة بتمكن لافت، 
مت�أتية  ودراية  موهبة  تنم عن 
وهي  ال�شعرية،  الر�صانة  في  غائرة  دربة  من 
لتجارب  ت�ضاف  ثرية  وتجربة  جديدة  �إ�ضافة 
�سابقة ومحايثة ل�شعراء �شباب نعتز ونحن على 
بعد �آلاف الأميال، بمتابعتها ور�صدها والتفاخر 
ال�شعري  للم�شهد  وغنى  رفدا  ت�شكل  بها،لأنها 
اعتزاز،  �أيما  بمنجزه  نعتز  الذي  العراقي 
لإق�صاء  موتورة  محاولات  �أمام  �أننا  �سيما 
�سدنة  لدن  من  متعمد  ب�شكل  العراقي  الإبداع 
العراقي  الإبداع  ت�سيي�س  يحاولون  ثقافة عرب، 
يحدث  ما  على  الخبيثة  مناوراتهم  و�إ�سقاط 

خدمة  �سيا�سية،  فو�ضى  من  العراق  في  الآن 
من  العطاء  الواهب  ال�صنم،  ل�سيدهم  ووفاء 
المال العراقي ب�شراء الذمم وال�ضمائر، فهناك 
يتر�صدون  لهم،  ونقر�أ  نتابع  ثقافة،  خفافي�ش 
�أجنا�سه الابداعية والفنية  المنجز العراقي بكل 
بحق  وهذه  ت�سويفه،  ومحاولة  والثقافية 
بكل  العربي  الثقافي  الراهن  �سمة  تمثل  طامة 
بهذا  المرتبطين  نحن  لنبقى  الف�ضة،  مداهناته 
بعد  يوما  �ألقه  يت�صاعد  الذي  العراقي  العطاء 
�إ�شراقة حقيقية لإزاحة الرث  �آخر، كونه يعد 
على  التجارب  ببقية  قورن  ما  �إذا  والطارئ، 

تجارب  من  نقر�أ  وما  العربي  الوطن  امتداد 
محاكاة  ن�صو�صهم  جل  تعد  �شباب  ل�شعراء 
عراقيين  رواد،  ل�شعراء  تجارب  مع  ومحاباة 
القر�صنة  ظاهرة  ب�أن  ن�شعر  �أننا  حتى  وعرب، 
وهم  وتوظيفا  لغة  التجارب،  تلك  في  وا�ضحة 
يلاحقون بن�صو�صهم تلك التجارب لت�شكل ظلا 
فا�ضحا في ج�سد الق�صيدة متنا ولغة، ومع ذلك 
الوقحة،  الظاهرة  لهذه  للتنبه  يتجر�أ  �أحد  لا 
حتى �أنني �سمعت �أحد ال�شعراء ال�شباب العرب 
وهويقول ب�صريح العبارة، ب�أنه حين يريد كتابة 
معروف  ل�شاعر  �شعريا  ن�صا  يقر�أ  ق�صيدة، 
يكتب  الن�ص  ذلك  رحم  ومن  بتجربته  منبهر 
ن�صه الذي لا يعدو كونه قر�صنة و�سرقة فا�ضحة 
كذلك. والت�شهير  والإدانة  الرف�ض  ت�ستوجب 
هنا ت�أتي تجربة ال�شاعر خالد الخ�شان متميزة 
نلاحظ  �أن  دون  هو  بمرجعياته،  تتعلق  بعوالم 
�أن   الطبيعي  ومن  �أخرى،  تجربة  لأية  ت�أثيرا  
يظل ت�أثير الرواد حافزا للكتابة حتى و�إن ظهرت 
هنا وهناك نقاط التقاء تكون مبررة وطبيعية.
لكنني �أجد �شخ�صيا نف�سي �أمام تجربة ت�ستحق 

التنبه لها 
لألقها وبهائها.                                                                                     

�صفحة   50 من  المتو�سط  القيا�س  من  الديوان   
من  هروب  بمثابة  كلها  ق�صيدة،   13 ي�ضم 
والمتنف�س  ال�شاعر،  تحا�صر  كانت  التي  المتاهة 
نقي،ليفتح  بهواء  رئتيه  ملأ  الذي  الجديد 
في  التحرك  حرية  ويتن�سم  جديدة،  منافذ 
وعيونه  الطاغية،  ملاحقات  من  خال  ف�ضاء 
الأمل  ليبقى  وواردة،  �شاردة  كل  تلاحق  التي 
�شاخ�صا في �ضميره ووجدانه، محل الانك�سارات 

المبدع  حياة  طالت  التي  اليومية،  والخيبات 
و�ألجمته طويلا، لكن فرحة ال�شاعر بما ا�ستجد، 
تظل ح�سيرة، والإ�شراقات �آخذة في الذبول، بعد 
�أن راهن المبدع على الحياة المتحررة من �سطوة 
القتلة، ليك�شف زيف القادم الجديد وتظل ذات 
وخيبات  قدرا  الو�ضع،  �ضبابية  من  الدوامة 
من  الهم  ذات  في  جميعا  لن�شترك  متلاحقة، 

الاحباطات. 
ي�ؤثثه خم�سة ع�شر مقطعا  الذي  الأول  في ن�صه 

ق�صيرا تحت عنوان "يوم عائلي" يقول فيه:
اكت�شفت اليوم 

�أن الزوجة خارج
الثالوث المقد�س 

وا �أ�سفاه على ذلك...
جميل �أن ين�صف ال�شاعر المخلوقة الندية ليفتتح 
ال�شاعر ديوانه ببث لوعته و�أ�سفه، بخروج �أنثاه 
من دائرة الثالوث المقد�س لتت�شح باللا مقد�س 
الخائبون،  �صادرها  التي  كينونتها  عن  وتبتعد 
لتتحمل بمفردها ذلك ال�سقوط الأبدي، وك�أنها 

هي من ارتكبت �إثم الكون برمته.
طوفي حول روحي

وت�شبّثي بي
وباركيني

ف�أنا ما زلت �أبحث
عن طرف خيط 

في �صنارة الله  "يوم عائلي �ص7"
الن�صو�ص بمجملها هي بوح ال�شاعر لأنثاه، �أما 
�أو �أختا �أو حبيبة، لأنها نافذة الخلا�ص من ربقة 

الأنِثى  ببريق  والت�شبت  ال�شقي،  الراهن 
ذاته  لامتلاك  طريقه  ونفَ�سها 
�ضنك  من  ليتحرر  الم�شروخة 

الانتظار. 
ال�صوفية  ال�شاعر  لغة  تتكثف 
مع  التوحد  محراب  عن  للبحث 
المم�ض،  والمها  بمكابداتها  الذات 
بالمقد�س  للت�شبث  امر�أته  يدعو 
وتقترب  الدينية  طقو�سها  لتمار�س 
من الله، عبر ذلك الخيط الرابط بين 

تو�أم روحها وبينها.
تركت قامتك 
تغادرني بعيدا
بعيدا بلا نجم

�سوى الظل "يوم عائلي �ص12"
حيرته  عقدة  ال�شاعر  يفك  بو�صلات  بلا 
�ضوء  لا  بطريق  الح�سرات  هباء  مع  لت�سري 

فيها غير عتمة ظل حبيبته....
عقيل  الراحل  لل�شاعر  المهدى  الثاني  ن�صه  في 
حين  والرهبة،  التوج�س  �شديد  �أجدني  علي، 
و�أ�شارك  المت�شرد  ال�شاعر  ذلك  حياة  �أتذكر 
وهو  الان�ساني  الع�شق  بحميمية  خالد  ال�شاعر 
الندية  الان�سانية  الهموم  من  و�شيجة  يمد 
الراحل  ال�شاعر  مع  القوية  الرابطة  باعتبار 
وحياته  التراجيدي  لرحيله  الح�سرات  وركام 

البوهيمية الم�ؤلمة.
لنا �صرة من الحزن

ن�سميها ق�صائد... حزن يمتد
من �ضلوع كلكام�ش الى مرافئ القيامة

فنحن �أ�صدقاء ال�شتائم
ببغاوات التنظير

�أدعياء الق�صيدة  "عقيل علي �ص15"
كلمات توخز الروح وتكثف الألم وهو يرثي حاله 
فيتوحد  علي،  عقيل  برحيل  رثائه  خلال  من 
ال�شريد،  ذلك  مع  وهموم  بم�شتركات  ال�شاعر 
كل  برحيله  لترحل  ال�ضال،  الأر�صفة  قدي�س 
التي  حياته  ومحطات  المنخورة  و�آماله  �أحلامه 
ما عرفت هد�أة �أوقراراً، ال�شاعر هنا يح�س بهول 
الفجيعة ليخا�صم القدر اللعين، فيمنح ال�شاعر 
ال�صعلوك،  ال�شاعر  لذلك  التقدي�س  من  هالة 

طريد الوطن والحياة...
..........

و�أنت ترتقي �سلالم بيا�ضك العالي
نبيا وحيدا مت�سكعا بلا حا�شية

تحيطك الأ�سمال...
يت�أبطون  دائما  الم�شردون  ال�شعراء  هم  هكذا 
ب�أ�سمالهم  كانوا،  حيثما  ووداعتهم  عذاباتهم 

وطيبتهم،  بنقائهم  ولكن  وعذاباتهم  الرثة 
الح�صيري  الأمير  عبد  الرائعين:  �أمثال  من 
وح�سين مردان وكزار حنتو�ش وغيرهم، �شعراء 
�صعاليك وهائمون، لكنهم يرحلون بغتة متلفعين 

ب�ألق الملائكة...
لا  الا�ستن�ساخ،  ثقافة  من  حو�صرنا  مهما  اننا 
الندية،  وروحه  علي  عقيل  طهارة  حيث  ن�صل 
بكل  والباهتة  الما�سخة  الحياة  رف�ض  من  �ش�أن 
قيما  للأ�سمى،  البقاء  لأن  الأجوف،  انبهارها 

ونقاء وعطاء عفيفا وطاهرا.
ترتّق  التي  ال�شعرية  الأ�صوات  لهذه  �أحوجنا  ما 
ومعانيها  الكلمات  ب�صدق  لحين،  ولو  همومنا 

الرقيقة والعابقة، ...
في ن�صه الذي يحمل عنوان المجموعة "ق�صائد 
مريم  مخا�ض  م�شهد  ال�شاعر  يعيد  م�ستعملة"، 
وخوفها من ولادة ي�ضنها الآخرون غير �شرعية، 
ال�شاعر  فيقتن�ص  تخف،  ب�ألا  الإله  فيطمئنها 
كما  بالآية  لي�ستعين  الم�شهد  هذا  خ�شان  خالد 

يراها هو:
هزي اليك بنياط القلب

تت�ساقط عليك
�أعقاب �سكائر

وقناني خمر فارغة
وق�صائد م�ستعملة

وحماقات
وقبلا باهتة

لامر�أة
�ص  م�ستعملة  "ق�صائد  مجيئك.  قبل  غادرت 

"39
من  لذيذا  عالما  يخلق  ال�سريالي  العالم  هذا 
الألق  بيا�ض  على  المر�سوم  وال�صفاء  البهجة 

وح�سب...
موغلا هكذا دائما

املأ قواريري بنهارات لا كما تمنيتها
�أدحرج ذنوبي البا�سلة

عائما ممددا  فوق ظهور القنافذ...
بعالمه  الم�ستلب  ال�شاعر  �شجاعة  هي  هكذا 
فن�ضرب  للم�ألوف،  مغايرة  باتجاهات  المتحرك 
�إنه فطن  �أخما�سا ب�أ�سدا�س لنواياه ومداهناته، 
ذخيرة،  ولا  �أ�سلحة  بلا  التحدي  حد  ومراوغ 
بغرائبية  للم�ألوف  المغاير  اللغوي  �سوى قامو�سه 
لبر  و�صولا  الاكت�شاف  بحمى  ممتلئ  ممتعة، 
ب�أ�سى  المنال،ن�شعر  ع�صي  يبقى  الذي  الأمان، 
نم�سك  علنا  الن�صو�ص،  متون  نغادر  ونحن 
بفتوحات �شعرية جديدة، �أظن �أن ال�شاعر خالد 

خ�شان �أهل ب�إنجازها باهرة وغنية...
فتحية لهذا ال�صوت ال�شعري المائز والموهوب.

ب�سبب

قراءة في »قصائد مستعملة« لخالد خشان

تفكيك النص والغرائبية الآسرة
جواد وادي

خالد خ�شان �صوت �شعري �أخاذ ومتفرد، ذو ب�صيرة �شعرية ودراية فاطنة بكتابة الن�ص ال�شعري الحديث، 
المبادر، فظننت  هو  كان  و�أدبه الجم من خلال مرا�سلات  وداعته  ومن خلالها على  تعرفت على تجربته 
اوا�سط  اللغة الانجليزية  لتدري�س  الكبير  المجر  ثانوية  �أحد تلامذتي حين كنت مدر�سا في  �أنه  البداية  في 

ال�سبعينيات حيث كانت تلك الم�ؤ�س�سة تعج بالمواهب ال�شابة وفي �شتى �أجنا�س الابداع. 

تفانيه  في  البكري  ال�شاعر  نزعة  تظهر  ان  الى 
غير  الحرب  ذروة  في  طبل  )لا  الم�سلح:  لفكرة 
ان  حيث  ذلك  في  عجب  ولا  المعبر".  الر�صا�ص 
ال�شاعر البكري ولد ي�سارياً في بيت والده ال�شيوعي 
الانتماء ليرفده بتلك الجرعة الي�سارية الوا�ضحة 
في �شعره" ب�أن على الغرب ح�شد غريباً من الدود 

والخلفاء..
تجل.. تجل.. 

فمنعطف المدن الجاهلية 
ارث من الغزوات(.

مطارداً  ال�شاعر  والد  كان  اظفاره  نعومة  ومنذ 
الخم�سينيات  بعد  ما  فترة  في  ال�سلطات  قبل  من 
وهي المراحل الاولى من طفولة ال�شاعر الذي ولد 
المراحل  �شهدته  ما  وان   ،1950 عام  العراق  في 
قبل  من  والده  لبيت  مداهمات  من  بعدها  التي 
من  متنقلًا  منزله  تغيير  على  اجبرته  ال�سلطات 
يزال  ما  ريا�ض  وقتها  وكان في  اخرى  الى  مدينة 
اق�صى  كانت  حينها  عائلته  ح�ضن  في  محمولًا 
احلامه اللعب مع ا�صدقاء لا ي�ضطر الى تبديلهم 
بين الفينة والفينة والتي تجدها في مطلع ق�صيدته 
)احتمالات المطر(: )لم يعد ظلك بابا و�شبابيك 
على  �صبح  بيتنا  يقول:  ان  الى  الطفولة(  لافراح 

ال�سفح..

حقول من ينابيع الع�صافير 
وا�شجار من الافراح 

ان ال�صبح بيت 
وا�ضواء  الروح  في  الطفولية  الانتماءات  لجميع 

ال�سنابل(.
وقد  الافق"  باتجاه  عميقاً  )البحر  ابيات:  في  او 
�شطر  الجمر  على  متجهين  الريح  في  نتقابل 

الكمائن غادرت اول ارجوحة للطفولة
من�شغلًا ان اراك بمقلعك الخلوي(.

وا�ستمر هذا التراحل ل�سنين طويلة ليكمل �شاعرنا 
وهو  �سيما  لا  كاملة،  الم��سؤولية  متحملًا  ترحاله 
الابن الاكبر لوالده في مراحل الا�ستقلال الفكري 
لل�شاعر والتي بد�أت في وقت مبكر من حياته كانت 
بالفكر  مت�شبعة  �آنذاك  العالم  دول  من  الكثير 
الاممي، اما طريق الثورة والا�ست�شهاد ظهر ليكون 
طريق الخلود "ليت ال�سكاكين تنه�ش اجنحتي في 
م�ضاءة  كانت  الحقبة  تلك  وان  �سيما  العراق" لا 
ت�شي  وابرزهم  الخالد  الثوري  الزمن  ب�إعلام 
ايقونة  الآن  حتى  يعد  والذي  وكفاحه  جيفارا 
البكري  ت�أثر  اثره  يخفى  لا  ومما  الم�سلح.  الكفاح 
والذي  ال�سياب  �شاكر  بدر  الكبير  بال�شاعر  فنياً 
بدا جليا في ق�صيدته "احتمالات المطر" وتوظيفه 

للطبيعة ك�أداة اخاذة للتعبير عن مكوناته:

)ولان ال�سفح لا يزدهر الان
واع�شا�ش الع�صافير على اوقاتها طارت..
و�شم�س قليل ان المطر الليلي قد واعدها 
في اول المنعطف ان�شقت طيوراً وينابيع..

وغطى ال�سو�سن الان �صخور الجبل الحمراء...( 
الى نهاية الق�صيدة.

وانتهاء  العائلي  بالجو  بدءاً  وغيرها  هذه  كل 
الدكتاتوري  بالعراق  مروراً  العللي،  بال�سقف 
وان  �سيما  لا  الا�شتراكي  بالفكر  وقتها  المزخرف 
ت�شرد الخناقة على �شيوعي العراق والمنطقة كان 
ق�صيدة  في  ال�شعر  �صورة  على  الاكبر  الاثر  لها 
وعلى  الثورة  بفكر  التزامه  ان  كما  البكري 
لخو�ض  قادته  البعث  فا�شية  �ضد  الم�سلح  الكفاح 
البعثيون عام  معركة خا�سرة، فاعدمه الجلاوزة 

..1979
  )هنا هنا دكت قلاع الغزوات ال�سفن ال�صفراء 

والليل والبرنو اذ يتحدان ال�شرق يهتز وقالوا:
الآن موتي..(.

لل�شاعر كما لكل �شرفاء العراق روحاً عراقية  ان 
جلية في ق�صائد ر�سختها تلك التنقلات من مدينة 
حدود  يك�سر  بالانتماء  �شعوره  جعلت  اخرى  الى 
يذكر  فتراه  ال�ضيقة  العن�صرية  والفئويات  المدن 
الجميل  بالعرفان  له  يكن  واحد  كن�سيج  العراق 
لذلك  وطن  هو  لا،  كيف  فيه  قا�ساه  ما  كل  رغم 
ال�شاعر الذي قدم نف�سه ب�سخاء من اجل ازدهاره 

ووحدة ارا�ضيه )الا ليتني ا�شكر قلبي
النخل..  وفي  العراق  في  زمن  من  توزع  وقلبي 

والكرد
والاجتماع على جدول

كان بيتا على جوعه دافئا في ال�شتاء: العراق 
كان ليلًا تدق الفواني�س ابوابه فيغني: العراق 

كان �صمتاً بعينيه يهم�س رق�ص الع�صافير مبتهجاً 
كالن�ضوج: العراق(

ينتهي  البكري لا  ال�شاعر ريا�ض  ان الحديث عن 
عند هذا الحد ما كتبه في فترة ن�ضاله مع المقاومة 
ل�شعره  الكثير  ال�شيء  ا�ضافت  والتي  الفل�سطينية 
من   ( ق�صيدته:  في  كما  الاممية  نحو  واتجاهاته 
بيروت  في  وجوده  او  فل�سطين(  خالد  ابتد�أ  حيث 
)ا�ضطربي  ق�صيدة:  مثل  ا�ضطراباتها  فترة  في 
يا �شوارع بيروت( ان مثل هذه الق�صائد وغيرها 
نتاجاته  ظلت  ل�شاعر  والتحليل  النقد  باب  تفتح 

مطمورة على مدى �سنين طويلة.

مقاربة في قصيدتي الشاعر رياض البكري

حينما تعبأ الكلمات عراقاً وباروداً
م�صطفى با�سم التميمي 

التفا�صيل  معلومة  لوحة  بر�سم  تبد�أ  حتى  البكري  ريا�ض  ق�صائد  على  عيناك  تقع  ان  ما 
تمتد على م�ساحة وا�سعة بحجم ترحال ال�شاعر الق�سري لتجد ان من ال�صعب ر�سم اطر 
وا�ضحة الملامح لهذه اللوحة، لكنك من ال�سهل ان ترى نهايات هذه اللوحة ت�شكل ا�صابع 
ت�شير نحو الكفاح الم�سلح "ايها الجمر" انه�ض الى الثكنات القديمة واحذر جنود الحرا�سة 

في نومهم".

كنز القصائد تحت 
وسادة الشاعر

الطريق الثقافي ـ وكالات
من  اكثر  ت�ضم  مجموعة  على  لندن  في  م�ؤخراً  عثر 
روديارد  البريطاني  للكاتب  من�شورة  غير  ق�صيدة   50
عدة  مرات  حول  الذي  الغاب«  »كتاب  �صاحب  كيبلينغ 
�إلى نتاجات �سينمائية، و�صدرت عن دار الن�شر التابعة 

لجامعة كامبريدج. 
الوثائق التي جمعها الا�ستاذ الجامعي الأميركي توما�س 
في  وموزعة  المتحدة  الولايات  في  موجودة  كانت  بيني 
اماكن عدة، منها منزل في مانهاتن في مدينة نيويورك 

حيث عثر على ق�صائد خلال �أعمال ترميم في المكان. 
كامبريدج  جامعة  مركز  من  بيني،  توما�س  وقال 
لل�صحافة، ان الباحثين الجامعيين طالما اهملوا اعمال 

على  �سيا�سية  لا�سباب  كيبلينغ 
حقيقي  كنز  وثمة  الارجح، 
وا�سع  نطاق  على  مقدر  غير 
غير  اعمال  من  يتكون 
مكت�شفة  وغير  من�شورة 
�سيوفر  الذي  الأمر  لل�شاعر، 
للباحثين  جدا  م�شوقة  مادّة 

ومحبي كيبلينغ. 
الق�صائد  هذه  وتحمل 
المن�شورة عناوين مثل  غير 

وتتناول  العالية«  ال�شمالية  جبالنا  »عبر  و  »ال�صحافة« 
موا�ضيع مختلفة من عيد ميلاد في نيويورك الى الحرب 
العالمية الاولى التي ق�ضى فيها نجل الكاتب »جون« في 

�سن الثامنة ع�شرة. 
وتن�شر هذه الق�صائد في المجموعة الكاملة ل�شعر روديارد 
كيبلينغ ال�صادرة في ثلاثة اجزاء عن دار الن�شر التابعة 

لجامعة كامبريدج، »كامبريدج يونيفير�ستي بر�س«. 
وهذه الاجزاء الثلاثة الواقعة في 2480 �صفحة تت�ضمن 
للكاتب كتبها عندما زار  يوميات  اي�ضا ملاحظات من 

مقابر الحرب في فرن�سا وبلجيكا في العام 1924. 
ولد روديارد كيبلينغ العام 1865 في بومباي في الهند 
الولايات  �شرق  �شمال  في  فيرمونت  في  ل�سنوات  وعا�ش 
المتحدة. وفي �سن الثانية والأربعين كان اول كاتب باللغة 

الانكليزية يح�صل على نوبل للاداب.
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المعرض التشكيلي

للفنان عبد الرحمن
          الساعدي 
      الواقعية  

      التعبيرية

محمد غندور

بماذا  طويلًا  ال�ساعدي  عبدالرحمن  الت�شكيلي  الفنان  يفكر  لم 
�سير�سم ويلون. اغم�ض عينيه، حب�س انفا�سه، ا�ستمع الى ن�شرات 
الاخبار، تذكر امه وبد�أ، فخرجت لوحاته من العمق، عمق الذات 

التي نحتاج ان نلفظ منها ما يزعجنا لن�شعر براحة اكبر.
الاحمر  وطربو�شه  المنمق  لبا�سه  الحكواتي  لوحة  المعر�ض  تتو�سط 
المعر�ض  ق�صة  لنا  يروي  الحكواتي  وك�أن  الطريفة،  واخباره 

ور�سوماته.
والحب  بالمياه  يترا�شقون  يلعبون،  اطفال  اللوحة،  يمين  على 
ت�ستلق على ار�ض بغداد، طفل يبحث في التراب  والطفولة. طفلة 
ب�ساط  عتيقة،  و�شبابيك  �ضيقة  ازقة  والعابه،  ال�ضائع،  حلمه  عن 
الاطفال  الى  تنظر  ا�صيلة  عربية   خيول  تاريخية،  منمنمة  ك�أنه 
العتيقة،  وال�شبابيك  الازقة  والالعاب  الاطفال  الم�شاركة.  متمنية 
مرتع طفولة ال�ساعدي. تبدو ال�صور وا�ضحة، غير مبهمة، لا تختبئ 
اللوحة،  ي�سار  على  �صورية  تعقيدات  او  ف�ضفا�ضة  عناوين  خلف 
بغداد تبكي والب�صرة تنوح، ونهرا دجلة والفرات غا�ضبان. �صور 
اولادهن.  تنتظرن  الامهات  وانهزاماتهم،  العراقيين  لإنك�سارات 
والقذائف  الموت.  الا  يولد  لا  الذي  الانتظار  القاتل.  الانتظار  هو 
وانطوا�ؤها على مجتمعاتها،  العربية  الانظمة  �سقوط  والر�صا�ص. 
مو�ضوعات يتناولها ال�ساعدي في معر�ض ر�سومه. حزن ما يلفها، 

الا ان ها الحزن مفرح ب�ألوانه وبالكلمات التي تزين اللوحات.
اولى ال�ساعدي اهتماماً كبيراً بالمر�أة في معر�ضه، وظهر ذلك جلياً 
المر�أة  "الحياة" "باتت  لـ  وقال  ر�سمها،  التي  الوجوه  ان�صاف  في 
الثقافتين  في  رمزاً  كانت  ان  بعد  حيلة،  واقل  ع�صرناا�ضعف  في 

ال�سومرية والبابلية". 
المعرفة،  ابجديات  كل  علمته  التي  ال�ساعدي  ام  هي  دوماً  المر�أة 
عاطفي  تناغم  ثمة  حياتها.  في  واحداً  حرفاً  تكتب  لم  التي  وهي 
اللوحة  تعطي  فالحروف  اللوحات،  في  والالوان  الحروف  بين  ما 
تورق  تبت�سمان  حين  "عيناك  خاطرنا.  في  يجول  ما  لتخبر  ل�ساناً 
الكروم وت�ضحك الع�صافير على ال�شجر، مطر مطر مطر". مقطع 
ال�صفاء  على  تدل  لوحة  يلون  ال�سياب،  �شاكر  لبدر  ق�صيدة  من 
وعودة الروح الى الحياة. واعتبر ال�ساعدي ان حبه لل�شعر ونهمه 
للقراءة، غذيا مخيلته واخ�صباها، فراح يتخيل الق�صيدة وير�سم 
ولم يتوقف الامر على الق�صيدة بل امتد الى اغاني فيروز لي�ستلهم 
منها �صوراً لحياة لم يع�شها وانغاماً لألوان ابتكرها. "فوق النخل 
فوق" اغنية من التراث العراقي امتزجت بالالوان، وراحت تخبر 

عن العراق ونخيله و�صفاء �سمائه.
اعمال  هو  وعيه  وفي  طفولته  في  عا�شه  ما  ان  ال�ساعدي  ينفي  لا 
ترجمت الى الواقع، معتبراً ان ا�ستعماله للألوان الزيتية واعتماده 
المدر�سة الواقعية التعبيرية، قدما ر�سالته الفكرية في �شكل وا�ضح 
عن  خارجة  ا�صبحت  اللوحة  ان   " ال�ساعدي:  وا�ضاف  وم�سهب. 
�شرط  ت�شاء  ما  فيها  ت�ضع  ان  ب�إمكانك  المطلق،  ال�صحيح  قوانين 
ان  عليها  ي�ضيفها  التي  والحروف  ر�سومه  تبقى محافظة على  ان 
ير�سم المدينة التي حلم بها او المدينة التي لم ت�أت بعد في �أي من 
الحكايات والروايات التي قر�أها، واو�ضح ان الحروب لا تقتل الامم 
ولا تلغي الح�ضارة والثقافة، بل هناك امم تتخلى عن ابجديتها، 
لترك�ض وراء ديمقراطية مزيفة وانظمة م�ستوردة. ومن يدقق في 
لوحاته يلاحظ ان ثمة تفا�صيل تنذر بالبدايات والنهايات، كالباب 
قبيح،  او  جميل  �شيء  لكل  البداية  "انه  عنه:  ويقول  يتكرر  الذي 
لتجربة �سعيدة او حزينة، للموت وللحياة. والديك الذي ينذر دوماً 
بانق�ضاء نهار وبداية �آخر". واعتبر الفنان العراقي ان ثمة ايقاعاً 
جميلًا في الحياة ولكنه خفي، لا يظهر الا بالفن والجمال وال�شعر.
قال:  اعماله  على  وانعكا�سها  والاغاني  بالمو�سيقى  ت�أثره  وعن 

ت�شاهد.  والمو�سيقى  ت�سمع،  "اللوحة 
ومن غير الممكن ان ت�سمع لحناً جميلًا ولا تبحر معه �صوب حياة 
احدى  في  �سلطاناً  او  غابرة  لع�صور  ملكاً  نف�سك  وتتخيل  اجمل، 
الروايات. ومن غير المعقول ان ت�شاهد لوحة ما ولا ت�سمع ال�ضجيج 
الناتج من تفاعل الالوان وعيون الم�شاهدين بين اللوحة والمو�سيقى 

خيط رفيع من يم�سكه يبدع".
وعلى رغم ان بلد الفنان يمر بحال من الفو�ضى والقتل والتفجيرات، 
بهدوء  ير�سم  بل ظل  اللوحة،  على  فعله  ردود  ينعك�س ذلك في  لم 
لإيمانه �أن في ا�ستطاعة الحزن ان يكون مفرحاً، وان ينقل �صورة 
ح�ضارية. معر�ض ال�ساعدي، يحوي العراق من م�شرقه الى مغربه، 
ب�أنهاره وحدائقه ونخيله وخيباته وامومته وطفولته. معر�ض يحاول 

فيه ان يقدم لنا العراق ب�صورة انقى واطيب.
يذكر ان ال�ساعدي در�س الفنون الت�شكيلية في بغداد واقام معار�ض 
التجارب  كل  فرد  الى  عمد  بل  معين  بفنان  يت�أثر  ولم  فيها.  عدة 

الفنية العالمية وانتقى منها ما ينا�سب بيئته ومحيطه وافكاره. 

•  ولد في  مدينة بغداد /الكاظمية /العراق �سنة 1963
 •  ر�سام وم�صمم في ال�صحافة العراقية

 •  م�شارك في العديد من المعار�ض داخل العراق
 •  ع�ضو نقابة الفنانين العراقيين

 •  ع�ضو جمعية الفنانين الت�شكيليين العراقيين
     

�أهم المعار�ض
•  معر�ض �شخ�صي في غاليري زمان بيروت �سنة 2005

•  معر�ض �شخ�صي في قاعة المركز الثقافي الفرن�سي / زحلة لبنان 2006
 • معر�ض �شخ�صي في غاليري زمان بيروت �سنة 2007
 • معر�ض �شخ�صي في غاليري زمان بيروت �سنة 2008
 •  معر�ض �شخ�صي في �سيتي كافيه بيروت �سنة 2009

 •  معار�ض م�شتركة ق�صر الاوني�سكو / بيروت

ـ  �سيرة ذاتية عبد الرحمن ال�اسعدي  ـ


