
 

في بلد غير العراق، لا نعرف ما وراء لافتاته وا�سماء احزابه، وغير 
مطلعين على "�سناعة" منظماته وتجمعاته ذوات اللافتات الجديدة، 

في بلد نرى فيه ذلك، �سنح�سد اأهله على حيويتهم وعلى تلك الن�ساطات 
الثقافية والفكرية وتنوع ال�سحف والاحزاب واعدادها .. 

لكننا في العراق نعرف ما وراء ذلك ون�سعر بالا�سف اإذ نرى ان كلًا مما 
راأيناه "مفعمٌ" حدّ الن�سح بعدوانية لغيره وبخططه لا�ستثمار الفراغ 

بعد الاطاحة بمماثله او نظيره. لي�س بين الاحزاب تكافلات، لي�س 
بع�سها مكملًا لن�ساط البع�س الاخر لاغناء الم�سيرة اأو لبناء الدولة. لا، 

لي�س هذا. عك�سهُ هو الفاعل في ال�ساحة. والجو الموبوء بال�سرور القديمة 
والثارات، وال�سراهة الجديدة، �سار حا�سنةً للتخريب الثقافي لا لبناء 
ثقافة وطنية. فلا احدٌ معنيٌ بموؤ�س�سات الن�سر، بالمجمعات الطباعية، 
بم�ساريع التربية الم�ستقبلية، بانقاذ البلد من م�ستنقع المزايدات ومن 

تقاتل الل�سو�س على الثروة. 
هذه مهمة الاحزاب الوطنية المعنية بالبناء ال�سيا�سي والفكري والبلدي 

المديني، لتمكين جماهير ال�سعب من الانتقال الم�سرف والطبيعي 
للح�سارة. ان هذا لم يح�سل ولن يح�سل بعد خم�سين �سنة مادامت 

المدن العراقية تتقاتل فيها ال�سعارات ال�سيا�سية والدينية وال�سوارع 

مليئة بال�سحاذين! وما لاأخوتي المثقفين لا ينتبهون الى ما يدمر البلد 
وثقافته الوطنية والى ظروف الانتفاع ال�سيا�سي التي ت�ستغل الاو�ساع 

الاقت�سادية المتدنية للمثقفين فتغريهم بعطايا بائ�سة هم للا�سف 
طنَع لهُ ظروف ي�سبح فيها قابلًا  ال�سديد بحاجة اليها! المثقف تُ�سْ

لل�سراء. فهو يكتب لي�ستر�سي، وكان يكتب ليك�سف وي�سطدم ويدخل 
�سجناً. انا لا اطالب احداً بان ي�سحي ب�سلامه اليومي وهدوئه ولكنني 
اريده فقط ان يكون عفّاً وان يحفظ كرامته و�سلامة ثقافتنا الوطنية 

وان ت�ستوعب كتابته و�سلوكه الموقفَ وروحَ ال�سعب. 
كان بع�س كتابنا، في ظرف اقت�سادي �سيء، ي�سيدون بكتاب البلدان 

العربية  التي هم فيها ويعظّمونهم، ليعي�سوا وليك�سبوا خبزاً اأو رعايةً. 
اليوم يكتبون لمنظمات واحزاب تعي�سة وعن كتاب وراءهم، مثلما من 
قبل، جدوى. لو لم يكن المثقف العراقي معوزاً لما ا�سطُرَ لهذا. وليعلم 

المثقفون جميعاً ان �سيا�سة اإفقارهم اقت�سادياً مق�سودة ومدرو�سة 
جيداً ليظلوا في خدمة اأولئك وليظلوا في حاجة لا قدرة لاأحدهم على 

الرف�س وال�سدام مادام لا يملك ما يقيته اإذا انقطع "الرزق"، كما 
فَ "معادياً".. م�ساألة اأخرى اقولها،  نِّ ي�سمونه ولا من يحميه اإذا ما �سُ
انني اعلم جيداً "ان الدولة مُنتِجة للخلاف"، هذا قول مارك�س، لان 

هذه الخلافات نتاج حيوية ال�سعب وحركة المجتمع في تحولاته. لكن 
ال�سيا�سة الوطنية تحل هذه الخلافات لتخطو الى الم�ستقبل، كما حُلّت 

م�ساكل الاقليات في الاتحاد ال�سوفيتي ال�سابق وخطت البلاد الى البناء 
والت�سنيع لا ان ت�ستغل الدولة هذه الخلافات لا�سعاف ال�سعب وتفتيت 

قواه. هنا الخطر الذي يحيق بالبلاد! ان �سيا�سيين، باعة، وجدوا 
ال�سوق مربحة، ف�ساروا يزيدون حركة ال�سوق الخلافية ومزاداتها 
فانعدم اأو اختفى الطريق ال�سليم الذي يحفظ كرامات كل النا�س 

وحقوق كل النا�س وحرياتهم ال�سخ�سية ويو�سح لهم �سورة م�ستقبلهم 
فيرتاحوا ويعملوا لي�سلوا. �سلامة الموقف هذه غير �سائدة ، على العك�س 
منها حالةٌ موؤ�سفة لا يمكن ان ت�سير بالبلاد خطوات �سحيحة الى امام 

ولن تكون هناك انجازات ا�ستراتيجية مهمة اذ لا يتي�سر دائماً �سرفٌ 
�سيا�سي يزيح خزين ال�سغائن ويعمل وطنياً على ك�سر روح الثاأر وا�سفاء 

الغليل.  ان عدد ال�سنوات التي مرت على التغيير ال�سيا�سي كافية لاأن 
ي�سفو الماء ويرتاح الوطن والنا�س.

الخلاف الثقافي بين الإستغلال والجدوى

في رواية.. »معظم«.. عالم هائل يموج في رأس الكاتب ـــــ توفيق حنون المعموري
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 المسح العالمي على الإنترنت.. الخصوصية وحرية التعبير
الطريق الثقافي ـ خا�ص

ت�سجع اليون�سكو، على النحو المن�سو�س عليه في د�ستورها، على »التدفق الحر للاأفكار عن طريق الكلمة وال�سورة«، والاإلتزام 
باإتاحتها للجمهور مجانا والاإبقاء على ف�ساءات الاإنترنت مفتوحة ومتاحة للجميع كجزء من تعزيز حرية التعبير ال�ساملة على 

الانترنت. وانطلاقاً من هذا المبداأ اأ�سدرت منظمة اليون�سكو هذا الكتاب كاداة ومرجعية مفيدة. على اأمل 
ان ي�ساهم هذا المن�سور في الجمع بين اأ�سحاب الم�سلحة لمناق�سة واعية حول المناهج التي ت�ساعد على حماية 
الخ�سو�سية دون الم�سا�س بحرية التعبير. وت�سعى اليون�سكو في ال�سنوات المقبلة لن�سر المعلومات والبحوث 
اليون�سكو المعيارية كم�سورة فنية اإلى الجهات المعنية.حول حماية مبداأ حرية التعبير عبر �سبكة الاإنترنت من خلال مجموعة من الق�سايا لا تزال جزءا من ولاية 

المتعارف عليه اأن هذا المهرجان 
اليوم  في  يبداأ  كان  الجماعي 
حتى  وي�ستمر  اإبريل   - ني�سان  من  الاأول 
الحادي ع�سر منه. وثمة درا�سات ت�سير اإلى 
احتمال تاأدية هذه الق�سيدة تمثيلًا. ويبدو 
اأن الهدف الرئي�سي من اإن�ساد هذه الملحمة 
وال�سريرين من  ال�سر  اأو تمثيلها، هو طرد 

بابل)*(.
وبغ�س النظر عن ما جاء في �سفر التكوين، 
الم�سكوك ب�سحته، حول مدينة بابل وبرجها 
واأكذوبة  فيها  النا�س  األ�سن  وبلبلة  العظيم 
عملاقاً  برجاً  بنائهم  في  الرب  تحديهم 
التي  الاأكذوبة  تلك  عليائه،  اإلى  للو�سول 
فندها الكثير من المف�سرين المن�سفين عبر 
المعا�سر  عالمنا  في  البع�س  اأن  اإلا  التاريخ، 
لتج�سيد  الكاذيب  تلك  ي�ستخدم  مازال 
الحديثة  التقنيات  وتوظيف  الحقد  ذلك 

لتلك الاأغرا�س المري�سة.
لعبة  هوؤلاء  قريحة  عنه  ماتفتقت  واآخر 
في  بداأت  بابل"  "�سعود  اأ�سمها  فيديوية 
الاأ�سهر الاأخيرة تحقق انت�ساراً مت�سارعاً في 
او�ساط ال�سباب من محبي الاألعاب الرقمية 
وتقنيات الاأبعاد الثلاثية 3D وقد اأ�سدرت 
ن�سختها الاأولى ببعدين في العام 2009 على 
يدي م�سمميها الفرن�سيين مي�سال اأوليفييه 
وريمي فونتيناي واإنتاج �سركة بي�سم لاألعاب 
الفيديو الممولة من اأحد المتطرفين اليهود، 
لكنها حققت انت�ساراً كبيراً عندما طرحت 
في الاأ�سواق في العام الما�سي بتقنية الاأبعاد 
لكن   ،3D الثلاثية 
ان  الاأمر  في  الغريب 
�سركات  اأحدى  ت�سعى 
التقنيات في احدى دول 
للتعاقد  العربي  الخليج 
المنتجة  ال�سركة  مع 
اإ�سدار  اأجل  من  للعبة 
ن�سخة معربة منها بغ�س 
النظر عن الاإ�ساءة التي تحملها والمغالطات 

التاريخية التي تحاول اإ�ساعتها.
برج  اأ�سطورة  على  اللعبة  ق�سة  وت�ستند 
بابل المحرفة كما وردت في بع�س الن�سو�س 
التاريخية، وتطلق العنان لما ت�سميه "غ�سب 
التي  ال�سريرة  والقوى  الوثنيين  الله" �سد 
ت�سعى لبناء برج بابل والو�سول اإلى عليائه. 
ويتعين على اللاعبين الذين يمار�سون اللعبة  
اآلاف  بها  يقوم  التي  البناء  اأعمال  عرقلة 
واأل�سنة  ال�سعاب  يتحدون  الذين  العمال 
اللهب الم�سلطة عليهم من ال�سماء، بوا�سطة 
اللاعبين طبعاً، لمنعهم من تحقيق غايتهم 
وانجاز بناء البرج، ويلعب الممار�سون للعبة 
على  المفتر�س  غ�سبه  ت�سليط  في  الله  دور 
ذلك  في  بما  بنائه،  في  والعاملين  البرج 
المقذوفة  النار  وكرات  ال�سواعق  ت�سليط 
على  لكن  العاتية،  والرياح  والعوا�سف 
البابليون  العمال  يوا�سل  ذلك  من  الرغم 
تبعث  م�ساهد  في  وت�سحياتهم  اجتهادهم 

والف�سول  والحيرة  الاأ�سى  على 
على  وال�سغينة  ال�سر  قدرة  يثيره  الذي 

ابتكار اأ�سالبيها الموؤذية.
ب�سكل احترافي كبير  اللعبة م�سنوعة  فنياً 
ومج�سدة  وا�سحة  الر�سومات  فيها  وتظهر 
كما تظهر الخلفيات لمدينة بابل التاريخية 
ب�سوارعها الرائعة وبناياتها الاآجرية المنفذّة 
البابليين  العمال  اأزياء  وحتى  باأتقان، 
عن  ناهيك  متناهية،  بدقة  مدرو�سة 
تحفز  ب�سيطة  باأدوات  ا�ستخدامها  �سهولة 
اللاعبين على موا�سلة رمي النار والتفاني 
في  البناء  اأعمال  اأنجاز  دون  الحيلولة  في 
البرج، وهو المر الذي حقق اأكثر من اربعة 
انحاء  الاآن في مختلف  ملايين لاعب حتى 
الم�سمون  خطورة  يعي  لا  اغلبهم  العالم، 

الذي تنطوي عليه اللعبة.
ويعتقد �سانعو اللعبة باأنّها تكيف خيالي من 
غطر�سة  لتج�سيد  المقد�س،  الكتاب  �سياق 
يجري  حيث  الرب،  غ�سب  واإظهار  الب�سر 
وي�ستخدم  الوهمية  بابل  مدينة  في  العمل 
بهذا  المرتبطة  المختلفة  والاأماكن  المعالم 
الح�سارة، ويوؤكد يوار جاتان، اأحد منتجي 
ياأخذون  لا  بانّهم   اللعبة،  وم�سممي 
على  التاريخي على محمل الجد  الم�سمون 

الرغم من الاإ�ساءة المتوقعة.
بالعمال  اللعبة  في  ال�سخ�سيات  وتتمثل 

البناء  مواد  يحملون  الذين  البابليين 
وال�سخور ب�سكل متوا�سل، واإن جردوا من 
اللعبة  تظهرهم  اإذ  الب�سرية،  م�ساعرهم 
كما لو كانوا غير مبالين بما يجري حولهم 

في �سعيهم لا�ستكمال مهمتهم باأي ثمن.
ومن ال�سخ�سيات الاأخرى مجموعة الكهنة 
وتوجيه  البناء  اأعمال  على  ي�سرفون  الذين 
�سخ�سيات حكيمة وم�سرة،  العمال، وهم 
اأي�ساً  باأخر،  او  ب�سكل  �سريرة  اي�ساً  لكنها 
هناك �سخ�سية ملك يرمز لاأ�سمه بـ"الملك 
مايبدو  على  وا�سحة  اإ�سارة  وهي  نابو" 
له  يعود  الذي  الثاني  ر  ن�سّ نبوخذ  للملك 
وازدهارها،  بابل  مدينة  بناء  في  الف�سل 
يعامل  م�ستبد  كطاغية  تظهره  اللعبة  لكن 
اأوامره وي�سع  الجميع بعجرفة وهو ي�سدر 

خططه.
الذي  المبداأ  هو  ثمن  باأي  البرج  بناء  وقف 
ت�ستند اإليه اللعبة في المجمل، والبقاء على 
قيد الحياة اأطول فترة ممكنة هو ما يجب 
المهمة  بدت  واإن  اللاعبون،  اإليه  ي�سعى  ان 
�سعبة اأو �سبه م�ستحيلة اأمام اإ�سرار البناة 
حوا�سيها  في  تقدم  اللعبة  لكن  وتفانيهم، 

بع�س الخطط الم�ساعدة لتحقيق الغاية.
الموارد  اإدارة  بين  اللعبة  قواعد  وتمتزج 
الذخائر  من  متزايدة  اأر�سدة  وجمع 
في  نقدية  اأرباح  اإلى  تتحول  اأن  )يمكن 

اللاعب  نجح  وكلما  المراحل(  من  مرحلة 
في التدمير وتعطيل البناء فتح له المزيد من 
م�ستودعات الاأ�سلحة الفتاكة التي يمكن اأن 
الاأمر  البابليين،  العمال  �سد  ي�ستخدمها 
للاعبين  التكتيكية  الخيارات  يوّلد  الذي 
لتحمل المخاطر من اأجل الاأرباح الق�سوى.

وقد تبدو اللعبة في البداية بمنتهى ال�سهولة 
اأفواج  تدمير  على  الفائقة  القدرة  لجهة 
تقدم  كلما  تتزايد  ال�سعوبة  لكن  العمال، 
اأعمال  عرقلة  وت�سبح  اللعبة  في  اللاعب 
البناء �سعبة على نحو متزايد، وعاجلًا اأو 
البرج  ويرتفع  اللاعب  قوى  �ستخور  اآجلًا 

ببطء.
الحركة  واأ�ساليب  ال�سر  مفردات  وو�سط 
المعا�سر،  عالمنا  في  المنت�سرة  والاأك�سن 
تنبري  ال�سباب،  اأو�ساط  في  خ�سو�ساً 
تمنحها  التي  الاأ�سلحة  من  طويلة  قائمة 
اأ�سماءً ذات وقع في نفو�س ال�سباب،  اللعبة 
الرعد،  الجهنمي،  البرق  الله،  اأ�سبع  مثل 
اأ�سم  في  الاإيحاء  )لاحظ  الحارق  بو�س 
زوبعة،  المثال(،  �سبيل  على  ال�سلاح  هذا 
واإلى  الله  عين  زلزال،  نيازك،  ت�سونامي، 
اآخره من اأ�سلحة فتاكة ت�ستخدم فقط �سد 
الاإ�سرار  هو  الوحيد  �سلاحهم  بناء  عمال 

على نهو�س بابل وبرجها.
اللعبة في الاأ�سل اإنتاج م�سترك بين ا�ستوديو 
للبرمجيات،  اأيك�سيكو  و�سركة  بيردز  وايت 
قبل اأن ت�سطلع الاأخيرة وحدها بتطويرها 
العام  منذ  الاإ�سدارت  من  الكثير  وطرح 
اإ�سدارات  بثمانية  حالياً  وتوزع   ،2010
في الاأ�سواق لتنا�سب اأغلب اأجهزة الت�سغيل 
والبلاي  فون  واألاي  باد  الاآي  مثل  المعروفة 
 7 فون  ويندوز  اإلى  بالاإ�سافة  �ستي�سن 

وبلاك بيري.
مهمة  من  الي�س  الاأهم:  ال�سوؤال  ويبقى 
العراق  في  الر�سمية  الثقافية  الجهات 
الاعترا�س على مثل هذه الاإهانة التي توجه 

لح�سارة عريقة كالح�سارة البابلية؟
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الطريق الثقافي ـ خا�ص
التي  الملحمة  اأن  القديمة  الباحث في علم اللاهوت والح�سارات  األك�سندر هايدل،  يعتقد 
الموثوق  الم�سدر  الاأعالي( هي  اإيل�س" اأو )حينما في  "اإنوما  باأ�سم  البابليين  لدى  عرفت 
بترجمتها  قام  طينية  األواح  �سبعة  على  مرقون  كونه  بابل  بمجد  يحتفي  الذي  الوحيد 
و�سميت بمطلعها وهو عبارة )حينما في الاأعالي(، وي�سير هايدل اإلى اأن البابليين داأبوا 

على اإن�ساد هذه الملحمة نهاية اليوم الرابع من الاحتفال بال�سنة الجديدة في بابل.

قدرة الضغينة 
على ابتكار اساليب 

الشر والإهانة 

من سفر التكوين إلى ألعاب الفيديو 

لا أحد يريد لبابل أن تنهض من جديد 
رواية الكاتب تشارلز ديكنز 
"أوليفر تويست" إلى السينما

الطريق الثقافي ـ خا�ص
تعتزم  توي�ست"  "اأوليفر  ال�سهيرة  ديكنز  ت�سارلز  رواية 
بالدرجة  يركز  جديد  مغامرات  فيلم  اإلى  تحويلها  هوليوود 
الاأ�سا�س على الفتى الملائكي اليتيم الذي يتحول اإلى داهية 
ح�سب  محببة،  كوميدية  بم�سحة  لكن  مراهقته،  في  مراوغ 

للاإنتاج  بيكت�سرز  �سوني  �سركة  م�سادر  ذكرت  ما 
ال�سينمائي، التي تعتزم ت�سويره في مدينة لندن 

اأثناء الحقبة الفيكتورية
العام  في  ن�سرت  التي  الرواية  اأن  يذكر 

ق�سة  حول  اأحداثها  وتدور   ،1838
الاإ�سلاحية  اأهوال  من  يهرب  يتيم  �ساب 
جنباً  المدينة  قاع  في  ليعي�س  الم�سطربة 
�سبق  والجرذان،  القنافذ  مع  جنب  اإلى 
وان حولت اإلى ال�سينما مرات عديدة في 

الاأعوام 1948 على يد المخرج ديفيد لين، 
وفي العام 1968 على يد المخرج كارول ريد، 

واأخيراً في العام 2005 كعمل مو�سيقي على يد 
المخرج ال�سهير رومان بولان�سكي.

التاريخية  اأو  الاأدبية  ال�سخ�سيات  وماتزال 
الم�ستلة من الروايات الكبرى تحظى ب�سعبية وا�سعة 

بلاد  في  األي�س  و  اأوز  �ساحر  من  بدءاً  هوليوود،  في 
وهان�سيل،  هنتر  وانتهاءً  هولمز،  �سيرلوك  و  العجائب 

مروراً بهاري بوتر وملك الخواتم وغيرها الكثير.

أوبرا “عروس القيصر”  
في افتتاح مسرح البولشوي

الطريق الثقافي ـ خا�ص
اوبرا  الاأيام  هذه  ال�سهير  الرو�سي  البول�سوي  م�سرح  يقدّم 
في  كتبت  التي  كور�ساكوف  لريم�سكي  القي�سر"  "عرو�س 
عن  خارجة  معا�سرة  بمعالجة  الما�سي،  القرن  �ستينات 
نطاق الماألوف في فن الاأوبرا الذي عرف باأ�ساليبه المحافظة، 
ن�سو�س  اأعرق  من  لواحدة  معا�سراً  نموذجاً  بذلك  ليقدم 
المخرجة  العمل  ويخرج  والعالمي،  الرو�سي  للجمهور  الاأوبرا 
جوليا بيفنزر التي عرفت عالمياً بعرو�سها المتميزة في اأوروبا 
�سيناي�سكي  فا�سيلي  العمل  ينتج  بينما  المتحدة،  والولايات 

المدير الفني لم�سرح البول�سوي.

الذكرى 172 لولادة بيير 
رينوار رائد الإنطباعية الأوّل

الطريق الثقافي ـ خا�ص
ال�سهير  الفرن�سي  الر�سام  الاأيام ذكرى ولادة  ت�سادف هذه 
الحركة  رواد  من  واحدا  يعد  الذي  رينوار،  اأوغ�ست  بيير 
م�سواره  رينوار  وبداأ  العالم،  في  الاأ�سهر  الانطباعية  الفنية 
م�سنع  في  حياته  مطلع  وعمل  جدا،  مبكرة  �سن  في  الفني 
للخزف حيث كان ير�سم وي�سع ت�ساميم الكثير من القطع 

يعرف  �سار  الع�سرين  بلوغه  وعند  الخزفية، 
تف�سيلات  ير�سم  كونه  العاملة  الطبقة  بر�سام 
باري�س،  في  الب�سطاء  والنا�س  العمال  حياة 
ويبداأ  الفعلي  الاإحتراف  عالم  يدخل  اأن  قبل 
الذي  ت�سارلز  غاليري  طريق  عن  اأعماله  بيع 
من  بمعا�سريه  اأ�سوة  معه،  حكرياً  عقداً  وقع 
األفريد  و�سي�سلي  مونيه  كلود  اأمثال  الفنانين 
وغيرهم، لكن على الرغم من ذلك لم تعرف 
 1870 العام  اعماله على نطاق وا�سع حتى 
عندما بداأ النقّاد يكتبون عن حرفيته العالية 

وح�سا�سية فر�ساته في ا�ستخدام ال�سوء وت�سبع الاألوان، لكن 
�سهرته الحقيقية جاءت بعد عر�س اأعماله المبهرة في معر�س 
 1874 العام  في  باري�س  في  اأقيم  الذي  الاأول  الاإنطباعية 

لي�سع ا�سمه بقوة في �سجلات تاريخ الفن الحديث.

تجميع و تنقيح قصائد جوزيف 
برودسكي تمهيداً لإصدارها 

الطريق الثقافي ـ خا�ص
ال�ساعر  ق�سائد  واأر�سفة  تنقيح  على  حالياً  العمل  يجري 
ح�سب  وت�سنيفها  وفهر�ستها  برود�سكي  جوزيف  الرو�سي 
ال�سنوات التي كتبت فيها وتواريخ ن�سرها ا�ستعداداً لاإ�سدارها 
كاملة بطبعات جديدة وباكثر من لغة عالمية. وولد جوزيف 
اآيار/ مايو من العام   24 برود�سكي في مدينة لينينغراد في 
�سن  في  المدر�سة  غادر   ،1940
الخام�سة ع�سرة، ليعمل في وظائف 
ومطحنة  م�سرحة  في  عديدة 
ال�سفن،  اأحدى  في  مرجل  وغرفة 
يدر�س  كان  نف�سه  الوقت  في  لكنه 
اللغة الاإنجليزية والبولندية. ونفي 
ال�سوفياتي  الاتحاد  من  برود�سكي 
ق�سى  اأن  بعد   1972 العام  في 
محكوميته  مدّة  من  �سهرا   18
مع�سكر  في  �سنوات  خم�س  البالغة 
عمل �سمال رو�سيا. وقبل مغادرة الاتحاد ال�سوفياتي، تعرف 
اأخماتوفا قبل  اآنا  الرو�سية  ال�ساعرة  برود�سكي على حبيبته 
ما�سات�سو�ست�س  كل من  بين  تنقل  اأميركا، حيث  اإلى  انتقاله 
وبروكلين، وعا�س على نحو ب�سيط، وبمقدار معين من العزلة. 
وتبلغ تركة برود�سكي ت�سعة مجلدات من ال�سعر، ف�سلا عن 
نوبل  جائزة  على  وح�سل  المقالات،  من  مجموعات  عدة 
اللغة  اإلى  ق�سائده  ترجمت  كما   .1987 العام  في  للاآداب 

الاإنجليزية و�سدرت بكتاب �سخم في العام 1973. 
ماونت  وكلية  كولومبيا  جامعة  في  كاأ�ستاذ  تروت�سكي  عمل 
عاما.  ع�سر  خم�سة  لمدة  بالتدري�س  ا�ستغل  حيث  هوليوك، 

الطريقالثقافي

كان ابن ال�ساطر عالم فلك عربيا مهما عا�س خلال الفترة الاإ�سلامية في القرون الو�سطى، مثل العديد من اأقرانه، وكان مو�سوعياً عرف بو�سفه عالم ريا�سيات ومهند�ساً وحرفياً ومخترعاً، عا�س في القرن 
الرابع ع�سر في ما يعرف اليوم ب�سورية الحديثة، وا�ستهرت مخطوطاته المعروفة في الغرب كونّها احتوت على مخططات دقيقة للتركيبة الفلكية وتحديد الوقت بدقة مذهلة وفق جداول محكمة �سميت 

بجداول ابن ال�ساطر، لكن اإنجازه الاأكثر اأهمية كان نظريته حول حركات الكواكب ح�سب النظام البطلمي القديم، قبل نظرية كوبرنيكو�س.
مخطوطة �ضوء

ابن الشاطر

كتاب “لمحات من تاريخ الأدب 
العربي" باللغة الروسية

الطريق الثقافي ـ خا�ص
كتاب يحمل  كنيجا" بمو�سكو  "افتور�سكايا  الن�سر  دار  موؤخرا عن  �سدر 
للكاتب  الرو�سية،  باللغة  العربي"  الادب  تاريخ  من  "لمحات  عنوان 

الم�ست�سرق وال�ساعر والمترجم يفغيني دياكونوف. 
ويقدم الموؤلف، الذي كان قد �سدر له قبل ذلك كتاب "مختارات من �سعر 
ال�سعراء والناثرين  اأدبية عن كبار  الرو�سي �سورا  للقارئ  نزار قباني"، 

العرب منذ الع�سر الجاهلي حتى الع�سر الحديث. 
وي�ستعر�س الكاتبن، جوانب من حياة واإبداع كوكبة من ال�سعراء والكتاب 
العرب القدماء والمحدثين مثل امروؤ القي�س وجرير وابونوا�س وابن المعتز 
والمتنبي  تمام  وابو  والجاحظ  عباد  بن  والمعتمد  الم�ستكفي  بنت  وولادة 
القرن  والادباء في  ال�سعراء  بعد ذلك الى الحديث عن  لينتقل  والمعري، 
نجم  فوؤاد  واحمد  جبران  خليل  وجبران  نعيمة  ميخائيل  مثل  الع�سرين 
ونجيب  وادوني�س  الطنطاوي  ومحمد  �سوقي  واحمد  الماغوط  ومحمد 
مع  وغيرهم  الفيتوري  ومحمد  دروي�س  ومحمود  قباني  ونزار  محفوظ 
بحياتهم  المتعلقة  الاحداث  واأهم  ونثرهم  �سعرهم  من  مقاطع  ترجمة 
واأدبهم. ولجاأ الموؤلف، الذي يعمل مدر�سا بق�سم اللغة العربية بالجامعة 
الع�سكرية ومعهد الا�ست�سراق في مو�سكو، الى الا�سلوب الروائي في عر�س 

ال�سخ�سيات والاحداث المتعلقة بهم.

إكتشاف أهرامات جديدة في موقع سادينغا السوداني
الطريق الثقافي ـ وكالات

والتنقيب الجارية في موقع �سيدنغا،  الاأهرامات �سمن اعمال الحفر  اكت�ساف مجموعة من  ال�سودانية عن  الاآثار  اعلنت �سلطات 
وتعود الهياكل الجديدة اإلى حوالي 2000 �سنة م�ست، ويعتقد اأنّها كانت جزءاً من مملكة كو�س التي كانت تمتد في منطقة الحدود 

بين م�سر وال�سودان، ويظهر تاأثرها بملامح العمارة الجنائزية الم�سرية.
ويتكد�س 13 هرماً منها في م�ساحة لا تتجاوز الخم�سة اآلاف قدم مربع، ويعتقد العلماء باأن الاأهرامات قد بنيت على مدى قرون 

طويلة ولم تبن في وقت واحد او متقارب، وهي عبارة عن مدافن متفاوتة الم�ساحات.

)*( �صفر التكوين البابلي: ق�صة الخليقة
ملحمة )حينما في الاأعالي(

تاأليف: األك�صندر هايدل
ترجمة: �صعيد الغانمي

القاهرة: دار النه�صة العربية 2007

                     الملك نبو »ال�صرير« كما يظهر في اللعبة



الثقافي 3الطريقالعدد 65 - 2 اآذار  2013 No. 65/ 2 March 2013 �ضينما

بدت الغارة التي شنت 
على بيت بن لادن 

حقيقية إلى حد بعيد

بيغلو  تلاحق  دقيقة   160 مدى 
التي  ال�سرّية  العملية  تف�سيلات 
 CIA تجري في محطة المخابرات الاأميركية
الباك�ستانية لاهور، حيث يكلف  العا�سمة  في 
فريق من عملاء الوكالة بمتابعة بع�س خيوط 
الاأماكن،  من  عدد  في  متابعتها  و  المعلومات 
القوات  ت�سرف عليها  التي  ال�سجون  �سيما  لا 
بما  الاأميركية،  المخابرات  ووكالة  الاأميركية 
تفجرت  حيث  غريب"  "اأبو  �سجن  ذلك  في 
ف�سيحة التعذيب ال�سهيرة التي اأكدها الفيلم 
الوا�سعة  الانتقادات  من  الرغم  على  بدوره، 
ال�سيناريو  وكاتب  بيغلو  كاثرين  اللمخرجة 
ال�سلة  وثيق  البع�س  يعده  الذي  بوال  مارك 

بوكالة المخابرات الاأميريكة.
وفي الوقت الذي يعتقد البع�س باأن الولايات 
اأ�ساليب  تعتمد  ومخابراتها  وقواتها  المتحدة 
تحقيق مح�سنّة ومتطورة، يك�سف الفيلم عن 
غاية  بدائية  و�سائل 
بالانحطاط من اأجل 
الاعترافات  انتزاع 
من  والمعلومات 
كما  المعتقلين، 
على  ال�سوء  ي�سلّط 
النف�سية  التفاعلات 
لبع�س  المري�سة 
المدير  هايدن،  مايكل  فيهم  بما  المحققين، 
ال�سابق لوكالة المخابرات المركزية الذي برر 
اأعداء  ينتهجه  الذي  بالاأ�سلوب  الاأعمال  تلك 
قذرة  حرباً  تخو�س  وهي  المتحدة  الولايات 

على حد تعبيره.
وتبرر كاثرين بيغلو، التي فاز فيلمها ال�سابق 
العام  في  الاأو�سكار  بجائزة  الاألم"  "خزانة 
2009، ت�سليطها ال�سوء على تلك الاأ�ساليب 
بحر�سها على تقديم الحقائق كما هي، لاأن 
المحاباة  لي�س  تعتقد،  كما  ال�سينما،  وظيفة 
بل ك�سف الواقع المرير، �سواء كان ذلك على 
الروائية،  حتى  اأو  الوثائقية  ال�سينما  �سعيد 
بيغلو  بعبقرية  اعترافنا  من  الرغم  وعلى 
الفذّة على �سعيد موائمة الحقائق التاريخية 
اإلا  الاأميركي،  الجمهور  ورغبة  متطلبات  مع 
حول  بقوة  مطروحة  مازالت  الت�ساوؤلات  اأن 
البنتاغون  الاأميريكة  الدفاع  بوزارة  علاقتها 
لم  التي  ال�سرّية  المعلومات  على  وح�سولها 

ي�سبقها اأحد بالو�سول اإليها.
عن  فيلم  �سنع  نيتها  عن  الاإعلان  ومنذ 
القاعدة  زعيم  مقتل  اإلى  اأدت  التي  العملية 
�سا�سة  من  الكثير  اأبدى  لادن،  بن  اأ�سامة 
ف�سح  احتمال  من  تخوفهم  المحافظ  اليمين 
على  الحرب  في  المتبعة  ال�سرّية  الاأ�ساليب 
المتحدة  الولايات  �سمعة  وتعري�س  الاإرهاب 
في  الفيلم  لكن  والانتقاد،  للت�سهير  وقواتها 
تعقيداً  اأكثر  مواقف  اثار  النهائية  المح�سلة 
وو�سع اليمين والي�سار اأمام موجة الاإنتقادات 
على حد �سواء، لا �سيما �سكوتهم على اأ�ساليب 

التعذيب الم�ست�سرية وعدم اإدانتها.
ولعل الميزة الاأقوى التي يت�سف بها لفيلم هي 
والمعلومات  الاإ�ستنتاجات  من  الكثير  ربطه 
ال�سحفي  الربيورتاج  ت�سبه  بطريقة  وتتبعها 
يعود  بذلك  الف�سل  ولعل  والم�سوّق،  المثير 
�سحفي  وهو  بوال  مارك  ال�سيناريو  لكاتب 
�سابق عمل في العديد من ال�سحف ووكالات 
في  للعمل  تفرغه  قبل  الاأميريكة  الاأنباء 
اأهم  اإلى  الو�سول  من  تمكن  فقد  هوليوود، 
المخابرات  وكالة  في  المعلومات  م�سادر 
ووزارة  البي�س  والبيت   CIA الاأميريكة 
ذلك  عبر  ليخت�سل�س  الاأميريكة،  الدفاع 
من  المخيفة  ال�سرّية  العملية  تف�سيلات  كله 
مايبرر  وهو  اإليها،  الو�سول  ي�سعب  م�سادر 
اأخ�سر  �سوء  على  ح�سوله  حول  الاإدعائات 
لم  لاأخر  اأو  ل�سبب  القرار  مراكز  اأعلى  من 
البع�س  برره  واإن  الاآن،  حتى  عنه  يك�سف 

بعلاقة المخرجة بيغلو نف�سها بالبنتاغون.
الدعائي  الاأ�سلوب  جانباً  طرحنا  ما  واإذا 
اأفراد  الفيلم في تقديم  اأنتهجه �سانعو  الذي 
الاأميركية  النخبة  اأو قوات  ة،  القوات الخا�سّ
لا  النهائية  النتيجة  فاأن  المهمة،  نفذّت  التي 
التف�سيلات الحقيقية  تبتعد كثيراً عن  تكاد 
اأحد  في  فجراً  جرت  التي  المثيرة  للعملية 
في  بما  الباك�ستانية،  اأباد  اأبود  مدينة  اأحياء 
الم�ستخدمة  المروحيات  اأحدى  �سقوط  ذلك 
من  واحدة  انّها  من  الرغم  على  العلمية  في 
تكنولوجياً،  المطوّرة  المروحيات  اأنواع  اأف�سل 
اأي�ساً  الاأقل،  على  الفيلم  في  ورد  ما  ح�سب 
تج�سيد م�سهد قتل بن لادن نف�سه في الطابق 
العلوي من المنزل الكبير الذي كان ي�سكنه مع 
عائلته الكبيرة، على الرغم من عدم مقاومته 
ب�سكل مبا�سر، وهو اأمر طالما اأثار الاأنتقادات 
الوا�سعة داخل الولايات المتحدة نف�سها، بعد 
بروؤيته  يرغب  الاأميركان  من  الكثير  كان  ان 
على  الاأميركي  القانون  وفق  ويحاكم  حيّاً 
مانهاتن  في  التجارة  برجي  تفجير  جريمة 

اآلاف  ثلاثة  عن  يقل  لا  ما  بمقتل  والت�سبب 
اأميركي على الاأقل.

ال�سيناريو  كاتب  قدرة  للاهتمام  المثير  ومن 
في ال�سير على حبل رقيق يمتد بين الحقيقة 
يتبجح  بالمبالغة  اتهامه  حال  وفي  والخيال، 
بالحرية الفنية الخلاقة، اأما في حال اتهامه 
القوات  لدى  ال�سعف  جوانب  بع�س  بك�سف 
الاأميريكة فقد يتبجح ب�سرورة ت�سليط ال�سوء 
على الاأخطاء الب�سرية الواقعية، لكن ال�سوؤال 
الاأهم يبقى حول حقيقة الاأحداث التي قدمها 
كان  اإذا  وفيما  ثلاثون"  ظلام  "�سفر  فيلم 
بالتاأكيد  الجواب  كلها،  الحقيقة  ك�سف  قد 
�سيكون لا، وما تلك التف�سيلات التي طرحها 
عملاء  انتهجها  التي  التعذيب  اأ�ساليب  حول 
وكالة المخابرات الاأميركية �سوى العظمة التي 
على  بالقدرة  المنبهر  للم�ساهد  رميها  اأرادوا 
التخطيط والمتابعة والتفاني ومن ثم التنفيذ 
العبقري الذي اأدى في النهاية لقتل العدو رقم 
واحد للولايات المتحدة في العالم، هذه العظمة 
من  الكثير  اإخفاء  خلالها  من  اأرداوا  التي 
العلن  اإلى  بظهورها  الم�سرّح  غير  المعلومات 
ا�ستخبارات  تعاون  مثل  الحا�سر،  الوقت  في 
و�سا�سة عدد من الاأنظمة في المنطقة العربية 
لادن  بن  بت�سفية  الم�سبق  القرار  واتخاذ 
اإثارة  لتجنب  حيّاً  جلبه  وعدم  العملية  اثناء 
قد  طويلة  محاكمات  من  والتخل�س  اتباعه 
بوكالة  الخا�سة  الاأ�سرار  من  الكثير  تك�سف 
المخابرات الاأميريكة وتثير الكثير من الحرج 
التخل�س  �سعوبة  عن  ناهيك  والت�ساوؤلات، 

منه لاحقاً حتى في حال اإعدامه.
ظلام  "�سفر  فيلم  يعد  لا  قد  الحقيقة  في 
ثلاثون" فيلماً �سيا�سياً باأمتياز، لكنه بالتاأكيد 
ق�سة بولي�سية بحبكة جيدة يختزل تداعيات 
اأحداثها على  �سريّة جرت  عملية مخابراتية 

من  ون�سف  �ساعتين  في  �سنوات  ع�سر  مدى 
من  الكثير  في  يتخللها  التي  المثيرة  الدراما 
الاأك�سن  اأو  الحركة  افلام  ا�ساليب  الاأحيان 
المعروفة، واإذا ما عولج على اأ�سا�س الحقائق 
على  جرت  التي  الفعلية  والوقائع  التاريخية 
الاأر�س قد لا يقدّم الكثير من الاأجوبة، �سوى 
بع�س التبريرات التي اأطلقها �سانعوه ول�سان 
في  دولة  تفعل  اأن  يمكن  "ماذا  يقول  حالهم 
تذهب  ان  اأي مدى يمكن  واإلى  حالة حرب؟ 

عندما يتهدد اأمنها؟".
نجح  قد  الفنية  النواحي  من  الفيلم  لكن 
المثيرة  الق�سة  خيوط  تج�سيد  في  بالتاأكيد 
كالعادة  �سانعوه  حر�س  التي  وتف�سيلاتها 
الاإن�سانية،  الجوانب  بع�س  في  بتاأطيرها 
ال�سرّية  المخابرات  عميلة  البطلة  لا�سيما 
الفيلم  في  �سخ�سيتها  )ج�سدت  "مايا" 
الممثلة الممتازة جي�سكا جا�ستين( التي توا�سل 
عملها ب�سبر وحر�س على مدى ع�سر �سنوات 
على  بالقب�س  حلمها  تحقيق  حتى  متوا�سلة، 
بن لادن اأو قتله، لقد قدّمها الفيلم بم�ساعر 
الاأحيان،  بع�س  في  للبلاهة  اأقرب  جليدية 
ولله�سا�سة في اأحيان اأخرى، لكنها في المجمل 
عن�سر المخابرات النموذجي والذكي الذي لا 
يكاد يُرى وهي تعمل ب�سمت وت�سارع قرارات 
على  وتراهن  البطيئة  البيروقراطية  الاإدارة 
اأو  المجرد،  وحد�سها  وا�ستنتاجاتها  قناعاتها 
الع�سكرية  العملية  تابعت  فقد  المراأة،  حد�س 
معلوماتها  اإلى  بالاإ�ستناد  جرت  التي 
تلفزيونية  دائرة  عبر  تلك  وا�ستنتاجاتها 
الذي  لادن  بن  تتلقى جثمان  اأن  قبل  مغلقة، 
لتتاأكد  معهم  المهاجمة  القوة  اأفراد  اأح�سره 
تحتفل  ان  دون  ومن  هوّيته،  من  بنف�سها 
تقرر  متوقع،  هو  كما  ال�سخ�سي  بانت�سارها 
العودة اإلى الولايات المتحدة بطائرة ع�سكرية 
اأر�سلت لها على نحو خا�س، لتغو�س مجدداً 
من  كومة  في  اأبرة  مثل  العادية  الحياة  في 
ربما  اأو  المقبل،  الواجب  نداء  بانتظار  الق�س 
على  المبكّر  بتقاعدها  وتتمتع  اأطفالًا  لتنجب 
�سواطئ لو�س انجيلو�س، لكن على الرغم من 
م�سداقية  الاأقل  الجزء  دورها  يبقى  ذلك 
الفيلم الذي حر�س �سانعوه على تج�سيد  في 
ومنزل  الاإرهابيين  وتواجد  المعتقلات  اأماكن 
اأعيد  مجمع  في  ن  والمح�سّ الكبير  لادن  بن 

بناوؤه في بلدة اأبوت اأباد لهذا الغر�س.
التي �سنت على بيت  الليلية  الغارة  لقد بدت 
الاأمر  وهو  بعيد،  حد  اإلى  حقيقية  لادن  بن 
هوليوود  لخبرة  بالنظر  ا�ستغربه  لا  الذي 
ال�سوارع  ان م�ساهد  كما  ال�سعيد،  على هذا 
قوية  بدت  واأفغان�ستان  باك�ستان  من  كل  في 
ممتازة للغاية واقرب للحقيقة، اأي�ساً ق�سية 
عدم تج�سيد �سخ�سية بن لادن ب�سكل مبا�سر 
زعيم  نلمح  لم  اإذ  للفيلم،  قوة  نقطة  كانت 
با�ستثناء  الفيلم  في  مبا�سر  ب�سكل  القاعدة 
جثة  ثم  ومن  الغرفة  عتمة  في  يخطف  �سبح 
لرجل طويل م�سجة في كي�س اأ�سود مخ�س�س 
"مايا"  العميلة  فتحت  عندما  حتى  للجثث، 
الكي�س لتتاأكد من �سخ�سيته لم يظهر الفيلم 
اأنفه  اأعلى  اأظهر  بل  مبا�سر،  ب�سكل  وجهه 
جنبت  لفتة  وهي  ال�سيباء،  لحيته  من  وجزء 

الفيلم ال�سقوط في المبا�سرة.
ح�سب  ممتاز  فيلم  ثلاثون"  ظلام  "�سفر 
زعيم  ت�سفية  حادثة  عن  الفنية  المعايير 
�سيكون  اأنه  يبدو  ولا  لادن،  بن  القاعدة 
الاأخير، فهناك عدد من المخرجين و�سركات 
الاإنتاج ال�سينمائي في هوليوود يعتزمون اأي�ساً 
التي �ستظل  الاإدلاء بدلوهم في هذه الق�سية 

مثيرة للجدل على مدى �سنوات مقبلة.

على

»صفر ظلام ثلاثون« بين المعايير السياسية والأطر الفنية

الفيلم والحقائق المطموسة

ما
سين

ما.. 
سين

محمد حيّاوي
كما فعلت في فيلمها ال�سابق "خزانة الاألم" تاأمل كاثرين بيغلو، المخرجة الاأميركية المثيرة للجدل 
ة بقتل اأ�سامة بن  ة الاأو�سكار هذه المرة على محفة العملية المخابراتية ال�سرّية الخا�سّ بارتقاء من�سّ
لادن، تلك العملية التي خ�سها البنتاغون بتف�سيلاتها المثيرة و�سط ح�سد زملائها وا�ستغرابهم. 
في  التذاكر  �سباك  �سعيد  ثلاثون" على  ظلام  "�سفر  الجديد  فيلمها  حققه  الذي  النجاح  وبقدر 
الولايات المتحدة، بقدر ما اأثار ت�ساوؤلات عدة حول اأ�ساليب التعذيب التي تنتهجها القوات الاأميركية 
العاملة في العديد من البلدان كالعراق واأفغان�ستان وغيرها، الاأمر الذي اأثار حفيظة المدافعين عن 
حقوق الاإن�سان في العالم والكثير من ردود الاأفعال في اأو�ساط المخرجين والفنانين بمن فيهم هوؤلاء 

العاملين في هوليوود.

الفيلم الإيراني “ستائر 
مسدلة” سينما تحت الحصار

الطريق الثقافي ـ وكالات
المعار�س  الاإيراني  للمخرج  م�سدلة"  "�ستائر  فيلم  يتحدى 
بلاده  في  الجبرية  الاإقامة  تحت  المو�سوع  بناهي  جعفر 
اإلى  الو�سول  من  تمنكه  بعد  اأفلامه  على  المفرو�س  الحظر 
مهرجان برلين ال�سينمائي الدولي واإثارته الاهتمام والكثير 
عن  يغيب  الذي  مخرجه  بق�سية  مذكّراً  الاأفعال،  ردود  من 
المهرجان وهو يعك�س خيبة اأمله لعدم تمكنه من العمل ر�سمياً 

في بلاده.
و�سارك في اإخراج فيلم "�ستائر م�سدلة" مع بناهي �سديقه 
المخرج قمبوزي بارتوفي الذي اأ�سهم في التعريف بالفيلم في 
الكثير  بناهي، الحا�سل على  الدولية، وحكم على  الاأو�ساط 
بالاإقامة  العالمية،  ال�سينمائية  المهرجانات  في  الجوائز  من 
ع�سرين  لمدة  الاأفلام  �سناعتة  على  حظر  وفر�س  الجبرية 
دعائية"  "حملة  باإدارة  اإدانته  بعد   ،2010 العام  في  عاماً 

�سد النظام الحاكم في ايران.
وقدّم بارتوفي الفيلم في مهرجان برلين، كواحد من بين 19 
ت�سوير  وجرى  الذهبي،  الدب  جائزة  على  تناف�ست  فيلما 
اأيدي كادر �سغير جداً داخل فيلا معزولة على  الفيلم على 
ال�ستائر ب�سكل دائم على  الاأ�سود حيث ت�سدل  البحر  �ساحل 

نوافذها.
ولعب بناهي نف�سه الدور الرئي�س في الفيلم مج�سداً �سخ�سية 
رجل م�ساب بجنون العظمة يعي�س محا�سراً في منزله الكبير 

بينما تجوب ال�سرطة المنطقة بحثاُ عنه.
اأن  بعد  الفيلا  داخل  ي�سورون  كانو  اأنّهم  بارتوفي،  ويقول 
اأ�سدلوا ال�ستائر كي لا تكت�سفهم ال�سرطة ويقعون في الم�ساكل، 
طول  الجلو�س  بناهي  مثل  لرجل  بالن�سبة  ال�سعب  من  لكن 
الوقت في المنزل من عمل يذكر، ولم تتلقى الحكومة الاألمانية، 
التي طالبت طهران بال�سماح لبناهي بح�سور المهرجان، اأي 

رد يذكر.
ال�سابقة،  بناهي  اأفلام  المغلقة" مع  "ال�ستار  ويتناق�س فيلم 
بالحركة  المفعمة  الخارجية  الم�ساهد  تج�سيدة  لجهة 
والتفاعلات العاطفية، خ�سو�ساً فيلمه "ت�سلل" الذي ج�سد 
من خلاله مجموعة من الفتياة يلجاأن لتمويه اأ�سكالهن من 
اأجل ال�سلل لم�ساهدة مباراة لكرة القدم تجري في العا�سمة 
مهرجان  في  الف�سي  الدب  بجائزة  فاز  ان  و�سبق  طهران، 

برلين في العام 2006.

دعوة للمشاركة في مهرجان 
مالمو للأفلام العربية

من  بحت  ثقافي  حدث  هو  العربية  للاأفلام  مالمو  مهرجان 
مالمو  مدينة  في  �سنوياُ  المهرجان  يقام  ربحية.  اأهداف  دون 
في ال�سويد، وهدفه الاأ�سا�سي تعزيز التفاهم والتبادل الثقافي 
اأخرى  اإثنية  ومجموعات  بالعربية  الناطقين  ال�سكان  بين 

ت�ساركهم العي�س فى ال�سويد، وب�سكل خا�س في مدينة مالمو.
دورته  في  للم�ساركة  الاأفلام  لتقديم  نداءً  المهرجان  يوجه 

الجديد المنعقدة من 2 اإلى 8 اأيلول 2013.
ويمنح المهرجان خم�س جوائز هي:

جائزة الاأفلام الروائية الطويلة )اأطول من 60 دقيقة(:
الاأيل الاأحمر الذهبي لاأف�سل فيلم )30000 كرون(.

الاأيل الاأحمر الذهبي لاأف�سل ممثل.
الاأيل الاأحمر الذهبي لاأف�سل ممثلة.

دقيقة(:  وللاأفلام الروائية الق�سيرة )اأق�سر من 60 
الاأيل الاأحمر الذهبي لاأف�سل فيلم )15000 كرون(.

وللاأفلام الوثائقية:
الاأيل الاأحمر الذهبي لاأف�سل فيلم )الجائزة: 15000 كرون(.

ويجب اأن األا تكون الاأفلام اأقدم من �سنتين اإلا اإذا كان الفيلم من 
دولة �سمالية اأو اإذا كان يتحدث عن: الطفولة وال�سباب، التطرف، 

الربيع العربي اأو حقوق الاإن�سان.
الموعد النهائي لتقديم طلبات الم�ساركة: 30/4/ 2013.

لمزيد من المعلومات:
 www.malmoarabfilmfestival.se

دعوة مفتوحة للمشاركة 
في ورشة "تقاطعات" 

يقدم مهرجان دبي ال�سينمائي الدولي ومختبر تورينو فيلم لاب 
 EAVE وموؤ�س�سة التدريب الاأوروبية للم�ساريع ال�سمعية الب�سرية
والاإنتاج  الطويلة،  الاأفلام  لتطوير  المكرّ�سة  "تقاطعات"  ور�سة 
والمخرجين  الكتّاب  مجموعات،  لع�سر  متاح  البرنامج  الم�سترك. 
الطويلة،  الروائية  اأوروبا، وهو مخ�س�س للاأفلام  والمنتجين من 

ومفتوح اأي�ساً لثلاثة �سينمائيين محترفين من العالم العربي.
ال�سينما  محترفي  بين  التعاون  اأ�س�س  بناء  اإلى  البرنامج  يهدف 
وجزر  والبحرين  الجزائر  التالية:  العربية  والبلدان  اأوروبا  في 
وليبيا  ولبنان  والكويت  الاأردن  و  والعراق  القمر وجيبوتي وم�سر 
العربية  والمملكة  وقطر  وفل�سطين  وعُمان  والمغرب  وموريتانيا 
ال�سعودية وال�سومال وال�سودان و�سوريا وتون�س والاإمارات العربية 
المتحدة واليمن. وقد �سمم برنامج التدريب للا�ستجابة لاحتياجات 
من  مواهبهم  �سحذ  في  يرغبون  الذي  الخبرة  ذوي  من  المهنيين 
دوليين  خبراء  اإ�سراف  م�سروعاتهم  في  ملمو�سة  اأعمال  خلال 
والم�ساركة  اأفكارهم  على  زملائهم  اإطلاع  في  يمانعون  لا  والذين 
اإثراء معارفهم. ويتحقق ذلك من  في المناق�سات التي من �ساأنها 
ت�ستمران  ور�ستي عمل  13 فريقاً وجلبهم لح�سور  اختيار  خلال 
5 اأيام، اإحداهما في تورينو اآيار/ مايو 2013 والثانية في دبي في 

كانون الاأول/ دي�سمبر2013.
للت�سجيل والاطلاع على مزيد من المعلومات 

www.torinofilmlab.it/interchange
باب الت�سجيل مفتوح حتى 4 اآذار/ مار�س 2013.

مهرجان أستراليا للسينما 
العربية يبحث عن الأفلام

اآخر تاريخ لتقديم الطلبات : 1 مار�س/اآذار
يهدف مهرجان اأ�ستراليا لل�سينما العربية اإلى عر�س ق�س�س من 
ثقافات عربية مختلفة من �ساأنها اأن تعك�س تنوع وت�سعّب التجارب 

العربية اإلى الجمهور الاأ�سترالي.
وكانبيرا  �سيدني  في  �ستقام  التي  المقبلة  دورته  تنظيم  بمنا�سبة 
يبحث  يوليو/تموز،   14 اإلى  يونيو/حزيران   27 من  وملبورن 
ال�سروط  ت�ستوفي  اأفلام  عن  العربية  لل�سينما  اأ�ستراليا  مهرجان 

التالية :
اأفلام   : التالية  الفئات  من  اأي  اإلى  تنتمي  اأن  للاأفلام  • يمكن 

دراما، اأفلام وثائقية، اأفلام تحريك واأفلام تجريبية.
20 دقيقة. مدة  تفوق  األا  الق�سيرة  الاأفلام  • على 

110 دقيقة. تفوق  األا  الطويلة  الاأفلام  • على 
اأو  )الموؤلف  الاأ�سا�سيين  المبدعين  من  واحد  ينتمي  اأن  يجب   •

المخرج اأو المنتج( اإلى خلفية عربية.
تكون  اأن  الانكليزية  غير  بلغة  المنتجة  الاأفلام  جميع  على   •

مترجمة اإلى الانكليزية.
ww.arabfilmfestival.com.au  لمزيد من المعلومات

ANP لقطة من فيلم "�صتائر م�صدلة".                                                     ال�صورة

ANP لقطة من فيلم "�صتائر م�صدلة".                                                     ال�صورة

“ستالينغراد” فيلم جديد 
للمخرج فيودور بوندارتشوك

الطريق الثقافي ـ خا�ص
فيودور  والناجح  المتمر�س  الرو�سي  المخرج  ين�سغل 
�سيرغي  الاأ�سطوري  المخرج  اأبن  وهو  بوندرات�سوك، 
باإخراج  وال�سلام"،  "الحرب  فيلم  مخرج  بوندرات�سوك، 
العام،  هذا  �سيعر�س  الذي  "�ستالينغراد"  الجديد  فيلمه 
ال�سراعات  اأب�سع  من  واحدة  خلفية  على  حب  حكاية  وهو 

في تاريخ الب�سرية.  
وبلغت ميزانية الفيلم 30 مليون دولار، وهو مبلغ �سخم لم 
تعتده ال�سينما الرو�سية الحديثة، وهو الفيلم الرو�سي الاأوّل 
من نوعه الذي �سي�سور بتقنية الاأبعاد الثلاثية D-3 ويتوقع 
له انت�ساراً وا�سعاً خارج الاإتحاد الرو�سي كونه يعالج ق�سة 
موؤثرة عن �سراح الاأمل والحب في زمن الرعب والركاهية.

الهند ضيف خاص في 
مهرجان كان السينمائي

الطريق الثقافي ـ وكالات
ك�سيف  الهند  الدولي  ال�سينمائي  كان  مهرجان  اختار 
على  المئوية  بالذكرى  للاحتفال  العام  هذا  لدورة  �سرف 
ولادة ال�سينما الهندية. وتم الاإعلان عن ذلك في مهرجان 
من  بدعم  الاأخيرة  دورته  انعقدت  الذي  ال�سينمائي  الهند 
وزارة الثقافة. ويمثل هذا الاإعلان فر�سة ممتازة للتعريف 
م�سر  اإ�ست�سافة  جرت  اأن  بعد  الهندية  ال�سينما  ب�سناعة 

ك�سيف �سرف للعام 2011 والبرازيل في العام الما�سي.
وح�سب لجنة كان المنظمة فان الهند تعد من اأهم البلدان 
بتقاليد  وتتمتع  ال�سينما  بنية ممتازة ل�سناعة  التي تمتلك 

وتاريخ عريق وي�سكل قدوة للبلدان الاأخرى.
و�سيتم الاإعلان عن بع�س التفا�سيل المحددة عن الاحتفالات 

في يوم لاحق.
ويقام مهرجان كان في الفترة من 15 اإلى 26 اأيار/ مايو 
2013 ويحظى باهتمام وح�سور دولي وا�سع كونه واحداً من اأقدم 

واأعرق المهرجانات ال�سينمائية العاليمة.
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وزارة الثقافة 
شنت حملة ضد 

الموسيقى

م�ساألة  طرحت   1969 العام 
للمو�سيقى  الم�سادة  الايديولوجية 
الغربية )الاوروبية( في ندوة عقدت في باري�س 
التقليدية  المو�سيقى  وحماية  �سيانة  بهدف 
لهيمنة  حد  لو�سع  خطة  وو�سع  المحلية  

الاتجاهات والتاأثيرات الغربية في المو�سيقى.
وفي عام 1969 قدم فريد الله ويردي  تقريرا 
العربية  للمو�سيقى  الثاني  الدولي  الموؤتمر  في 
مو�سيقى  نحو   " بعنوان  القاهرة  في  المنعقد 
عربية عالمية"، عبر فيها عن اأهمية بطلان اتباع 
تاأ�سي�س  فيه  واقترح  المو�سيقى.  في  النهج  هذا 
مراكز للمو�سيقى التقليدية وا�ستحداث ار�سيف 
على  واأكد  والتقليدية.  ال�سعبية  للمو�سيقى 
�سرورة �سيانة المو�سيقى التقلدية وال�سعبية وفي 
العربية الحديثة  المو�سيقى  الوقت نف�سه تطوير 
المميزة   والهوية  المحلية  الم�سارات  مع  بتوليفها 
�ست�ساعد  المعرفة  هذه  مثل  ان  حيث  قطر  لكل 
لمو�سيقانا  الخ�سو�سية  ال�سمات  الى  النظر  في 
الزمني،  والبعد  ال�سوت  بين  العلاقة  واإظهار  
في  لها  المحدد  غير  البعد  ادخال  الى  وال�سعي  

العمل المو�سيقي.
�سوت  اي  باأن  يوؤمن  ويردي  فريدالله  كان  لقد 
لثلاثة  المو�سيقى يجب ان يخ�سع  في حركة فن 
الموؤلف   )1: البع�س  ببع�سها  مترابطة  عوامل 
 – المو�سيقي  الباحث   )2 المنظر.  المو�سيقي- 
العربية  المو�سيقى  تحليل  يتولى  الذي  المنظر 
العازف  المو�سيقار/   )3 علمي.  اأ�سا�س  على 
الذي يتمتع بمعارف نظرية ومهارات تطبيقية. 
لذا فاإن التركيز على اأي واحد منها مع اإهمال 
�سيوؤدي  الاخرين  العاملين 
وبالتالي  التوازن  اختلال  الى 
المو�سيقى  فن  حركة  �سلل  الى 

عموما. 
ركز فريد الله ويردي الاهتمام 
الدعم  توفر  اأهمية  على 
لخريجي  الر�سمي  الحكومي 
الذين  المو�سيقية   المعاهد 
وتت�سم  المو�سيقية.  الثقافة  ن�سر  �سيتولون مهمة 
فرقة  تاأ�سي�س  م�ساألة  الاخ�س  على  بالاأهمية 
القلعة  تغدو بمثابة  �سيمفونية وطنية  اورك�سترا 
العراقية  المو�سيقية  الحركة  منها  تنه�س  التي 

والعربية.
الان�سانية  تعريف  الواجب  من  باأن  يوؤمن  وكان 
نف�سه  الوقت  في  ويعتقد  العربية  بالايديولوجية 
الاجنبي  الثقافي  الغزو  الواجب مقاومة  ان من 
تقديمنا  م�ستوى  رفع  الواجب  وان من  المبتذل، 
موؤثرا  يكون  اأن  بغية  الا�سيل  العربي  للتراث 

ت�ستطيع  لا  اأجنبية   تيارات   اأي  ان  لدرجة 
حجبه.

المركز  ويردي  فريد الله  اأ�س�س   1970 في عام 
المو�سيقي التقليدي العراقي في موؤ�س�سة  الاذاعة 
عامين  خلال  وجرى  بغداد  في  والتلفزيون 
1972 - 1974 م�سح �سامل وت�سجيل المو�سيقى 
العراق  انحاء  جميع  في  وال�سعبية  التقليدية 
والتركمانية  والا�سورية  والكردية  )العربية 
ال�سعب  �سد  الحرب  تن�سب  ان  قبل  وغيرها(، 
وحرب  – العراقية  الايرانية  والحرب  الكردي 
النا�س من  اإبادة ونزوح  اأدت الى   التي  الخليج 

المناطق الريفية الغنية بالفولكلور ال�سعبي.
في  وو�سعها  جمعت  التي  المواد  ت�سنيف  وتم 
الاغرا�س  في  ا�ستخدامها  اجل  من  كتالوجات 
الله  فريد  ا�ستخدم   وقد  والعامة.  الاكاديمية 
العامة  الت�سجيلات في محا�سراته  ويردي هذه 
المختلفة،  مقالاته  وفي  الخارج  في  والاكاديمية 
من  النا�س  بين  المتبادل  التفاهم  ت�سجيع  بغية 

ذوي الخلفيات الثقافية المتباينة.
مي�سيل  رباعي  فريق  عزف   1971 عام  في 
-Qua ةمارغان في باري�س المقطوعة الرباعي

tet  رقم 1 لفريد الله ويردي التي �سمت الى 
المعا�سرين وعزفت  للملحنين  الرباعي  ربرتوار 

في اثناء جولات الفريق في العالم.
للمقطوعة  الرئي�سة  الخ�سائ�س  احدى  ان 
المو�سيقية  الاتجاهات  ان  هي   1 رقم  الرباعية 
وم�ساهد   با�سكال  وحددت  و�سيقت  األغيت  قد 
مو�سيقية م�ستقلة، منف�سلة عن بع�سها البع�س 
في  ت�ساهم  بنيوية  وظيفة  ذات  �سكون  بفترات 

موا�سلة ك�سف محتوى المو�سيقى.
ينبغي  الابعاد  الثلاثية  الا�سكال  وبخلاف 
عن  المو�سيقى  هذه  في  يبحث  األا  ال�سامع  على 
التو�سل  بغية  وا�سحة  مو�سيقية  اتجاهات 
الذروة   – معينة  ا�ستراتيجية  اهداف  الى 
الكاملة،  الفكرية  التجليات  اأو   الدراماتيكية 
بل يجب عليه ان ي�سغي الى مو�سوعاتها ذات 
والزخارف  الا�سكال  لهذه  الخال�س  التر�سيف 
منفردة.  مو�سيقية  "موا�سيع"  كانت  لو  كما 
لكن مع ذلك فان هذه الا�سكال مترابطة فيما 
بينها، باإبقائها على  التحكم بال�سكل  بوا�سطة 
خيط رفيع  يعطي الرباعية طابعا �ساملا  بعيد 

المنال.
المو�سيقى  مدر�سة  تاأ�س�ست   1972 عام  في 
ويردي  الله  فريد  وكان  بغداد.  في  والباليه 
ع�سوا في اللجنة التي ناق�ست م�ستقبل المدر�سة 
ان  يجب  المدر�سة  ان  يرى  وكان  وتلامذتها. 
العراق.  في  المو�سيقي  التعليم  اأ�سا�س  تر�سي 

في  الموهوبين  التلامذة  اختيار  يتم  ان  واقترح 
خا�سين  معلمين  وتوفير  البلاد  انحاء  جميع 
و�سمان  لهم  المنح  وتقديم  للاإقامة  وم�ساكن 
لموا�سلة  درا�سية   زمالات  بمنحهم  م�ستقبلهم 
التعليم المو�سيقي في خارج البلاد بغية ان يكون 
�سيتولون  محترفون  مو�سيقيون  العراق  لدى 
تحقيق التطور المو�سيقي في البلاد ورفع م�ستوى 
توافق  اللجنة لم  ولكن  المجتمع.  المو�سيقيين في 
في  الاطفال  ان  على  التاأكيد  وتم  ذلك،  على 
المتو�سطة  الطبقة  افراد  الى  ينتمون  المدر�سة 
المدر�سين  ايجاد  ت�ستطيع  التي  بغداد  في 
ي�سمحوا  لن  لكنهم  لاأبنائهم،  الخ�سو�سيين 
المو�سيقيين  من  ي�سبحوا  باأن  لاأبنائهم  ابدا 

المحترفين.
وزير   ( الكمالي  �سفيق  طلب   1972 عام  في 
فريد  من  بعد(  فيما  واأعدم  اآنذاك،  الثقافة 
الله ويردي ان يلحن الن�سيد الوطني با�ستخدام 
بالمال  اغراءه  وحاول  ا�سعاره.  من  ق�سيدة 

والمن�سب لكن فريد رف�س ذلك.
وقال فريد الله ويردي عندئذ :" اإنني رجعت الى 
اأية مو�سيقى  اأوؤلف مبدئيا   األا  بغداد بقرار هو 
وا�سلوا  اإنهم  بال�سيا�سة.  علاقة  لها  تكون  قد 
ذلك،  طلب  مبا�سرة   غير  اأو  مبا�سرة  ب�سورة 
اأنني لم  بقولي  وا�سلت تجاهل طلباتهم  لكنني 
�سغوطهم  �سئمت   وقد  مو�سيقياً.  موؤلفا  اأعد 

الم�ستمرة كما انهم �سجروا  مني اأي�سا".
من  نف�سها   تطرح  البعث  حزب  حكومة  كانت 
ومعادية  قومية  بكونها  الايديولوجية  الناحية 
نهجا  الثقافة  وزارة  واتبعت  للاإمبريالية. 
ايديولوجيا في المو�سيقي �سد المو�سيقى الغربية 
المو�سيقية  اللجنة  اإلغاء  وتم  )الاوروبية(. 
وتم   .1969 عام  في  ت�سكلت  التي  الوطنية 
في  التقليديين  والمغنين  العازفين  بع�س  تعيين 
لهم  علاقة  فلا  البقية  اما  الجديدة،  اللجنة 

بالمو�سيقى.
المو�سيقى  �سد  حملة  الثقافة  وزارة  �سنت  لقد 
اإلغاء  وحاولت  امبريالية.  باعتبارها  الغربية 
ق�سم المو�سيقى في معهد الفنون الجميلة. لكنها 
ف�سلت في ذلك لاأن المعهد كان تابعا  الى وزارة 

فريد الله  �سنوا حملة �سد  وبعد ذلك  التربية. 
"القيثارة" الر�سمية  مجلة           في  ويردي 
للغرب  بالعمالة  واتهموه  للحكومة  التابعة 
والامبريالية وباأنه يريد الق�ساء على المو�سيقى 

الوطنية التقليدية.
في عام 1975 قال طارق عزيز )وزير الثقافة 
العراقيين  المو�سيقيين  مع  اإجتماع  في  اآنذاك( 
يريد  خطيرة  �سخ�سية  ويردي  الله  فريد  ان 
ي�ستحق  ولا  الوطنية  المو�سيقى  على  الق�ساء 
لقب المواطن العراقي!! )لاأن فريد رف�س تاأليف 

الن�سيد الوطني(.
الله  فريد  ملاحقة  جرت  الحين  ذلك  ومنذ 
بال�سفر  له  ي�سمح  ولم  باإ�ستمرار.  ويردي 
يكن  ولم  الرقابة،  تحت  وهاتفه  بريده  وو�سع 
با�ستطاعته الات�سال با�سدقائه من المو�سيقيين 
في الخارج. وفي عام  1981 اأ�سيب فريد بنوبة 
قلبية  واأحال نف�سه الى التقاعد ب�سعوبة. و�سار 
في هذه الفترة يبحث في العلاقة بين المو�سيقى 
 1976 من  الفترة  في  عمل  انه  علما  والدماغ. 
التذوق  في  درو�س  تقديم  في   1981 وحتى 
اكاديمية  في  الدراما  طلاب  الى  المو�سيقي 
الفنون الجميلة وجامعة بغداد، وو�سع الاأ�سا�س 

لاإفتتاح ق�سم للمو�سيقى في الجامعة.
في عام 1985 جاءت مي�سيل مارغان الى بغداد 
وعزفت مع فرقتها  مقطوعة فريد الله ويردي 
الرباعية رقم 1  التي وجدت لها �سدى وا�سعا 
لدى الجمهور. وحاول النظام تقديم ر�ساوى الى 
" تكريم". في البداية  فريد الله ويردي ب�سفة 
قدمت له �سيارة وفي المرة الثانية النقود. لكنه 
كان  قبوله  لاأن  وتجاهله  التكريم  هذا  يقبل  لم 
يهدم  كان  الذي  النظام   من  جزء  اأنه  �سيعني 

م�ستقبل التطور المو�سيقي في العراق.
من  ويردي  الله  فريد  هرب   1991 عام  في 
العراق الى الاردن بعد حرب الخليج حين حاول 
؟؟" في  " الن�سر  تبجيل  على  اإرغامه  النظام 
في  اآنذاك  عرف  وقد  بمو�سيقاه.  الخليج  حرب 
او�ساط المثقفين ان احد الموؤرخين اأودع ال�سجن 
وادي  "عملاق  بعنوان  كتاب  تاأليف  اأجل  من 

الرافدين" عن �سدام ح�سين.

الرباعية  عُزفت   1997 و   1993 عامي  في 
ويردي  لفريدالله  الكمان  وفانتازيا    1 رقم 
رباعي   " فريق  قبل  من  طوكيو)اليابان(  في 
عمل  ايتو.  كوميكو  الكمان  وعازفة  يو�سودا" 
فريد الله ويردي طوال ع�سرة اأعوام في تدري�س 
اأربد. وخلال  المو�سيقى في جامعة اليرموك في 
اإعطاء  وتجنب  الاعتزال  اآثر  الاردن  في  وجوده 
احاديث �سحفية  وح�سور الاجتماعات من اجل 
تاأمين �سلامته �سخ�سيا و�سلامة  اأفراد عائلته. 
عملاء  لاأن  له  اآمنا  مكانا  يكن  لم  الاردن  لكن 
اأي�سا.  هناك  ين�سطون  كانوا  العراقي  النظام 
وا�ستقر    UNHCR اللجوء الى   وقدم طلب 
به المقام في ايرلندا في عام 2002. وقد اأحب 
ايرلندا و�سعبها الذي احت�سنه وعائلته وعامله 
بع�سوية  ويردي  الله  فريد  وتمتع  باإحترام. 
و�سارك  ايرلندا  في  المعا�سرة  المو�سيقى  مركز 
وكتب  المو�سيقي  التاأليف  ووا�سل  ن�ساطاته.  في 
العراق  ودرا�سة  المو�سيقى في  درا�سة عن ق�سم 
بنية  وطابع  الدماغ  في  المو�سيقى  تاأثير  عن 

الان�سان واخلاقياته.
ميلا  الرو�سية  الفتاة  انا  بي،  الله  فريد  اإقترن 
قبل  مو�سكو  في  وجوده  خلال  لودميلا(،   (
ليث  الابن  هم  اطفال  بثلاثة  ورزقنا  عاما   46

والابنتان �سوزان ومريم.
عدة  جوائز  على   ويردي  الله  فريد  ح�سل 

وميداليات هي :
- الجائزة الاولى في الهارموني، باري�س.

- الجائزة الثانية في العزف على الكمان الكبير 
القديم)األتو(، باري�س.

  Prix م�سابقة   في  الثالثة  المرتبة  ميدالية   -
D’Honneur Saint-Brieuc،Paris

المو�سيقى  تطوير  في  لدوره  التقدير  دبلوم   -
اأكاديمية  من   )1970-1995( العربية 

المو�سيقى العربية وجامعة الدول العربية.

لودميلا الله ويردي
ترجمة: عبد الله حبه

لا يماري اأحد في ان المو�سيقار الراحل فريد الله ويردي كان من ابرز الموؤلفين المو�سيقيين العراقيين الذين عملوا على 
اإنها�س الثقافة المو�سيقية العراقية المعا�سرة. وقد احتل مكانه في طليعة الحركة المو�سيقية الكلا�سيكية في العراق. 
وكان اأول موؤلف مو�سيقي، وربما الفنان المعا�سر الوحيد، الذي حاول بالرغم من انظمة الطغيان في العراق ان 
في  موؤلفاته  فعُرفت  العالمية.  المو�سيقية  ال�ساحة  على  نتاجاته  يقدم  وان  وطنه  حدود  الابداعية  باإرادته  يتجاوز 

الولايات المتحدة وفرن�سا واليابان ورو�سيا و�سوي�سرا و�سورية وم�سر.

في

الموسيقار فريد الله ويردي

رائد الموسيقى الكلاسيكية العراقية

 واأنام بلالا اطمئنان 
ولاأني اأجل�سُ هكذا 

لم اأنته من الحب ِّ بعد  
اأو: 

 تقذفني 
اإلى نفق اأخ�سر من الوهم 

فاأحذفُ علاقتي 
ببرجِ الجوزاء  

اإن ال�ساعر يُحدد علاقته بالمناخ الاأ�سطوري 
ي�سوغ  لا  فهو  والتاأثير،  الاأثر  اأ�سا�س  على 
بل  اأخرى،  على  يتكئ  ولا  ما،  اأ�سطورة 
اأجل  الاآلهة، من  رموزها من  بتاأثير  يكتفي 
اأمله جرّاء الحروب، لي�سع  اأن ي�سند خيبة 
اإن  لقدره.  الا�ست�سلام  في  ل�سلوكه  مبرراً  
رحيل الاآلهة اإلى العالم الاأ�سفل، وخ�سو�سا 
منتجي  بها  يتذرع  عامة  غدا  )تموز( 
الغر�س  ال�سعراء منهم،  الن�سو�س لا�سيّما 
الاآلهة  عليه  �سار  الذي  بالمثل  الاقتداء  منه 
تت�سدر  ظاهرة  وهي  لقدرهم.  ا�ستجابة 
التاريخي،  حراكها  �سمن  الاأ�ساطير  تاريخ 
المت�سق مع ن�سقها البنيوي في ت�سكيل المعمار 
العام لحكاية الاأ�سطورة، وما ت�سكله الرموز 
من تكيّف وانبعاث وتجدد ا�ستجابة للزمان 
منظومتها  ت�سوغ  التي  والذهنية  والمكان 
التاريخ.  في  الاأ�ساطير  مجمل  على  متكئة 
بقائها.  حيوية  في  يكمن  الاأ�سطورة  �سر  اإن 

ذكرنا  ما  جرّاء  �سواء  يتجدد  البقاء  وهذا 
اآنفا ً، اأو من خلال ا�ستثمارها في الن�سو�س 
الاإبداعية. وهو واحد من �سر بقاء حيويتها، 

لاأنها ت�سفي على الن�س جمالية ومعنى.  
في ق�سيدة مهداة اإلى ابيه، يحاول اأ�سطرة 
داخلها  يتحرك  التي  الحا�سنة  اأو  الواقع 
و�سياغات لحياة  وموؤثرات  ؛ مكونات  الاأب 
هذه  �سر  يُدرك  ال�ساعر  اأن  غير  ب�سيطة. 
الحياة، فينحو لاأ�سطرتها، لكي يخلق المبرر 
�سعره  خلال  من  اأفرزت  التي  لحا�سنته 
لا�سّيما  عليه.  وتاأثيراتها  الاأ�سطورة  خفايا 
الدينية منها. حيث حوّل الخطاب والم�سهد 
علاقة  لها  طقو�س  مجموعة  اإلى  الديني 
لها.  مناخات  بميثولوجيا مطلقة عبر خلق 
المناخ  من  الق�سيدة  هذه  في  ا�ستفاد  لقد 
 ، معينة  اأ�سطورة  من  ولي�س  الاأ�سطوري، 
وهذا براأيي منتهى الخلق للاأ�سطورة. تبداأ 
تن�سّط  اأن  تحاول  �سردية،  ببنية  الق�سيدة 

المحكي اأو المروي  :
 في منزل 

لي�سَ من زجاج 
تحت اإيوان اأحمر 

لي�س تحت اأ�سعة حمراء
جمع ابن خديدية الطيبة 

وبنت الكولونيل ال�سعبي
الذي يتاأبطُ �سرداباً من الغيب

اأربعة اأبناءٍ 
وبنتين

نفخهما من نايِ البحر
فتاأوه الماء

ونام الليل  
�سردية  ب�سيغة  العائلة  �سيرة  مفتتح  اإنه 
الر�سف  يحتويها  ل�سعرية  خا�سعة 
فالجمل  بع�س.  مع  وتاآخيها  للمفردات 
خفي،  لمكوّن  خ�سعت  تركيبها،  في  ب�سيطة 
من  فـ)لي�س  اأ�سطورية.  ل�سياغة  يدرج 
�سور  من  يقابلها  ما  اإلى  اإ�سارة  زجاج( 
المنازل، فيجرد نزل اأبيه من العالقات  التي 
الجملة  وهذه  الطبقي.  انتمائه  عن  تبتعد 
دلالة،  والعميقة  وجوداً   الب�سيطة  ال�سعرية 
بين  الوجود،  في  الدائر  ال�سراع  تعالج 
لذا  يقابلها.  وما  فئة  بين  واأخرى،  طبقة 
اأبيه  وجود  على  ي�سفي  وهو  ال�ساعر  نجد 
الب�ساطة، ي�سعه خارج   العلاقات المادية. 
ولكي ي�سعه م�ساوياً للمكان، ترك لنا �سورة 
خديدية  ابن  جمع  في   للمكان  انتمائه 
ويعني  ال�سعبي   الكولونيل  وبنت  الطيبة/ 
هنا بالمكان )قرقو�س اأو الحمدانية وزوجه( 
فبقدر ما اأ�سفى على �سخ�سية الاأب ب�ساطة 
المكان، فقد اأ�ساف �سفة ال�سعبي لاأب الاأم. 
ينحته  اأن  ال�ساعر  حاول  متحقق  وهذا 
يعود  ثم  المكان.  اإلى  الانتماء  اأ�سا�س  على 
اأولاد.  والاأربعة  البنتين  من  ذريته  لي�سف 
اإطار  �سمن  �سورتهم  و�سع  اإلى  يعمد  فهو 
الاأ�سطرة  �سمن  وهنا   . اأي�ساً  الاأ�سطورة 
الماء/  فتاأوه  البحر/  ناي  نفخهم من  فقد  
هذه  باطمئنان.  النوافذ  قرب  الليل/  ونام 
تـنُ�سئ  التي  الب�ساطة  التعبير،  الب�ساطة في 

هي  الاإر�سال،  في  التلقائية  يعتمد  معماراً  
ال�سيرة  كتابة  مجال  لل�ساعر  مهدّت  التي 
ال�سعرية على نمط اأ�سطوري. وقد تلا ذلك 
جملة تحققات لو�سف حياة الاأب وم�سارها 
الذي لا ي�سفّ �سوى عن عمق الدلالة، ونبل 

العلاقة بين الابن والاأب :
 هناك كان بيتنا

جنبَ القلعةِ 
ربما كان جنب البحر

كما في رقيمٍ قديم 
قرب تلـةّ 

يت�سيّدها اإله 
من الجان  

وهذا المقطع عمّق المنحى في الاأ�سطرة. كذلك 
حياة  اأرخنة  تحاول  انثيالات  من  تلاه  ما 
الاأب والعائلة اأ�سطورياً . ذلك لاأنها ت�ستند 
ال�ساعر،  لحياة  موؤ�سطِرة  �سعرية  بنية  اإلى 
حيث لاحظنا ذلك في مجمل ق�سائده التي 
�سياغاتها  في  للحفر  تخ�سع  اأن  من  لابد 
ودلالات تلك ال�سياغات ال�سعرية. فالاأدب 
الاأ�ساطير،  من  ينبثق  عموماً   ال�سرياني 
من  طقو�سهمومعتقداتهم  لهم  توفره  لما 
عالية.  �سحرية  ذات  اأ�سطورية،  مناخات 
وما  خ�سو�ساً   ال�سعر  في  وجدناه  ما  وهذا 

يقترب منه في ال�سرد.
لنف�سه  يكوّن  اأن  يحاول  بالمراأة،  ولعلاقته 
الاأنثى  لفتنة  الخا�سعة  للرهبنة  �سورة 
يُخ�سع مكوّنه  فهو  و�سفاتها وخ�سائ�سها. 
لمكوّنها، ولكن بروح �سفافة، وعالية الاإيقاع 
يقترب  �سعري  اأ�سلوب  �سياغة  مجال  في 
ال�ساعر  بين  التماثل  في  القديم  ال�سعر  من 

وحبيبته :

 لو �سمح لي 
اأن اأترهب

لطلبت 
اأن ي�سير قلبك

بيتي 
تاأوي اإليه الع�سافير

والاأيقونات والتعاويذ 
وطلبت 

�سفتيك �سلاتي 
ي�سجد لها المجانين
وا�سحّاء الم�سحات

و�سعرك لحيتي
لاأ�سيء ال�سلوات 

في الليل
وترتل الكائنات

هي  والتماثلات  ال�سور  هذه  تكن  األم 
باأنثاه؟  الرجل  علاقة  ل�سياغة  اأقرب 
الاأ�سطورة،  �سورة  اتبعت  �سياغات  اإنها 
تغلفها  اأزمنة  من  الم�ستدعى  لل�سعر  �سواء 
التعبد  اأمكنة  من  اأو  العربية،  ال�سحراء 
وال�سَعيرات.  والطقو�س  ال�سعائر  واأطلاق 
المراأة  مع  يتماثل  اأن  هنا حاول  ال�ساعر  اإن 
من باب التكافوؤ، ولي�س الخ�سوع، فعباراته 
النبرة  عالية  فهي  النمط،  هذا  بمثل  تعلو 
وال�سمو. فمن خلالها و�سع المراأة بم�ساف 
الاآلهة، وما ت�سييده للمكان المفتر�س �سعريا  
تجمع  التي  ال�سامية  ال�سورة  اعطاء  �سوى 

المكملين لبع�سهما في الوجود.
وفي مقطع لق�سيدةنجده لا يُعيّن �سوى مكان 
لائق للمراأة، كما هو في المقطع ال�سابق. اأي 
تتميّز  لما  الاآلهة،  م�ساف  في  ي�سعها  اأنه 
الاإن�ساني. الوجود  في  العطاء  في  اإثراء  به 

لتتخذ مكانها اللائق  لها  يُطلق دعوته  هنا 
روحياً  لامراأة  ي�سمو  المقطع  فهو عبر  بها. 
بمثابة  هنا  الج�سد  لاأن  ذلك   . ج�سدياً  لا 

و�سيط بنى المعتقد والرفعة لم�ستواه : 
لابد لك

اأن تعودي طفلة 
تقن�سين الجمال 

قن�س الاآلهات الفاتنات
لا بد اأ، تتو�سدي 

رائحة الماء و التراب
في اأربائلو

لا بد اأن تدخلي القماط 
اإن العودة اإلى البراءة ــ الطفولة ــ هي دعوة 
البدء  اإلى  وهنا  والجذور،  للاأ�سول  للعودة 
بالاأفعال، لا�سيّما في عبارة )به تتطهرين( 
التي  الواقع،  ل�سورة  �سمنية  اإ�سارة  وهذه 
ال�ساعر في عدم عك�سها مبا�سرة، بل  عمد 
هذا  اأن  واأرى  عنها.  المنوه  الاإ�سارات  ترك 
يترك  لا  كونه  )بردى(  �سعر  �سحرية  �سر 
خطابه يم�س الظاهر، بقدر ما يوؤ�سر اإليه. 
ما  تناول  اإلى  اأي�ساً   عمد  المقطع  هذا  وفي 
هو متماثل عك�سياً  مع الواقع الذاتي الذي 

اختاره مقاماً  للمراأة. 
عموما ً نجد ال�ساعر في تعامله مع الموروث، 
الابتعاد عن  مع  والمداخلة،  المحاورة  يعتمد 
با�ستثناء  اأ�سطورة،  لاأية  المبا�سر  التاأثير 
للمتن  نظرته  فل�ساعر  الاآلهة.  اأ�سماء  ذكر 
وتاأثيراتها  الاأ�ساطير  ومناخات  الاأ�سطوري 

غير المبا�سرة.

الأسطورة وما يجاورها في شعر زهير بهنام بردى
جا�صم عا�صي

ي�سعى ال�ساعر )زهير بهنام بردى( اإلى ت�سكيل عالمه ال�سعري من خلال اإطالة الق�سيدة 
وتقريبها من الق�سيدة الملحمية. لكنه في هذا يفترق عن الملحمية الخال�سة، في كونه يبني 
الم�سهد ال�سعري على مجموعة م�ساهد، مبتعداً عن المحور الواحد الذي يكر�س فيه ال�ساعر 

م�سغولية المنتج على م�ستوى من المعالجة. 

الجزء الثاني

الجزء الثاني



لكن  المرقد،  الى  لاأ�سل  نف�سي  كيف حملت  ادري  لا 
موؤلم  الجرح  الالم،  واتحمل  جلد  اني  جيدا  اعي 
تحاملي  اأن  بيد  الكتف،  عظام  في  تئز  والر�سا�سة 
فيه،  نف�سي  وجدت  الذي  الو�سع  من  ا�سلا  متاأت 
المتاأزم غير حمل جرحي  الو�سع  امامي من  لم يك 
اق�سى  الى  المدينة  و�سط  من  والجري  النازف 

طرفها الجنوبي،
اأتذكر ان لي خالة هنالك، متاأكد من انها لم تمت 
وع�سرين  خم�سة  منذ  كانت  رايتها  مرة  اخر  بعد، 
امي  اعدها  لهذا  المرقد،  قرب  ولدت  انا  عاما، 
دون  حال  العا�سمة  الى  انتقالنا  ان  بيد  الثانية، 

ثانية. روؤيتها 
المرور  نيتي  في  يك  لم  المدينة  الى  قدمت  عندما 
بنف�س  والعودة  عمل  م�سوار  انهاء  مجرد  عليها، 
بزيارة  الاهل  لدعوة  ولا  للم�سقة  اأكترث  لم  اليوم، 

الخالة،
م�سلولة  هي  الحقيقة  في  معطلة،  المدينة  وجدت 
الى  توؤدي  التي  الدروب  كل  التظاهرات.  ب�سبب 
الب�سر،  من  هائلة  باأعداد  تزدحم  المحافظة،  مبنى 

التي تهتف للعم ح�سن الب�ستاني.
ا�سترعى انتباهي الن�سق الذي تتحرك به التظاهرة 
وانتظامها، فلم ا�ساأل عن هذا الب�ستاني الذي �سل 
المدينة. هي، في الحقيقة، لي�ست مدينة كبيرة، فما 
عن  عبارة  الانكليز،  تركها  ايام  كانت  كما  زالت 
الباقي  وال�سوق،  الو�سط  ت�سكل  دكاكين،  �سفوف 

بيوت عتيقة متناثرة ب�سكل �سيء، 
قريبا  ازيزها  �سمعت  بعدما  الر�سا�سة،  ا�ستقرت 
من  انطلقت  لقد  الاي�سر.  الكتف  في  وجهي،  من 
ع�سوائيا  ال�سرطة  الانفجار،  حدوث  وقت  الخلف 
ح�سد  الذي  الانفجار  على  ردا  الر�سا�س  اأطلقت 

الكثير من المتظاهرين. 
في  الر�سا�س،  �سوت  تعالى  ان  ما  الفو�سى  �سادت 
اثناء الانفجار �ساد الذهول وكاأن النا�س جمدت الا 
من �سقط، الفارون ح�سدتهم الاطلاقات، من جرح 
وجد نف�سه وحيدا في �ساحة كانت تعج بالنا�س. انا 

الغريب لم اجد من ي�سحبني من �ساحة المعركة.
حتى  و�سادة  الايمن  وركي  من  متخذا  ازحف  كنت 
وعي  من  بع�س  الحقيقة  في  �سادفني،  زقاق  اول 
في  الاتجاه،  بهذا  بي  حدا  الالم  نخر  من  المتبقي 
تلك اللحظة هبت علي بقايا الروح لان اهرول، باي 
لكن  �سلكتها،  التي  الطرق  ل�ست متاكدا من  اتجاه؟ 

كنت مطمئنا الى اني اغادر المدينة نحو الجنوب.
خالتي  ترب�س  �سعد"  و"�سيخ  الكوت"  "مفرق  بين 
قربه  �سريفة".  "ال�سيدة  مرقد  قيما  هما  وزوجها، 
الرحيل  على  الوالد  ا�سر  حين  �سبيا  كنت  ولدت، 
الى العا�سمة ، لي�س ثمة ما اغراه بالمدينة الكبيرة. 
وهو  رمان  ق�سر  ب�سرقة  يتهم  ان  نف�سه  في  حز  لكن 

الذي كان يدر�س الايات لل�سبية مجانا.
م�سغولة  كانت  الخالة  عنه،  احدثها  ما  تع  لم 
تترك  لم  الطوال  ال�سنوات  ترى  اذ  بي،  بالترحيب 
تقعيرة  في  خا�سة  امي،  ا�سبه  زلت  وما  اثرها 
الانف وابي بطول القامة، لقد اوردت قائمة طويلة 

بالمت�سابهات وعرجت قليلا على الفروقات.
انا األهث من التعب والجري، ثمة دوخة اخذت تلف 
فعلا  لكني  المتوا�سل،  حديثها  من  ربما  الرا�س، 

متهالك من األم الكتف.
- ياخالة، انا انزف، اريد ان انام.
-  لكن... لم نرك مذ كنت �سبيا.

اأتاوه من األم ينخر 
الكتف،  لحم 
ت�سعد  الحرارة 
الرا�س  الى 
يدور  فتجعله 

بدون هدى.
الر�سا�سة   -

تقتلني.
متجهمة،  الخالة  تخرج 

ومقطبة  مهدلتان  يداها 
عدم  من  متبرمة  الجبين، 

ان  قبل  حديثها،  مع  تجان�سي 
مبت�سمة،  التفتت  الباب  ت�سفق 

من  بع�سا  غيرت  قد  اني  لها  تهياأ 
برودي تجاه محبتها التي لم تتوان 
انا حزين من طريقة  في اظهارها، 

عدم رعايتها لحالتي ال�سحية،
ابنتها، لم  ق�سير  بوقت  بعدها  دلفت 

وتم�سح  ال�سمادات  ت�سع  فقط  تتفوه، 
وجهي   منقلبا،  كنت  المتجمد،  الدم 

تخزه الو�سادة، مرت اليدان بنعومة اولا ثم 
�سرخت من الوجع، ما زالت �سامته ولم تتعاطف 

مع األمي، بحيادية تامة تمار�س مهمتها.
- ترفت في العا�سمة.

�سوت خافت ومعاتب ي�سلني، لم اك قد رايت بعد 
تلك التي �سارت ا�سابعها تبعث الدفء في ج�سدي. 
عن  اتلهى  ان  على  اعانني  مما  �سورتها  تخيلت 
الالم، �سوتها اأنباأني ان لا مقارنة حقيقية تعقد بين 
من تقف بجانب ال�سرير وبين تلك التي كانت عليه 

في ال�سبا.
حالما  لكن،  بادرت  نف�سها.  عن  تحدثني  ان  طلبت 
يديها  رفعت  �سمتت.  الوجع،  رع�سة  اخذتني 
رجعت  ابت�سامتي  ولما لمحت  بالبرد،  �سعرت  خائفة. 

ت�سغطان. يداها 
اأدرك انها تتكلم، بيد ان دبيب الانامل وتعب الالم 
اعتقد  للنوم،  عارمة  رغبة  خلف  فيه  �سرت  الذي 
اني نمت لان ال�سوت الناعم غلفني برقته و�سيرني 

طائرا.
ال�سيدة  وان  والمرقد  حياتها  عن  تتحدث  كانت 
تبول  الذي  العثماني  الوالي  اعتر�ست  لما  ال�سريفة 
لائق،  غير  ذلك  اعتبرت  رمانها،  �سجرة  على 
يقطع  وتبوله  ال�سجرة  ثمار  على  تعي�س  فال�سيدة 

رزقها، ولما احتد النقا�س علا  �سوتها �سارخة:
- هذه الار�س طيبة، وانت نج�س.

فزعت، من رقدة ناعمة افيق، كم نمت؟ جفوني لم 
تطبق، جل�ست مذعورا.

- لي�س انت. هذا ما قالته العذراء للوالي.
هداأت نف�سي، اأعبئ الهواء بمنخرين مفتوحين.

- ت�سبر، �ستتدبر الوالدة امر الر�سا�سة.
- اأمازلت ترق�سين؟

ثغرها ينم عن ابت�سامة عري�سة، طيف جميل يغلف 
الغرفة 

- رق�سنا نذراً للعذراء. واأنت: اأن�سيت؟
منذ  الحكاية  ت�سرد  راحت  اذ  لحظة،  تمهلني  لم 
تتجنب  اخر،  ال�سريط يمر على زمن  وكاأن  البداية 
جهد الامكان ان لا تظهرني بالحكاية، كانت تتحدث 
عن رفيق �سباها، تكن له المودة وتتمنى عودة  تلك 

الايام، كان  الرق�س اكثر ا�سراقا وبهجة.

وكاأنها  الذكريات  في  للم�ساركة  الفر�سة  تعطني  لم 
زالت  ما  الحكابة  ان  فرحت  وحدها،  خا�سيتها 
ان�سداهي  مدى  الى  تنتبه  لم  داخلها،  في  طرية 
تتحدث.  العينين  كانت مغم�سة  اذ  الروي،  بطريقة 
تبدلت عندما جل�ست على طرف  ما  �سرعان  لكنها 
لما  خا�سة  الجدة،  موت  تق�س  وراحت  ال�سرير 
�سينبت  الرمان  ان  معتبرين  قبرها  على  رق�سنا 
على تربتها في ال�سنة القادمة، يرفده عظام الميتة.

�سحكنا معا، عندئذ دخلت الخالة م�سرورة:
�سنعالج  الغروب،  عند  ا�سحك.الليلة،  اأي..اأ..   -

الجرح.
يا لله.. هي اذن الرق�سة ذاتها، اربع فتيات و�ساب، 
الباحة  عند  تتكون  التي  والحلقة  الرمان  حبات 
زالت  ما  الخالة،  تتغير  لم  القمح.  �سنابل  بجوار 
على دورتها منذ كنت �سبيا، حقا ترهلت قليلا لكن 
ابنتها هند  ان  بد  لا  راتني،  ان  ما  ازدادت  ن�سوتها 

هي الراق�سة الان.
انا  الدائرة،  تت�سكل  المغيب،  الى  ال�سم�س  تنحدر 
القو�س،  ي�سنعن  الثلاث  ورفيقاتها  هند  مركزها. 
زوجها،  بجوار  تقف  كبيرا،  دفا  تم�سك  الخالة 
المزمار في فمه ي�سدح اولى النغمات، كاأنه يق�سمه، 

يقفان بطرف القو�س الاخر المفتوح.
"بياتي". �سيرة العذراء تتعالى،  ام هند تن�سد نغم 
ب�سفات  �سادحا  �سوتها  يلعلع  النغم  يرتفع  عندما 

ال�سيدة، اأي.. ما زال �سوتها نديا 
و"النعمانية"  رمان،  �سجرة  �سريفة  ل�سيدتنا   -

بعيدة..
تعاد  �سباي،  في  لها  رق�ست  التي  ال�سيرة،  انها 
نغنيها  �سبانا  وام�سينا  �سغفا  حفظناها  لقد  الان. 
�سارت  الافراح، حتى  كل  انغامها في  على  ونرق�س 

للموتى.  منقبة 
ت�ستل  ان�سيابيا  وي�سير  النغم  يتراخى  عندما 
حينما  الوالي،  اح�ساء  في  وتغر�سها  المدية  العذراء 
ال�سيدة علقت  ان  تذكرت  المقطع  بلغت الخالة هذا 

وهي  �سررها  يهابوا  لم  الوالي  جند  �سجرتها،  على 
تردد: "هذه الار�س طيبة وهو النج�س".

روحها  يلاحق  كاأنه  منفردا،  ين�سد  المزمار  �سوت 
ال�ساعدة الى ال�سماء، لحظات فيرافقه الغناء:

من علي ال�سرجي اأتى الهدهد
ارتوى من ماء �سهد 

تقدم  هند  الرق�سة،  اتذكر  لا  م�سدوها،  اقف  انا 
لاأ�سبط  امامي  تدبك  منفردان،  وذراعاها  فارعة 

الايقاع، حلقة البنات تقترب رويدا من المركز.
ان  ا�سعر  الرق�س،  من  اجيده  ما  يهمني  يعد  لم 
رق�سة  كانت  والبنات،  هند  مع  انتظمت  حركاتي 
هز  مع  ال�سنابل.  امواج  نحو  تدرجت  "الهيوه" ثم 
اكتاف هند يتحول الالم بالذات الى هيجان، كاأني 
ايقاعات،  الكتف ي�سير  الت�سنج في  انقع في خمرة، 
الج�سد  كل  ان  بيد  والارداف،  الخا�سرة  لها  تهتز 

يتلوى.
ارى  الوجع  زوبعة  مع  م�ستعلة،  نارا  الرق�س  يم�سي 
حين  ادور.  الحلقة  و�سط  انا  نحوي،  تهفو  ال�سنابل 
ي�سارا نميل، كالموجة المرتطمة  ال�سنابل يمينا  تميل 

بجرف، هنا يعلو �سوت الخالة:
النهر يدنو، والهدهد ارتوى   -

الب�س  ج�سدها  تلوي  ان  بل  ت�سدني،  برق�سها  هند 
يربطني بحبل فاأميل معها حيثما تكون. في ج�سدها 
طاقة للرق�س لا ت�ساهى. حتى اني، حينما اب�سرها 
الالم،  نا�سيا  مجذوبا،  اجدني  الحركات،  بين 
م�سدودا الى م�سراع الخا�سرة. انها المنحدر الذي 
ينزلق الماء فيه. كل حركة تبعث في الروح، ات�سرب 

الدفء فاأ�سعر بالحرارة ت�سعد الى اليافوخ.
النهدين  بين  عنقها  من  المت�سبب  العرق  قطرات 
ال�سدر،  فتحة  من  ويندلقا  تفي�س  ان  تكاد  ت�سيح، 
تخلق  ويلت�سق،  التكويرة  ير�سم  ال�سفاف  الثوب 
جداول وتنحدر الى الوادي المع�سو�سب حول ال�سرة، 
كانت �سفتاي م�سققتين  من الظماأ واللهاث نحوها، 

لكن ما ان تدنو برق�سها حتى يترطب كياني كله.
ت�سد  منهكا،  تح�سني  حالما  يدي.  ت�سحب  بالرق�س 
خفيفا،  فا�سبح  الوجع،  يعت�سره  الذي  الج�سم 
لتكون  حولي  ما  اأن�سى  يرفرف،  بجناحين  كالطير 
المعبد  احت�سن  األا�سقها،  ان  اود  البو�سلة،  هي 

تندغم  وال�سيقان  الايدي  رع�سة  لكن  الم�ستهى، 
بالرق�س.

�سوت  خفت  ان  بعد  ال�سيرة،  يعاود  الخالة  �سوت 
المزمار:

- جاء الهدهد، حامل العر�س، راى ال�سريفة تنزف 
ماء  انقطها  الرمانة،  الى  ي�سيل  ج�سدها  من  دما، 

فحملها.. �سهد 
تفر�س  ينفجر ب�سدري،  نهدها  يكاد  تقترب هند، 
بح�سرة  األتم  طفل  ومثل  تطوقني  يديها، 
اعنف  القادم  بان  تهم�س  ا�سمعها  العبق، 
�سدة  من  ا�سقط  ولا  ازري  �سد  ويجب 

الهياج. امها ت�سرخ:
حلق  الزغب،  بلون  جناحاه  هند..،   -
في  الحبيب،  الى  روحها  مو�سلا  عاليا 

الار�س زرع لها �سجرة رمان،...
كيف  ت�ستقر؟  انى  هند،  �سفيرة  اراقب 
ال�سدر،  عند  فت�ستقر  كتفاها  يهتز  تترنح؟ 
را�سمة  فتتطاير  عنقها  تلوي  الوادي.  حيث 

دوائر متداخلة، كانت طويلة، فاحمة اللون.
بانتظار  قدماي  تتباطاأ  الاتية،  الحركة  اتهيب 
كانت  تلبط  �سمكة  مثل  هند.  مع  الايقاع  انتظام 
مثلها  الفتيات  تتراخى،  ان  دون  ال�سفيرة  تحل 
الاغ�سان  مت�سابكة  غابة  الا�سود  اللون  انتثر  فعلن، 

وكثيفة، اتوقف مبهورا، الخالة تنادي:
- ايها الطيب..

من علي ال�سرجي اأتى الهدهد..
البنات  �سلة  بي،  حطن  انفا�سي  األتقط  ان  قبل 
وجعه  ي�سرب  والمزمار  ت�ساعد  النغم  تطوقني. 
نظري  ي�ستقر  لا  لي،  ترق�س  هند  التوقفات.  عند 
عليها لحظة، طالما هي كالمغزل تدور على محورها. 
ونهداها  الخا�سرة  تطوق  يدها  اليها،  ت�سدني 
ويتناغمان  يفزان  اراهما  الاتجاهات.  بكل  يقفزان 
يتحرك  لا  ال�سفلي  ن�سفي  ال�سنابل.  امواج  مع 

ون�سفها ي�سفق الريح وي�سابق ال�سذى في مداه.
هي  رويدا،  اندفاعي  من  اخفف  تنب�سان،  �سفتاها 
رقبتها  ت�ستدير،  ثم  اولا  العنق  تطوق  يدها،  تمد 
العك�س.  ثم  الخلف،  الى  ملتو  وجذعها  امامي  الان 
عرقها  يلدغني  قفاي،  عند  والرقبة  جانبا  الورك 
فاأكور الكتف. تم�سك ذيل ال�سعر المتطاير، تخ�سبه 
ي�سري،  بالخدر  فاح�س  بظهري  تم�سحه  بالدم. 
الرق�س  يمنعها  لم  وحنونة.  رقيقة  اأناملها  كانت 
اخور،  ان  اأكاد  برقة.  الجرح  مكان  تم�سد  ان  من 
الفتيات، وقد �سعرن بذلك، ربطن �سعرهن  بيد ان 

على و�سطي.
تبداأ مع دقات الدف الهادئة حركة الجذع العلوي، 
في  ال�سارح  الغزال  عن  ابحث  كنت  لهن،  افطن  لم 
يلام�س  حتى  تميل  ي�سارال�ساحة  الى  النغم،  فيافي 
عندها  التربة،  زرع  تنوي  وكاأنها  الار�س  ال�سعر 
اتخيل  �سعرها.  تفتر�س  و�سريعة  ر�سيقة  وبحركة 

تلك البقعة �ستنبت زرعا، انها ترويها بدمي.
- الار�س �ستطلع رمانا.

الخالة تزغرد بطراوة، تنقر الدف بطرف ا�سبعها 
كيما تنه�س هند. يقذف زوج الخالة حبات رمان، 
تتجمع  الدائرة  وخفة.  بمهارة  الفتيات  تلتقطها 
ها  الذاكرة.  تتفتق  الثالثة.  الحركة  لتبداأ  حولي 
هي ترك�س �سور ال�سبا، الرق�س ي�ستد، اأكثر عنفا 
�سعيدة  انها  تت�سعان،  هند  عيني  ارى  نغما،  واعلى 

التعبير. باجادتي 
انعكا�س قر�س ال�سم�س على الراق�سين ي�سفي نوعا 
من الخ�سوع والرهبة، تلاها المزمار باأن اأرخى لحنا 
لوحدي علي  بال�ساحة  المنفرد  انا  طويلا وممدودا، 
تكوم  حركات  هي  التي  الحكاية،  خاتمة  اقول  ان 

وتكور وانبثاق وطلوع  وبهاء.
مع الايقاع المت�سارع والمزمار المغرد انه�س من كبوة  
الرمانة،  اقذف  غ�سن.  مثل  لاأتطاول  "ال�سيدة" 
البنات تحيطني،  دائرة  اهبط،  احلق،  اقفز عاليا، 
كاأن  مكوران،  الاخران  الذراع،  اب�سط  ال�ساق،  امد 

ابتهالا يتلى. لا احفظ كلماته، اأتمتم:
- هند، تعالي، هند..

في  تغو�س  الجرح،  �سفتي  تلتقط  حادة  مخالب 
الخالة،  تغرد  حركتي.  �سلت  كاأني  ا�سرخ،  اللحم، 

تهمد طاقتي متعبا، تتعالى الا�سوات:
- جاء الهدهد..

- التقط الطلقة..
- هند، هيا نكمل الرق�س.
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 الحرية

   تن�سلُ روحي البي�ساء  من �سراج ج�سمي المظلم 
الى ال�سقف دارت حول نف�سها مرات ومرات  حتى 
لي  تلوح  غا�سبة   المفتوحة  نافذتي  و�سط  حطت 
فوق  محلقة  وطارت  الف�ساء   الى  قَفزتْ   ، مودعة 

البـحِار والمحيطات   يقودها الهيام  الى هناك 

احدى  في  وقفت  بالانتماء   وال�سعور  الهواء  و�سط 
قامتها  انت�سبت  المعجزة  طريقة  وعلى  ال�ساحات 
بكِ  تُ�سم  ارجلها  ا�سابع  اطراف  على  الطويلة  
حفلةِ  في  وكاأنها  ترتع�س  وجهها  تلفحُ  والاأمطار 
يع�سق الا�سياء  عزفٍ �ساخبة احت�سنتكِ مثل طفل 

الجميلة قبلتكِ ثم عادت الى غرفتي باكية! 

الأرملة
�ستائرِ  �سقوق  خلالِ  ومن  الغرفةِ  اإلى  يت�سللُ   
يتركُ  بعيدٍ  من  قادمٍ  لفجرٍ  خافتٌ،  �سوءٌ  النافذةِ 
للتو  غادرتْ   الاأربعيَن  في  اأرملةٍ  امراأةٍ  ظلالَ 
يحملُ  كالعا�سفةِ  دمعٌ  عينيها  من  ينطلقُ  �سريرَها 
�سامتٍ  وزفيٍر  ب�سهيقٍ  م�سحوباً  الحرمان  ثقلَ 
تغم�سُ  ال�سرفةِ  نحو  فردو�سي  وبهدوءٍ  �سارتْ   ،
فيه الحياةُ  يومٍ جديدٍ تحلو  اإ�سراقةَ  تتمنى  عينيها 

و يمحو اأحلامَ البارحة.

 الملاك اوسيوس

واأنا  الليل  حطَّ على طاولتي ملاك هكذا فجاأة في 
وقال  القديمة  الا�ساطير  كتاب  �سطور  في  من�سغل 

لي:
- ها، ما تريد؟

ولوقت طويل  والعجب  الذهول  يلفني  بقيت �سامتاً 
يحرك  وهو  قال  حتى  حلقي  في  الكلمات  احتارت 

بجناحيه الاأبي�سين الطويلين يريد الرحيل:
- عفوا، اخطاأتُ العنوان !

 غيرةُ نساء

الن�سيمَ  ا�ساهرُ  فيها  كنتُ  وكالعادة  ليلةٍ  ذاتَ   •
مدوية  الخارج  في  �سحكاتٍ  �سمعتُ  والقلم، 
راأيتُ  ال�سرفةِ...  نافذةِ  خلال  من  رقبتي  مددتُ 
احداهن  توخزُ  بع�ساً  هن  بع�سَ يلاحقنَ  ن�ساءٍ  ثمةَ 

الاخرى بالابر.
الازهار. ماتت  ت  جفَّ انْ  كالماءِ  • الغيرةُ 

 صناعة الحب
                                         

ف�سغرت! الحبِّ  نزوةَ  جرّبتُ  كبرتُ  • حيَن 
جربتُ  ما  يجرّبوا  ان  راأوني  الذين  كلّ  تمنى   

ف�ساألوني ما فعلت ؟
قلت: كنتُ طيراً لا يطيُر وعينا ذات تاأثيٍر وعقلٍ لا 

يخلو من الحكمة وقلبا ذا �سميٍر.
�ساحوا : هذا كثير !!!

ف�سحت: بئِ�سَ الم�سيُر .

 بين بين

علوِّ  على  واأُغنّي  ارق�سُ  كنتُ  الظلامِ  و�سطَ   •
�سوتي . لما توهّجت الم�سابيحُ �سكَت.

دنيا
                                           

بلبل. �سوتِ  على  البكاءُ  توقفَ  وُلِدْتُ  • يومَ 

 قناعة
كوؤو�سُ  ا�سفرّت  و  ال�سم�سُ  انطفاأت  عندما   •
حملتُ  الاقدارُ  وتوالت  القمرُ  وتوارى  الازهارِ 

قلبي على كفّي ورحلت.

حقيقة
                                               

رتني  ذكَّ يومٍ  اذكرُ مراآتي بوجهي وذاتَ  يومٍ  • كلَّ 
بعمري.

 هو
                                               

الطرقاتِ  على  ال�ساحكة  الوجوهَ  ر�سمَ  الذي  هو 
وان محوَها ير�سمُ وجهَهُ. 



د. عبد الكريم عبا�ص الزبيدي

بانك�سار
مت�سح بالظنون 
يدخل ال�ساعر 

فردو�سه

مرتبكاً
امام مراآته القائمة

الاما�سي
وح�سة غائمة 

في ال�سلوع
بانك�سار

يرمم الواقف
فوق جمر المباهج

روحه ال�سا�سعة
بانك�سار

يم�سي

الى ربوة
من مطر حالم

يومىء
نحو �سجر

قيعانه الغافية
يب�سر

�سواحل ليله الطويل
ملثتثة بالافول

�سوف تمر القبرات
نا�سرة احزانها 

ومكتظة 

بالعويل 
بالهوى
بالمدى

بالبيا�س القتيل
بانك�سار 

راح ال�ساعر 
يوؤثث ذاكرة 

بال�سجون
بمن مروا،

بمن جروا معهم 
تماثيلهم القديمة 

و�سحناتهم الباردة 
هكذا يرحل ال�سعراء 

تاركين وراءهم 
في ثياب الغياب في متحف الذكريات 

في الدمع
الذي لاينزل

في ال�سموع 
التي نوقدها 

على رخامات قبورهم
 وا�سمائهم الذابلة 

رائحة عطر 
ماء الورد

ودخان البخور،
اإذ يتلا�سى

 في ف�ساء المقبرة
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ال�سردية  الحداثة  ب�سوؤون  المهتمين  اكثر  ان 
واذا  المتاهة.  الفراغ/  في  يكتب  ان  يمكنه  لا 
وهذا  جديد-  واقع  واقع-  �سناعة  حاول  ما 
فاإن  الابداع.  ابجديات  ومن  بل  حقه-  من 
ف�ساء  عبر  تتم  ان  يمكن  لا  كهذه  انطلاقة 
مكونات  من  منطلقا  نف�سه  �سيجد  بل  الهوة. 
او  او الحدث  الفعل  الواقع، واقع  الحياة. من 
الواقعية  الممنوعات.  واقع  ولي�س  الزمكانية 
او  القا�س،  قدرات  من  تحد  لا  كمنطلق 
لها  يح�سب  مفاهيمها  تعدد  ان  بل  الروائي 

عليها. ولي�ست 
�سخ�سيات  ي�سلخ  ان  ما  �سخ�س  اراد  ما  واذا 
طبقتها  او  �سريحتها  من  ال�سردي  الن�س 
والتاريخي  انتمائها الجغرافي  او  الاجتماعية. 
كائن  خلق  الى  يدعو  كمن  نف�سه  يجد  ف�سوف 
مظلة  تحت  الا  الوقوف  يمكنه  لا  كائن  م�سخ. 
ال�سخ�سيات  م�ستوى  على  �سواء  الاجها�س. 
ان  ال�سردي.  الن�س  فنية  م�ستوى  على  ام 
فتحت  الواقعية  المدر�سة  تبدلات  تطورات، 
ا�ستطاعت  رحبة.  اآفاق  عموما  الكتاب  امام 
عملية  ان  بل  التغريب،  حالات  تحاذي  ان 
على  بقدرتها  ال�سكل  عن  والبحث  التجريب 
عن  تتخلى  ان  ت�ستطع  لم  الن�س  �سناعة 
فهي  واحلامه.  وهمومه  وطموحاته  الان�سان 
ما  ال�سحر  من  الواقعية"  "الكتابة  تمتلك 
يم�سه  لا  كائن  الى  المتابع  او  القارئ  يحول 
لا  فالحياة  الانطفاء  منه  يقترب  ولا  الاهمال 
ل�سناعة  الا�سا�سية  المادة  تكون  ان  الا  يمكن 
على  وقدرته  الماء  حال  حالها  المبدع  الن�س 

الحياة. �سناعة 
المدينة  الحلم،  �سناعة  على  قدرتها  لا  ولو 
كاهل  يثقل  عبىء  الى  لتحولت  الفا�سلة 

الكاتب.
تفتقر  التي  الكتابات  بع�س  ظهرت  ما  واذا 
ي�سميها  ما  الى  تنتمي  التي  او  الابداع.  الى 
الاجتماعية  او  النقدية  الواقعية  ا�سحابها 
تك�سف  ان  حينها  في  ا�ستطاعت  كتابات  فهي 
فاقترابها  التجاوزات.  تعري  وان  الاخطاء. 
الفقير-  "الامي-  الب�سيط   المواطن  من 
مبا�سرتها  يبرر  ان  ي�ستطع  لم  المري�س" 
الابداع  من  �سيئا  لها  يوفر  ان  او  و�سطحيتها 
ي�ستطع  لم  نموذج  هكذا  الكتابية.  الفنية  او 
المعرفة  انت�سار  بعد  قدم  موقع  له  يجد  ان 
ن�سبة  وارتفاع  ال�سحافة  وظهور  والمدار�س 
وانت�سار  المتعلمين 
وظهور  الترجمة. 
والتاأثير  التاأثر  مبداأ 
الان�سان  منح  الذي 
معاينة  على  القدرة 
من  والا�ستفادة  الاخر 
بل  الاخرين.  تجارب 
نف�سها  الحداثة  ان 
لم  ب�سوؤونها  والمهتمين 
الواقع.  ف�ساء  خارج  اأبنيتها  تقيم  ان  ت�ستطع 
يغير ملامحه  ان  المخيال  بفعل  ا�ستطاع  الذي 
�سمن  يحلم-  وان  الرث.  معطفه  ينزع  وان 
املا  الفا�سلة  بالمدن  الفنطازيا-  من  حالة 
حاول  التي  الجمهوريات  الى  بالو�سول 
وحين  الواقع.  ار�س  على  اقامتها  الفلا�سفة 
بها  اخذ  هذا  حلمهم  انجاز  على  يقدروا  لم 
هكذا  اقامة  اجل  من  الروائيين  من  الادباء 
الجوع  او  العوز  من  ت�ستحي  لا  عوالم  او  مدن 
او العري. بل انها ا�ستطاعت ان تقاوم �سلطة 
رب  او  الزعيم  �سلطة  الاكبر.  الاخ  او  الاب 
الاداة  هو  الوانه  بكل  ال�سراع  ان  اذ  العمل، 
تحت  والوقف  المغايرة  �سناعة  على  القادرة 
اذ ان المجتمعات لا يمكنها  �سلطة الاختلاف. 
حالة  ح�سول  غير  من  الافعى  جلد  تغادر  ان 

رحم  من  الطالع  والكاتب  للن�سيج.  تمزق 
عن  ن�سخة  يكون  ان  يمكن  لا  الثالثة  الالفية 
نهايات  او  منت�سف  او  بداية  في  الكاتب 
والم�سببات  العلل  الع�سرين،فباختلاف  القرن 

والنتائج. الاغرا�س  تختلف 
ت�سكلان  التعبير.  وو�سائل  التفكير،  طرق  ان 
�سناعة  في  الا�سا�سية  الاحجار  من  الكثير 
الادبي  الن�س  لتكوين  حدود  فلا  الكتابة. 
التفكير  الروائي. ولا جدران تقف �سد  �سيغ 
الى  الدخول  والخروج.  الدخول  كيفية  في 
من  الخروج  او  وم�سطحاته  الن�س  انفاق 
يمكن  لا  الواقع  ان  وبما  الن�سيجية.  �سبكاته 
العجينة  هو  بل  �سلدا.  حجرا  يكون  ان 
كانت  ان  حتى  البي�ساء  وال�سفحة  الطرية 
انتزاعه  يمكن  لا  الاختلاف  فاإن  اطرا�سا، 
هناك  تكون  ان  يمكن  لا  بل  جانبا.  ورميه 
ومحدودية  جمهورية  �سمن  للكتابة  واقعية 
عن  للتخلي  ودعوة  ك�سف  الكتابة  التفكير. 
قوة  من  التخل�س  اجل  من  الجاذبية.  قانون 

نف�سه. الواقع 
دفاعية،  حالة  يمثل  ان  يمكن  لا  القول  هذا 
تتعر�س  ما  كثيرا  التي  الهجومات  رغم 
الرديئة  الكتابات  ب�سبب  الواقعية-   – له 
الواقعية،  من  تنطلق  انها  من  وادعاءاتها 
حالة  انه  الا  وابداع  وتفكير  عمل  كطريقة 
�سناعة  على  الواقعية  بقدرة  اعتراف 

الثياب. عن  وابتعادها  الاختلاف 
ذكية  تكون  ان  يجب  ولكن  ب�سيطة  معاينة  ان 
هكذا  �سمن  القراءة  او  الكتابة  ان  توؤكد 
الم�سار  �سمن  الا  تكون  ان  يمكن  لا  ف�ساءات 
فالكثير  الروائي.  وال�سرد  للق�س  الابداعي 
كتاب  انتجها  التي  الابداعية  الاعمال  من 
ما  وعرب-  عراقيون  واقعيون-  وروائيون 
متقدمة  وتاأويلات  نظر  وجهات  تقدم  زالت 
الخمول.  من  الكثير  لحالات  ومتجاوزة 
الواقع  من  تتخذ  ما  كثيرا  الواقعية  �سحيح 
لكتاباتها  منطلقا  والخامل  والمنطىء  الفا�سد 
ولكن  وهدفا  و�سيلة  واقع  هكذا  من  تتخذ 
النقل. الفوتوغرافية،  من  حالة  �سمن  لي�ست 

يعاين  ان  من  له  بد  لا  فنون  لهكذا  المتابع 
كتابات ذات م�ستوى رفيع من التناول، وذلك 
عبر تحويل هذا الواقع الى "لا واقع" من اجل 
مفا�سل  في  الخراب  من  حالة  وخلق  تدميره 
العلاقات  وف�ساد  الب�سري  الكائن  خمول 
�سحق  على  بالا�سا�س  تعتمد  التي  الاجتماعية، 
والا�ستئثار  وا�ستغلاله.  ال�سعيف  الاآخر، 
ان  والاجتماعية.  الاقت�سادية  بال�سلطة 
تعمل  الذكورة  �سلطة  القيادة-  الاب،  �سلطة 
عبر  قامعة  �سلطة  الى  الواقع  تحويل  على 
بحركة  ا�ستقوائه  وعبر  المقد�س  الى  انت�سابه 
الممنوعات والمحرمات والتي لا يجوز تجاوزها 
�سالح  كتابات-  في  وا�سحا  يبدو  ما  وهذا 
"ال�سهيل"  ق�سة  في  العبودي  المهدي  عبد 
"مملكة  الق�س�سية  مجموعته  من  �س15 
)او  عقيدة  مف�سل،  هكذا  يتحول  اذ  الماء" 
بيد  كان  وان  الميثولوجيات  الى  تنتمي  افعال 
لا  قامعة  قوة  الى  الحيات(.  ام  "ثومة  امراأة 
يقع  الذي  الكائن  ان�سانية  بكائنية،  تعترف 
حيوان"  طفل-  امراة-  "رجل-  يديها.  تحت 
الاذى.  او  ال�سقاء  �سناعة  على  قدرتها  عبر 
بالا�سا�س على تدمير  تعتمد  التي  القدرة  هذه 
التعليم/  من  حرمانه  عبر  الطفل.  الاخر/ 
من  حرمانه  وعبر  والجهل  الامية  �سناعة 
العائلة- تمزيق الن�سيج العائلي، وت�سخيره في 

الاقت�سادي. الا�ستغلال  حالة  الابقار/  رعي 
في-  العبودي،  المهدي  عبد  �سالح  كتابات- 
عن   2011 عام  وال�سادرة  الماء-  مملكة 
فن  هكذا  الى  تنتمي  دم�سق،  الينابيع-  دار 

ينتمي  بع�سها  ق�سة.  ع�سرة  اثنتا  ابداعي 
جدا. الق�سيرة  والق�سة  الاق�سو�سة-  الى 

الحب  �س9،  رز  �س7،حفنة  حمامة  مثل 
يتيم �س79 �س11، 

الق�سة  الى  ينت�سب  ان  الممكن  من  وبع�سها 
مثل: الطويلة 

�س49،  الماء  مملكة  �س29،  الولادة 
�س88 للزينة  لي�ست  الا�سماك 

ادراجها  يمكنه  لا  الن�سو�س  لهذه  القارئ 
وتعدد  الرواة  الا�سوات/  تعدد  "رغم 
وحركة  ال�سخ�سيات،  وتعدد  الازمنة، 
الواقع.  خارج  و�سعها  يمكنه  الا�ستح�سار" لا 
الواقع  يتحول الى حلم  ما  كثيرا  الذي  الواقع 
الواقع  الحروب.  وبمخلفات  بالعذابات  المليء 
قامعة/  قوة  الى  يتحول  ان  ي�ستطيع  الذي 
او  ال�سفقة  او  العطف  ب�سبب  لي�س  لاغية 
قوة  ب�سبب  ولكن  التدمير.  على  القدرة  عدم 
المواجهة  على  وقدرته  �سعفه  رغم  الان�سان 

التحمل. في  و�سلابته 
والكتابة  بالقراءة  او الجهل  الان�سان  امية  ان 
لن يكونا �سببا في تدمير الان�سان الذي ينتمي 
الوعي  ان  اذ  الع�سرين.  القرن  نهايات  الى 
وال�سراع،  بالظلم،  الاح�سا�س  والادراك/ 
ما  اللامدر�سية-  المعرفة  المعرفة-  وامتلاك 
على  حكرا  التنويرية  المفا�سل  هذه  عادت 
اذا  الافندية-  والموظفين-  المدار�س  طلبة 
المنظمات  الفاعلة-  القوى  ا�ستطاعت 
والاحزاب  النقابات  الجماهيرية/ 
معرفية  حالة  توفر  ان  انذاك  التقدمية- 
�سناعة  اجل  من  الم�سحوق-  للان�سان- 
الوعي  انه  والتمييز-  الفرز  على  القدرة 
الان�سان  ا�ستطاع  وبذلك  والثقافة-  والادراك 
ال�سلطة.  مظلة  الظلم-  مظلة  تحت  الواقف 
حالة  عبر  عليها  يقف  التي  الار�س  يرف�س  ان 

الا�ستغلال. لقيم  الرف�س  من 
ب�سخ�سياته  العبودي  المهدي  عبد  �سالح 
من  الكثير  يمتلكون  الذين  وابطاله 
"الطبقة  بالواقع  علاقاتهم  �سمن  الوعي 
الواقع/  الار�س/  النهر/  الاجتماعية/ 
هذه  عبر  المالك"  الفلاح/  المهند�س/ 
كائنات  ال�سخ�سيات  تكن  لم  الكتابات 
حالة  وعبر  بل  متخاذلة،  او  عامة  م�ست�سلمة 
الفكري  الوعي  عنها-  يعلن  لم  الوعي-  من 
توؤكد  ان  للحياة.  حبها  توؤكد  ان  ا�ستطاعت 
"الولادة"  الجميلة  القيم  عن  دفاعاتها  قوة 
لقد  والنبل.  والعطاء  المحبة  قيم  �س29 
الن�سو�س  من  العديد  وفي  القا�س  ا�ستطاع 
الى  تنتمي  ان  الممكن  من  حالة  ي�سنع  ان 
الادوار.  تبادل  و  التنويع  عملية  عبر  الابداع. 
نف�سه/  القا�س  كان  �سواء  الراوي  ان  اذ 
عن  كثيرا  تنازل  قد  �سخ�سياته  احدى  ام 
�سلطة  او  البطولة.  �سلطة  القيادة/  �سلطة 

ل�سواه. الرئي�سة.  ال�سخ�سية 
من  حالة  الق�س�س  منح  هذا  الادوار  تبادل 
النظر.  وجهات  تعدد  من  حالات  النغايرة. 
وان  الرتابة،  يدمر  ان  ا�ستطاع  وبالتالي 
وا�سحة  لغة  عبر  المهيمن.  الن�سق  يقو�س 
�سلطة  عن  او  المبا�سرة  عن  بعيدة  بينة 
رغم  الكتابة.  فنية  ان  اذ  حال".  "العر�س 
الا  منها-  والهدف  الكتابة  ق�سيدة  و�سوح 
الق�سة  كتابة  على  حري�سا  كان  القا�س  ان 

ال�سحفي. المقال  كتابة  على  ولي�س 
فكرية  بحالة  يتمتع  و�سخ�سياته  فالق�س 
ال�سدق  ان  بل  المحاباة  عن  بعيدة  وا�سحة 
ي�سنع  ان  ا�ستطاع  انه  درجة  الى  قويا  كان 
حالة من اللاواقع. واذا ما كان هناك ابطال 
يجمعهم  ان  القا�س  ا�ستطاع  فقد  متفردون 
اجل  من  الق�سة  خيمة  واحدة/  خيمة  تحت 
ال�سراع  لا  الايجابي.  ال�سراع  �سناعة 
الغالب  مبداأ  على  يعتمد  الذي  الالغائي، 
امرا  يكن  لم  ال�سراع،  �سناعة  ان  والمغلوب. 
�سهلا من الممكن ان يقيمه الجميع. فال�سراع 
وو�سوح  الحوار  �سناعة  على  بالا�سا�س  يعتمد 
الفرز  على  البطل  قدرة  وعلى  الافكار. 
التي  الحدود  ومعرفة  والاختيار.  والانتقاء 

المت�سارعة. الاطراف  عليها  تتحرك 
مفا�سل  جميع  ال�سخ�سيات  تمتلك  لا  وقد 
امتلاك  على  قادرة  ولكنها  المنظومة.  هذه 

يوظف  ان  القا�س  ا�ستطاع  وبذلك  بع�سها. 
على  طافية  تكن  لم  وان  ال�سراعات- 
اقت�سادية.  ام  فكرية  كانت  �سواء  ال�سطح- 
العقائد  الى  ينتمي  ان  يمكن  ما  وحتى  بل 
�سناعة  اجل  من  الدينية.  والميثولوجيات 
ت�سطب  ولا  تك�سف  ما  بقدر  تلغي  لا  نهايات 

بقدر ما تقف مع.
يكونوا  لم  الماء"  "مملكة  و�سخ�سيات  ابطال 
انهيار  حالة  التمزق/  من  حالة  يعانون 
�سناعة  على  قدرتهم  ب�سبب  وذلك  روحي. 
دفعها  وعدم  الامور.  ح�سم  على  او  المواجهة 
ان تكون من مهام الاخرين، ترف�س قيم  الى 
الا�ستغلال والخوف من الاخر او الاتكال على 
قيم تقف خارج قدرة الان�سان بحجة انتمائها 
وو�سوحها  القيم  هذه  الغيبية  القوى  الى 
وفتحت  المخارج.  من  العديد  للكاتب  وفرت 
الممكن  من  التي  المغاليق  من  الكثير  امامه 
يعتمد  ن�س  الى  الق�س�سي  الن�س  تحول  ان 
ينتجها  التي  الحلول  او  الجاهزة.  الحلول 

الكتابة. خارج  يقفون  انا�س 
فاإن  ابداعيا.  فنا  الكتابة  كانت  ما  واذا 
خلق  حالة  ت�سكل  قد  ال�سخ�سيات  �سناعة 
التي  ال�سخ�سيات  تلك  الكتاب،  من  للكثير 
�سوؤون  تدير  ان  الكاتب  مع  بالتكافل  باإمكانها 
من  حالة  �سمن  الق�س�سي  او  الروائي  البيت 

القا�س. يكتب  بما  القارئ  قناعة 
حالة  القناعات  عن  البحث  فان  هذا  ورغم 
عدم  ان  بل  الق�س�سي  للن�س  مجزية  غير 
القناعة بالمتوفر من الا�سكال هي ما يجب ان 
هذه  القناعة  وعدم  الكاتب.  يد  تحت  تتوفر 
ان  يمكن  لا  الذي  البحث  عملية  �سمن  تاأتي 

المعرفة. الا  تنتجه 
مفروزات  من  واحدة  هي  والتي  فالمعارف- 
للكاتب  تكفل  التي  وحدها  هي  القراءة- 
القدرة على تجاوز ما يكتب هو اولا وما يكتب 
من  تنه�س  ان  للكتابة  يمكن  فلا  ثانيا.  �سواه 
التي  الار�سية  ان  بل  المعرفة  انعدام  فراغ/ 
يتمكن  التي  وحدها  هي  المعارف  تنتجها 
عبرها الكاتب من ان ي�سل الى هدف الكتابة 
القارئ  عبرها  يتمكن  ابداعية  بحالة  الممتلئة 
ولينتقل  المريحة  ب�سكونيته  يجازف  ان  من 
�سفة  الكاتب/  عندها  يقف  التي  ال�سفة  الى 
المدن  جغرافية  على  ا�سبعه  لي�سع  القلق. 

الاخرى.
"3"

�سالح  يدي-  بين  التي  الكتابية  القدرة  ان 
ان  الممكن  من  للق�سة  العبودي-  المهدي  عبد 
الق�سة  مفهوم  لتحاذي  الاق�سو�سة  تغادر 
للكثير  يحتاج  الذي  ال�سكل  هذا  الطويلة، 
من  التي  الق�س�سية  الكتابة  تقنيات  من 
الق�س  ف�ساء  �سمن  انتاجها  يتم  ان  الممكن 

ال�سرد. او 
انماطها/  وتعدد  ال�سخ�سيات،  فتوفر 
وعن�سري  الق�س  قيادات  وتوفير  اطرزتها. 
ال�سراعات  وتوفر  والامكنة،  الازمنة 
انتاج  على  قادرا  كان  التوافر  هذا  و�سواها. 
الق�سة  الى  ينتمي  طويل  ق�س�سي  ن�س 
ان  من  القارئ  تمكن  الميزات  هذه  الطويلة 

ي�سع يده عليها وهذا ما يمكن ان يتوفر في:
الولادة/   2- �س15،   ال�سهيل/   1-
للزينة/  لي�ست  الا�سماك   3- �س29، 

�س88
الو�سول  يمكن  لا  الاحلام  الفا�سلة/  المدن 
عبر  الا  الملمو�س  من  اقترابها  او  اليها 
الواقع  هنا  وال�سد  ال�سد.  حالة  ح�سول 
يمكن  لا  العائمة  الثلج  فكتلة  ال�ساغط 
الظاهر/  عبر  الا  غواط�سها  عن  الحديث 
الى  فالو�سول  وبالتالي  المك�سوف.  الثلث 
�سناعة اللاواقع يتم وب�سدة عبر الواقع وبكل 
واقع  بوجود  الا  يح�سل  لا  التغيير  الوانه. 
ح�سوله  يمكن  لا  والتحرك  منطقي.  فا�سد/ 
هي  فالتناق�سات  الثوابت.  ف�ساء  في  الا 
الكتابة  عليها  ت�ستغل  التي  الحقول  اهم  من 
الواقعية  الى  المنتمية  والروائية  الق�س�سية 
ك�سر  على  يعمل  القا�س  ولان  ا�سكالها.  بكل 
الانتقالات  �سناعة  عبر  الق�س  فعل  رتابة 
والجغرافيات  القول  ازمنة  تعدد  الزمنية/ 
اهمال  وعدم  المهملة  الا�سياء  الى  والالتفاف 

تك�سير  منظومة  المنظومة/  هذه  ماينتج 
عملية  عليها  ت�سير  التي  الم�ستقيمة  الخطوط 
اركان  من  ا�سا�سيا  ركنا  باتت  والتي  الق�س. 
تمثل  وا�سبحت  بل  الق�س�سية،  الكتابة 
ف�ساء  الى  القارئ  �سحب  على  الكاتب  قدرة 
توازي  متقدمة  ا�ستقبال  عملية  وخلق  الن�س 
بها  موثوق  ا�ستقبال  حالة  الكتابي.  الفعل 
فعل  حراك/  الى  المتلقي  يدي  بين  تتحول  قد 
افكار  الافكار  ا�ستحالة  على  قادر  قراءاتي 
الى  المنتمي  الخزين  وتفعيل  المتلقي  القارئ/ 
من  يقترب  اآخر  الى  الواقع  لتحويل  المخيلة 
احياء  عملية  هي  فالقراءة  اللاواقع  الحلم، 
الا�ساءة  �سناعة  مهماتها  من  وا�ستنها�س، 
الانفاق  �سبكة  الى  و�سولا  المعتم  وك�سف 

الكتابة. لف�ساء  المكونة  الحجارة  وقراءة 
اهداء  المتلقي  �سيجد  الخام�سة  ال�سفحة  على 
تلك  الكتاب-  عتبة  اجتاز  ان  بعد  القا�س. 
من  لهما  بد  لا  بعينين-  �سيقابلها  التي  العتبة 
عن  بعيدا  ات�ساعها-  على  منفتحتين  تكونا  ان 
�سيعاين ذرتين  العابر. حيث  القارئ  ابالية  لا 
من الهايدروجين وذرة واحدة من الاوك�سجين 
عنه  تقول  الذي  العجيب  ال�سائل  هذا   H2O
عديم  انه  خوا�سه  من  اياه  مجردة  الكيمياء 
نف�سه  الماء  انه  والرائحة-  والطعم  اللون 
كل  الماء  من  "وخلقنا  بحقه  الله  يقول  الذي 
تقع  لم  – كقارئ-  �سخ�سيا  انا  حي".  �سيء 
ان اتممت عملية  بعد  الا  الاهداء  على  عيناي 
برمتها.  ع�سرة  الاثنتي  للق�س�س  القراءة 
القا�س  ان  مفادها  بقناعة  امتلاأت  وحين 
�سخ�سياته  مع  ووثيقة  طيبة  علاقة  على 
فتلك  بالفعل.  ح�سل  ما  وهذا  وكتاباته. 
اجل  من  وترك�س  وتتعب  تكد  التي  الكائنات 
الفكري  جهده  القا�س  يهدي  والحلم  الخبزة 
القراء  مجموعة  الى  يكتب  ما  و�سول  اآملا 
عبد  "فالح/  عوالم  بع�س  ي�سكلون  الذين 
اكرم  ازدهار  يا�سين/  قا�سم/  الزاير/  الله 
وغافل  وحيذور  المخابرين/  الجند  ومجموعة 
القارئ  المتابع/  العبود".  وح�سين  المحمد 
�سواء  الن�سو�س،  معظم  في  الماء  �سيجد 
الحياة/  �سائل  ت�سم  الن�س  جغرافية  كانت 
او الجدول  النهر  �سواء كان هناك  ام لا  الماء 
على  او  الماء  �سنبور  او  الا�سماك  حو�س  او 
لل�سرب  الماء  هذا  كان  �سواء  امطار.  �سكل 
�سخ�سيات  تنقلات  لل�سقي.  او  للاغت�سال  او 
ا�ستح�سار/  ح�سور/  "غياب/  الق�س�س 
والا�ستماع.  الق�س  في  لادوار  وتبادلا  تغييب 
بنية  عمارة/  منحت  ما  بقدر  الانتقالات  هذه 
الى  بحاجة  كانت  حراك.  ف�ساءات  الن�س 
ي�سنع  لم  فالقا�س  �سبور.  م�ستقبل  قارئ/ 
بو�سلة  او  للقراءة  خارطة  القارئ  يدي  بين 
ما  او  الكتابة  او  البطل  اتجاهات  لتحديد 
قيادة  خلق  اجل  من  الدليل  ي�سبه  ان  يمكن 

الهادئ. الا�ستقبال  من  ف�ساء  له  توفر 
وفي  القارئ  و�سنع  مف�سل  هكذا  غياب 
ت�سبه  حالة  و�سط  الن�سو�س  من  العديد 
و�سط  المت�سارعة  الانتقالات  وو�سع  الارتباك. 

الفو�سى. ت�سبه  حالة 
فالكتابة لم تمهد للانتقالات. فلا ا�سارات ولا 
عناوين/  )ارقام/  دالة.  ولا علامات  اقوا�س 
تحويلها  عبر  القارئ  يتمكن  بيا�س(  نجوم/ 
انتهاء  معرفة  اجل  من  قناطر  او  ج�سور  الى 
�سخ�سية  مهمة  وابتداء  ما.  �سخ�سية  مهمة 
القارئ/  المتلقي  الراوي/  )القا�س/  اخرى 

الن�س( داخل  الموجود  المتلقي 
ال�سخ�سيات  وادوار  الازمنة،  تداخل  ان  اذ 
للار�سال  ارباك  حالة  تخلق  ما  كثيرا 
وتعدد  الق�س  مناطق  فتعدد  والا�ستقبال. 
الجبهة/  )البيت/  الحراك  جغرافيات 
البلدية(  الطابو/  دائرة  الا�سماك/  احوا�س 
)جنود/  الق�س  �سخ�سيات  تعدد  مع 
تدخل  قد  �سيارة(  ركاب  اقارب/  موظفات/ 
الا  الاختلاطات.  من  ف�ساء  �سمن  القارئ 
التي  وحدها  هي  القراءة  حرفة  مهنة/  ان 
فيها  قراءة  توفير  على  القادرة  �ستكون 
الكثير من الو�سوح. قراءة تقف خارج �سلطة 

الفو�سى.
ق�سيرة ق�س�س  الماء/  مملكة 

2011 الينابيع-  دار 

حميد ح�صن جعفر
متمتعة  تظل  �سحرية  ا�ستراكية،  رومان�سية،  ثورية،  نقدية،  ا�سكالها،اجتماعية،  بكل  الواقعية  تظل 
الواقع  الى  العبور  بفر�سة  المعي�سي  الواقع  تزويد  على  القدرة  الكاتب  منح  على  وقادرة  بحراكها، 
الرغم  وعلى  الكتابة.  لتحجيم  دعوة  او  موؤدلجة  مفا�سل  او  "ليروكت�س"  �سريرا  عادت  فما  المتخيل، 
خروجهم  يعلنون  ما  كثيرا  الرواية.  ب�ساأن  والمهتمين  والنقاد  والروائيين  الكتاب  من  الكثيرين  ان  من 
الواقع  ان يترك  الكاتب لا يمكنه  الان�سان  ان  تقول:-  المفتر�سة-  ان الحقائق  الا  الواقعية.  من معطف 

اآخر غير مح�سوب. ف�ساء  الى  بج�سده  ليدفع  خلفه. 

الواقعية كثيرا ما تتخذ 
الفاسد  الواقع  من 
لكتاباتها  منطلقا 

واقعية الكتابة ودعوات التحجيم
قصص “مملكة الماء”
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في المقدمة التي كتبها لـمجموعته 
�سعبي   "اأحببت  م�ساع" :  "عدن 
تجاربي  عن  اأكتب  اأن  من  اأ�سدق  اأجد  لم  لذا 
معه. ولعلـيّ قد تعلقت بالحقيقة. وحتى اذا ما 
طفا على رغبتي هذه ما يوحي بالذاتية اأحيانا 
خلـفّتها  اآثار  من  بع�ساً   ذلك  جاء  فقد    .ً
على  الب�سمة  تنت�سر  اأن  اأجل  من  معركتي 
الجراح، واأن يطل في تاريخ بلادي فجر يم�سح 
الاأعمال  بع�س  في  تترجم  التي  ال�سلبية  تلك 
جراحي  ان  �سياعها..  تحكي  بذاتية  الاأدبية 
بي..  المحيطين  النا�س  جراحات  من  بع�سٌ 
وعانقوا  �سلكتها،  التي  الدروب  �سلكوا  نا�س 
التاريخ  قدر  وحا�سرهم  عانقتها  التي  الخيبة 
لي  فا�سمحوا  ولذا  حا�سرني......  الذي 
�سوى ما يحقق �سلة  اأدباً   اأرى  لا  باأنني  القول 
الاأل�سق  لاأنه  اأولاً   وبالان�سان  بالوجود   الفرد 
والاأقرب. ويقيني انني في حبي هذا لا اأخطىء 

الهدف . "
يقول  للمجموعة  الاأخير  الغلاف  على  وكتب   
�سحو  عملية  لديه  الكتابة   " ان  نف�سه  عن 
به  يبلغ  عندما  ال�سراخ  حدة  تاأخذ  مفاجىء، 
لا  فهو  لذا  الاختناق..  حد  التراكمات  كابو�س 
كون  م�سروعية  يقر  ولا  المجرد،  بالفن  يوؤمن 

الاأدب ترفاً  ح�سارياً . " 
ملامح  ثامراأبرز  فا�سل  الناقد  ي�سخـّ�س   
في  الاأ�سدي   لفهد  ال�سردي   / الفكري  المنحى 
تطور  طريق  في  علامات   " المعنونة  درا�سته 
الق�سة العراقية " المن�سورة في كتاب " ق�س�س 
الناقد  مع  اأ�سدره  الذي   " معا�سرة  عراقية 
" ان   : فيقول   ،1971 عام   الن�سير  يا�سين 
واع  قا�س  الاأ�سدي  فهد 
الان�سان  بق�سية  موؤمن 
ينطلق  وهو  والم�ستقبل، 
وخا�سة  اأقا�سي�سه  في 
في  قراأناها   التي  تلك 
 " الاأولى  مجموعته 
روؤيا  من   " م�ساع  عدن 
منطلقات  ومن  وا�سحة، 
�سليمة  وفنية  فكرية 
وامكاناتها،  الجديدة  للواقعية  ذكي  وبفهم 
وبحب  والهتافية،  المبا�سرة  في  �سقوط  دونما 
جميع  في  والقا�س  والحياة.  للان�سان  غامر 
وهمومه  الان�سان  ق�سية  منحازالى  ق�س�سه 
التناق�سات  يتهرب من مواجهة  ولا  وتطلعاته، 

للاحداث  الثورية  روؤياه  طرح  ومن  ب�سراحة 
" والم�ستقبل. 

الذي  ال�سردى  ــ  الفكري  المنحى  يتتبع  من  ان 
مجموعتيه  في  ن�سره  ما  خلال  من  اعتمده، 
�سيجد  خا�س،  ب�سكل  وروايته،  الق�س�سيتين 
م�سيرته  عبر  اأفكاره   على  اأميناً   ظل  اأنه 
ن�سف  من  يقرب  لما  امتدت  التي  الابداعية 
عنها  اأف�سح  التي  الاأفكار   : الزمن  من  قرن 
ومنها  معه  اأجريت  التي  الحوارات  في  اأي�ساً   
والذي  ب�سدده  نحن  الذي  الحوار/الوثيقة 

يزيد عمره عن اأربعين �سنة.
به  والاأدبية  ال�سخ�سية  علاقتي  جذور  تمتد   
وفي  الع�سرين.  القرن  �سبعينيات  اأوائل  الى 
1972، اقترحت عليه اأن اأجري  مطلع العام 
ال�سعب  لطريق  الثقافية  لل�سفحة  حواراً   معه 
العلني  ل�سدورها  الاأولى  الاأ�سهر  في  وكانت   (
اخترت  لقد  القبول.  في  يتردد  فلم   ،) اآنذاك 
قوله  : " الب�سرية تمجّد الاأدب الذي يقف الى 
" عنواناً  للحوار الذي  جانب معارك الان�سان 
معتر�ساً   عاتبني  انه  غير  عنه.  را�سياً   كان 
لاأنه وجد عنواناً  فرعياً يقول " لقاء مع الكلمة 
باإ�سافته  ال�سفحة  محرر  اجتهد   " ال�سابة 
في  محقاً   وكان  اخترته.  الذي  العنوان  الى 
تجربة  �ساحب  اآنذاك  كان  انه  اإذ  اعترا�سه 
متوا�سل  ب�سكل  وتتر�سخ  تن�سج  ق�س�سية 
نُ�سر  لقد   ( وراءه.  ال�سباب  مرحلة  وقدخلـفّ 
لطريق  الثقافية  ال�سفحة  الحوارفي  هذا 
 / في3  ال�سادر   139 العدد  في  ال�سعب 
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معها  المتعاونين  على  الجريدة  حر�س  ب�سبب 

اآنذاك.(.
 لقاء مع الكلمة ال�صابة 

جانب  الى  يقف  الذي  الاأدب  تمجّد  الب�سرية 
الان�سان معارك 

في "طيور ال�سماء" و "نهر الجنوب" وق�س�سه 
الواقع  عن  الاأ�سدي  فهد  يبتعد  لا  الاأخرى 
اختيار  يح�سن  الواقع  هذا  ومن  يعي�سه،  الذي 
القهر  بهموم  مثقلة  يطرحها  �سخ�سياته، 
هذا  لدحر  بتطلعاتها  اي�ساً  ومحمّلة  الطبقي 
الاأ�سدي  فهد  ولاأن  الظلم.  ا�سكال  وكل  القهر 
والم�ستقبل،  الان�سان  بق�سية  موؤمن  واع  قا�س 
كما يقول عنه الناقد فا�سل ثامر، فانه ينحاز 
ويوظف  كاملاً   انحيازاً   الق�سية  هذه  الى 
طاقته الابداعية لتاأكيد هذا الانحياز. هنا في 

علاقته  عن  الاأ�سدي  فهد  يحدثنا  اللقاء  هذا 
منها.  النقدي  وموقفه  ال�ستينية  بالق�سة 
" بطل  غريبة  بن  " حلب  عن  اأي�ساً   يحدثنا 
مقرراً   كان  التي   " ال�سماء  طيور   " ق�سته 
معلوم  غير  ول�سبب  �سينمائي،  كفيلم  تـعُد  اأن 

علاقته  من  ولنبداأ  ذلك.  عن  النظر  رف  �سُ
ال�ستينية.  بالق�سة 

وقد  ال�ستينيات،  في  الكتابة  بداأت  اأنت  ــ  
تقييمك  فما  الفترة،  تلك  بجيل  ا�سمك  ارتبط 

الاآن للق�سة ال�ستينية ؟ 
ــ الواقع مادة الكاتب ولذا حين ا�ستلم القا�س 
ال�ستيني ــ مع بع�س التحفظ ــ واقعاً  م�سطربا 
ً نتيجة للانتكا�سات التي رافقت عملية التحول 
الثوري عندنا، لم ي�ستطع ا�ستيعاب هذا الواقع 
�سا�سة  على  عينه  فتح  لقد  كاملا.  ا�ستيعاباً  
في  �سغيراً   برجوازياً   لكونه  نتيجة  م�سوهة 
تفكيره وواقعه الطبقي من جهة، ونتيجة لخيبة 
نف�سه،  في  الاحباط  ذلك  �سكـلّها  التي  الاأمل 
الم�سطرب،  الم�ستلب  الواقع  ذلك  مواجهة  في 
احتمى ال�ستيني في �سرنقته. ت�سوّرَ  انه قطب 
العالم، تجري الاأحداث على قرنيه وحده. كان 
الفردية  الفل�سفات  في  �سالته  لقي  نكو�سياً  
من  اأزمته  اأفرغ  الثورة،  عن  بديلاً   فجعلها 
خلالها وا�ستعا�س  عن الواقع الذي لم يه�سمه 
ان  التجريد.  في  تجربته  �سقطت  لذا  بالثقافة 
الكاتب  من  تجعل  لا  وحدها  المكتبية  الثقافة 
والفن   ، معاً  وفنان  مثقف  فالقا�س   ، قا�ساً 
الخبرة  بين  المزاوجة  من  الا  عنده  يولد  لا 
في  ال�ستينية  الق�سة  جاءت  هنا  من  والواقع. 
كامل  ف�سام  حالة  تعي�س  م�سطربة،  بدايتها 
تعقيدها  ان  لها.  توجهت  التي  الجماهير  مع 
كانت    . اأي�ساً  فني  تعقيد  الى  جرّها   الفكري 
تختنق  تجريبية   ، ان�سائية  الاأولى  ا�سواتها 
ولدت  فقد  ولذا  ال�سكلية.  اأنابيق  داخل 
تلك  تكن  ولم  مجه�سة،  ق�سرية  اأعمالها 
عن  تبحث  م�ساريع  ولكنها   ، ق�س�ساً  الاأعمال 
تلك  بجيل  ا�سمي  ارتباط  عن  اأما  ق�سا�سين. 
الفترة فهو قدر تاريخي لا اأكثر، اإذ انني �سمن 
تيار له ت�سكـلّ خا�س في تلك الفترة.. تيار كان 
الفكرية يتهمه بالتخلف بحجة  غرور المراهقة 

انه يكتب عن هموم الب�سطاء !!
جديد،  من  الواقع  مع  تتعامل  الق�سة  بداأت  ــ   
وتطرح نماذج ان�سانية مثقلة بالهموم والتطلعات. 

فما هي توقعاتك لم�ستقبل هذا الاتجاه ؟
التجريبي  التيار  جانب  الى  كان  البدء  منذ  ــ   
مع  يتعامل  واقعي  تيار  ال�ستينية  الق�سة  في 
رائحة  فيها  ان�سانية  نماذج  ويطرح  الواقع 
في  يختنق  كان  �سوته  ان  الا  العراقي  الطين 
ا�ستعار  حيث   ( والمان�سيتات  الكلمات  طوفان 
فر�سانها ــ ل�سهولة الن�سر ــ �سيا�سة الدمبنك ) 
األاإغراق ( من الاقت�ساد وطبّقوها على الاأدب 
ب�سكل  الواقع  منظور  لو�سوح  نتيجة  ولكن   .)
تعبئة  في  البرجوازية  لافلا�س  نتيجة  اف�سل 
وانح�سار  حزيران  هزيمة  اأثناء  الجماهير 

�سبابية فكرها، هذا من جهة، ونتيجة للدر�س 
من  ال�ستينية  الق�سة  تلقته  الذي  القا�سي 
احباطاتها، ولظهور درا�سات نقدية مو�سوعية 
الذي  الواقعي  التيار  تاأكد  اأخرى،  جهة  من 
كونها  زاوية  من  الان�سانية  ال�سخ�سية  يطرح 
ج�سرا  كونها  من  فح�سب،  ذاتاً  لا   ، مو�سوعاً 
ً لهموم الاآخرين لا جزيرة منعزلة عنهم. ولاأن 
جانب  الى  يقف  الذي  الاأدب  تمجّد  الب�سرية 
معارك الان�سان، فالم�ستقبل حتماً  لهذا الم�سار. 
تلك  اإذ تجيء من  لي�ست هيّنة،  التفاوؤلية  هذه 
اليوم  الاأدبي  الواقع  مراقبة  ومن  الحتمية، 
التجريبية  الموجة  تلك  انح�سار  ن�سهد  ونحن 
الى  اأو  ال�سمت،  الى  عنها  فر�سانها  وتخلّي 
للاأدب  الم�سار  ان  جديدة.  مواقع  الى  التحول 
خلف  يحتمي  ولا  بالباروكية،  يعنى  لا  الذي 
اللفظية، لا ي�ساوي  ال�سور المنحوتة والحذلقة 
بين الان�سان والكر�سي،  ولا ي�سبّب الوعي. ان 
عذابات  الان�سانية  العذابات  من  يجعل  اأدباً  
الا�ستلاب  بعملية   لها  �سلة  لا  ميتافيزيقية، 
لهو  الواقع،  �ساحة  في  تجري  التي  والا�ستغلال 
اأدب ديماغوغي منحاز الى اأعداء الان�سان  اأو 
على الاأقل فهو اأدب ينق�سه الوعي. ان النيّات 

الطيبة وحدها لا تكفي. 
" في  غريبة  بن  " حلب  �سخ�سية   طرحت  ــ  
اأن  " فماذا كنت تطمح  " طيور ال�سماء  ق�سة 

تجد في هذا النموذج ؟ 
ومن  الاأمل..  ينبع  الماأ�ساة  من   : قيل  ــ   
حلب  �سخ�سية  الياأ�س.  ينبع  الكوميديا 
�سخ�سية العبد الذي لم يحاول تجاوز عبوديته 
فقتلته ــ ومن وراء هذه الماأ�ساة اأردت اأن اأفجّر 
اعتدائيا  العالم  يح�س  حين  الحر  انتفا�سة 
عواد  الفلاح  �سخ�سية  جاءت  ولذا  مزوّراً    ً
وغير  لل�سينما  المعدة  الق�سة  في  المطروحة   (
تلك  من  ينبع  للاأمل  تج�سيداً    ) المن�سورة 
زال  ما  الاأ�سود  الان�سان  ذلك  حلب   . الماأ�ساة 
العلاقات  �سحية  الكبيرة  البيوت  بع�س  في 
ولكن  الفلاح  الثورة  لقد حررت  البطرياركية. 
الوعي الثوري لم ي�سل الى طبقة من ال�سود ما 
العلاقات.  لتلك  الغبي  اأ�سيرة اخلا�سها  زالت 
تخاف  البداية.  من  الهداية  تعرف  لم  طبقة 
عبدا  ان�ساناً   اأب�سر  اأظل  وحين  حريتها.  من 
جاء  هنا  من  بحريتي.  ا�ستمتع  اأن  يمكن  لا   ً
طموحي في اأن تكون ماأ�ساة حلب �سرخة تفزز 

نربي  اأن  ينبغي  الحرية  تنت�سر  ولكي  النيام. 
في  الا�ستراكية  تتج�سد  مثلما  الحر،  الان�سان 

الان�سان الا�ستراكي فقط.
اأعدّه عبا�س  الذي  ال�سيناريو  ينفذ  ــ لماذا لم    

ال�سلاه عن حلب بن غريبة ؟
ـ اأحيل هذا ال�سوؤال اأ�سلا ً على الموؤ�س�سة العامة   ـ
محموماً   الن�ساط  كان  البداية  في  لل�سينما. 
وقتها،  ال�سحف  كتبته  ما  حلب.  ق�سة  لتلقف 
وما قاله النقاد عن الق�سة، والمبادرات الطيبة 
 ( والفنانات  الفنانين  بع�س  من  لم�سناها  التي 
لقد تبرع البع�س بالتمثيل مجاناً  ( الى جانب 
�سجعنا  وقتها،  الم�سلحة  م�سوؤولي  ترحيب 
التعب  موا�سلة  على  ال�سلاه  عبا�س  والاأخ  اأنا 
واإعداد  والحوار  الق�سة  تعميق  في  والجهد 
الم�ست�سار  تقرير  من  مقطعاً   اأذكر  ال�سيناريو. 
 ": العمل  عن  العاني  يو�سف  الا�ستاذ  الفني 
به  تفخر  فيلم  لبناء  �سلبة  قاعدة  الق�سة  ان 
النك�سات  من  �سل�سلة  بعد  العراقية  ال�سينما 
األا  وقتها  الم�سلحة  " وطالب  بها.  منيت  التي 
العمل.  فني لاخراج هذا  كادر  تهيئة  تبخل في 
ملاحظة  لكل  ال�سدور  اأو�سعنا  قد  وقتها  وكنا 
اإغناء وتعميق مو�سوع الفيلم و�سار  ت�ساهم في 
المركب تحت رياح مواتية ثم فعلت فعلها الرياح 
العمل.  فتوقف  المعوقات..  وو�سعت  الم�سادة 
لروؤية  خا�سعة  لاأنها  اأناق�سها  لا  الم�ساألة  وهذه 
م�سروعاً   طموحاً   اأطمح  كنت  واإن  الموؤ�س�سة 
في اأن تكون روؤية مو�سوعية وي�ساركني في هذا 
الطموح كل كتابات ال�سحف عن المو�سوع. لم 
في  ق�ستي  م�ستقبل  على  كثيراً   متفائلاً   اأكن 
الوجوه    لبع�س  احترامي  مع  نا�سئة  �سينما  يد 
اثبات ان هناك  انني حاولت  اإلا  ــ  الفنية فيها 
ال�سينما  تخلف  وزر  األقوا  لمن  عراقية  ق�سة 
ا�ستطاعت  لقد  الن�س.  غياب  على  عندنا 
من  جيداً   فيلماً   تنتج  اأن  الم�سرية  ال�سينما 
لم  والتي  للطوخي   " الاأمطار  وجفت   " ق�سة 

تكن تتجاوز الثلاث �سفحات. 
اأفلام  �ستة  تنفيذ  قرب  عن  موؤخراً   اأعلن  ــ 

روائية عراقية. هل تعلـقّ ب�سيء ؟ 
�سل�سلة  عندنا  ال�سينما  تتجاوز  اأن  اأتمنى  ــ    
ــ الى  الم�ساريع  ــ في هذه  اأو تتخطى  م�ساعبها 
تختار  اأن  يهمني  ولا   . ا�سراقاً  اأكثر  م�ساحات 
اأن  فقط  اأمنيتي  الاآخرين.  لزملائي  اأو  لي 
اأ�سفق يوماً  لفيلم عراقي... فهل.... ؟                                            

قراءة في المنحى الفكري ـ السردي لفهد الأسدي

الرجوع إلى حوار قديم
ناطق خلو�صي

يقف القا�س الكبير فهد الاأ�سدي في ال�سف المتقدم لكتـاّب الق�سة في العراق . ومع انه يُح�سب على جيل 
ال�ستينيات الق�س�سي ، اإلا انه يختلف مع العديد من توجهات اأبناء هذا الجيل ، وت�سي قراءة لمنحاه الفكري 
ــ ال�سردي بهذا الاإختلاف . كان فهد الاأ�سدي مقلّا، متاأنياً  في الن�سر . �سدرت مجموعته الق�س�سية الاأولى 
1976اأما  "طيور ال�سماء"  عام   1969 و�سدرت مجموعته الق�س�سية  الثانية  عام  في  م�ساع"  "عدن 
روايته "ال�سليب حلب بن غريبة" فقد �سدرت عام 2008، اأي بعد �سدور مجموعته الاأولى باأربعين �سنة. 
اأو القدرة على الابداع لا تقا�س بكم ما ينجزه المبدع وانما بنوعه، لذلك ظل النوع  اأن الموهبة  ولا�سك في 

�ساغل الاأ�سدي على ح�ساب الكم.               

البشرية تمجد الأدب 
الذي يقف إلى جانب 

معارك الإنسان

يقول

وجود لطفي
التقطتها  التي  الفوتوغرافية  ال�سور  اأعاين  حينما 
الر�سامة نوال ال�سعدون ت�سخ�س امامي حقيقتان: 
بما  نف�سها  بت�سوير  ال�سديد  ولعها  الاولى، 
ال�سخ�سي،  الفوتوغرافي  البورتريت  �سور  ي�سمى 
والحقيقة الثانية، انها مغرمة ب�سدة كذلك باإخفاء 
هذا  توظف  فكانت  المتلقي؛  عن  وجهها  من  جزء 
النزوع الاأنثوي الغريزي بتقنين الاظهار من خلال 
هيمنة التخفي باعتباره ا�ستراتيجا مهيمنا في بناء 
ال�سخ�سية،  لبورتريتاتها  الفوتوغرافية  اللقطة 
في  ثابتة  الية  لي�سكل  يت�سلل  بداأ  ا�ستراتيج  وهو 
الالوان  رقاقات  فكانت  الزيتية؛  لوحاتها  هند�سة 
تلك  تحجب  واحيانا  احيانا،  بع�سها  خلف  تتخفى 
خلفها؛  تت�ستر  التي  الا�سكال  �سمات  الرقاقات 
فكانت الذات من خلال البورتريات ت�ستغل بفاعلية 
في تجربة نوال ال�سعدون، حتى انها حينما انجزت 
�سخ�سية(،  )�سورة  عنوانه  كان  ت�سجيليا  فيلما 
من  عراقي،  مهاجر  حياة  من  جانبا  يروي  وهو 
بع�س  فيه  واإ�ستخدمت  كتبته،  �سيناريو  خلال 
باإلتقاطها،  قامت  فوتوغرافية  و�سورا  لوحاتها، 
فكانت تقول »لم اأكن اأفكر مطلقاً في اإخراج فيلم، 
كنت  ولكني  الاأفلام،  واأتابع  ال�سينما  اأع�سق  كنت 
المنال،  وبعيد  معقد  ال�سابع  الفن  عالم  اأن  اأعتقد 

�سغيرة  كاميرا  طريق  وعن  الليالي  اإحدى  في 
األتقط م�ساهد لوجهي ويدي ولوحاتي، حين  بداأت 
كررت  النتائج،  اأده�ستني  �سورت،  ما  روؤية  اأعدت 
قرب  جل�ست  الفجر  وعند  الليل،  طوال  الت�سوير 
واأراقب  العابرين  حركة  اأ�سجل  وبداأت  النافذة 
بهو�س  اأ�سبه  الحالة  كانت  ت�سحو،  وهي  المدينة 
رت  �سوَّ اآخر  يوم  في  عليه،  ح�سلت  ما  اأ�سدق  ولم 
الاأ�سخا�س  اأحد  له  تعر�س  تفا�سيل حادث طاريء 
الفيلم،  فكرة  بداأت  اللحظة  تلك  ومنذ  بيتي،  في 
اإنه يروي حكاية نموجية لمهاجر عراقي«، وهو امر 
حياتها  واقع  تجاه  فعل  كرد  تف�سيره  يمكن  ربما 
كمغتربة تعي�س في دم�سق بعد �سنوات طوال ق�ستها 
)رومانيا(،  ال�سرقية  اوربا  بين  اختياري  منفى  في 
وجدت  واخيرا  )الدانيمارك(،  الغربية  واوربا 
فكانت  دم�سق،  في  الاأخيرة  محطتها   2004 عام 
ت�سرح كثيرا انها لم تعد تع�سق اوربا، فربما كانت 

اوربا )باردة( لي�س من الناحية المناخية فقط..
*****

كانت نوال ال�سعدون تبدو مفتونة بجدران الحارات 
اأ�سدقاوؤها  يراها  ما  فكثيرا  القديمة،  الدم�سقية 
الم�سحورة  القديمة  الاأزقة  في  نهاراً  تتجول  وهي 
لتلك  فوتوغرافية  ب�سور  محملة  وهي  لتعود  بها، 
وكاأنها  عليها  الزمن  مخلفات  تبدو  التي  الحيطان 

وم�سوا  عليها  تدويناتهم  تركوا  اآثار غائبين  تخفي 
ما  على  موؤ�س�سة  تجربة  فاأنجزت  �سبيلهم؛  في 
لوحاتها  فبدت  الاثار  لهذه  �سور  من  التقطته 
وكانت،  الواقع،  ا�سكال  الى  حاجة  دونما  تعبيرية 
مثلما كان قبلها الر�سام ها�سم تايه، تنتقي الوانها 
العطارين،  من  عليها  تح�سل  نباتية  م�سادر  من 
للمحلية  مادي  نمط  من  عودة  ذلك  كان  فربما 
نخالف  فنحن  واقعية..  م�سخ�سات  دونما  ولكن 
كريم   فوزي  الكبير  العراقي  ال�ساعر  يعتقده  ما 
عن  ال�سعدون  نوال  لوحات  في  يبحث  كان  حينما 
بورقة  الو�سط  الواقع: فتذكره الخ�سرة في  ا�سكال 
)ورقة  خ�سرة  الخ�سرة،   تف�سر  يعتقدها  مبتورة 
نعتقد  فنحن  ي�سفها،  كما  معزولة،  قمي�س(  اأو 
الجدران  اآثار  في  الواقع  اأ�سكال  عن  البحث  ان 
مهمات  من  هي  واإنما  الر�سام  مهمات  من  لي�ست 

المتلقي...
*****

حينما  مخطط  غير  ب�سكل  ال�سعدون  نوال  تر�سم 
التقنية  ع�سوائية  فيها  تبدو  بطريقة  األوانها  ت�سع 
اللون فوق بع�سها خالقة  وا�سحة فتتراكم طبقات 
عن  كا�سفا  اللوحة،  �سطح  يجتاح  تعبيريا  دفقا 
في  تبدر  قد  ا�سكال  اية  بها  تت�ستر  خلفية  خطوط 
متفردة  ال�سعدون  نوال  اعمال  ان  المتلقي،  ذهن 
لانها لا تقبل التقليد فهي تنجز اللوحة مرة واحدة 
الكلا�سيكية  الاعمال  تقلد  كما  اعادتها  يمكن  لا 

وتزور وتلك براينا لحظة تفرد ا�ستثنائية..
*****

يقول الكاتب فاروق �سلوم عنها: انها »�سانعة تمائم 
الب�سرية  كل مدركاتها  كانت   ... �سحرية مده�سة 
منظومة  واإن   .... ال�سكل  تحولات  الى  ت�سير 
موؤثرات  تعك�س  ظلت  عندها  الب�سرية  العلاقات 
اأ�سكالها  نهايات  لت�سوغ  الاأولى  الب�سرية  ذاكرتها 

واإيحائية  مكانية  موؤثرات  بح�سب  ومو�سوعاتها 
غير منظوره حتى في  ان�سغالها التكنيكي المتق�سف 
ت�سويرية  علاقات  من  الكثير  اأقامت  فقد   ..
الفوتوغرافي  ان�سغالها  في  و�سنجد   ، لوحتها  في 
تمتلك  لب�سيرة  الاإيقاعية  الموؤثرات  تلك  والفيلمي 
ان  الفني...  عملها  تفاعلات  تديم   ثرية  حافظة 
في تجارب نوال ال�سعدون اغتراب  زمني  و مكاني 
الر�سام  طاقة  لكل  تثوير  على    ينطوي  للعمل  
ت�سويره  حتى  او  تكري�سه  ولي�س  بالجمال  للاإيحاء 
وبدلالاته   بالجمال  لوحاتها  في  يقول  ما  ثمة   ..
جمالية  تخ�سي�سات  اية  الى  ت�سعى  لا  اأنها  برغم 

في تجربتها  .. وتلك جدلية الر�سم اليوم« .
*****

فنانة  تجارب  »اإن  كامل  عادل  الكاتب  عنها  يقول 
�سبعينيات  في  ال�سعدون...  نوال  كتجارب  مرهفة، 
التعبيرية.  المدار�س  اإلى  انحازت  الما�سي،  القرن 
فثمة )اإن�سان( يحدق في لا جهة: تارة اإلى الاأر�س، 
في  يحدق  وهو  بال�سقاء  مثقلاً   ت�سوره  وتارة 
لذائذ  تختر  ولم  الاأناقة،  تختر  لم  انها  المجهول. 
زائفا،  ب�سفته عملا  الباذخة،  وجمالياته  الر�سم، 
في  ان�سغلت  بل  والاأقنعة،  الغوايات  عمل  يعمل 
جانب  اإلى  المهارة  بالاأدوات:  عناية  مع  )لماذا( 
الح�سا�سية. على انها، في اأعمالها التعبيرية، ذات 
م�ساهداتها،  من  الم�ستمدة  الواقعية،  الم�سامين 
اكثر  اأخرى،  تجارب  عبر  �ستغدو،  ومعاناتها، 

اختزالا .
*****

الجدار  »على  مطر  عامر  الكاتب  عنها  ويقول 
في  وتقدماً  جراأة  اأكثر  لكنه  اآخر،  عالم  الاآخر، 
اللوحة،  كل  فيه  الاأبي�س  اللون  منحت  رحلتها. 
وفتحت مغلفات لر�سائل �سود، وبي�س، تخرج منها 
في  ق�سيرة،  �سوداً  و�سرايين  غادروا،  الذين  اأيدي 

ي�سيطر  الذي  الاأبي�س  الفراغ  ي�سوده  باهت  عالم 
اللوحات.  اأمام  بالتعب  وي�سيبه  المتلقي،  على 
نوال  علّقتها  قبور  م�ساريع  اإلا  المجموعة  هذه  وما 
تنتمي  بلوحة  تنتهي  لوحات.  هيئة  على  ال�سعدون 
اليها، ولا تنتمي اإليها. اإذ ا�ستبدلت الر�سائل فيها 
فاأتعبته،  دم�سق،  اإلى  لجاأ  عراقي  ل�ساب  بحذاء 
يظهر  الذي  التمزّق  درجة  اإلى  حذاءه  واأتعبت 

عليها في اللوحة«.
معهد  في  تخرجت  باأنها  ال�سخ�سية  بطاقتها  تقول 
اأكاديمية  وفي   ،1975 بغداد  ـ  الجميلة  الفنون 
 ،1980 ـ  ـ رومانيا  الفنون الجميلة في بوخار�ست 
ثمانية  اأقامت  العالمي،  الفنانين  اتحاد  ع�سو 
معار�س فردية بين عامي )1978 ـ 2005( في 
ـ كوبنهاغن ـ دم�سق(.  ـ اليمن  كل من )بوخار�ست 
ـ اأول م�ساركة ر�سمية لها كانت مع جمعية الفنانين 
الت�سكيليين العراقيين بغداد 1975. ـ �ساركت في 
العديد من المعار�س المهمة والتظاهرات الفنية في 
العالم. ـ لها اأكثر من م�ساركة في بينالات ولقاءات 

دولية.

الفوتوغرافية الرسامة نوال السعدون

الإخفاء والإظهار
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درامي  وباأ�سلوب  دقيقة،   68 خلال 
يغلب عليه  الطابع الان�ساني ومعالجة 
عبر  المخرج،  يبرز  التقطيع  تعتمد  �سينمائية 
لثمانين  حية  و�سهادات  فوتوغرافية  �سور 
لتفا�سيل  العامة  الخطوط  ون�سير،  ن�سيرة 
اإلى  تتعرّ�س  التي  البطولية  الحكاية  تلك 

الن�سيان والى الظلم عند تقييمها احيانا ... 
للتعرف  رفيق  بعلي  التقيت  العر�س  بعد 
الجمر  »�سنوات  الوثائقي  الفلم  بعمله   اكثر 

والرماد«، فكان لنا هذا الحوار:
• ماهي ر�صالة هذا العمل الفني؟

الفني  العمل  هذا  ان  التو�سيح  من  لابد  بدءا 
هو ينتمي الى جن�س ابداعي هو ال�سينما، ومن 
من  عري�سة  قاعدة  الى  يتوجه  ان  المفتر�س 
الجمهور، ومن هذا المنطلق اخترت له خطابا 
بالاأ�سا�س  ويهدف  القاعدة  تلك  الى  يتوجه 
ال�سيوعيين  الاأن�سار  بحركة  التعريف  الى 
 1979 العراقيين في طورها الثاني في �سنوات 
ن�سالها  في   1991 في  �سعبنا  انتفا�سة  الى 
ازعم  لا  طبعا   .. الفا�سية  الدكتاتورية  �سد 
تلك  مفردات  كافة  تغطية  ا�ستطعت  اني 
اهم  الى  تطرق  ولكنه   .. وتفا�سيلها  الحركة 
مفا�سلها وتناول بداياتها ومن �سرع بها ومتى 
الفيلم  اذن   . الخ   .. جغرافيتها  وتناول  واين 
غيب  الذين  �سعبنا  ابناء  الى  بخطابه  يتوجه 
من  تبعه  وما  ال�سابق  النظام  اعلام  عنهم 
موؤ�س�سات اعلامية ، ما اجترحته تلك الحركة 
 .. ج�سيمة  ت�سحيات  من  قدمته  وما  ماآثر  من 
ان فترة ن�سف قرن مرة عا�ست فيها الاأجيال 
وهي لا تعرف م�سيرة �سعبها الن�سالية ، وهنا 
وانما  التعريف  مهمة  عند  الاأمر  يتوقف  لا 
لنعطي تلك الاأجيال المثل في قدرة قوى �سعبنا 
في  تخلق  ان  اجل  ومن  للظلم  الت�سدي  على 
الظروف  فيها  تتوفر  كريمة  حرة  حياة  وطنها 
ان  لا�سيما   ، الاإن�سانية 
قدرات  يختزن  وطننا 

وثروات مادية هائلة.
تجربة  يتناول  الفلم   *
يبق  لم   ، تاريخياً  فريدة 
للتوثيق  منها  كاآثار  لنا 
فوتوغرافية  �سور  �سوى 
اأبطالها«واأنت  وذكريات 

احدهم«.
ناجح  عمل  هكذا  تقديم  من  تمكنت  كيف 
تناول هكذا  عند  المتخ�س�سين،  ب�سهادة  فنياً، 
وثائقية  مواد  على  بالاعتماد  �سائك  مو�سوع 

فقيرة ن�سبياً ؟ وماذا كانت المعوقات؟ 
 .. ناجحا  عملي  تح�سب  ان  ي�سرني  �سيء 
الوثائق  فقر  حق  عن  �سوؤالك  طرح  لقد  نعم 
انني  القول  وا�ستطيع   ، الاأن�سارية  لحركتنا 
التي  الوثيقة  من  العمل  فريق  ومعي  بداأت 
في  �ساعدنا  الذي  ان   .. ال�سفر  تحت  رقمها 
الاأن�سار  رفاقنا  هو  �سينمائيا  مو�سوعنا  طرح 
اجراء  على  وعزمنا  لهم  فتوجهنا  اأنف�سهم 
مهمة  عليهم  طرحنا  ان  بعد  معهم  لقاءات 
الكاميرا،  امام  الن�سالية  تجربتهم  ا�ستعادة 
الثوري  او  النظري  الحديث  منهم  نطلب  لم 
تنبع  مو�سوعات  قائمة  و�سعنا  وانما،  المبا�سر 
من مفردات الحركة الاأن�سارية، وو�سعنا على 
واقتحام  الخبز  رغيف  �سنع  واحد  م�ساف 
ال�سهداء  عن  تحدثوا  لهم  قلنا  الربيئة، 
الن�سيرات  م�ساركة  عن  وتحدثوا  وماآثرهم 
وكيف  الطبابة  عن  الحركة،  في  البا�سلات 
المنطقة،  اهالي  مع  العلاقة  وعن  تعمل،  كانت 
وكيفية الدخول الى الحركة .. وغيرها وهكذا 
المواقف  وحتى  والاحداث  الوقائع  تلك  حولنا 

وكان  حكايات  الى  الم�سحكة  والماآزق  الطريفة 
درامي.  ب�سكل  الحدث  نروي  ان  ق�سدنا 
التي  الفوتوغرافية  ال�سور  من  ا�ستفدنا  طبعا 
المطبوعات  من  وا�ستفدنا  اآنذاك  التقطت 
كانت  التي  والن�سرات  لل�سحف  الورقية 
زيارة  على  وعملنا  اآنذاك  الحركة  ت�سدرها 
الاأن�سار  فيها  يتحرك  كان  التي  الاأمكنة 
وظفناه  ذلك  كل   .. القرى  باأهالي  والتقينا 
لتقريب  وا�ستخدمناه  التوثيقي  �سردنا  في 
ال�سورة من جمهورنا ودفعه لاأن ي�سارك معنا 

في ا�ستكمال ر�سم اللوحة للحركة. 
الفنية  التقنيات  عن  تحدثنا  ان  لك  هل   •
هذا  اخراج  في  اعتمدتها  او  ا�صتخدمتها  التي 

العمل؟
دفعتنا  وغيرها  الفيلمية  الوثائق  �سحة  ان 
في  وغرافيك   وموؤثرات  مو�سيقى  نعتمد  لاأن 
على  ينطوي  خا�س  ايقاع  لها  �سينمائية  لغة 
حاولت  الم�ساهد.  عقل  يحترم  ت�سويق  خلق 
للاأحداث  الرفاق  �سرد  تحويل  الفيلم  بناء  في 
لما  وجداني  بوح  فيها  درامية،  حكايات  الى 
�سخو�س  من  وجعلت  الحركة،  خلال  عانوه 
ي�ساهمون في ق�س حكايات تكمل بع�سها  عدة 
مفا�سل  اغلب  بتقديم  وللاإحاطة  البع�س، 
الى  تجزئتها  في  الغرافيك  اعتمدت  الحركة 
للفيلم  التعليق  مهمة  وو�سعت  فرعية  عناوين 
هي ان يكون ممهدا للحدث او مكملا له ولي�س 
مع  وكنت  مف�سرا،  يكون  بان  معتاد  هو  كما 
اتفقنا  قد  �سبيب  جا�سم  علي  الكاتب  الزميل 
يخفف  �ساعريا  يكون  ان  التعليق  كتب  حين 
الى  الوثيقة  تحويل  ان   .. الوثيقة  جفاف  من 
ما  هو  بوثائقيتها  الاأخلال  دون  درامي  �سرد 
ا�ستطعنا تحقيقه في هذا الفيلم وتجلى هذا في 
العرو�س ال�سبعة التي جرت له لحد الاآن حيث 
في  �سدقيه  ملء  ي�سحك  الجمهور  �ساهدنا 
مواقف معينة ركز عليها الفيلم وهي مق�سودة 
و�سالت الدموع من بع�سهم في مواقف اخرى.

كانت  التي  الثقافية،  الام�سيات  احدى  في   *
في  ال�سيوعي  الحزب  قيادة  مقر  في  تنظم 
ما  على   1986 �ستاء  خواكورك،  منطقة 
فنية-  اعمال  غياب  حول  ت�ساوؤل  اثير  اأعتقد، 
وحقيقة  �سوت  اي�سال  في  ت�ساهم  ادبية 
ال�سيوعيون  الذي كان يخو�سه   الم�سلح  الن�سال 
الى الراي العام المحلي والدولي. اتذكر جيدا 
الى  يحتاج  الفنان  بان  اآنذاك  اجابتك  فحوى 
من  يتمكن  كي  ال�سورة  لاكتمال  الانتظار 

�سياغة الادوات التي يتناول بها المو�سوع.

حينها  في  انا   .. الثاقبة  ذاكرتك  فيك  احيي 
�سواء  الروائي  الفني  العمل  عن  اتحدث  كنت 
فيلما  ام  روائية  كتابة  ام  ق�س�سيا  كان 
العمل  اق�سد  لم  طبعا   .. روائيا  �سينمائيا 
الروائية  الاعمال   .. الت�سجيلي  او  التوثيقي 
انتهاء  بعد  او  للتجربة  معاي�سة  بعد  تن�سج 
ا�ستلهامها  يجري  ثم  ومن  المعين  الحدث 
من  ت�ستوحى  او  لها  مقاربة  �سورة  وتقديم 
الواقع لكنه ي�سيف لها خيال الكاتب وقد تبتكر 
احداث اخرى تخدم البناء الفني وهكذا كتب 
تول�ستوي  قبله  او  لل�سلاح«  »وداعا  همنغواي 
ايزن�ستاين  اخرج  او  وال�سلام«  »الحرب 
الابداعي  الجن�س  اما   .. نيف�سكي«  »الك�سندر 
وثائق  ي�ستخدم  الذي  هو  الوثائقي  الثاني 
�سورت اثناء الحدث نف�سه وكثيرا ما ت�ستخدم 
او  التاريخية  المو�سوعات  في  الت�سجيلات  كل 
الاخبارية .. طبعا هذا لا يعني ان تلك الوثائق 
الفيلمية والتي تتحول بعد ح�سول الحدث الى 
الرفوف  على  تو�سع  مكتبية  او  ار�سيفية  مواد 
مو�سوعة  في  يتناولها  فنان  ياأتي  حين  الى 
كاأدلة  ي�ستخدمها  فيلمه وفي كثير من الاحيان 
تقود الى تاأكيد وجهة نظره التي تخدم طرحاً 
مغايراً للمفهوم ال�سائد للحدث نف�سه او ليثبت 

م�ساألة اخرى غير ماألوفة .
• بعد هذا الانتظار الطويل، هل راودك �صعور 
بالاأ�صف، وانت منهمك باإنجاز هذا الفلم، لاأنك 
من  كان  حينها،  في  للحركة  وقائع  ت�صور  لم 
ل�صياغة  كجزئيات  الاآن،  ا�صتخدامها  الممكن 

ال�صورة؟ 
عن  لتعبر  المنا�سبة  الكلمة  لي�س  الاأ�سف  هنا 
خا�سة   .. والاأ�سى  الحزن  وانما  م�ساعري 
كورد�ستان  الى  دخلت  انني  تعرف  عندما 
احمل  وانا  الم�سلح  الكفاح  بحركة  للالتحاق 
مع  ملم   16 �سينمائية  كاميرا  ظهري  على 
طوال  وكنت   .. الخام  الافلام   من  مجموعة 
خلاله  »اجتزت  فيه  �سرت  الذي  الطريق 
الثقيل  احمل ذلك الحمل  بلدان«  ثلاثة  حدود 
التي  العتاد  ومخازن  ال�سلاح  الى  ا�سافة 
لي  تحدث  وكانت  العادي،  الن�سير  يحملها 

اطلب  حين  الع�سكريين  الم�سوؤولين  مع  م�ساكل 
الاف  و�سورت   .. اثقالي  من  التخفيف  منهم 
اولا  ار�سلها  كنت  والتي  ال�سينمائية  الا�سرطة 
ان  متاأكد  وانا  البريد  مع  الخارج  الى  باأول 
التحمي�س  مختبرات  الى  ي�سل  لم  بع�سها 
والطبع في الخارج بظروف ملائمة .. لكن ما 
و�سل منها اودع في ار�سيفات فقدت كلها فيما 
بعد .. وحزني يت�ساعف حين اتذكر ا�ست�سهاد 
هذا  اذاً   .. ئا�سان  ب�ست  معارك  في  كاميرتي 
واللقطات  الجزيئات  تلك    .. احزاني  بع�س 
ثمينا  كنزا  لكانت  فقدانها  لولا  �سورتها  التي 
»�سنوات  فيلم  على  ا�ستغل  وانا  عملي  يدعم 

الجمر والرماد« .. لكن ........
الان�صار  حركة  ن�صال  ان  يقول  من  هناك   •
انت�صار  عن  ينجم  لم  العراقيين  ال�صيوعيين 
�صيا�صي مبا�صر في بغداد، اي لم تحقق اهدافها 
ال�صيا�صية علی �صعيد العراق كله . وهذا �صبب 
روؤية  علی  الاآن  حتی  ابطالها  اتفاق  عدم 
مدی  اأي  الی  لهذه التجربة.  واحدة  تقييمية 
العمل  هذا  نجاحات  تاأخذ  ان  هذا  يعرقل 
مديات  المنتظرة  الاأخری  واأجزاوؤها  الفني، 

او�صع؟
على  ولا  الحقائق  على  الفيلم  يقفز  لم 
ال�سلبيات فقد طرحها بو�سوح .. اردت لعملي 
فقط  الحقيقة  عن  يتكلم   .. �سادقا  يكون  ان 
الخطابية  النبرة  اعتمد  لم   .. غيرها  ولي�س 
ا�ستدعيتهم،  الذين  �سهودي  وكان   .. المبا�سرة 
قياديين  كانوا  �سواء  الان�سار،  رفاقي  هم 
بان�سيابية  يتكلمون   .. محاربين  ام  م�سوؤولين 
يح�سبون  انهم   .. وتقديراتهم  تقييماتهم  عن 
لم  انه  بع�سهم  وقال  ل�سعبهم،  ملكا  التجربة 
وهو  النظام  ا�سقاط  ي�ستطيع  انه  يتوهم  يكن 
واكد   .. بغداد  عن  كيلومتر   700 بعد  على 
على  ابقت  الم�سلح  الكفاح  حركة  ان  بع�سهم 
الوطن  ار�س  على  للحزب  العلني  الوجود 
الذين  للرفاق  ملاذا  الحركة  مقرات  وكانت 
وكانت  وع�سفه  النظام  بط�س  فيه  يتقون 
عمق  في  للتوغل  منطلقا  الان�سارية  المقرات 
لقد   .. المحلية  التنظيمات  بناء  واعادة  الوطن 

مو�سوعات  واثار  حقائق  لعدة  الفيلم  عر�س 
ينتهي  لا  ان  لفيلمي  واردت  للنقا�س  خا�سعة 
وانما  ال�سا�سة  على  عر�سه  ينتهي  عندما 
على  عر�سه  ينتهي  عندما  يبداأ  ان  له  اردت 
ح�سرتها  التي  العرو�س  خلال  انه  ال�سا�سة.. 
تجاوزت  مدة  حولة  الجمهور  نقا�سات  دامت 
اإلى  بع�سهم  ذهب  وحتى  الفيلم  عر�س  مدة 
نحمل  ونحن  الليلة  هذه  �سننام  كيف  القول 
جمر  اذن   .. الفيلم  افكار  فرا�سنا  الى  معنا 
في  م�ساهدوه  و�سينفخ  يتقد  مازال  الفيلم 

رماده ...
تقييم  من  الم�صاهد  اأو  الناقد  يتمكن  كي   •
مو�صوعی لهذا الفلم ال�صينمائي، ما هو م�صتوی 

ميزانيته ؟ ومن هي الجهات الداعمة له ؟
الفيلم  تقييم  لهم  يحق  الذين  من  ل�ست 
امنح  هل  اقول؟  ان  بو�سعي  ماذا  مو�سوعيا.. 
�سفة النجاح لفيلم انا عملته ام �سفة الف�سل؟ 
وطالما  انجازه..  ا�ستطعت  ما  قدمت  لقد 
وهنا  عنه..  م�سوؤول  فانا  عليه  ا�سمي  و�سعت 
 .. الانتاجية  الامكانات  �سعف  �سكوى  تنفع  لا 
لقد   .. يلب طموحي  ما عملته لم  ان  القول  او 
قلت في فيلمي ما ا�ستطعت  قوله.. وهو الان ، 
بعد عر�سه، خرج من اطار ملكيته لي فهو قد 
ا�سبح ملكا للجمهور وله الحكم والتقييم.. انا 
لاأولئك  ح�سرتها،  التي  العرو�س  في  اعتذرت، 
الذين خيب الفيلم اآمالهم فيه. اما الحديث عن 
م�ستوى ميزانيته فكان متدنيا بكل المقايي�س .. 
ولك ان تعرف كم من المبالغ التي كان يجب ان 
تر�سد له .. اذا عرفت انه �سور في �ستوكهولم 
ولايدن  وكوبنهاغن  ولندن  ومالمو  ويوتبوري 
ولاهاي واوتريخت وبرلين  وفي �سنجار وربيعة 
وحلبجة  ودوكان  وكوي�سنجق  واربيل  وبامرني 
وفي  وكرميان  ودهوك  واربيل  وال�سليمانية 
ن�سميه  والذي  العمل  وان فريق   ، امكنة اخرى 
فريقا وهو لا يتجاوز عدد ا�سابع اليد الواحدة 
فيه دامت  العمل  وان مدة  اي اجر  يتقا�س  لم 
خم�س �سنوات.. اما الجهات الداعمة فقبل كل 
و�ساهمت  الفيلم  انف�سهم  الاأن�سار  دعم  احد 
منظمات  وقدمت  بالدعم  وفروعها   رابطتهم 
المناطق  في  الكورد�ستاني  ال�سيوعي  الحزب 
�سيافتها  وكرم  ت�سهيلاتها  الفيلم  زارها  التي 

العمل الم�سغر.   لفريق 
اقليم  مدن  في  لعر�صه   جاهز  الفلم  هل   •

كرد�صتان؟
ت�سح الاإجابة بنعم وبلا .. الاأولى كونه جاهزاً 
بن�سخته العربية .. لكنا نتوخى ان تعم الفائدة 
�سنعمل  ولذا  كورد�ستان  م�ساهدي  لجميع 
لاأعداد  جهدنا  و�سنبذل  العاجل  القريب  في 
واننا  لا�سيما   .. الفيلم  من  الكوردية  الن�سخة 
�سبيبة كورد�ستان حين  الكثير من  ان  اكت�سفنا 
عن  لنا  اعربت  متعددة  مناطق  في  التقيناها 
ركة  بي�سمه  كانوا  عربا  هناك  بان  تفاجئها 
اجل  من  الكوردي  �سعبهم  جانب  الى  قاتلوا 

نيل حقوقه الم�سروعة. 
نجهز  ان  نف�سل  اننا  نجيب  المعنى  بهذا 
الجمهور  على  لعر�سها  الكوردية  الترجمة 

الاأو�سع في كورد�ستان.
هذا  في  �صواءً  الم�صتقبلي،  برنامجك  هو  ما   •

ال�صياق اأم غيره ؟
بالعمر  مرهون  الم�ستقبلي  البرنامج 
وا�ستحقاقاته.. اتوق لا�ستكمال �سل�سلة »�سنوات 
ت�سع  عندي  المتوفرة  والمادة  والرماد«  الجمر 
 .. الاأن�سار  حركة  عن  قادمة  اأفلام  لخم�سة 
و�ساأبا�سر في القريب العمل على الجزء الثاني 
في  البا�سلات  الن�ساء  م�ساركة  عن  و�سيكون 
منطقتنا  في  فريدة  تجربة  في  الاأن�سار  حركة 
عالمية.  ان�سارية  حركات  عن  حتى  وتميزها 
ولابد من العمل بوتائر ا�سرع وما علينا الا ان 
في  الر�سمية  فالموؤ�س�سات  انف�سنا  على  نعتمد 
علاقة  لها  لي�س  اخرى  باأمور  من�سغلة  بلادنا 
بالثقافة ولا بتقديم ما ينفع وما يفيد . هناك 
اذنا �ساغية  للتنفيذ لم تجد  م�ساريع طرحتها 

لها لحد الان .

سنوات الجمر والرماد.. في لاهاي

بوح وجداني لتفصيلات الفخر
اآ�صو كرمياني

بعد عر�سه  في عدد من مدن ال�سويد، الدانمارك، النرويج، اأ�ستراليا والولايات المتحدة الاأمريكية، تم في 
والرماد«،  »�سنوات الجمر  الوثائقي  الفلم  2013 عر�س  �سباط   2 ال�سبت  يوم  الهولندية لاهاي  العا�سمة 
للمخرج العراقي علي رفيق. وهو اول عمل فني جاد، �سمن م�سروع طموح و كبير للمخرج، لقراءة وتوثيق 
النظام  �سد  ن�سالهم  في   1991  -  1979 �سنوات  كرد�ستان  في  ال�سيوعيون  خا�سه  الذي  الم�سلح  الكفاح 

المقبور.                            الدكتاتوري 

الفنان محكوم 
بالانتظار لحين اكتمال 

الصورة والتفاصيل

في

أول تأسيس لجماعة الفنانين المتحدين في هوليوود 
لقطة تاريخية نادرة لجماعة الفنانين المتحدين التي تاأ�س�ست في هوليوود مطلع القرن الما�سي و�سمت مجموعة فذة من الفنانين الم�ستغلين في مجال ال�سينما 
من مخرجين وممثلين وفنيين وعدت في وقتها واحدة من الخطوات الجرئية الكبرى �سد النهج الراأ�سمالي الج�سع الذي حاول الهيمنة على �سناعة ال�سينما 

اأ�ستوديوهات الاإنتاج اآنذاك. في بواكير تاأ�سي�سها والمتمثلة بالقيود المجحفة التي و�سعتها 
فيربانك�س،  دوغلا�س  الفنانين،  من  النواة  تكوّنت  ان  بعد   1919 العام  من  فبراير  �سباط/  من  والع�سرين  الخام�س  في  المتحدين  الفنانين  مجموعة  وت�سكلت 
اأفلام ت�سارلي �سابلن ال�سامتة ورافقته في رحلته الجرئية بعد اختراع ال�سوت والمو�سيقى فيما بعد(، ت�سارلي �سابلن )الذي  ماري بيكفورد )التي ظهرت في 
النجوم  الع�سرات من  اإليها لاحقاً  انظم  التي  المتحدة  الفنانين  ت�سكيل مجموعة  اإعلانهم  دايل جريفيث، لحظة  و  ال�سهير(  ال�سعلوك  بزي  ال�سورة  يظهر في 
والتحكم بجميع  الكبرى  الاأ�ستوديوهات  �سلطة  ال�سيطرة من  انتزاع  المجموعة في  ال�سينما، حيث نجحت هذه  تاريخ  وقت مبكر من  الم�سهورين في هوليوود في 
جوانب اإنتاج اأفلامهم واخ�سعت ال�سركات الكبرى التي كانت تمتلك تلك الو�سائل مثل �سركة MGM وهي واحدة من اأكبر ال�سركات الاأميركية المالكة للكثير 

من و�سائل الاإعلام.
لقد وثق موؤرخو ال�سينما حركة الفنانين المتحدين هذه على اأنّها واحدة من بواكير التاأ�سي�س الي�ساري ال�سجاع والمتمرد على الاإ�ستغلال والاأحتكار والعمل على 

تنقية الفن الخال�س من ال�سوائب التي قد تعلق به مع مرور الوقت وتكالب م�سالح ال�سركات الج�سعة.

الفنان علي رفيق "ي�صار" والكاتب كريم كطافة.



التاريخ  مع  التعامل  �سرورة  يعني 
للفح�س  قابلة  �سرديات  باعتباره 
ريكور  بول  تاأويلية  ان�سغلت  وقد  قلنا.  كما 
هيغل  مقولات  وقراءة  فح�س  واعاد  بالتاريخ 
وقا�سياً  حاداً  نقداً  لها  ووجه  التاريخ  ب�ساأن 
مجموعة  بو�سفه  التاريخ  مع  تعامل  هيغل  لان 
من الوقائع المتعالية التي ا�سفت على التاريخ 
الدين،  ي�سبه  ما  الى  بداياته  وتحولت  قدا�سة 
قال  كما  او  اآثارية،  كمعبودات  التعامل  وتم 
معبودات  الايراني  المفكر  �سايغان  داريو�س 
مقولة  من  كثيراً  يقترب  راأي  وهذا  ذاكرة 
مي�سيل فوكو عن الما�سي الذي اعتبره اثريات 
وتطرفت  القومية  الجماعات  وتحم�ست 
لها،  حقيقي  راأ�سمال  باعتباره  معه  بالتعامل 
انتاجه مرة  واعادة  معه  التعامل  تكف في  ولم 
للعبث  فيه  امكانات  وجود  يعني  بما  اخرى 
لذلك  ومنا�سبته  الحا�سر  لمواءمة  وتحفيزه 
ج�سيماً  خطاأ  اقترفت  انها  واعتقد  الم�ستقبل. 
دموية  لنزاعات  والقوميات  الجماعات  قاد 
قال  الذي  التاريخ  قراءة  وفي  ووا�سعة،  كبيرة 
واعتبر،  ذلك  حول  ريكو  بول  محاوراً  كيرني 
والقراءة  للفح�س  قابلة  ثقافية  منظومات 
اجل  من  لذلك  داعمة  عنا�سر  من  توفره  بما 
في  وتطويرها  فيه  المخيفة  القيم  عن  الك�سف 

الحا�سر والا�ستمرار في قراءتها نقدياً. 
ولا بد من تحفيز الاأنا/ الذات كي تحرير من 
واخ�ساعه  نقدياً  وفح�سه  ال�سلفي  التراث 
ال�سطب  يمكن  ما  ابراز  مع  الم�سترك  للحوار 
خ�سائ�س  عليه  تتوفر  ما  وت�سعيد  عليه 
دامت  الم�ستقبل.ما  عبر  والمرور  الا�ستمرار 
فانه  وال�سرد  التاريخ  بين  وجوهرية  ال�سلة 
النظر  وجهة  هو  ريكو  مفاهيم  ح�سب  يعني 
في  ريكو  واكد  كذلك،  الزمن  وهو  ال�سخ�سية 
فل�سفته التاأويلية على �سرورة ان تكون العلاقة 
من التاريخ/ الما�سي متوازنة وهادئة، خا�سعة 
لا  ان  اجل  ومن  الم�ستمر،  بالجدل  ومحكومة 
الم�ستقبلي.  الحلم"  "يقظة  الان�سان  يخ�سر 
يجعلنا  العقلية  المقدية/  اللحظة  غياب  لان 
وقد  والتقليدي  ال�سلفي  للمعنى  خ�سوعاً  اكثر 
ا�سار ريكو الى: �سرورة وجود انموذج جدلي، 
ي�سمد  الذي  الوعي  فكر  يحفظ 
القوت  في  ويقدر  التاريخ،  عبر 
المفكرة  الذات  مركزية  لا  نف�سه 
ال�سك  هرمينوطيقا  تحققها  التي 
يلزمنا  نيت�سه" ولا  "مارك�س،  مثل 
الوازع الاخلاقي في تذكرة الما�سي 
للعقل  المثالي  الانموذج  بترانيم 
با�ستخلا�س  ياأمر  الذي  المهيمن 
ا�سترداده  ينبغي  وما  التاريخي،  للمعنى  كلي 
القيام  يجوز  ولا  نف�سها.  التراث  فكرة  هو 
التاأويل  اعادة  ا�سا�س  اإلا على  الا�ستعادة  بهذه 

النقدي لهذه الفكرة.
من  التاريخ  عليه  ينطوي  ما  �سجلنا  قد  وكنا 
تنوعات وتباينات تق�سي نحو تو�سلات جديدة 
للتعامل معه، انفتاحه نحو روؤى وت�سورات ت�سكل 
تخيلا وا�سعاً م�ساهماً بانتاج �سرديات التاريخ 
تخيلات،  الى  التاريخ  تحول  بحيث  الغفيرة، 
التعامل معها  تمكن الدر�س الانثربولوجي من 
نحو  الممتدة  عنا�سرها  تكونات  ا�سا�س  على 
جديدة  وفكرية  ثقافية  علاقة  وتكون  التاريخ 
بين المخيال والتاريخ والهواية وال�سرد، ومثلما 
الم�سكلة  المركزية  البوؤرة  هو  الخيال  فان  يبدو 

للا�سئلة الثلاثة المعرفية والفل�سفي.
واذ قال المفكر بول ريكو بان الحياة بحثاً عن 
وال�سعوب  الجماعات  تخيلات  يعني  ال�سرد، 
وا�ستمرارها ب�سردياتها ذات العلاقة المبا�سرة 
اللذين  والزمان  جرى  الهايد  الوجود  مع 

في  ريكو  منهم  ا�ستفاد  الذي  منهما  ا�ستفاد 
المفكر  اهتمامات  ان  وال�سرد" ويبدو  "ازمان 
بول ريكو على تنوعها تك�سف بو�سوح عن وجود 

تناق�سين كما قال الا�ستاذ �سعيد الغانمي:
يمكن �سر جاذبية هذه الفل�سفة في انها تنطوي 
على م�سروعين متناق�سين، هناك انثربولوجيا 
فل�سفية ت�سعا لتحقيق فل�سفة في الادارة وت�ستثمر 
الظاهراتية والانطولوجية والوجودية، بدءاً من 
والاثم/  التناهي  ال�سر/  رمزية  الاولى:  كتبه 
الان�سان الخطاء/ فرويد الفل�سفة... الخ. ومن 
في:  وتتمثل  نقدية..  تاأويلة  هناك  ثانية  جهة 
�سراع التاأويلات/ �سطورة الا�ستعارة/ التاأويلة 
والعلوم الاجتماعية/ الايديولوجية واليوتوبيا/ 
ذي  الاخير  وكتابة  الفعل/  الى  الن�س  من 
�سعيد  وال�سرد.  الزمان  الثلاثة/  الاجزاء 
فل�سفة  وال�سرد/  والزمان  الوجود  الغانمي/ 
العربي/ بيروت/-1999  المركز  بول ريكو/ 

�س5.
من  لها  منفذة  الذات،  الاأنا/  محررة  اللغة 
في  عليها  ابقى  الذي  الديكارتي  ال�سجن 
ال�سياج  هي  الانطولوجيا  من  وجعل  الكوجيتو 
التي  الاولى  الحداثة  ابداء  لذات  المحا�سر 
الذي  بمفهومة  ال�سرد  اهمية  تماماً  تجاهلت 
ال�سرد  تهمي�س  على  والابقاء  عنه.  تحدثنا 
طرفاً  التاريخي  الخيال  من  جعل  الذي  هو 
وهذا  وتاأريخه.  ال�سرد  مع  متوازياً  �سرورياً 
ال�ساد�س  القرن  منذ  الممتد  الطويل  التاريخ 
جديدة،  �سرديات  التاريخ  هذا  وال�سابع  ع�سر 
وعليها  بها  علق  وما  الذاكرة  بتاريخ  ان�سغلت 
هذا  ا�سمن،  ايان  التاريخاني  المفكر  قال  كما 
ع�سر �سرديات ال�سك والوثنيات وال�سراع ما 
المعيار الاول في  اللغة هي  بينهما. حيث كانت 
الحوار والاختلاف، لان المعنى كما هو معروف 

قائم في اللغة و�ساكن فيها.
الى  متعال  من  للتاريخ  الهيكلي  المفهوم  تحول 
وم�ساعدة  مرونه  به  ومفتوح،  �سفاف  و�سط 

للعقل ان يعيد القراءة. 
اهتمام  مركز  الاآن  الهوية  مو�سوع  ي�سكل 
الثقافية  والانثربولوجية  الثقافي  الدر�س 
الموجودة  الوثيقة  لل�سلة  وذلك  وال�سيا�سية 
وال�سيا�سية،  الاجتماعية  والبنى  الهوية  بين 
�سبكات  تعك�س  التي  المراأة  الهوية-  انها-  كما 
او  الموروثه  وت�سوراتها  الرمزية  الجماعات 
بع�سها،  فوق  متراكمة  قدمت  التي  الجديدة 
واعتقدت الجماعة انها بنكها الثقافي التداولي 
هذا  والقريب،  البعيد  الاآخر  على  ال�ساغط 
و�سع  الذي  هو  الثقافية  التفاعلات  من  النوع 
امام امتحان لاختبار مروياتها الخا�سة المميزة 
بان  جازم  اعتقاد  مع  لها  المنتمية  للجماعات 

المرويات خا�سة بها تماماً ولذا كثيراً ما غذتها 
الح�سور  خلال  من  والح�سور  بالا�ستدعاءات 
بها  للقبول  الاآخر  واقناع  تداولها  خلال  من 
الثقافي  التفاعل  ا�سكال  من  ك�سكل  وتوظيفها 
وثورة  الجماعات  تميز  على  ينطوي  الذي 
بها.  الخا�سة  الاجتماعية  البنى  تكونات  في 
والتي تت�سكل باعتبارها ملامح رمزية ومادية 
التخيلية  البطانة  تكون  هو  مثلما  للجماعات، 
غيرها  عن  ما  جماعة  تفرد  يت�سح  وهنا  لها 
لذا دائماً ما تكون التخيلات ذات خ�سو�سية 
مهجة،  ت�ساغ  واحياناً  معنية  لجماعة  مميزة 
مجاورة  اخرى  جماعة  وعنا�سر  ملامح  فيها 
الثقافات  لتفاعل  او بعيدة تقدم نوعاً وا�سحاً 

وادراك اختلافاتها كما قال لودوروف. 
وكثيرا ما تكون التغذية التبادلية �سرية وتحقيق 
تكون  اخرى  احيان  في  مبا�سر  غير  ب�سكل 
مبا�سرة، لان تغذية المكونات الثقافية الرمزية 
دائماً ما تكون بطيئة وت�ستعين بتواريخ خا�سة 
بها ذات �سلة مبا�سرة بالجماعة، وذاك التاريخ 
رمزي وفي احيان اخرى مو�سوعي مثل �سرود 
الدموية  وعلاقاتها  الجماعات  بين  الخلاف 
الجماعة  تلك  يميز  بها  علاقة  لها  ومرويات 
عن غيرها في بع�س العنا�سر الخا�سة بالمجال 

من  تنتجه  وما  البطولة  و�سرديات  الاخلاقي 
اإلا  تكن  لم  لكنها  بالجماعة  خا�سة  حقائق 
اوهاماً، وقال د. نادر كاظم: بع�س الجماعات 
ومن  ايجابية  بطريقة  هوياتها الخا�سة  ت�ستق 
ان  لها، في حين  وعيها بما يمثل الخ�سو�سية 
جماعات اخرى ت�ستق ال�سعور بهويتها بطريقة 
بخ�سو�سياتها  وعيها  خلال  من  اأي  �سلبية 
الاآخرين.  الى  ينتمي  لا  فيها  تتمثل  التي 
لي�ست حقيقة  الهوية  بان  القول  ي�ستلزم  وهذا 
مو�سوعية وواقعية وثابتة بل هي تمتلك واقعية 
متخيلة "ان �سح هذا التركيب" لتح�سل عليها 
وكيت  �سعيد  ادوارد  ي�سميها  عملية  خلال  من 
وايتلام الاختلاق وي�سميها مارتن برنال التلفيق 
الانثربولوجيين  بع�س  وي�سميها  والفبركة 
بال�سكل الرمزي للما�سي والهواية ومن الامثلة 
من  الاغريقية  الح�سارة  تجريد  ذلك  وعلى 
عنا�سرها الافرواآ�سيوية لتكون اأوربية خا�سة. 
تودوروف،  قال  كما  التفاعل  او  التداخل  هذا 
ير�سم  الذي  هي  الثقافي  والتبادل  الحوار  او 
الجماعات  مع  علاقاتها  في  الهوية  اطراف 
الاخرى/ الهويات المجاورة والتي تغني الزمن 

والمكان كما قال د. فالح عبد الجبار: 
تاريخ  على  ينفتحان  لانهما  والمكان  الزمان 
ومدون  �سفاهي  وتاريخ  محدد،  وغير  طويل 
اماكن  او  ومعروف،  محدد  ثابت  ومكان 
كثيرة متغيرة، محكومة بالظروف المو�سوعية 
معين  مكان  في  بالمكوث  ما  جماعة  تلزم  التي 
وينطبق هذا على الجماعات البدوية المرتحلة 
مهماً  مجالًا  وراءها  تاركة  اآخر،  مكان  الى 
ليدخل  اآخر  مكان  نحو  ومتقدمة  هويتها  من 
وحيازات  لاحقاً.  الهوية  تكوينات  في  و�سيطاً 
ثابتة  غير  تجعلها  التي  هي  الم�ستمرة  الهوية 
وانما متحركة، ومنفتحة وخا�سعة ل�سيرورات 
بالاآخر  خا�س  هو  ما  وتاأخذ  الم�ستمر  الت�سكيل 
لها وملكها رمزية  وتتعامل معه بو�سفه مكوناً 

خا�سة بها. 
بين  الفا�سلة  الرمزية  والثوابت  الحدود  تظل 
وتفا�سيلها  الهوية  تر�سم  التي  هي  الجماعات 
وهي م�ستعجلة للتكوينات الجديدة و�سغوطها 
الرمزية التي لا ت�ستطيع الحدود الرمزية على 
�سدها ومنع ت�سللها وتظل الهوية ف�ساء وا�سعاً 
للتخيلات، لانها ت�ستجب لها وتنفتح لا�ستيعابها 
ثقافية  باعتبارها  معها  والتعامل  وه�سمها 
وطاقاته  للاآخر  م�ستدعية  وتبقى  بها  خا�سة 
لل�سيرورة  خا�سعة  الهوية  تبقى  لذا  الرمزية 
والارتحال والتاأويل الم�ستمر وكما قال د. نادر 
ان  الاخر":  "تمثيلات  المهم   كتابه  في  كاظم 
العراقية  الهوية  حدود  ر�سم  على  ال�سراع 
احتكار  �سروب  من  �سرب  هو  الثقافية  او 
ويعتقدون  يروا  ان  على  النا�س  لحمل  ال�سلطة 
يريدها  التي  بالطريقة  ويدركوا  ويعرفوا 
�ساحب ال�سلطة، كذلك لفر�س م�سروعية تلك 
التق�سيمات القائمة في العالم الاجتماعي، ومن 

ثم لخلق الجماعات او تحطيمها.
الهوية ذاكرة الجماعات ومروياتها ال�سفاهية 
اي�ساً-   – وهي  والتاريخ  بالذاكرة  الخا�سة 
ما  دائماً  لذا  بالجماعة  الخا�س  الما�سي 
بالتوا�سل  الم�ستمر  والقبول  التبادل  يكون 
�سكلًا، ا�سكال الحفاظ على الما�سي الجماعة 
باعتباره  معه  والتعامل  وتلقينه  وا�ستذكاره 
هذا  اآخر،  الى  جيل  من  للانتقال  فاعلًا  ارثاً 
لا  ع�سائري"  ديني،  "قومي،  المتنوع  الارث 
�سراعات  يقود  وانما  دائم  �سلام  في  يعي�س 
مع الاآخر مع مكوماته القديمة، لكنه كثيراً ما 
الن  وفاق رمزي مو�سوعي،  يكون بحاجة الى 
الهويات تتفكك في ال�سراعات المادية وتوترها 
الهوية  لان  وا�سعاً،  فراغاً  تترك  لا  ت�سظيات 
�سيرورتها  خلال  من  ثقافياً  بديلًا  ت�ستح�سر 
وبقاء تكونها مفتوحة لذا فان الهوية الخا�سة 
بين  موزعة  اذن  فهي  متخيلة،  بالجماعات 
وهمية  الى  نيت�سه  وا�سار  والوهمي  المو�سوعية 
الحقائق وقال قبلا ابن خلدون ان الهوية امر 

وهمي ومتخيل، بمعنى انها لا ت�ستند بال�سرورة 
الدم  مرابطة  مو�سوعية  واقعية  ا�س�س  على 
وال�سلالة، بل انها تقوم على اختلاف المتخيل 
بين  المتخيلة  والممائلة  جهة  مع  الاآخرين  مع 
ي�سميه  ما  وهو  اخرى  جهة  من  الهوية  افراد 
افراد  بين  الوهمي  التكثل  بخلق  بورديو  بيير 
قرابة  خلق  على  العمل  بمعنى  الجماعات، 
من  يجعل  ما  وهذا  مختلفة،  و�سلة  متخيلة 
والتحول من  للتقلب  قابلة  والقرابات  الهويات 

ع�سر الى اآخر/ د. كاظم تمثيلات الاآخر. 
�سهدت الح�سار الان�سانية طفرات تقنية كبيرة 
ووا�سعة جدا في كل المجالات الثقافية والعلمية 
بن�سقية  المحكومة  غير  الطفرات  هذه  وخلفت 
جديدة  مدارات   – فوكو  قال  كما  مت�سلة 
المتوقعة  غير  المدارات  هذه  وو�سعت  تماماً- 
لكنها  مذهلة،  تطورات  امام  جميعاً  النا�س 
فتحت منافذ للبحث عن الهوية والاقتراب ولو 
قليلًا من الا�سول عبر ال�سرد. الا�سول " ح�سب 
المفهوم الهايدجري المختلف عن مفهوم ني�ستة 
وفوكو" باعتبارها ت�سكلات ايديولوجية ونظام 
من الرموز جعلت من النا�س اكثر حميمية من 
الينابيع الاولى، لان ع�سرنا �سار ع�سر البحث 
انه  �سعيد-  ادوارد  قال  كما   - الجذور،  عن 
المقموعة  والقوميات  المهم�سة  ال�سعوب  ع�سر 
ب�سغط �سرود مرحلة نحوهم، و�ساغت تاريخاً 

و�سطبت عن تاريخ حقيقي. 
ال�سردي"  التحبيك   " او  الحكائية،  ال�سرود 
ذكارة  واختلاق  التلفيق  في  بارزاً  دوراً  لعبت 
الغفيرة  ال�سردية  المتون  لها  توفرت  جديدة، 
بديلًا  الات�سال  في  للنهو�س  ت�ساعدها  كي 
�سعيد  ادوارد  وا�سار  حقيقية.  ذاكرة  عن 
مهماً  ات�سح  وجديد،  اآخر  تعقيد  �سعود  الى 
ومركزياً، له علاقة وثيقة مع الذاكرة بو�سفها 
ويق�سد  وتاريخياً،  �سيا�سياً  اجتما-  م�سروعاً 
ل�سان  وا�سكات  التزوير  �سعيد  ادوارد  به 
الغربية من  اليه المركزية  الذي لجاأت  الاآخر، 
انتاج  لاعادة  محاولة  في  الا�ست�سراق  خلال 
ح�سد  على  واعتمادا  ال�سرد  عبر  التاريخ 
وحتى  والطقو�س  والعقائد/  الا�ساطير  من 
ت�سوي�سا  ومار�ست  الموروثات.  وباقي  الازياء 
وا�ستعان هذا  المبكرة جدا.  للا�سول  وتخريبا 
اهداف  اجل  من  المزور  بالمقد�س/  الاختلاق 
بارزا  دورا  ولعبت  ومعا�سرة  قديمة  �سيا�سية 
في تفتيت الجغرافية والامكنة، ورحلتها باتجاه 
تبادلات  كر�ستها  جديدة،  ثقافية  خ�سائ�س 
دينية وجعلت منها مهيمنات تمكنت  ثقافية/ 
او  الحقيقي  التاريخي  ال�سرد  ا�سكات  من 
التوراتي  بال�سرد  م�ستعينة  وحرفته،  عطلته/ 
الحفريات  في  مرجعيته  يجد  لم  الذي 
التوراتية  الذهنية  البنية  واكتفت  والمدونات. 
بالذاكرة  الخا�سة  التفا�سيل  تركيب  باإعادة 
ذاكرات  مع  للمتاهي  الا�ساطير  خلال  من 
ــ  ال�سوغ  هذا  وا�ستطاع  وح�ساراته  ال�سرق 
التي  الا�ساطير  انتاج  من  جارودي-  قال  كما 
بلورت عددا من الاهداف والوظائف الموؤ�س�سة 
اليهودي  التاريخ  اوهام  وحولت  الا�سرائيلية 
الى وقائع وا�ساطير تكر�ست- كما قال مار�سيا 
فالتاريخ  والتبادل.  الات�سال/  عبر  الياد- 
يعني  جديدة،  ذاكرة  باإنتاج  المتمثلة  واوهامه 
عنا�سر  وفرت  امكنة  عن  البحث  بال�سرورة 
وجدت  �سيا�سية،  حقائق  ل�سوغ  م�ساعدة 
الن�سو�س  عبر  والموؤازرة  الدعم  من  الكثير 
القدا�سة  وهم  كر�سها  التي  الثقافية  الدينية/ 
مثلما  والتاريخ  للواقع  المزور  الاإلهي  والكلام 
ولكن  يهوه-  اليهودي-  الاإله  مع  حا�سل  هو 
تلك الن�سو�س فو�ست التدوين مناجل تزوير 
المخيال كي يقدم تراثا يقف �سد تراث ا�سبق 
واعمق، وهو ح�سارة فل�سطين التاريخية ممثلة 
ب�سرد وطني- اذا جاز التعبير- وهو راأ�س مال 
اكثر  هو  ما  الاآخر  الطرف  في  و�سعد  رمزي. 

خطورة من اوهام التاريخ. 
انه ا�سكات ال�سرد الفل�سطيني واعلاء الل�سان 
ال�سهيوني الذي مار�س ت�سويها للهوية المعنية 
بالاكت�سافات  المدعومة  الفل�سطينية  بالاأ�سول 
ا�سارات  ت�سمنت  يهود،  علماء  اكدها  التي 
الاإلهي/  الوعد  لاأكاذيب  و�سريحة  وا�سحة 
اكذوبة  وجود  اكدت  مثلما  التوراة،  وجغرافية 
خطيرة جدا، هي اكذوبة الع�سر الذهبي الذي 
روج له علماء يهود، وح�سل بذلك اإلغاء كامل 
زورتها  ن�سية  باأنها  وات�سح  تاريخية،  لمرحلة 

التوراة عبر ال�سرد.

في مجموعة الوقائع المتعالية وتحول القداسة
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ناجح المعموري
وهي  مطلقة،  اوهاماً  يعني  هذا  لان  المطلقة،  الحقائق  وجود  نفت  والتي  المعروفة  نيت�سة  مقولة  معاً  نذكر 
نف�سها- الحقائق مجازات واوهام ن�سيت وهميتها و�سارت حقائق وا�ستعارات بالية مثل قطع النقود القديمة 

التي فقدت بريقها وكفت عن الفاعلية.

هذا

المفهوم الهيكلي 
للتاريخ تحول إلى 

وسط مفتوح

طالب ح�صن 

)1(
النوافذُ  . . .
ظلالُ الما�سي

�ستائرهُ التي دائماً 
ما تكونُ مطرزةً 

بالخيباتْ

)2(
الرعبُ ياأ�سرهُ 

وهو ينظرُ :
لهطولِ  اأحزانكِ 

بال�سواد   لاأ�سجاركِ  المكللةِ 
لموتكِ  . . . والميلاد

يفكرُ :
ق�سيدة ٌ واحدة ٌ لا تكفي . . . 

لترميم  هذا الخرابْ

)3(
حيثما تهم�سُ الحربُ

 تتوارى الغيمةُ 
حيثما ت�سفرُ . . . 

يتداعى الجدارْ

)4(
الاأقمارُ التي رملتْ طفولته

وم�ستْ . . .
لم تترك له غير نهارٍ 

بال�سحوبْ ينوءُ 

)5(
اأيها الاأمدُ

من فرطِ الاأ�سى
�سارَ الاإحتدامُ بقلبه

قب�سةَ  كفٍ 
من رمادِ الع�سورْ

)6(
في الظلالِ 

تزمجرُ الرغباتُ :
هذه �سماءٌ لا تلدُ

ال�سوهاءْ غير الاأجنةِ 

)7(
احت�سدي بين �سلوعه

توغلي به اأكثَر من هذا
كوني . . . 

كما الحار�سِ للروحِ  
�سم�سه ف�سيةُ  الري�سِ 

لا تاأبهُ لعواءِ 
الظلماتْ .

ظلال

هيغل

روجيه جارودي
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معروف...ماهي  وناقد  �صاعر  الفواز   علي   •
وناقدا؟ �صاعرا  جعلتك  التي  العتبات 

اح�سا�س مبكر بالك�سف عن الا�سياء الغام�سة، 
و�سحرية  و�سورها،  بجملها  باللغة،  تلذذ 
ف�سلا  بال�سعر،  عامرة  كانت  التي  الحكايات 
القراءة  بيئة  الاجتماعية،  البيئة  تاأثيرات  عن 
ال�سحرية،  بالحكايات  مليئة  بيئة  الاولى، 
�سراهة  لديّ  اثارت  المقد�س..كلها  و�سيرة 
الحكايات  وا�سرار  اللغة،  ا�سرار  عن  البحث 
ولياليهم  وحروبهم  وا�سفارهم  وال�سخ�سيات 

ومغانمهم. ع�سقهم  وغزوات 
والروح،  اللغة  توهج  لانه  اولا،  كان  ال�سعر 
العالم،  تلام�س  لكي  الطفلة  المخيلة  واندفاع 
اع�سق  الجمالية..كنت  با�ستعاراته  وتلتذ 
جدا  مبكرا  فقراأت  والفخر،   الحب  ق�سائد 
والمنفلوطي،  وجبران  زيدان  جورجي  كتب 
لعوالم  الحرير  طريق  هي  كانت  والتي 

اخرى...
مرحلة  الى  الاقرب  اظنها  النقد  مرحلة 
حولي  بما  ال�سك  ومرحلة  الا�سئلة،  �سناعة 
ماأخوذة  عوالم  ومن  �سامتة،  طبيعة  من 
من  قريبة  النقد  فكرة  كانت  لذا  باوهامها، 
وجه  عن  والبحث  والرف�س  الاحتجاج  فكرة 

للعالم... اخر 
اثارت  �سغير،  وانا  الفل�سفة  كتب  قرات 
ثقافية،  اوهام  ول�سناعة  للتعالي،  �سهيتي 
رعبها  الى  ت�سدني  ظلت  ا�سئلة  عند  وللوقوف 
للمعرفة،  رغبة  لديّ  اثارت  وقلقها...مثلما 
معرفة  الحرية،  معرفة  الوجود،  معرفة 
الطبقي،  ال�سراع  الافكار،  الن�س،  الج�سد، 

وغيرها..
في  اليوم  يرتبطون  المثقفين  اغلب   •
في  الثقافي   للواقع  تقييمك  ماهو  ال�صحافة، 
كيف  النقد؟  وخا�صة  ال�صحفية  الممار�صات 

الثقافي؟ الم�صتوی  علی  ذلك  يوؤثر 
حا�سن  وهو  فاعل،  ثقافي  ف�ساء  ال�سحافة 
�سمة  وان  خا�سة  الثقافي،  للحراك  حيوي 
مما  اكثر  ادبية  ظلت  العراق  في  ال�سحافة 
العاملين  ب�سبب كثر  �سيا�سية،  او  هي اعلامية 
طقو�سها،  وب�سبب  اولا،  المثقفين  من  فيها 
ادبية  مع  التعاطي  في  طبيعتها  وحتى 
الواقع  والاجتماعي..لكن  ال�سيا�سي  الخطاب 
ب�سبب  وتقاليده،  ايقاعه  من  الكثير  فقد  الان 
من  الكثير  وغياب  الاعلامي،  الف�ساء  ات�ساع 
الهوية  و�سحوب  العمل،  في  المهنية  التقاليد 
العديد  وجود  ورغم  ال�سحافة،  في  الادبية 
في  الادباء  من 
الاعلام  و�سائل 
دورهم  ان  الّا 
ب�سبب  فاعل  غير 
الهيمنات  طبيعة 
ت  جها لمو ا و
التي  )الجديدة( 
نف�سها  فر�ست 
تكنلوجيا  ات�ساع  ان  كما  العراقي.  الواقع  على 
بظلاله  القى  وا�ستخداماتها  الات�سالات 
ال�سحف  فاغلب  ال�سحافة،  واقع  على  اي�سا 
مواقع  ماتبثه  لن�سخ  مفتوحا  ف�ساء  باتت 
ون�ساطات  ومعلومات  اخبار  من  الانترنت 
جزءا  الثقافي  الجانب  افقد  ما  وهو  ثقافية، 

وديمومته.. وجدّته  ح�سوره  من  حيويا 
في  وا�صتفزازا  وت�صويقا  امتاعا  اكثر  ايهما   •

الفكر؟ ام  ال�صعر  ام  الق�صة  النقدي  م�صغلك 
وعيا  الاكثر  الطريق  لانه  الفكر،  طبعا 
المناطق  في  والكا�سف  الجاد  للا�ستغال 
يعد  لم  ال�سرد  وفي  ال�سعر  في  الاخرى..النقد 
نقدا لغويا فقط او ا�ستغالا ا�سلوبيا عائما، بل 
ومفاهيمية،  اجرائية  له منظومات  علما  �سار 
الفكر  مايجعل  وهذا  ونظراته،  مناهجه  وله 
حراكا  اكثر  منطقة  معرفية  توليدات  بو�سفه 
ولتح�سين  النقد،  فاعلية  لتعميق  وانفتاحا 
الا�سئلة  مع  وللتعاطي  القديم،  الناقد  �سورة 

دائم.. ا�ستباك  مناطق  انها  على  النقدية 
�صقوط  بعد  الثقافي  للابداع  تنظر  كيف   •
في  الادبية  الانجازات  اهم  وماهي  النظام؟ 

راأيكم؟
لزمن  انهيارا  يعد   2003 بعد  ماحدث 
لزمن  لي�س  العراقي،  التاريخ  في  معقد 
لانهيار  بل  الا�ستبدادي،  الحكم  او  ال�سلطة 
الاجتماعية  القيم  من  تاريخية  منظومة 
الدولة  ولمفهوم  والايديولوجية،  وال�سيا�سية 
�ساهمت  اذ  والجماعات،  والمجتمع  النمطية 
في  ع�سكريا  العراق  واحتلال  التغيير  احداث 
ار�سية  ولن�سوء  الوطنية(  ت�سبيب)اللحظة 
في  التجذر  عميقة  �سراعات  لابراز  قابلة 

جماعات  حولها  تخندقت  التي  تلك  التاريخ، 
الثقافية  البيئة  على  انعك�س  ما  وهو  ماأزومة، 
ه�سا�ستها  عن  الاخرى  هي  ك�سفت  التي 

كائن  الى  المثقف  تحول  اذ  وتابعيتها، 
�سراعات  �سانع  والى  بامتياز،  فرجة 
م�ستوى  الى  ترتقي  ان  ت�سطع  لم  واوهام 

هذا  وان  خا�سة  الكبرى،  التحديات 
او  موؤ�س�سيا  نظاما  يرث  لم  المثقف 

منظومة  من  جزء  فهو  حرا،  مدنيا 
الايديولوجيا،  ومنظومة  الحكم، 

عزلة  العزلة،  من  جزء  او 
الموت.  او  العطالة  او  المنفى 

ثقافة  كانت  المواجهة  ثقافة 
�سيا�سية/  مرجعيات  ذات 
توجهات  وذات  ن�سالية، 
لها  ت�سنع  ان  ت�سطع  لم 
فاعلا،  ثقافيا  �سياقا 

موؤ�س�سة يمكن  ذاكرة  ولاحتى 
بو�سفها  ا�ستعادتها  او  اليها  الركون 

ثقافيا. فعلا 
فو�سويته  رغم  الثقافي  الم�سهد  تحققات 
وات�ساع  العامة،  الحرية  تتج�سد في تمظهرات 
روح  وا�ستعادة  المتنوعة،  الثقافية  الف�ساءات 
للا�سف  عاجزا  ظل  الذي  الثقافي  الحراك 
ا�سكال  تولدها  ظلت  التي  المهيمنات  امام 
وا�سكال  والايديولوجيا،  للحكم  تقليدية 
لها  �سنعت  التي  الحزبية  للثقافات  تقليدية 
في  باخر  او  ب�سكل  �ساهمت  وموؤ�س�سات  اطر 

العراقي. الثقافي  ال�سياق  حداثة  ت�سوي�س 
اليوم في عالم  الثقافة  مهمة  براأيك  ماهي   •

تغييره؟ ي�صعب 
ابعاد  وذات  ومعقدة،  �سعبة  المهمة  تبدو  قد 
بالكثير  يتمر�س  الان  العالم  لان  اخرى، 
في  �سيانة  ال�سيانية،  الثقافات  انماط  من 
مثلما  الافكار،  وفي  والايديولوجيات  العقائد 
التي  الموجهات  من  مجموعة  الى  يخ�سع 
الثقافية،  ال�سناعات  على  �سياقاتها  فر�ست 
العراقي  الواقع  وادوارها..  وظائفها  وعلى 
من  جزء  بع�سها  كثيرة،  بازمات  محت�سد 
ال�سيا�سية  الحاكمية  وطبيعة  الما�سي،  عقد 
المرعبة،  الا�ستبدادية  ا�سكالها  فر�ست  التي 
التي  المواجهات  لعبة  الى  خرج  وبع�سها 
المعا�سرة،  الوطنية  اللحظة  بازمة  اقترنت 
وم�سالح،  ومغانم،  وجود  عن  البحث  لحظة 
اك�سب  ما  فئوية..وهذا  ب�سراعات  التورط  او 
على  انعك�ست  �سائهة  ملامح  اللحظة  هذه 
العراقي  المثقف  دور  وعلى  الثقافي،  التداول 

الجديدة..  التحديات  مواجهة  في 
لذا فان البحث عن وجه اخر لوظيفة الثقافي، 
الفعاليات  من  مجموعة  عن  البحث  يعني 
ان  يمكن  التي  والمدنية،  الر�سمية  الموؤ�س�ساتية 
الثقافية  الظواهر  فح�س  اعادة  في  ت�ساهم 
والتنويري،  النقدي  ال�سياق  في  وو�سعها 
ان  �ساأنه  من  عام  راأي  خلق  على  والعمل 
من  العديد  ت�سريع  على  ال�سغط  باتجاه  يدفع 
وعلى  الثقافية،  البنيات  تخ�س  التي  القوانين 
امكانية تبني مواقف تدعم العمل الثقافي من 
العمل على  الر�سمية، ف�سلا عن  قبل الجهات 
الاعلى  المجل�س  لان�ساء  اللوج�ستي  التاأمين 
ثقافية  موؤ�س�سة  ليكون  العراق  في  للثقافة 
وتنظيمه  الثقافي  العمل  تن�سيط  في  داعمة 

مدياته.. وتو�سيع 
• النقد الغربي ا�صتطاع ان يحمل همّ الواقع 
الابداعي،  الن�ص  احتواء  في  ونجح  الغربي، 
عربيا  النقد  موقع  ما  احيانا،  وتوجيهه  بل 
وهل  ونوعا؟  كما  الابداع  حجم  حيث  من 
تجاوز  النقد  بان  النقاد  بع�ص  مقولة  ت�صح 

الابداع؟
لايمكن  وا�سئلة  ظواهر  الغربي  للنقد 
وا�سئلته،  العربي  النقد  بظواهر  مقارنتها 
واليات  بمعطيات  يرتبط  الغربي  النقد  لان 
هذا  خ�سو�سية  عن  تعبّر  والتي  ومواقف، 
الثقافة  ا�سكالات  مع  التعاطي  في  النقد 
الغربية، والتي تمثل في جوهرها منظومة من 
والمرجعيات  والفل�سفات  والاتجاهات  القيم 
الان�ساني،  الثقافي  تمظهرات  لكل  تتمثل  التي 
والتعليمي،  المعرفي  والثقافي  النقدي  والثقافي 
ارتبطت  والذي  التنويري  الثقافي  عن  ف�سلا 
المدنية  الموؤ�س�سات  بوجود  مرجعياته 
الرمزية  القيمة  تعزز  التي  والحقوقية 
في  والجمالية  الاخلاقية  ولوظيفته  للمثقف، 
تمظهرات  ابرز  من  الوعي..ولعل  �سناعة 
الديني  عن  انف�سالها  هو  الثقافة  هذه 
والارادة  الحرية  ثقافة  انها  اي  وال�سلطوي، 
للا�سف  العربية  ثقافتنا  والخيار..ولكن 

والابوي  للرمزي  تابعة  تابعة،  ثقافة  ظلت 
التابعي  التمثل  وهذا  والديني،  وال�سلطوي 
والقدرة  المواجهة،  فاعلية  الثقافي  عند  عطّل 
والمحركة،  الفاعلة  الم�سادات  �سناعة  على 
الف�سل  هو  الدور  هذا  مايج�سد  ابرز  ولعل 
الا�سئلة  مع  التعاطي  في  العربي  الثقافي 
بـ)الربيع  الم�سماة   المرحلة  في  الثقافية 
في  متورطاً  نف�سه  المثقف  وجد  اذ  العربي( 
التغييري  الدور  وه�سا�سة  الفرجة،  لعبة 
القديمة  الموؤ�س�سات  انهيار  ولعل  والتنويري، 
الثقافي  الت�سظي  وكر�س  الفرجة،  وظيفة  عزز 
�سلاحية  اكثر  بيئة  عن  الباحث  العربي 

مايجري.. لمواجهة 
ف�ساءات  متابعة  ي�ستطع  لم  العربي  النقد 
ا�سكالات  و�سط  خا�سة  المفتوحة،  الابداع 
فالكتاب  وت�سويقية،  وثقافية  �سيا�سية  معقدة، 
ال�سوق،  ازمة  تعقيدات  من  يعاني  العربي 
والموؤ�س�سة  المتابعة،  عنا�سر  �سناعة  وازمة 
الاكاديمي  الدر�س  بين  �سائهة  النقدية 
الر�سمي،  الثقافي  مهيمنات  وبين  المغلق، 
نقديا  بو�سفه  النقدي  غياب  عن  ف�سلا 
والايديولوجي... والرمزي  ال�سيا�سي  للتابو 

لعبة  تظل  للابداعي  وتجاوزه  النقد  وحديث 
والابداع  ن�س،  هو  النقد  لان  دائما،  خداع 
النقدية  الفعالية  وتمظهرات  اي�سا،  ن�س 
العلوم  وحتى  الن�سو�سي،  الا�ستباك  روح  هي 
ا�سا�سه  في  يج�سد  مناهجها  وحديث  النقدية 
وا�ستدعائه،  الن�سو�سي  مع  الا�ستباك  حيوية 
انفتاحه  هو  المعا�سر  النقدي  مايميز  لكن 
الغربية  المناهج  ازاء  عليه  الم�سيطر  غير 
واطاحت  مهيمنة،  مناهج  الى  تحولت  التي 

القديم... للنقد  ال�سياقي  بالتاريخ 
كيف تری ظاهرة النقد في العراق مقارنة   •
باعتبارك  الكثيرة،  الاإبداعية  بالن�صو�ص 
الثقافية  ال�صاحة  في  المعروفين  النقاد  احد 

العراقية؟
الظاهرة،  لهذه  محدد  قيا�س  و�سع  لايمكن 
وخرائط  ا�سكالا  ير�سم  اطار  ولا حتى تحديد 
للمتابعة التي تحكم علاقة النقد بالن�سو�س، 
الكتابات  غابة  و�سط  النقدية  الكتابة  لان 
واقرب  للانتقائية،  اقرب  باتت  الابداعية 
ذاك،  او  النقدي  الاتجاه  هذا  مايعزز  الى 
الخا�سة  والعلاقات  الاخوانيات  وجود  ورغم 
المعطى  ان  الّا  م�سطربة،  ثقافية  بيئة  في 
التجليات  ابرز  من  يعد  الثقافة  في  النقدي 
من  النظري  التقعيد  في  خا�سة  الوا�سحة، 
للمناهج  الاجرائية  المديات  وتو�سيع  جانب، 
البع�س  وا�ست�سهال  الحديثة،  النقدية 
ا�ستن�ساخها،  حتى  او  وعنها  فيها  الكتابة 
الهائلة  الات�سالات  منظومة  وجود  مع 
والتي  الثقافي،  للخطاب  الالكترونية  والوجوه 
المعرفي،  للف�ساد  مباحة  منطقة  الى  تحولت 

الاخرين.. على  وللتل�س�س 
العراقي �ساهم في تغريب هوية  المكان  ت�سظي 
الجامعية  البيئة  ه�سا�سة  كانت  مثلما  النقد، 
في  �سببا   النقدي  الدر�س  في  دورها  و�سعف 
موؤ�س�سته  وارتباك  النقد،  ظاهرة  تعويم 
جادة  وقفات  هناك  ذلك  رغم  الموؤثرة..لكن 
المهجر  في  مهمة  ولا�سماء  �سباب،  لنقاد 
المنطقة  ت�سغيل  على  كبير  وبداأب  ت�سعى 
لتبادل  حقيقية  منطقة  لتكون  الحرة  النقدية 

حولنا. من  مايجري  ولفح�س  المعرفة 
النقد. عالم  في  معروفة  ا�صماء  هناك   •
فا�صل  غزوان،  عناد  الطاهر،  جواد  علي 
مح�صن  المطلبي،  ملك  الن�صير،  يا�صين  ثامر، 

رايك؟ للنقد في  اعطوا  المو�صوي..ماذا 

ريادة،  وا�سحاب  موؤ�س�سون،  نقاد  هوؤلاء 
وروؤيتهم  الثقافي،  زمنهم  لهم  اي�سا  لكنهم 
النمط  على  محافظاً  ظل  بع�سهم  المنهجية، 
النظرة  على  وحر�سه  للنقد،  ال�سياقي 
مثل  للناقد  التقويمية  الاخلاقية  العلمية 
غزوان  عناد  والمرحوم  الطاهر  المرحوم 
تاأ�سيل  في  مهم  وغيرهم..وهذا  والخياط 
الثقافية  وتفاعلاته  النقدي  الدر�س 
فا�سل  مثل  اخر  جيل  وهناك  والمنهجية، 
وطراد  الن�سير  ويا�سين  العاني  و�سجاع  ثامر 
عبا�س  الجبار  وعبد  المطلبي  ومالك  الكبي�سي 
لكنهم  وبا�سم عبد الحميد حمودي وغيرهم، 
يجدد  لم  بع�سهم  �ستى،  م�سارب  الى  ذهبوا 
القديمة  طرائقيته  من  جزءا  وظل  ادواته 
وبع�سهم  الادبي،  للن�س  الانطباعية  ونظرته 
حاول ان يقيم تفاعلا جادا مع الجديد، وان 
المنهج  الى  النظر  في  ومفاهيمه  ادواته  يديم 
الناقد  ا�ستغالات  مثل  والم�سطلح  والمفهوم 
المطلبي  ومالك  الن�سير  ويا�سين  ثامر  فا�سل 
يت�سم  اخر  جيلًا  هناك  لكن  ال�سكر..  وحاتم 
النقد  في  الجديدة  الا�سئلة  تلم�س  بحيوية 
ومنهم  ثقافيا  ومركزاً  ومعرفة  علما  بو�سفه 
وح�سن  الغانمي  و�سعيد  ابراهيم  الله  عبد 
وغيرهم،  حاكم  وعلي  عودة  وناظم  ناظم 
المعطى  فهم  في  الكبير  التحول  هذا  وطبعا 
لها  تبحث  اخرى  ا�سماء  على  انعك�س  النقدي 
الجامعي  الثقافي  الم�سهد  في  وهوية  وجود  عن 
الحقيقية  الحوا�سن  فقدان  غيره..لكن  او 
المدنية  الموؤ�س�سات  او في  والفاعلة في الجامعة 
الاجيال  هذه  ملامح  من  الكثير  ي�سيّع  قد 
تملك  اجدها  والتي  وجودها  عن  الباحثة 
جا�سم  مثل  فاعلة  وا�ستعدادات  موؤهلات 
الزبيدي  ورعد  حداد  علي  ج�سام،  محمد 
وعلوان  حاجم  وب�سير  الع�سل  وع�سام 
الها�سمي  واثير  داود  كاظم  وعلي  ال�سلمان 
وغيرهم،  غركان  ورحمن  الثامري  و�سياء 
الثقافية  الاعلامية  البيئة  تاأثير  هو  مثلما 
التي عومّت �سورة الناقد وتركته عند ال�سفة 

اليومي. والقارىء  للمتابع  الوظيفية 
العراقي  ال�صردي  الن�ص  ان  تعتقد  هل   •
ان  علی  قادر  الان  حتی  المن�صور  بمنجزه 

العراقي؟ الواقع  �صورة  يعك�ص 
ال�سردي  المنجز  يعك�س  ان  بال�سرورة  لي�س 
تحولاته،  وعن  حيويته  عن  يعبّر  بل  الواقع، 
مثلما  الم�سمرة،  ان�ساقه  عن  الك�سف  وعن 
حيث  من  الواقع  لهذا  جديدة  خارطة  ير�سم 
و�سراعات..ف�سلا  وظواهر  لخطابات  تمثلها 
للمكان  ابنا  يعد  لم  ال�سردي  الن�س  ان  عن 
او  موجهاته  من  جزءا  يعد  ولم  النمطي، 
المكان  على  متمردا  ابنا  ا�سبح  بل  مهيمناته، 
الن�س  الفرويدية.   ابوته  وعلى  العمومي، 
للتخيل،  وثيقة  او  للتخيل،  تاريخ  الى  تحول 
القا�س  او  الروائي  اعادت  الوظيفة  وهذه 
بم�سارات  ولكن  اخرى،  مرة  الحياة  الى 
ت�سظى  مختلفة..الواقع  وبمعالجات  مختلفة 
المركزية  الا�سياء  التفا�سيل،  من  الكثير  عن 
الى  الاخرى  هي  تحولت  المتون  في  الحاكمة 
البطل  الان�سان  تخ�س  لانها  فاعلة،  هوام�س 
الج�سد  تخ�س  مثلما  معا،  اآن  في  وال�سحية 
لمواجهة  �ساخنة  خطوطا  بو�سفهما  والهوية، 

المهيمنات... مع  �سراعاته  في  الان�سان 
يمكن  الم�سري  المكان  قراءة  ان  قيل  فاذا 
نجيب  روايات  خلال  من  ا�سرارها  اكت�ساف 
تلم�س  يمكن  البغدادي  المكان  وان  محفوظ، 
خلال  من  ال�ساحبة  وملامحها  هواج�سها 
الرواية  فان  فرمان،  طعمة  غائب  روايات 

للان�سان  تلم�سات  روايات  هي  الحديثة 
الان�سان  الروحي،  عريه  في  الان�سان  الوحيد، 
الاخرين،  وثائق  احزانه  عن  تك�سف  الذي 
الجديدة  للكتابة  الوجودية  ال�سمات  هي 
معطيات  التعبير عن  الغرائبي في  ولانخراطه 

لثباته... والفاقد  ال�سائل  الواقع 
العراقية  الرواية  تقع  الفواز..اين  علي   •
التلاقي  مدی  وما  االعربيات،  مثيلاتها  من 

والافتراق.
بقوة  نف�سها  تطرح  بداأت  العراقية  الرواية 
توجهات  معها  وتحمل  الاخيرة،  العقود  في 
ال�سوؤال  لحداثة  ا�ستجابة  واكثر  اثارة  اكثر 
من  الرواية  هذه  ماتحمله  ولمعطى  الثقافي، 
ال�سردية  الكتابة  قوة  بروز  عن  تعبر  �سمات 
تمثلا  تعدّ  الكتابة  هذه  وبو�سف   عام،  ب�سكل 
النمط  ولتهديد  وهويته،  ال�سردي  للمخيال 
يج�سده  الذي  الثقافي   لل�سكل  التقليدي 

العربي..  ال�سعر  تاريخيا 
تعد  ولم  الرواية،  ام  هي  م�سر  تعد  فلم 
الا�سماء الكبيرة في لبنان و�سوريا هي العلامة 
جغرافيات  انفتحت  اذ  الروائي،  للمنجز 
بلدان  في  الكتابي  النمط  لهذا  ثقافية 
وغيرها.. المغرب  بلاد  وفي  العربي،  الخليج 
�سهدت  الجديدة  العراقية  الروائية  والتجربة 
اثار  وح�سورا  كبرى،  تحولات  الاخرى  هي 
للجوائز  وا�ستقطابا  وا�سعا،  جدلا  حوله 
وحتى  لطبعها،  العربية  الن�سر  دور  ولت�سابق 
الا�سماء  عن  الحية..فف�سلا  للغات  لترجمتها 
وعبد  الدليمي  لطفية  مثل  الرواية  في  المهمة 
الرحمن  وعبد  خلف  واحمد  الركابي  الخالق 
وفا�سل  نا�سر،  ال�ستار  وعبد  الربيعي  مجيد 
اللامي  وجمعة  خ�سير  ومحمد  العزاوي، 
وجهاد مجيد وعالية ممدوح وبتول الخ�سيري 
جديدة  اجيالا  فان  وغيرهم،  مجيد  وحنون 
الذي  الروائي  الح�سور  في  دورها  اخذت 
مغايرة  وا�سئلة  مغايرة،  روؤى  على  انفتح 
البي�ساني  ال�ستار  وعبد  المختار  حميد  مثل 
وهدية  توفيق  وامجد  ح�سن  كريم  و�سوقي 
ح�سين وارادة الجبوري وعالية طالب وبرهان 
عبا�س  حمزة  ولوؤي  الانباري  و�ساكر  �ساوي 
اثارته  ما  وغيرهم..ولكن  المجر  الامير  وعبد 
كان  الرواية  كتّاب  من  اللاحقة  الاجيال 
خا�سة  الرواية  هذه  تاريخ  في  اثارة  الاكثر 
واحمد  بدر  علي  للروائي  مميزة  تجارب  مع 
الربيعي،  وحميد  كزار  ومرت�سى  �سعداوي 
وناظم  الحمراني  ومحمد  الخالدي  و�سياء 
وغيرهم..ال�سمة  الجبيلي  و�سياء  العبيدي 
العراقية  الروائية  الكتابة  في  التجديدية 
الواقعية  الواقعية،  الى  العودة  في  تتج�سد 
مخيال  ي�سنعها  التي  الواقعية  الوثيقة، 
عميقة  م�ستويات  عن  للك�سف  �سره  �سردي 
يح�سر  اذ  وال�سراعات،  والافكار  للوجود 
الفح�س،  تفتر�س  وثيقة  بو�سفه  التاريخ 
والكينونات  الان�ساق  قراءة  والقراءة، 
التجديد  �سراعات...وهذا  مجموعة  بو�سفها 
الروائية  الكتابة  يمكن عدّه تجاوزا في نمطية 
المقد�س  حول  التقليدية  وا�ستغالاتها  العربية 

وغيرها.. وال�سجن  والمنفى  والج�سد 
ادب  مفهوم  الی  الفواز  الناقد  ينظر  كيف   •
الكتب  ع�صرات  وان  �صيما  والخارج،  الداخل 
غادروا  قد  المثقفين  من  ع�صرات  وان  �صدرت، 

الدنيا؟ ا�صقاع  في  الكتابة  ووا�صلوا  البلاد 
تثبيته  ولايمكن  اجرائي،  الم�سطلح  هذه 
للتغاير  القابل  للنقد  المفهومي  ال�سياق  في 
العائلية  ملاب�سه  وتبديل  والانزياح 
ارتبطت  اجرائياته  ان  والا�ستعرا�سية..اذ 
العراقية،  الثقافة  مراحل  من  معقدة  بمرحلة 
والا�ستبداد  والحرب  المهجر،  ثقافة  وتحولت 
مناف  ا�سا�سا  �سنعت  مفتوحة  مجالات  الى 
والقت  خارجية  منافي  من  اكثر  داخلية 
اغراقها  وعلى  الكتابة  انماط  على  بظلالها 
بات  حتى  والهروبية،  الرمزية  بالنزعات 
في  و�سكاكا  دقيقا  ال�سلطوي  الثقافي  الرقيب 
البحث عن الم�سمر والخفي في هذه الن�سو�س 
هو  كتابات)الخارج(  مايميز  طبعها.  لمنع 
وال�سك،  والرقابة  ال�سلطة  هذه  من  هروبها 
الخوف،  على  التمرد  جمالية  اكت�ساف  والى 
ومواجهتها-  الحرية،  بك�سوفات  والتلذذ 
والرعب  القهر  عوامل  كل  بعد-  على  ولو 
ادباء  كتابات  بع�س  وجدناه في  ما  والطغيان، 
حيث  من  اخر   عالما  طبعا  قلة  وهم  المهجر 
فيها  وجدنا  مثلما  والجمالية،  الفنية  القيمة 
الاخر،  بحيوات  الب�سيط  ولو  للتاأثر  افقا 
الكتابات  هذه  من  الكثير  ظلت  ذلك  مع  لكن 

المرعبة. والنو�ستالجيا  بالحنين،  م�سكونة 
الا�ستعادية  الاح�سا�سي�س  هذه  مثل  وطبعا 
م�ساحات  على  باخر  او  ب�سكل  �سلبا  تنعك�س 
ابراز  وعلى  الكتابية،  البنى  و  الفني  الك�سف 
النظر  امكانية  وعلى  والفكرة  الر�سالة  قيمة 
وا�سبابه  ال�سراع  لطبائع  مفتوحة  بعيون 
الا�ستبداد  وكر�سها  �سنعها  التي  الحقيقية 
الثقافات  وكل  والايديولوجي،  ال�سيا�سي 
والدينية  الابوية  المراكز  بقوة  توؤمن  التي 
ازمة  لدينا  ان  تعتقد  والاجتماعية.*هل 

ومثقفين؟ ثقافة 

اأجری الحوار: �صعدون هلّيل
الامين  نائب  والاعلام  الات�سال   وعلم  والاقت�ساد  العربية  اللغة   در�س  بغداد  في  ولد  الفواز  ح�سن  علي 
العام لاتحاد الاددباء والكتاب في العراق ا�سدر الكتب التالية في ال�سعر "ف�سول التاأويل" "مرايا ل�سيدة 
"من يفتح ال�سناديق ال�سرية للعائلة ال�سعرية"   المطر"  "مداهمات متاخرة"  الوان با�سلة..في النقد له 
"انطولوجيا �سعراء  "فنطازيا الدولة"..  "ال�سعرية العراقية ا�سئلة ومقاربات" في الدرا�سات الفكرية له 
الدولة  نقد  في  الثقافة..ودرا�سات  ا�سئلة   " العراقية"  الرواية  في  العراقي  المكان  "مراثي  الب�سرة" 

العراقي. الثقافي  ال�ساأن  بهموم  تتعلق  الناقد الى مو�سوعات عدة  . وفي هذا الحوار تطرق  والجماعة 

بروز جيل جديد من الأدباء 
متمرد على التاريخ 

والمؤسسة والنص التقليدي

الناقد علي حسن الفواز

النقد هو الأقرب لصناعة الأسئلة
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عملية الوطء ترمز 
حتماً إلى الحيف 

واستلاب الحريات

كل  قبل  حقيقته  وما  "األمعُْظَم"  هو 
الكاتب  نجد  ب�ساطة  بكل  ؟..  �سيء 
علي  محمد  "فا�سل  بطله  ل�سان  على  يقول 
ثمرات  من  اأن  تعلمون  "األا  ن�سه:  ما  البلدي" 
الاإلهام الذي كان يهبط على قائد الدولة تلكم 
النا�س  مُعْظم  قلوب  في  يزرع  جعله  اأنه  الاأيام 
المعُْظم  اأولئك  من  واحد  بكل  فاذا  الخوف، 
الى  �سدره  في  اأ�سكنه  �سرطيا  لنف�سه  يخترع 
جانب قلبه تماما" 1 في هذه الفقرة من الرواية 
فقط ا�ستلهم الكاتب عنوان روايته، فقد تحولت 
"مُعْظم" وهي كلمة نكرة هنا الى معرفة  كلمة 
تلتها  التي  الجملة  في  التعريف  األ  منحها  حين 
المعُْظم  اأولئك  من  واحد  بكل  "فاذا  مبا�سرة 
الخم�سين  ال�سفحة   نف�س  وفي   2  ".. يخترع 
يقول  المعُْظم حين  وما تلاها فهمنا منه ماهية 
على ل�سان ال�سارد "اأعني اأولئك المعُْظم ي�سعون 
قد  م�سوؤولية  اأيما  من  اأنف�سهم  يبرئوا  اأن  الى 
هذا  ووظيفة  مهمة  يو�سح  ثم   3 يتحملونها" 
المعُْظم" الذين �سي�سون بي الى الجهات الاأمنية" 
4 ، ولم يكتف ال�سارد بذلك بل اعتبر نف�سه هو 
المن�سحق  الكائن  "اأنا  المعُْظم  هذا  اأفراد  اأحد 
تحت �سعوري، المطارد من قبل �سعوري في كوني 

مُعْظم ابن مُعْظم" 5.
اذاً فهو يوؤكد باأن المعُْظم هم الغالبية في المجتمع 
عنا�سر  يبزّون  "بالطبع  وهم  فيه،  يعي�س  الذي 
الروؤو�س  "تراهم مطاأطئي  وطنية" حين  الاأمن 
اأو  لهمومهم  الاأر�س عن حل  تبحث في  عيونهم 
ي�ستمطرونها  ال�سماء  الى  بروؤو�سهم  م�سرئبين 
غير  اآخر  وادٍ  في  فتح�سبهم  لهمومهم  حلا 
حقيقة  في  اأنهم  بيد  والقائد،  الوطن  وادي 
ال�سروري  من  فلي�س   ... ذاته  الوادي  في  الاأمر 
انما  اأنهم  فتعلم  باأعينهم  اليك  ينظروا  اأن  اذاً 
يتر�سدونك ... انهم دائمو الح�سور وطنيا" 6 
وذاك لعمري اأوفر و�سف لـ"المعُْظم" الذي اتخذ 
القا�س عنوانا لروايته، فكان موفقا تماما  منه 
في اختيار العنوان الذي اأعطى ال�سفة الحقيقية 

لم�سار هذه الرواية .
اتماما  نلخ�سه  اأن  لابد  الذي  الم�سار  ذلك 
للفائدة وتو�سيحا للفكرة : "�سَلْوى" ابنة المحلة 
تهرع طالبة من "فا�سل محمد علي البلدي"ابن 
ت�سميد  في  النجدة  محلتها 
اأ�سيب  الذي  "�سلام"  اأخيها 
اأثناء  فخذه  في  ناري  بطلق 
عام  انتفا�سة  في  ا�ستراكه 
بواجبه  فا�سل  قام   .1991
بقوامها  �سَلْوى  اأ�سَرَتْه  اأن  بعد 
الى  م�سطرا  عينيها  و�سحر 
اأ�سبح  لكنه  طلبها،  تلبية 
و"المعُْظم"  النظام  اأزلام  قبل  من  مطارَدا 
الى  ال�سلطة  ع�سكر  دخل  وحين  خ�سو�سا، 
عليه،  يُقب�س  �سوف  باأنه  �سعر  مدينتهم 
 " �سديقه  الى  ب�سرّه  اأف�سى  قد  وانه  خ�سو�ساّ 
ال�سلطة، وحين  اأزلام  ال�سلوان" وهو من  �سالح 
قال  كما  لاأنه  المدينة،  بمغادرة  الاأخير  ن�سحه 
فا�سل  هرب  نف�سه".  من  حتى  عليه  ياأمن  "لا 
ملتجئا الى مدينة اأخرى واختباأ فيها عند بيت 
عمته، ولما لم يطبْ له المقام بعد اأن عرف اأولاد 
عمته بما فعله خرج هائما على وجهه ليلتجىء 
الى مدينة اأخرى عند �سديق له ا�سمه "مي�سّر" 
بيته،  من  طرده  بخبره  الاأخير  هذا  فهم  وحين 

اأخرى لايلوي على �سيء هاربا هذه  فخرج مرة 
الى  مكان  من  فيها  ينتقل  العا�سمة  الى  المرة 
اآخر في الاأحياء ال�سعبية الفقيرة، ونتيجة لطول 
مدة بقائه هناك  واتخاذه بع�س المهن مع عمال 
البلدية في تنظيف ال�سوارع ورفع القمامة، دخل 
اأعطاه  الذي  ب"الذهول"  و�سفه  ما  روعِهِ  في 
"فقدان الوعي"، فقد طالت لحيته  اأي�سا �سفة 
اأخذته  �سماته..  كل  وتغيرت  ملاب�سه  وات�سخت 
ال�سنوات  الطوال وهو على هذه الحال حتى اذا 
وهو على هياأته  يعود الى مدينته  النظام  �سقط 
تلك، يجد كل ما في مدينته قد تغير حين يجد 
ال�سواد  لب�سوا  فقد  اأحوالهم  تبدلت  قد  المعُْظم 
الجديد،  النظام  مع  وا�سطفوا  اللحى  واأطلقوا 
الاآن  اأ�سبح  ال�سلوان"  "�سالح  �سديقه  حتى 
مدينتهم،  في  الجديدة  ال�سلطة  اأزلام  اأهم  من 
حينذاك تبداأ ما يعرف بالطفرة في ال�سرد ذاك 

الذي �سماه ال�سارد بـ"الفنتازيا" 7.
    يلتجيء "فا�سل" الى الله حين تحمله الملائكة 
عبر ال�سموات اذ ي�سقط في روعه اأن مجتمعه لا 
يمكن ا�سلاحه مادام "المعُْظم" يتلون مع اللون 
الذي ي�سبغه عليه النظام، وان معظم مواطنيه 

م�سابون ب "ازدواج ال�سخ�سية"..
ان مفهوم الاإنطلاق من التجربة الذاتية للاأديب، 
ما هو الا ع�سارة لاأفكار القا�س وهمومه الذاتية 
التي تت�سكل عبر حياته، وهنا يكمن التوازن بين 

الذات والمو�سوع .
والذي اأريد اأن اأقرره هنا اأن عالم طه ال�سبيب في 
روايته التي نحن ب�سددها الاآن على الاأقل، هو 
ال�سخ�سية  المزدوج  الاإن�سان  النزاع، عالم  عالم 
اأي�سا العالم الذي يفقد فيه الاأن�سان وعيه  وهو 
في  الرغبة  فيه  تتمثل  عالم  انه  الاإزدواج،  بهذا 
فهو  الحقيقية،  الحياة  ليفهموا  النيام  ايقاظ 
محاكمة  الى  ال�سردي  م�سغله  خلال  من  يعمد 
اأ�سطورة  عن  النقاب  نزع  و  الباطلة  الاأوهام 
وايقاظ  وقد�سيته،  ــ  نظام  اأي  ــ  القائم  النظام 

الرغبة عند المتلقي في قيام قانون حي .
المزدوج  للاإن�سان  مثالا  ال�سبيب  اأعطى  لقد 
اأفراد  معظم  على  مَه  عمَّ الذي  ال�سخ�سية 
النظام  كون  تمثل  تلك  ف�سخ�سيته  مجتمعه، 
م�سوهة  كاريكاتيرية  �سورة  مجرد  الاإجتماعي 
�سقوط  قبل  و�سعي  اما  اآخر:  لنظام  وكاذبة 
نظام  اأو  تعبيره  حد  على  الملهم"،  "القائد 
مثلا  ال�سلوان  ف�سالح   . ذلك  بعد  كوني  الهي 
مزوّدا  كان  المعُْظم  في  المتذبذبه  ال�سخ�سية 
الزائف  النظام  ذلك  في  ال�سلطات  ببع�س 
المن�سلخ، تحولت لديه نف�س ال�سلطات في النظام 
ما.  جهة  من  ما  تفوي�سا  يحمل  كاأنه  الجديد، 
انها خطيئة اأح�سّ بها �سالح ال�سلوان نف�سه حين 
ن�سح فا�سل ــ بطل الرواية ــ المغلوب على اأمره 
بمغادرة مدينته متظاهرا بالخوف عليه، بينما 
المدينة  وربما  المحلة  اأبناء  بين  اأ�ساع  نف�سه  هو 
باأكملها خبر م�ساعدة فا�سل لاأحد الم�ساركين في 

الاإنتفا�سة .
عاما  انموذجا  ال�سارد  يعده  هذاالنموذج  ان 
ي�سمل كل المعُْظم فهو يمثل غالبية المجتمع، وهو 
كل  في  البلد  في  الاأمنية  للقوى  القوي  الظهير 
ال�سخ�سية  لتلك  التعميم  .وبهذا  ومكان  زمان 
كل  قيمة  اأبطلت  المتخلفة  والعقلية  المزدوجة 
عليها،  المتعارف  الاأخلاقيات  وكل  القوانين 
كل  وبدا  �سماوية  اأو  دنيوية  عدالة  كل  وترنّحت 

ال�سارد،  نظر  في  مقززا  العدالة  تلك  في  �سيء 
يبدو ذلك جليا في  الت�ساوؤل الذي يطرحه اأحد 
الاأ�سخا�س في جل�سة �سُكْر مخاطبا فا�سل "لي�س 
اللي  العَرَق هو  اأخويه، يعني  الفقر  ما يحرّمون 
ياأذي الب�سر، الفقر ما ياأذّيهم ؟ جاوبني اأخويه، 

انت مبيّن عليك مثقف، جاوبني" 8.
ولل�سبب نف�سه  نجد اأنه ب�سربة واحدة من ع�سا 
عاد  اأن  بعد  فا�سل  مدينة  تحولت  قد  �سحرية 
اليها الى �سورة اأخرى غير ال�سورة التي تركها 
في ذهنه قبل هروبه ودخوله في ذلك "الذهول" 
وات�سخت  اأن طالت لحيته  وبعد  ل�سنوات طويلة 
"�سور  و�سفها  كما  حينذاك  وجدها  ملاب�سه 
القائد الملهم ممزقة وبع�سها محترق  وبالمقابل 
وي�سيف  معلقة"  بلحى  لذوات  �سور  ظهرت 
المت�سخة   الاآن تماما بملاب�سي  ي�سبهونني  "انهم 

ولحيتي الطويلة" 9.
نماذجَ  هذه  روايته  في  الكاتب  لنا  قدم  لقد 
غاية  الى  تفتقر  عندما  الحياة  لعبث  �سارخةً 
"اأولئك  فنتازي  كاريكاتيري  باأ�سلوب  قانون  اأو 
اأي�سا  يمتازون  كانوا  الملتحون  العراة  الذكور 
ال�سوداء  البقع  بتينك  مو�سومة  جباههم  باأن 
في  حقا  مهرة  كانوا  لقد   ..  10 المحمّ�سة" 
زملائهم"،  من  اأو  النا�س  من  اأوطارهم  ق�ساء 
الب�سر  من  اأوطارهم  بق�ساء  هوؤلاء  يكتف  ولم 
احراق  على  "اأو�سكت  الحمير   الى  تعدوها  بل 
مخيلتي تلكم المتعلقة بم�ساجعة العراة الملتحين 
مو�سومي الجباه الن�ساء والرجال على حد �سواء 
الحمير  على  و�سعهم  قبل  الثياب  مرتدي  من 

التي يطاأونها قبلا " 11.
اأولئك  �ساروا  المعظم  باأن  هنا  لنا  ي�سور  انه 
الثياب،  يرتدون  قلة  وهم  الباقون  اأما  العراة، 
�سخ�سياتهم،  وتما�سك  لنزاهتهم  رمز  وهو 
الحيف  الى  حتما  ترمز  فهي  الوطء  عملية  اأما 
�سوّرهم  الذين  اأولئك  من  الحريات  وا�ستلاب 
والظلم  الموطووؤون، حتى ان هذا الحيف  باأنهم 
الى  تعداه  بل  وحده  الاإن�سان  طال  قد  يكن  لم 

الحيوان .
الطريقة  بهذه  و�سفهم  الذين  المعظم  هوؤلاء 
بهم  تمتلىء  ومكان  زمان  كل  في  موجودون 
واأبدا  دائما  اخلا�سا  يقطرون  "انهم  البلاد 
لحاكم البلد الجديد ونظامه  لي�س حبا به طبعا 
فهم �سيوالون .. حالا وفورا .. من يقوم بتغييره 
الم�ستبد  للحاكم  �سيخل�سون  نظامه،  وتغيير 
المحوري  المركزي  طبعهم  هو  فهذا   .. الجديد 

الهيكلي " 12.  
وعقائده  ب�سعائره  الدين  ان  يذكرنا  بذلك  انه 
نبحث  ان  علينا  يتعين  بارد  رماد  الى  هو  ما 
ال�سعلة الا�سلية يذكرنا بذلك مع كل  تحته عن 
�سرخة موجعة يوحي بها اليه كل ان�سان يعاني 
ويتحول الى مجرد حطام  والتمزق  التفتت  من 
"ابو  �سرخة  بذلك من خلال  يذكرنا  رماد،  او 

ناهي " ذلك ال�سيخ الذي جل�س بجانب "فا�سل" 
في الحافلة التي تنقله الى العا�سمة وحين ناداه 
فاجابه  ذلك  عليه  "حجي" انكر  بكلمة  فا�سل 
فا�سل قائلا "لي�س عمي ما تريد ت�سير حجي؟ 
فتل عنقه  ؟  لبيت الله  يريد يحج  ما  واحد  اكو 
نحوي قائلا : بوية اكو واحد، وهذا الواحد انا 
في  ال�سيخ  وي�سيف   13  " لي�س  ت�سالني  ولا   ..
موقع اخر "ثم اردف بانه لي�س فقط – ما يريد 
ي�سير حجي ــ وانما حتى ال�سلاة لم يعد يوؤديها 
ناهي  ابي  راأي  ح�سب  م�سالحهم  اذن   .14  "

�سارت الهاً اخر .
الحافلة  من  ابوناهي  ال�سيخ  انْزل  ذلك  بعد 
اوقفت  التي  ال�سرطة  �سيارة  لي�ستقل  بالقوة 

الحافلة وزج به الى المجهول 
ال�سبيب على  او ما �سماها  اما نظرية الطفرة، 
ل�سان بطله فا�سل بـ "الفنتازيا" فهي تدور حول 
مفهوم العلاقة بين الان�سان وربه من زاوية عدم 
وبين  الله  عدالة  بين  م�ستركة  مقايي�س  وجود 
وهذا  �سادت في مجتمعه  التي  الاخلاقية  القيم 
ما يف�سر �سعود فا�سل الى ال�سماء حينها فقط 
نقي  هواء  وجود  من  ا�ستغرب  اذ  بحريته  �سعر 
على  يتنف�سه  كان  الذي  الهواء  غير  رئتيه  يملاأ 

الار�س . 
على  يجري  ما  ير�سيك  "هل  ربه  ي�ساأل  فراح 
الار�س ؟ كل هذا الظلم والعبث والعهر والدجل، 

هل ير�سيك" 15 .
بانها"  يعترف  ال�سماء  الى  ي�سعد  اذ  وهو 
اللحظات الخارجة عن زمن الب�سر، المنفلته من 

ا�سار المنطق الفيزياوي" 16.
يت�سلى  ق�سة  ال�سبيب  يلفق  لا  الرواية  هذه  في   
ال�سادق  الر�سام  ري�سة  انها  الرافلون،  بها 
والحكمة  والجنون  والعذاب  والعرق  الدم  في 
والتمرد والمر�س والتناق�س، وهي رواية لا يملك 
احد  م�ساعره  فيها  يعاي�سه  ان  الا  فيها  الراوي 
 . ثورته  ب�سرام  نف�سه  اعماق  في  يح�س  لا  وان 
فيها اطناب حد الملل لكن ذلك يهز النف�س هزا 
كل  عارية  للحقيقة  ذكر  فيها  نافذ  مبا�سر  فهو 

العري . 
اعمه  في  هنا  الق�س�سي  ال�سبيب  �سرد  يت�سكل 
المبنية  الم�سهدية  نحو  ملح  نزوع  على  الاغلب 
على الحوارات التي تدور بين �سخ�سيتين غالبا 
وتدفقه  ال�سرد  حركة  من  يبطئ  الذي  الامر 
ومن  الاولى  الدرجة  في  للعقل  المجال  مف�سحا 
ثم للعواطف والانفعالات الوجدانية المبا�سرة ان 

تف�سح عن نف�سها، تتحرك، تنفعل . 
من  اللغوية  امكاناته  ي�ستخدم  ال�سبيب  ان  على 
خلال �سياغته المفردات والجمل �سمن الو�سف 
التعبيري في جمل مطولة احيانا خ�سو�سا وهو 
اللغوي  الو�سف  في  براعة  من  اظهاره  يحاول 
الرواية  �سخو�س  بين  التعبيري في جمل مطولة 
وما حولهم، فهو يحاول ان يعطينا انطباعا من 

مظاهر  تعك�س  عد�سة  له  بان  الو�سف  خلال 
الا�سياء امامهم الى درجة ان الو�سف لديه يعمل 
على ايقاف حركة ال�سرد كما ذكرت لا بل احيانا 
اخرى تقف عنده حتى حركة الزمن كقوله "لن 
ابالغ ان قلت لكم لتنظرون الى العقارب الثلاث 
قلا  روؤو�سنا  على  المعلقة  الجدارية  ال�ساعة  في 
تعثرون على اثر لحركة في اأي منها، لقد اغمي 
لعقارب  فانّى  اللحظة،  تينكم  في  الزمن  عني 

ال�ساعة الجدارية ان تدب " 17. 
طبيعتها  ففي  ال�سرد  هذا  طبيعة  اللغة  وتتحمل 
الرغم من عدم  لغة معجمية بو�سوح على  انها 
وجود تماثل بين لغة ال�سرد ولغة الحوار لكن مع 
ذلك يبدو الم�ستويان الدرامي وال�سردي كانهما 
م�ستوى واحد من خلال المزج بين ال�سرد والحوار 
في مواقع مختلفة من الرواية دون ا�ستعمال فعل 
القول الذي يف�سل بين ال�سرد والحوار بل اكتفى 
بو�سع نقطتين او ثلاث، يقول على ل�سان الراوي 
 : العون  يد  له  مددت  بدقائق  الاذان  عقب   "
فرفع   . عنك  الحرج  ارفع  ان  لي  ا�سمح  مُيَ�سّر 

را�سه الي يقاطعني" 18. 
اللهجة  ا�ستعمال  ي�ستغن عن  انه لم  والملاحظ   
العامية خ�سو�سا في مواطن الحوار حتى ان كل 
جاءت  مي�سر  مع  الحوار  بع�س  عدا  الحوارات 

باللهجة العامية . 
ان  تحاول  الرواية  هذه  في  ال�سبيب  طه  لغة  ان 
اللغة  بين  ينتقل  حين  تطابقه  او  الواقع  تحكي 
رواياته  اغلب  في  عليها  تعود  التي  المعجمية 
فهو  لاحظنا،  كما  اليومية  اللغة  وبين  ال�سابقة 
دواخل  بتحليل  يقوم  المعجمية  اللغة  خلال  من 
�سخو�س روايته او التعليق على الاحداث وو�سف 
الا�سياء وابداء وجهات النظر المحددة حينذاك 
ان  واعتقد  الف�سحى  اللغة  بزمام  ياخذ  نجده 
الادب  لغة  بان  ال�سبيب  ايمان  من  مُتاأتٍ  ذلك 
الواقع  بلغة  التب�ست  وان  حتى  جدا  خا�سة  لغة 

اليومي .                                  
داخل  اخرى  م�سامين  وجود  نعدم  لا  اننا  على 
ال�سرد فنحن نجده احيانا يخاطب المتلقي من 
بطريقة  مبا�سرا  خطابا  الرواية  بطل  خلال 
ت�سبه ما يعرف عندنا �سابقا "الق�سخون" وهو 
او  بكتاب  مقروؤة  حكايات  يطرح  الذي  ال�سارد 
في  المقاهي  جُلا�س  من  جمهور  امام  م�سافهة  
مبا�سرة  جمهوره  يخاطب  حيث  وغيرها  بغداد 
احيانا  المهمة  بنف�س  يقوم  الرواية  هذه  فبطل 
خلال  العربية  الروايات  تالفه  لم  ا�سلوب  وهو 
جمع  �سمير  ي�ستعمل  هنا  الكاتب  فنجد  ال�سرد 

المخاطب " انتم، �ساخبركم، بكم" 
وغيرها من مفردات الخطاب يقول على ل�سان 
بطل الرواية " اقول الان اعني في هذه الدقائق 

التي تجمعني بكم متحدثا اليكم " 19.
مجموع  يخاطب  ال�سارد  ان  �سك  دون  نلاحظ 
ماذكرته  ي�سبه  با�سلوب  مبا�سرة  المتلقين 
.نلاحظ ذلك اي�سا في قوله " فلن ا�سعكم امام 
امامها  ا�سعكم  التي  التحديات  من  اخر  تحد 
ــ  واوؤكد هنا على هذه الجملة  اق�س" 20  وانا 

وانا اق�س ــ كانه خطاب الق�سخون بعينه. 
الخطاب  من  يخلو  لا  اخيرا  ال�سرد  ان  على 
م�سلطة  جميعها  "الكاميرات  كقوله  ال�سحفي 

على مدخل بعينه.
غرة  حين  على  ال�سا�سة  تمتلئ  ترقب  طول  بعد 
وهو  يتهادى  ظل  ورائها  من  المهيبة  بالقامة 
انه  �سيظهر  ع�سكري  �سخ�س  على  يعر�س 
المرافق الاقدم للقاد الملهم" 21 وذلك قليل في 

ثنايا الرواية .
ابداعا  تبقى  الرواية  ان هذه  فيه  ومما لا �سك 
م�سافا الى ما اأبدع به اأديبنا الكبير طه حامد 
ال�سبيب . اأتمنى اأن يتحفنا بالمزيد من ابداعاته 
والحكمة  والفن  المتعة   من  فيها  لما  الروائية 

والو�سف البارع واللغة الر�سينة .

من

قراءة في رواية »المعظم« لطه حامد الشبيب

عالم هائل يموج في رأس الكاتب
توفيق حنّون المعموري

األمعُْظَم / الرواية الاأخيرة للروائي طه حامد ال�سبيب التي �سدرت حديثا عن دار ف�ساءات في عمان والتي 
احتوت على 300 �سفحة من القطع المتو�سط: حين انتهيت من قراءة " المعُْظَم" ت�سورت اأن الروائي طه 
ال�سبيب ي�سرخ هنا كما �سرخ  "كافكا " مرة "يا له من عالم هائل يموج في راأ�سي، ولكن كيف اأحرّر نف�سي 
اأ�سك  واأنا لا  اأو دفنه في طيات نف�سي،  األف مرة على كبته  اأف�سل الاإنفجار  اأني  واأحرّره دون انفجار، على 

اطلاقا في اأن ذلك هو مبّرر وجودي ". 

د. جواد الزيدي

يلاحق  الذي  الذات«  عن  »البحث  كتاب  ب�سدور 
الاديب  دار  ا�سافت  لعيبي  في�سل  الفنان  تجربة 
انموذجاً جديداً الى المكتبة الت�سكيلية العربية �سمن 
�سل�سلة ا�سداراتها الفنية التي احاطت تجارب جيل 
فاعل في الت�سكيل العراقي على الرغم من قلتها، الا 
الب�سرية،  المدونات  خدمة  في  ي�سب  جوهرها  ان 
ال�سخ�سية  ال�سيرة  على  تدلل  وثائق  بو�سفها 

والجمالية. 
الحجم  في  تتباين  ن�سية  بمدونات  الكتاب  بداأ 
والقراة لتجربة لعيبي ا�ساءها زملاء فنانون ونقاد 
وت�سيرها  التجربة  مناهل  على  تف�سيلياً  تعرفوا 
التجليات  حتى  الاول  ظهورها  منذ  وتر�سيخها 
و�سلاح  �سبري  محمود  الراحل  كتبها  المتاأخرة، 
جياد، و�سهيل �سامي نادر، و�سياء العزاوي، واآخرون 

�سجلوا انطباعاتهم الذاتية عن هذه التجربة نماذج 
الب�سري  وللجانب  تحليلية.   مو�سوعية  جوانب  مع 
باباً  ابوابها الى خم�سة ع�سر  قم�ست  او�سع  م�ساحة 
يكون مفتتحها باب التخطيطات بالفحم والر�سا�س 
ايماناً بت�سل�سل منطقي لتطور العملية الفنية التي تبداأ 
عبر هذه التقنيات. وقد �سمل هذا الباب مو�سوعات 
عراقية الهوى توثق اقترابه من ا�سرار القاع وحكايا 
وكجزء  للحا�سر.  بالاطمئنان  و�سعورهم  النا�س 
من ار�سفة بع�س الحوادث التي مرت بها �سخو�سه 
ثانياً ما هيته �سور �سخ�سية  باباً  المر�سومة اجترح 
ور�سدي  وال�سياب  والبياتي  للجواهري  )بورترية( 
المر�سومة  ال�سورة  بو�سف  الكثير،  العامل وغيرهم 
وثيقة ب�سرية تحتفظ بدلالتها عبر حركية الازمنة 
وتعاقبها وتمثيل ل�سيرة ذاتية تمتلك �سدقها الواقعي 
منها  الظاهر  في  المنعك�سة  الذات  عن  التعبير  في 
انتاجها وطبيعة  لمراحل  الرابطة  والعلاقة الجدلية 

المو�سوعات  تجلي  يختلف  حين  المرئي  ت�سيرها 
الخارجية داخل بنية ذاتية مكيفة بهذا الاتجاه دون 
غيره، وقد يظهر زمن طويل من التناول الم�سموني 
الم�ستويات داخل  وتتداخل  المو�سوعات  ت�ستبك  حين 
بالرموز  الاحتفاء  بدءاً من  الب�سرية،  الوثيقة  هذه 
وال�سعبي  باليومي  تقترن  �سور  الى  و�سولًا  الثقافية 
نف�سه  الفنان  حياة  بو�سفها  العراقيين،،  حياة  في 
بالمقموعين  تعج  التي  ذاكرته  �سور  من  كجزء  او 
اآمن  الحياة  ي�سنفون  الذين  ال�سعبيين  والابطال 
والنبيل، حيث  ال�سامي  �سياق هدفه  الفنان في  بهم 
خ�س�س الباب الثالث وبتراكم جمعي لهوؤلاء تتحقق 
الاآخرين  لحياة  �سناعاً  بو�سفهم  الرئي�سة  الغاية 
وخالقي الجمال، عامداً في ذلك الى فن واقعي في 
تعدد  الى  باللجوء  يت�سم  المرئية  تطلعاته  من  كثير 
الفنان باجتراح  نف�سها على  التي تعر�س  الم�سامين 
اذ  المطبوع،  الكتاب  لهذا  حددها  التي  الابواب، 

تتكمل فيه التجربة من خلال الجمع بين المو�سوعات 
غربة  من  الرغم  على  التمثيل  عراقية  كانت  التي 
انه ظل وفياً لنهجه،  الفنان عن جذوره الاولى، الا 
لان الاغتراب لديه يعني اغتراباً من اجل المو�سوع 
الا�سمى وهو »الوطن« الذي يجتمع فيه كل المفردات 
التي اوردتها �سنواته الاربعون الذي بقي منها بعيداً 
عن الجذر الاولى، معبراً عن ذلك بمفردات ب�سرية 
تحتفي باللون وال�سكل والحركة والم�سمون الداخلي، 
لي�سبح الانتماء الداخلي معادلًا مو�سوعياً عن غربة 
الخارج وق�سوته. ولذلك كانت مو�سوعاته تعبيراً عن 
واقع فعلي عا�سه على �سعيد الحياة اليومية وادرك 
المدن  وا�سماء  و�سخو�سه  فابوابه  العقل،  اهميته في 
الم�سكلة على هيئة تكوينات خطية والامكنة الواردة 
بين هذا وذلك �سكلت خطاً رئي�ساً في كتابه المو�سوم 
الكاظمي  ال�سحن  �سورة  ان  الذات«.  عن  »البحث 
والج�سر  وكربلاء  والكوفة  الب�سرة  ا�سم  وايقونة 
�سياغات  تمثل  العبا�س  وكف  وال�سنا�سيل  المعلق 
ذاته وهو�سها التي يبحث عنها في المدون الن�سي او 
المدون الب�سري في هذا الن�س الممزوج بين اللفظي 
والعياني. وتعد ابوابه الخم�س ع�سرة مجتمعة بمثابة 

التعبيري  وغنائها  لتجربته  النهائية  الخلا�سات 
التي  الفنية  المعالجات  او  التقنية  و�سائلها  وتعدد 
ا�سقطها على مو�سوعاته التي لم تترك �سيئاً محلياً 
فيها اإلا وتعر�س له، لوحاته معبرة عن �سيرة وطن 
تتعر�س لوقائع محددة في ذاكرة الوطن مثل حلبجة 
يحتوي  خا�ساً  باباً  لها  افرد  التي  اآذار  وانتفا�سة 
واحداً من  الكتاب يمثل  ان هذا  اللوحات.  ع�سرات 
ت�سهد على ق�ساوة الحدث عبر  التي  المهمة  الوثائق 
ولي�س  ال�سورة  ونتعرف من خلال  ال�سنين  ع�سرات 

ويحدث  حدث  لما  الن�سية  المقولة 
موؤلمة  فوا�سل  من  الاآن 

وا�سحاً  اثرها  تتركه 
�ساغها  جبهة  على 
خطاب  في  لعيبي 

جمالي موؤثر.

البحث عن الذات في إصدار فيصل لعيبي
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للفنان علي طالب 
      الرأس المقطوع

       ايقونة المحنة
خالد خ�صير ال�صالحي 

في ما م�سى من ال�سنوات كانت ثمة عنا�سر محددة في تجربة الر�سام 
قرائي،  كموجه  فتعمل  متلقي تجربته؛  على  علي طالب تجثم  ال�ستيني 
اأن يتناولوا تجربة علي  اإلا  ولم يكن هنالك من خلا�س لهوؤلاء المتلقين 
طالب مرورا بالثيمة المهيمنة على تجربته وهي "الراأ�س المقطوع الذي 
اأعماله،  في  البنائي  الهيكل  ي�سكل  والذي  جانبيّة"،  "بلقطة  يبدو  كان 
والذي اتخذه الر�سام مرتكزا في متحفه ال�سخ�سي؛ فقرابة ربع قرن، 
واأحزانه،  باأ�سراره،  محفوفا   يبقيه  مثيٌر  لغزٌ  الراأ�سَ  هذا  يلف  كان 
تظهر  ذاهلةً  �سخ�سيةً  يبدو  الرا�س  ذلك  كان  وماآ�سيه،  وخوالجه، 
والظلام يلفها من كل زاوية، لكنها رغم ذلك، توؤكّد وجودها برد فعل 
مما  الاآخر"=المتلقي"؛  تجاه  تبديه  الذي  الاكتراث  عدم  اأقله  لي�س 
يجعلنا نلتم�س لها عذرا؛ فهي تبدو عمياء لا قدرة لعينيها على الاإب�سار، 
"لعبة الراأ�س المقطوع"  اإذاً لي�ست بموا�سفات  اإنها  اأو لا وجود لعينيها، 
اإنها لعبة تجري بطريقة اأخرى، لعبة  التي كنا  ن�ساهدها في طفولتنا، 
لغةً؛  عنه  الحديث  ال�سعب  من  وموجع،  كبير  بقدر  ومحزنة  قا�سية 
الذي  الموت  رائحة  �سوى  لوحة علي طالب  تلقـيّ  يتبقى من تجربة  فلن 
اأعماله؛ فهو الممثل الاأهم في م�سرح الحدث... ومثلما  يع�س�س في ثنايا 
كان جايكومتي يعتقد " اأن الوجه الاإن�ساني غابة لم تكت�سف بعد" فاإن 
علي طالب يبدو موؤمنا بذلك تماما، وهو الذي انفق اأكثر من ربع قرن 
الواقع، ومحنة الاإن�سان  ي�ستقرئ الوجه الاإن�ساني ويوظفه، بل ويختزل 
فيه، بكل تعقيداتها اإلى علامة واحدة هي ذلك الوجه، �ساحة لتجاربه 
ر�سمها  التي  الوجوه  من  �سل�سلة  تحديدا  نعني  "ونحن  اللونية  التقنية 
ينقطع  اللوحة  �سطح  على  يعكف  فحين   ،"1999 لروؤو�س اآدمية عام 
على  الوراقون  ينقطع  كما  ربما  اأو  الن�ساك،  ينقطع  كما  تماما  اإليه 
ال�سبيهة  وم�ستحثاته  وعلاماته  خطوطه،  في�سع  يزوقونها،  �سفحاتهم 
بالكلف والندب التي غزت وجها مجدوراً، وقد يتخلى عن ذلك حينا، 
متجها باألوانه �سوب اأحاديّة اللّون، لكن لوحته، رغم اأحادية اللون، تظلّ 
موّارة بغمو�س وا�سطراب لوني هائل.بدت لوحات علي طالب تجارب 
اأن اللوحة حقل لا يمكن فيه ف�سل الخامات عن الاألوان مطلقاً،  توؤكد 
واأنهما معاً لا يمكن اأن ينف�سلا عن الوجود ال�سيئي للوحة، وبذلك تكون 
ياً، ت�سكّله اأجواء  اللوحة حقل وجود لعنا�سرها؛ فبدت لوحته مركباً ع�سّ
�سبه اأ�سطورية من �سخو�س طوطمية تنت�سب و�سط ظلام ال�سطح الذي 
متاآكلة  �سطوح  ومن  واللون،  المادة  تقني عال في معالجة  ناتج عمل  هو 
فقد  رمبراندرتوكارافاجيو،  لوحات  بظلمة  تذكرنا  التي  الظلمة  تلفها 
"كان علي طالب" ومازال، منغم�سا في معالجة المو�سوعات الوجودية، 
والاأ�سئلة الكبرى حول الطبيعة الب�سرية، وطبيعة الحياة  والموت والزمن.. 
عن  البحث  في  متمثلًا  جلياً،  الجديدة  اأعماله  على  المنفى  اأثر  ويبدو 
الاأر�س الاأولى حيث يزاوج بين الرحم والمكان الاأول "الذاكرة".. "كما 
جاء في موقع فنون"، ومن ظلمة داكنة تنبثق زهرة حمراء ت�سكل خارطة 
"قو�س محمول" ينمّ عن ممار�سة طق�سية �سرية غام�سة واأجواء لونية 
�سحيحة. لقد كتبت مرة، واأنا اأتحدث عن الر�سام المقيم في لندن هاني 
اإرباً  اأ�سكاله فيقطعها  مظهر، باأنه كان يعمد اإلى اإجراء انقطاعات في 
با�ستخدام اللون الاأبي�س، بينما يفعل علي طالب الاأمر ذاته ولكن  من 
خلال اللون الاأ�سود "الذي يمحو الاأ�سكال فيخلق الانقطاع". كتب محيي 
"في كل عمل ثمة الاإن�سان وق�سيته و�سراع... لقد �سح  الم�سعودي يقول 
ال�سوء كثيراً، فان�سحبت الاألوان الم�سيئة تاركة اأثراً دار�ساً يغري الناظر 
بفقدانها ويعبر عن فجيعة الاإن�سان الغائب �سكلًا والحا�سر فعلًا واأثراً 
في معظم الاأعمال... لقد عّم الظلام وت�سللت العتمة والقدم والاإهمال، 
وهزيمتها  الحياة...  باأفول  الرا�سخة  الفنان  روؤية  توؤكد  اإ�سارات  وهي 
ل�سالح الموت اأو الفناء اأو الدمار"، فكان علي طالب، من ناحية التقنية 
المتراكمة  اللونية  الطبقات  تعدد  على  اأعماله،  تنفيذ  في  يعمد  اللونية 
ومن ثم الحفر في هذه الطبقات لاإحداث "اأثر" وا�سح في �سطح اللوحة، 
عن  تك�سف  مظهر  بهاني  طالب  علي  لوحتي  مقارنة  في  الاإيغال  اأن  اإلا 
فروق جوهرية هي اأن لوحة علي طالب لي�ست اإلا موتيفا �سغيراً ي�سكل 
لوحة هاني  كانت  بينما  الظلام متراكمة،  �سحب  بلورة تجمعت حولها 
مظهر كرنفالًا من الاأ�سكال الم�سخ�سة والمجردة وان كانت كلا اللوحتين 
تتاأرجحان بحركة بندولية بين الت�سخي�س وبين التجريد باإ�سرار ثابت. 
تلك  فتكون  تجربته،  عليه  يقاي�س  ن�سقاً  الجدران  طالب  علي  يتخذ 
كواقعة  بالوجود  وناب�ساً  �سكونه  في  بالحركة  ممتلئاً  ج�سداً  الجدران 
�سيئية بماديتها اأولًا وبتقنياتها المختلفة، مكر�ساً المبداأين اللذين رفعهما 
اآل �سعيد اإلى مقام الا�ستراتيج وهما: التعرية والتراكم، فيكون الجدار 
ميداناً لتجارب الر�سام باتجاه اإخ�ساع عنا�سر اللوحة "المادة واللون" 
لتجاربه الامبريقية اإ�سافةً اأو حذفاً..تتنازع الفنان �ستى النوازع، ب�ساأن 
م�ساألة المتلقي الافترا�سي الذي تتوجه اللوحة اإليه، هل �سيتمكن هذا من 
حل �سفرة العمل اأم لا؟، وكيفما كانت النتيجة فاأن الذي �سينت�سر في 
نهاية الاأمر، بناء العمل كما اأراده الفنان الذي لا يدير ظهره للمتلقي، 
بل يلقي اإليه، قبل اأن يتركه وحيدا اأمام ذلك العمل، يلقي اإليه بمفتاح 
نثري وحيد من طبيعة "خارج ب�سرية"، انه عنوان اللوحة، عله ي�ساعد 
في اإخراج ذلك المتلقي من ظلمات المعنى اإلى نور الاإح�سا�س به، والفنان 
في ذلك يفتر�س متلقيا من نمط مختلف، لاأنه يترك، بعمله ذاك، من 
هذا،  كل  بعد  ي�سح،  الاإجابات!!.هل  من  يترك  ما  اأ�سعاف  الاأ�سئلة 
ريا"؟ اأي اأن يكون مجردا من كل معنى  اعتبار علي طالب ر�ساما "بَ�سَ
اإن  منا  الكثيرون  يعجَب  قد  رمزي"؟   اأو  اأدبي   = "نثري  ب�سري  غير 
فنحن  كذلك!؛  �سنعتبره  بل  كذلك،  نعتبره  قلناه،  الذي  كل  بعد  نحن، 
نعتقد انه رغم حر�سه على اأن تُـمثل اللوحة "�سيئا" اأي �سبها باأ�سكال 
ل�سيئية  وفيا، ومخل�سا  يبقى  مثلا،  اآرن�ست  ماك�س  مثل  اأنه  اإلا  الواقع، 
�سطح اللوحة؛ فهو ي�سع للوحة حدودا ب�سكل وجه اإن�ساني جانبي! ـ اأما ما 
خلا ذلك فلي�س �سوى الديكور الذي تجري فيه اأحداث الم�سهد: ن�سيجا 
الفنان ال�سبغ عليه، و�سيخو�س  اأخرى، و�سع  اأية مادة  اأو  من قما�سة، 

فيه غمار تجربة تقنية مع المواد الم�ستخدمة.

اكاديمية  من  الر�سم  في  البكلوريو�س  �سهادة  على  • حا�سل 
الفنون الجميلة بغداد العراق عام 1966

من  الت�سكيلي  الر�سم  في  الماج�ستير  �سهادة  على  • حا�سل 
جامعة حلوان في القاهرة ــ م�سر.

الجوائز التي ح�صل عليها:
للفن  الاول  بغداد  مهرجان  في  الاولى  • المرتبة 

الت�سكيلي 1986
 • المرتبة الثانية في بينالي ال�سارقة ــ الامارات 

العربية المتحدة 1995

المعار�ص الفنية:
1964 الكويت  ــ  المباركية  • قاعة 

1976 بغداد  ــ  الحديث  للفن  العراقي  الوطني  • المتحف 
1985 بغداد  ــ  الحديث  للفن  الرواق  • قاعة 

 • قاعة الاورفه لي ــ بغداد 1988
�سومان  قاعة  النا�سري.  رافع  الفنان  مع  م�سترك  • معر�س 
للفنون/ لموؤ�س�سة عبد الحميد �سومان ــ عمان ــ الاردن 1992.

1993 الاردن  ــ  عمان  ــ  للفنون  البلقاء  • قاعة 
1997 البحرين  ــ  المنامة  ــ  الفنون  • مركز 

2001 البحرين  ــ  المنامة  للفنون  الرواق  • قاعة 
De Vrije ــ هولندا 2003 • اكاديمية 

2004 ا�سبانيا  ــ  بر�سلونة  ــ  للتوطين  المتحدة  الاأمم  • برنامج 

2006  قاعة الاتا�سي  الاردن  ــ  عمان  ــ  لي  فه  الاور  • قاعة 
للفنون ــ دم�سق ــ �سوريا 2007

 • قاعة Green للفنون ــ دبي ــ الاإمارات العربية المتحدة 2008 
2009 الاردن  ــ  عمان  ــ  للفنون  كريم  • قاعة 

مجموعة مختارة من معار�صه الم�صتركة:
ــ العراق 1964. • معر�س الفن الغرافيكي : اأربع فنانين ــ بغداد 

العراقي  الفن  متحف  الاول،  المعر�س  المجددين،  • جماعة 
الحديث، من الاأع�ساء الموؤ�س�سين ــ بغداد 1965.

 • جماعة المجددين، المعر�س الثاني، متحف الفن العراقي 
الحديث، من الاأع�ساء الموؤ�س�سين ــ بغداد 1966.

العراقي  الفن  متحف  الثاني،  المعر�س  الظل،  • مجموعة 
الحديث ــ بغداد 1970.

.1972 قبر�س  ــ  الوطني  المتحف  العربي،  • الفن 
المعا�سر  للفن  الوطني  المتحف   ، ال�سبعة  العراقيين  • الفنانين 

بغداد 1974.
العراق. ــ  بغداد  الاول،  العربي  • البينالي 

.1975 الهند  ــ  نيودلهي  ــ  الثالث  الهندي  • الترينالي 
فرن�سا. ــ  للر�سم  ال�سابع  الدولي  • المهرجان 
 .1976 المغرب  ــ  الثاني  العربي  • البينالي 

فرن�سا. ــ  باري�س  الفن  متحف  المعا�سر،  العراقي  الفن  • معر�س 
العراقي،  الثقافي  المركز  قاعة  الثاني،  العربي  الفن  • معر�س 

لندن ــ المملكة المتحدة 1978.
المعا�سر،  الفن  متحف  المعا�سر،  العراقي  الفن  • معر�س 

ايطاليا 1979.

ـ  �صيرة ذاتية علي طالب  ـ


