
 

ال�شاعر �صفة. وكاتب ال�شعر �صفة اخرى. واظننا في حال ي�ستوجب 
التمييز بين ال�صفتين. و�إذا ما انتهينا من هذه، علينا ادراك ان 

للق�صيدة في زمنها عنا�صر ا�سا�سية تمنحها �صفة جديدة، و�إلا ظلت 
�ضمن ال�سائد المتوارث. هذا يطبق على البحث والدرا�سة وعلى اللوحة 

والم�سرحية، وفي المو�سيقى.
و�سواء كان المو�ضوع المبتدع ق�صيدة ام لوحة ام درا�سة نقدية ام ت�أليفاً 

مو�سيقياً، تظل كل واحدة من هذه منقو�صة �إذا لم ي�صحبها مذاق 
�شخ�صي يميز �شاعراً عن �شاعر، ور�ساماً عن ر�سام وكذلك باحثاً عن 

باحث، ونحن نتحدث علماً!
اما اننا، في ال�شعر مثلًا، نقر�أ �شعراً مترجماً ونعيد ما قر�أناه اجواء 

وعوالم واحياناً ب�صيغ م�شابهة مماثلة، فنحن مزيفوا عملةٍ لا �شعراء. 
لنا بيئة واجواء متاعب اجتماعية. ولنا تراث ولنا ثقافة حديثة. 
فلِمَ لا نكتب ق�صيدة جديدة؟ ون�صدر ديواناً جديداً؟ نح�س ب�أنه 

ا�ضافة محترمة ت�ستحق الاهتمام؟ اما ان نظن ما تكتبه، من تلك 
الافكار التي مللنا منها، وتعابير �شبيهة لتعابير تلك التي ل�سواك. 

فذلك خداع للنف�س، ف�أنت كتبت، ربما جيداً ولكنك لم تكتب جديداً! 
وزهوك اكثر من عملك. مراجعة النف�س مطلوبة فل�سنا بحاجة الى 

دونكي�شوتات �إ�ضافية في كل مدينة، بل في كل منتدى. �س�ؤال �آخر: 

الم يحن الوقت لأن ننتقل من القاعة والمنبر الى ال�صالة ال�شعرية او 
البحثية او الندوات المتخ�ص�صة؟ ام اننا ما زلنا مرتبطين ب�إعلام 
وخدمة مكروفانات الدولة، لنقول انها دولة ت�شجيع الادب وترعى 

الفنون، وهذه مهرجاناتها؟ ما اراه هو ان لنا مقومات دولة حديثة 
ولنا اكاديميات ومعاهد. وان هذه الم�ؤ�س�سات العلمية والمنتديات لها 

مناهجها وبرامجها، كما لها مكتباتها وا�ساتذتها والروح الاكاديمية 
المتوارثة، وفيها معنيون بالحداثة والمنجز الادبي والعلمي في العالم. وان 
لها ح�ضوراً، و�إن كان محدوداً، من المهرجانات الر�سمية او الم�ؤ�س�ساتية، 

كما في التجمعات الادبية. يمكن اذن ان ننحو في اعمالنا، برامج او 
مهرجانات، منحى علمياً منظماً. فما اراه، بالن�سبة لل�شعر خا�صة، 

ول عليها. لا في تدري�سه ولا في الاي�صال ولا في التقويم. افتقاد  لي�ست المعَّ
العلمية، ا�شاع الارتجال والحديث المجاني نقداً ومداخلة واختياراً!

على المنبر وفي المكروفون يخ�سر الجيد جماله الفني وت�ضيع دقائق 
الابداع. يظل ما ينا�سب المكروفون والقاعة المزدحمة التي تثيرها كلمة 

في ال�سيا�سة وفي الجن�س واحياناً ي�سف الحال فتثير القاعة نكتة او 
دعابة. فنن�سى اننا في حفل لل�شعر، لفن ال�شعر! واننا نريد فناً �شعرياً 

وابداعاً من التعبير وجديداً من الم�ضمون. نحن في الحفل ال�شعري 
بانتظار الق�صيدة التي تفاجئنا بجديدها، بتكنيكها الم�ستحدث ورا�ؤها.

للأ�سف، �صارت قاعات تهريجية لا تقدم الا نثراً ركيكاً لا جديد فيه، 
او نظماً فقيراً لا ثقافة فنية وراءه المنبر، المعد ا�سا�ساً للخطابة وال�شعر 
ال�شفاهي لا يمكن ان ي�ضيف جديداً لقاعة خليط م�ستويات واهتمامات 

ولا يمكن ان ير�سخ مك�سباً تحقق من قبل.
ماذا يعني ظهور �شاعر؟ هو ابداً لا يعني �شيئاً اذا اجاد، وابدى براعات 
من التكرار واعادة ما قيل بهذه ال�صيغة او تلك. معنى هذا اننا نتدرب 

على الكتابة في مهرجان ر�سمي او في ندوة متخ�ص�صة وهذا اقل ما 
يقال فيه انه خط�أ او لهو.. لكي تنقذ الموقف، تنزل اولًا من المنبر، 

ولنقتعد كر�سياً قريباً من عدد مختار من نقاد الادب ومن المعنيين 
بال�شعر، وبلياقات "�سمنار" او "ندوة" او "�صالة فن" لخم�سين، لمئة 

م�ستمع، ول�شاعر او لثلاثة �شعراء، لكي ن�سمع جيداً، ولكي نتلقى �شعراً 
جيداً وراءه وعي فني وتح�ضر وثقافة.

اما المهرجانات وهرج القاعات المزدحمة، وق�صيدة جيدة او بحث جيد 
بين ع�شرات من الكلام الغث، اللافن ولا علم وراءه وامام واحد ي�ستمع 

وع�شرون من�شغلون عنه، فهل هذه الفو�ضى وهذا التهريج للدولة التي 
تريد ان تقول: انا ا�شجع الآداب والفنون والمجاري طافحة على بعد 

امتار منها!.

النزول من المنبر.. إلى الصالة الثقافية

في شهادة.. توصيف فجائعي للزرقاوي.. الملثمون في تقاطع الطرق ـــــ إبراهيم الحريري
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دليل التعاقد للفنانين والمهنيين العاملين في قطاع الموسيقى
الطريق الثقافي ــ خا�ص

للفنانين  التعاقد  �أو �صيغ  العقود  اليون�سكو ع�شرة نماذج من  ال�صادر عن منظمة  الدليل   يوفر هذا 
وغيرهم من المهنيين العاملين في مجال المو�سيقى، وتت�ضمن هذه ال�صيغ معلومات دقيقة حول حقوقهم 
وحمايتها والممار�سات المهنية المن�صفة. وت�ستند العقود المقدمة، التي و�ضعها محامون متخ�ص�صون في 
العديد من البلدان المختلفة.عالم الأعمال المو�سيقية، �إلى الممار�سات الم�شتركة التي �أن�شئت و�صيغت بطريقة لتنا�سب الفنانين في 

لحقوق  الدولية  الإتفاقية 
تحت  وقعت  التي  الم�ؤلف، 
 ،1952 العام  في  اليون�سكو  منظمة  رعاية 
ة  الخا�صّ الوطنية  القوانين  تفعيل  ب�ضرورة 
الاحترام  و�ضمان  الم�ؤلف  حقوق  بحماية 
الطباعة  عملية  ومراقبة  لمبادئها  العام 
جميع  في  والإ�ستخدام  والبث  والن�شر 
التحالف  �إطار  �ضمن  الإبداع،  مجالات 
وزيادة  الثقافي  التنوع  �أجل  من  العالمي 
الوعي وبناء القدرات، بالإ�ضافة �إلى �إتاحة 
التدريب  �صعيد  على  للمعنيين  الفر�ص 
حق  قانون  مجال  في  والبحوث  والمعلومات 
تطوير  في  خا�ص  وب�شكل  المبدع،  �أو  الم�ؤلف 
مبادرات جديدة لمكافحة عمليات القر�صنة 
لا  وا�سع،  نطاق  على  متف�شية  باتت  التي 
نتيجة  الأو�سط  ال�شرق  بلدان  في  �سيما 
في  الر�سمي  والتراخي  الإنترنت  لانت�شار 

تطبيق تلك القوانين.
جهة  من  �أكثر  حالياً  الغرب  في  وتن�شغل 
الم�ؤلف  ة في تفعيل قوانين حقوق  متخ�ص�صّ
في ظل الثورة الرقمية الهائلة التي ح�صلت 
مراعاة  مع  الما�ضية،  القليلة  ال�سنوات  في 
م�صالح  بين  عادل  توازن  على  الحفاظ 
وم�صلحة  الإبداعيين  والمنتجين  الم�ؤلفين 
على  الح�صول  في  وحقّه  الجمهور  عامة 

المعارف والمعلومات .
الطباعة  حقوق  قوانين  ف�أن  الحقيقة  في 
مجموعة  هي  والإ�ستخدام  والبث  والن�شر 
القوانين  بموجب  ملزمة  وقواعد  �أطر 
الوطنية والدولية في �أغلبها، تهدف لحماية 
والفنية  الأدبية  والمنتجات  الم�صنفات 
الحقوق  من  مجموعة  و�ضع  خلال  من 
وهو  الحماية،  في  لأ�صحابها  الح�صرية 
لتحقيقه،  الجهد  من  الكثير  يتطلب  عمل 
لأن التمييز بين الم�صنفات المحمية والأفكار 
�صميم  في  يكمن  الإبداعية  والمبتكرات 
الم�ؤلف،  حق  قوانين 
عمل  �أي  حماية  �أن  كما 
يت�ضمن  معين  �إبداعي 
عن  التعبير  �أي�ضاً 
فيه،  ترد  التي  الأفكار 
الحماية  عبارة  وتعني 
على  المحافظة  هنا 
�أي  �ضد  الأعمال  تلك 
انتهاك �أو خرق �أو ن�سخ 
�أو ا�ستخدام تع�سفي من دون موافقة المبدع 

الأ�صلي للعمل. 
وتت�ضمن قوانين حماية حقوق الم�ؤلف الكثير 
من التف�صيلات الدقيقة، كما تبثت لائحة 
تتمتع بالحماية في  التي  الأعمال  طويلة في 
�أغلب بلدان العالم، مثل المقالات والروايات 
والرق�ص  والم�سرحيات  والأغاني  والأ�شعار 
والهند�سة  التطبيقية  والفنون  ال�شعبي 
المعمارية والت�صميم وبرامج الكمبيوتر، وفي 
بع�ض البلدان، قواعد البيانات والنظريات 
العلمية والمفاهيم الت�سويقية والخوارزميات 

تريد  التي  الأعمال  على  ويتوجب  وغيرها. 
التمتع بقوانين الحماية �أن تكون على درجة 
كبيرة من الأ�صالة وان تكون �أعمالًا �أ�صلية 
تعك�س �شخ�صية مبدعها بالدرجة الأ�سا�س، 
متفق  معايير  وجود  عدم  من  الرغم  وعلى 
عليها عالميا ب��شأن كيفية تقييم الأ�صالة، �إلا 
�أن القوانين تكتفي بالجدة والجدارة الفنية 
التي يمكن البت بها ب�سهولة من قبل جهات 

الإخت�صا�ص.
حماية  ب��شأن  القانونية  التقاليد  وتختلف 
بع�ض  وفي  و�آخر،  بلدو  بين  الم�ؤلف  حقوق 
وبريطانيا،  المتحدة  كالولايات  البلدان، 
لحظة  من  الإبداعية  المنتجات  تتمتع 
بينما تتطلب مثل تلك  التج�سيد،  �أو  الخلق 
لدى  ت�سجيلها  �آخرى،  بلدان  في  الأعمال، 
الجهات �صاحبة العلاقة �أو ما ي�سمى لدينا 
بدوائر حماية حقوق الملكية الفكرية، مقابل 
ر�سم معين، وتوفر مثل تلك الدوائر حماية 
مطلقة �أما محددة في مناطق معينة �أو عامّة 
المبدع  طلب  ح�سب  العالم  �أنحاء  جميع  في 
القوانين  تحمي  بينما  الفكرة،  �صاحب  �أو 
�سواء  عامّة،  ب�صفة  الحقوق  تلك  المدنية 
�أو  الفكرية  الملكية  حقوق  دوائر  في  �سجلت 

لم ت�سجل، في �أغلب البلدان الأوروبية.
محفوظة«  الحقوق  »جميع  عبارة  وتج�سد 
من  مجموعتين  البلدان،  معظم  في 
با�سم  �إليها  ي�شار  ما  عادة  التي  الم�صالح 
الحقوق الاقت�صادية والأخلاقية، فالحقوق 
الإقت�صادية للم�ؤلف تمكنه من ك�سب لقمة 
والن�شر  الطباعة  وحق  عمله،  من  العي�ش 
الا�ستئثاري  الحق  الم�ؤلف  بالتالي  يمنح 
عمله  با�ستخدام  للآخرين  الت�صريح  في 

واتخاذ  عليها  متفق  �شروط  بموجب 
الم�صرح  غير  الا�ستخدام  �ضد  �إجراءات 
الاقت�صادية  بالحقوق  الاعتراف  ويتم  به، 
جميع  في  الن�شر  حقوق  قوانين  بموجب 
جميع  ت�شمل  عامة  وب�صفة  العالم.  �أنحاء 
من  بدءاً  التجارية،  ال�صلة  ذات  الأن�شطة 
بالكتب  يتعلق  فيما  المبا�شر  الا�ستن�ساخ 
التعبيري  بالتنا�ص  ومروراً  والن�صو�ص، 
من الم�سرحيات وغيرها من �أ�شكال الفنون 
والر�سومات  الأ�شكال  وا�ستخدام  الأخرى، 
والت�صاميم لأغرا�ض تجارية، وانتهاءً بن�شر 

تلك الأعمال على �شبكة الإنترنت.
وتتطلب �إجراءات حماية الحقوق الإبداعية 
قانوينية  دوائر  وجود  الفكرية  والملكية 
ة في هذا المجال في البلدان التي  متخ�ص�صّ
ت�سهيل  �أجل  من  القوانين،  تلك  بها  ت�سري 
وو�ضع  والمبدعين  الم�ؤلفين  على  المهمة  تلك 
الرجوع  يمكن  وت�صنيفات  وا�ضحة  لوائح 
تلك  على  يتوجب  كما  الحاجة،  عند  �إليها 
القانونية  التوعية  النهو�ض بمهمة  الجهات 
وتوفيرها لجميع الم�شتغلين في تلك الميادين، 
تنظيم  طريق  عن  مبا�شر  ب�شكل  �سواء 
ن�شر  خلال  من  �أو  والم�ؤتمرات،  الندوات 
والقوانين بكتيبات وتوزيعها  لوائح الحقوق 
ة  الخا�صّ المهنية  المنظمات  مع  بالتعاون 
والفنانين  الكتاب  كاتحادات  بالمبدعين، 

وغيرها.
لم  جداً  قليلة  بلدان  �سوى  اليوم  توجد  ولا 
تلك،  الحماية  قوانين  احترام  على  توقع 
منذ الإعلان عن اعتماد رمز حقوق المكلية 
الخا�ص الذي ي�سجد حرف �سي باللاتينية 
داخل دائرة مغلقة © كتعبير عن الحماية، 
والذي بات معروفاً على نطاق وا�سع عالمياً 
العام  وهو   ،1952 العام  في  اعتماده  منذ 
»حقوق  عبارة  ب�إدخال  فيه  اعترف  الذي 
الن�شر محفوظة« لاتفاقية اليون�سكو ك�إدارة 
عالمية لحقوق الم�ؤلف من �أجل توفير نموذج 

ب�سيط محدد من حقوق الن�شر.
با�سم  الرمز  هذا  الغالب  في  ويقترن 
التي  وال�سنة  والن�شر  الطبع  حقوق  مالك 
ن�سخ  جميع  على  وتظهر  العمل،  فيها  ن�شر 
في  وقانونية  فكرية  حماية  لت�ضمن  العمل 
لاحقاً  �سمي  فيما  الأع�ضاء  البلدان  جميع 

تلك  ذلك  في  بما   ،UCC بمجموعة 
ك�شرط  للإجراءات  الامتثال  تتطلب  التي 
الت�سجيل  �أن  من  الرغم  وعلى  للحماية، 
قد  الإبداعية  للمنتجات  الم�سبق  الإلزامي 
�أنّ  �إلا  تقريبا،  العالم  دول  �أغلب  في  �ألغي 
العديد من القوانين الوطنية مازالت تن�صح 
بنظام الت�سجيل الطوعي لأعمال �إدارة حق 
�إذ  الدولية،  �أو  الوطنية  الهيئات  الم�ؤلف في 
كالأدلة  الت�سجيلات  تلك  ا�ستخدام  يمكن 

قيمة في النزاعات القانونية.
ومن حيث المبد�أ، تعود ملكية حقوق الطباعة 
والن�شر لل�شخ�ص الأعتباري الذي خلق )في 
ما  وغالبا  العمل،  �أبداع(  �أخرى  تعبيرات 
»الم�ؤلف«،  �أو  »المبعدع«  با�سم  �إليها  ي�شار 
ي�شترك  التي  الإبداعية  الأعمال  با�ستثناء 
فيها �أكثر من مبدع �أو م�ؤلف واحد، فخذخ 
الذي  الأمر  الم�شتركة،  الأعمال  من  ت�صبح 
ذلك  با�ستغلال  يتعلق  قرار  �أي  �أن  يعني 

العمل يتطلب موافقة الم�شتركين جميعاً.
وفي حال كون المبدع �أو الم�ؤلف يعمل موظف 
العمل  �أنتج  وقد  ما  م�ؤ�س�سة  �أو  �شركة  لدى 
ف�أن  مهامه،  تنفيذ  من  كجزء  الإبداعي 
حقوق  ذلك  في  بما  الم�ؤلف،  حقوق  قوانين 
حقّ  من  ت�صبح  والقانون،  الفكرية  الملكية 
تلك ال�شركة �أو الم�ؤ�س�سة، وفي اغلب الأحيان 
في  تعمل  التي  والم�ؤ�س�سات  ال�شركات  ف�أن 
بقوانين  تلقائياً  تتكتع  الإبداعي  المجال 
كجزء  الإبداعية،  الملكية  حقوق  حماية 
الت�سجيل  ور�سوم  لل�ضرائب  دفعها  من 
المنتجين  واتحادات  التجارية  الغرف  في 

الإبداعيين الوطنية والدولية.
الفكرية  الملكية  حماية  قوانين  وت�ضمن 
وحقوق الم�ؤلف �أو المبدع الحق الا�ستئثاري له 
في عمله، ويمكن من حيث المبد�أ، الت�صريح 
�أو  �إنتاجه  �إعادة  للعمل لمن يريد  با�ستخدم 
الدخول  طباعته،  �أو  ا�ستخدامه  �أو  ن�شره 
لتقديم  الم�ؤلف  مع  تعاقدية  علاقة  في 
ومن  تجارياً،  ا�ستغلاله  او  للجمهور  العمل 
و�سيط،  �إلى  اللجوء  المبدع  �أو  الم�ؤلف  حقّ 
البث  محطات  �أو  المعروفة  الن�شر  دور  مثل 
الإذاعي �أو التلفزيوني �أو ال�صحف ومواقع 
ب�إمكانية  المبدع  �أو  الم�ؤلف  ويتمتع  الإنترنتن 
يتفق  ل�شروط  وفقا  التراخي�ص  منح 
يتعلق  فيما  خ�صو�صاً  الطرفين،  من  عليها 
قوانين  ت�سمح  البلدان  بع�ض  وفي  بالأجور، 
بتعيين و�سيط مقابل  للم�ؤلف  الن�شر  حقوق 
الإيرادات  في  الم�شاركة  �أو  مقطوع  مبلغ 
الحالات  وفي  العمل،  ا�ستغلال  من  المت�أتية 
�أو المبدع موظفاً في  التي يكون فيها الم�ؤلف 
�إبداع  �أو  بخلق  وقام  ما  م�ؤ�س�سة  �أو  �شركة 
قوانين  ف�أن  وظيفته،  من  كجزء  العمل 
البلدان،  بع�ض  في  والن�شر  الطباعة  حقوق 
الأ�صلي  العمل  �صاحب  �أن  على  تن�ص 
)ال�شركة �أو الم�ؤ�س�سة في هذه الحال( �سوف 
والإ�ستخدام  والن�شر  الت�أليف  حقوق  تملك 
لأن  والتجاري،  المعنوي  ال�صعيدين  على 
عليه  المتفق  براتبه  اكتفى  الفعلي  المبدع 
لوائح تلك  �أو بمكاف�أة معينة ح�سب  م�سبقاً 
�أغلب  ف�أن  ولهذا  والم�ؤ�س�سات،  ال�شركات 
دوائر حماية حقوق الملكية الفكرية وحقوق 
الأوروبي  الإتحاد  دول  )في  والمبدع  الم�ؤلف 
�إتحادات الكتاب والفنانين �أي�ضاً( توفر، �أو 
ينبغي ان توفر، ال�صفة الإ�ست�شارية لجميع 
مع  بالتعاقد  الراغبين  والم�ؤلفين  المبدعين 
با�ستغلال  ترغب  م�ؤ�س�سات  �أو  �شركات 
يتعلق  فيما  �سيما  لا  الإبداعية،  قدراتهم 

ب�صيغ التعاقد. 
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تن�ص

الطريق الثقافي ـ خا�ص
تعد حماية حقوق الم�ؤلف �أو المبدع على �صعيد الطباعة والن�شر والبث والإ�ستخدام، �أمر �أ�سا�سي 
التع�سفي  والا�ستحواذ  القر�صنة  عمليات  �ضد  الثقافي،  التنوع  وتعزيز  الفردي  الإبداع  لتعزيز 
المتف�شية في عدد من البلدان، لا�سيما بلدان العالم الثالث، نتيجة لتدني م�ستوى �إنفاذ قوانين 
حقوق الن�شر وعدم تفعيلها في �أغلب الأحيان، الأمر الذي ي�ؤدي �إلى تدمير الحوافز في توزيع 
المنتجات الثقافية المحلية في جميع بلدان العالم، وتك�شف عن الحاجة �إلى بذل جهود مت�ضافرة 
لت�شجيع الإبداع وتعزيز تنميته وتدعيم العملية الإبداعية بالمزيد من الحماية القانونية القابلة 
اليون�سكو  منظمة  لوائح  في  عليها  المن�صو�ص  الدولية  والقواعد  القوانين  واحترام  للتطبيق 

الوم�ؤ�س�سات الرديفة.

آليات حماية حقوق 
المؤلف في ظل 

الثورة الرقمية 

حماية حقوق المؤلف والمبدع في ضوء الاتفاقيات الدولية 

آليات صون الملكية الفكرية 
مؤتمر الإتحاد العام 

للأدباء والكتاب العرب
الطريق الثقافي ـ وكالات

عُقد م�ؤخراً في العا�صمة البحرينية المنامة، الم�ؤتمر الخام�س 
و�صدر  العرب،  والكتّاب  للأدباء  العام  اد  للاّحت والع�شرون 
العربي،  الوطن  بياناً ختامياً حول الحرّيّات في  الم�ؤتمر  عن 
المقرّرات  من  كبيرة  مجموعة  على  المجتمعون  خلاله  �أكّد 
التي تتعلق بعدد من الإ�شكالات الثقافية، مثل حريّة الكتابة، 
مقاومة التّطبيع، التّ�صدّي للخطاب التّكفيري، �ضرورة تبنّي 

خيار الدّولة المدنيّة، ومنا�صرة الثّورات العربية.
وعلى الرغم من �أهمية تلك المقرّرات التي ت�صبّ في م�صلحة 
وح�سب،  التو�صيف  على  اقت�صرت  �أنّها  �إلا  العربية،  الثّقافة 
بينما غابت الآليات الوا�ضحة �أو الملمو�سة اللازمة لتحقيقها 
على الأر�ض، وت�سير بالتوازي مع الطروحات النظرية، فثمة 
الأزمات  الكثير من  تعاني  �أو مربكة،  ثقافة عربية مرتبكة، 
والم�شاكل، لي�س �أوّلها �أزمة النّ�شر والتّوزيع، ولا �آخرها �أزمة 
تقت�صر  تعد  لم  التي  الحرّيّات  ب�أزمة  مروراً  الأميّة،  انت�شار 
على القمع الذي ت�سببه الأنظمة وح�سب، بل في انت�شار فئات 
ت�ضيّق  فت�أت  ما  ما�ضويّة  توجهات  ذات  جديدة  �سيا�سية 

الخناق على المثقّفين. 

صورة الموناليزا الأفغانية 
تباع في المزاد العلني

الطريق الثقافي ـ خا�ص
حققت جمعية الجغرافية الوطنية عائدات بلغت 3.8 مليون 
دولار من خلال بيع جزء من �أر�شيفها في مزادها الأوّل الهادف 
بيعت في  التي  القطع  ومن �ضمن  المختلفة،  �أن�شطتها  لتمويل 
�ألتقطها  التي  الفغانية  للفتاة  �صورة  ال�شهير  كري�ستي  مزاد 
القرن  ثمانينات  الجمعية في  �أحد م�صوري  ماكوري،  �ستيف 
الما�ضي، قبل العثور على الفتاة بعد ع�شرين عاماً وقد ا�صبحت 
�إمر�أة و�أماً لعدد من الأطفال، وقد بيعت هذه ال�صورة بـ 147 
�ألف دولار، وهو ثلاثة �أ�ضعاف ال�سعر المتوقع لها. وتظهر الفتاة 
الأفغانية ال�شهيرة، التي تدعى "�شربات غولا" وهي من طائفة 

الب�شتون، معتمرة و�شاحاً احمر خ�شناً ونظرة 
حادّة من عيونها الخ�ضر المعيقة التي عك�ست 
على  المكنون،  الجمال  من  هائلًا  مقداراً 
الرغم من الفقر المدقع الذي كانت تعي�ش 
مرّة  �أوّل  ظهرت  قد  ال�صورة  وكانت  فيه، 
جيوغرافيك  نا�شيونال  مجلة  غلاف  على 

في العام 1985.
الوطنية  الجغرافية  جمعية  وتحتفظ 
لم�صوريها  والأفلام  ال�صور  بملايين 
الذين  العالم  �أنحاء  �شتى  المنت�شرين في 

الجمعية،  ح�سب  العائدات،  �ستذهب 
لدعمهم وتطوير عملهم وتدريبهم وحماية حقوقهم الفكرية.

بانكوك العاصمة العالمية 
للكتاب للعام 2013

الطريق الثقافي ـ وكالات
جرى في اليون�سكو توقيع اتفاقية تفعيل خيار العا�صمة التايلندية 
2013، ومما جاء في  للعام  للكتاب  بانكوك كعا�صمة عالمية 
على  للمعرفة،  الأ�سا�س  الم�صدر  مازال  الكتاب  �إن  الإعلان، 
الرغم من انت�شار الم�صادر الحديثة الأخرى كالإنترنت ومواقع 

التوا�صل الإجتماعي وانت�شار الملفات المو�سيقية وغيرها.
وتعد بانكوك المدينة الثالثة ع�شرة التي تختار كعا�صمة عالمية 
للكتاب منذ بد�أت اليون�سكو اعتماد هذه الفعالية بالتعاون مع 
IPA- الدولية النا�شرين  وجمعية  الوطنية  الثقافة  مجال�س 

لجمعيات  الدولي  والإتحاد   UIE
IFLA واتحاد باعة وموزعي  المكتبات 

الكتب الدولي.
وتلتزم المدينة التي تختار كعا�صمة عالمية 
ن�شر  وت�شجيع  القراءة  بتعزيز  للكتاب 
الكتب وتوزيعها على �أو�سع رقعة ممكنة، 
بالإ�ضافة �إلى ت�سليط ال�ضوء على حيوية 

الإبداع الأدبي والفني، وا�ستهداف الفئات 
القراءةو  عادات  ت�أ�صيل  على  والأطفال  كال�شباب  المجتمعية 

دعم عار�ض الكتاب في �شتى �أنحاء العالم.
 

أضخم عملية لرقمنة 
التراث الثقافي في ألمانيا 

الطريق الثقافي ـ خا�ص
الرقمية  المكتبة  برلين  الألمانية  العا�صمة  في  م�ؤخراً  �أطلقت 
الألمانية DBB التي تهدف �إلى �أن تكون �شبكة �شاملة للثقافة 
للتراث  �إلكترونية عري�ضة  ة  من�صّ لتكون  والأر�شفة  والبحوث 
الثقافي ون�شر الوعي الثقافي والمعرفة في �ألمانيا، �أنطلاقاً من 
مبد�أ حق الجميع بالح�صول على المعلومات في �ألمانيا والعالم، 
وتوفر بوابة الو�سائط المتعددة الجديدة ممرات دخول لأكثر 
المتوقع  من  �ألمانية،  و�أكاديمية  ثقافية  م�ؤ�س�سة   1800 من 
�أن توفر م�صدراً ثرّاً ولا مثيل له للمعرفة على �شبكة 
الإنرنت. ويحمل الموقع الجديد �أ�سم ديجتال 
الرقمية  المكتبة  �أو  بيبيليوتيك  دويت�شه 
الألمانية، ويرتبط �إلكترونيا ببوابة الثقافة 
الأوروبية التي توفر بدورها نقطة و�صول 
والأفلام  واللوحات  الكتب  ملايين  �إلى 
المتاحف  في  الإفترا�ضية  والجولات 
وال�سجلات الأر�شيفية التي جرت رمنتها 

في جميع �أنحاء �أوروبا.
لمزيد من المعلومات:

www.deutsche-digitale-bibliothek.de 

الطريقالثقافي

م�شروع �أ�س�سه الألماني مايكل هارت في العام 1971 ويحمل ا�سم تيمناً بيوهان�س غوتنبرغ، الذي ينظر �إليه باعتباره مخترع الطباعة الحديثة، وي�سعى الم�شروع لاتاحة �أكبر عدد ممكن من الكتب للجمهور ب�شكل 
مجاني بعد رقمنتها ون�شرها على �شبكة الإنترنت، �أما �أنّها لم تكن خا�ضعة لحقوق الطباعة والن�شر، �أو ب�سبب انتهاء �صلاحية هذه الحقوق. وبع�ض الن�صو�ص لا تزال قيد حقوق الت�أليف والن�شر، لكنها متاحة من 

قبل الم�ؤلفين �أنف�سهم. ويت�ضمن الم�شروع  الكثير من الن�صو�ص الفل�سفية القديمة، وق�ص�ص �شرلوك هولمز وكونان دويل و�إدغار راي�س وغيرها من �آلاف الكتب والن�صو�ص المهمة.
مشروع غوتنبيرغ�ضوء

للكتب المجانية

اليونسكو تنظم المعرض 
العالمي للعمارة الترابية

نظمت   ،WHEAP الترابية  للعمارة  العالمي  التراث  برنامج  �إطار  في 
العالمي«  التراث  في  الم�ساهمة  من  عاما   20« بعنوان  معر�ضا  اليون�سكو 
معر�ض  قاعة  على   ،CRAterre-ENSAG منظمة  مع  بالتعاون 
 4 اليون�سكو في باري�س في الفترة من  3« في مقر منظمة  الف�ضاء »ميرو 

حتى 23 كانون الثاني/ يناير 2013.
التعاون  من  الما�ضية  الع�شرين  ال�سنوات  على  ال�ضوء  المعر�ض  وي�سلط 
المعمارية  للهند�سة  الدولي  والمركز  العالمي  للتراث  اليون�سكو  بين منظمة 
ت�شجيع  اجل  من   1979 العام  منذ  تعمل  التي   ،CRAterre الترابية 
ا�ستخدام المواد الأولية الطبيعية في البناء كرد على التحديات المرتبطة 

بحماية البيئة والحفاظ على التنوع الثقافي ومكافحة الفقر.
ويت�ضمن المعر�ض �شروحات و�صور و�أفلام عن 44 حالة نفذّتها المنظمة 
اليون�سكو  برنامج  ب��شأن  تف�صيلات  يقدّم  كما  العالمي،  التراث  لمواقع 
الخا�ص بالعمارة الترابية وقائمة بمواقعها المحمية �أو الخا�ضعة للدرا�سة 

حتى العام 2012 والتي تظم حالياً 150 موقعاً.
يذكر �أن هناك اكثر من موقع عراقي وردت �أ�سما�ؤها في القائمة �أبرزها 
قلعة ال�شرقاط التي تعود للع�صور الآ�شورية، على الرغم من �أن البرنامج 

لم يحظ باهتمام الجهات الر�سمية العراقية ذات ال��شأن. 

الكنوز التاريخية من 1700 قبل الميلاد حتى يومنا هذا
الطريق الثقافي ـ خا�ص

من �أفغان�ستان �إلى زيمبابوي، كنوز لا تقدر بثمن من الوثائق التي ت�سجيل تنوّع تراث ال�شعوب واللغات والمعارف التي �أثرت الإن�سانية 
منذ الأيام الأولى منذ فجر التاريخ الب�شري حتى الآن، توثق الأحداث الهامة والاكت�شافات والاختراعات الكبرى التي حوّلت العالم. 
كل ذلك وغيره في كتاب جديد �صدر عن منظمة اليون�سكو يحمل عنوان »ذاكرة العالم.. الكنوز التاريخية من 1700 قبل الميلاد 
حتى يومنا هذا«. وي�أتي الإ�صدار الجديد م�ستنداً �إلى م�شروع ذاكرة اليون�سكو للبرنامج العالمي للحفاظ على هذه الكنوز الإن�سانية 
في  الرئي�سة  محفوظات  حماية  تجري  الذي  الإرث  بهذا  الإ�ستمتاع  من  المقبلة  للأجيال  تتمكن  حتى  الموارد  تعبئة  على  والتحفيز 

المكتبات والمتاحف في جميع �أنحاء العالم.

ُ
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تبدو المدينة كعاصمة 
أبدية للثقافة الأوروبية 

النابضة بالحيوية

لاقامة  مكاناً  غرات�س  كانت 
النم�ساوية  الامبراطورية 
من  النم�ساوي  او  والزائر  ال�سائح  ويلاحظ 
محل  كان  حيث  البرج  ق�صر  وجود  خلال 
اقامة القي�صر النم�ساوي وكذلك الكاتدرائية 
الثاني  فرديناند  القي�صر  و�ضريح  الغوتية 
ويعد �ضريح المدينة )تاج القي�صرية(وق�صر 
ع�صر  با�سلوب  الجميل  وفناءه  المقاطعة 
الفناء  تملأ  التي  الجميلة  واعمدته  النه�ضة 
وبجنبه متحف الدروع والذي يعد اكبر متحف 
والبع�ض  اوربا  والا�سلحة الحربية في  للدروع 
يقول بانه ثاني اكبر متحف للدروع في العالم.
ويحتوي على اكثر من 40 �ألف قطعة حربية 
من الع�صور الو�سطى ووجود ق�صر )ايككين 
بيرك( والذي ي�ضم غاليريات ومتاحف عدة  
بين ثناياه يمنح المدينة جمالية كبيرة بمتنزهه 
�سجلات  قوائم  الى  �ضمه  تم  ولهذا  الكبير 

ارث الان�سانية العالمي )اليوني�سكو(.
مركز ثقل المدينة هو 
الق�صر  جبل  وجود 
المدينة  مركز  في 
تاريخ  يعد  والذي 
المقاومة  في  المدينة 
�ضد نابليون بونابرت 
ورمز الرومان�سية في 
ونظرة  نف�سه  الوقت 
الرائع  وعمقها  المدينة  الى  الجبل  فوق  من 
وتظل  الروح  وطمانينة  هدوء  الان�سان  يمنح 
الروح كتابا مفتوحا كي ي�سطر الان�سان اجمل 
متعة  من  النظرة  تحمله  لما  فيها  الكلمات  
الجبل  ويعد 

للغرات�سيين اهم قلعة على طول الازمنة ولم 
يقدر احد ان يغزوه  واما برج ال�ساعة والذي 
يقع على الجبل فهو نقطة دالة  للجبل ولقد 
كل  من  ر�ؤيته  ويمكن  المعماريون   به  تفنن 
اجزاء المدينة وعلى قمة الجبل حيث الم�سارح 
والمو�سيقية  الفاخرة  والمطاعم  والمقاهي 
برور  �شفان  الكوردي  الفنان  غنى  وكذلك 

على قمة هذا الجبل.
تتنوع المهرجانات والبرامج المو�سيقية والفنية 
التقاء  نقطة  وتكون  المدينة  هذه  في  ال�سنوية 
الثقافات وتحيا المدينة بثقافات اوربا المختلفة 
العام  ومنذ  مكثفة  وبرامج  حيوية  وبان�شطة 
للثقافة  عا�صمة  المدينة  كانت  حين   2003
الاوربية حافظت المدينة على قوة دفقها الفني 

المتنوعة  مهرجاناتها  لغاية وغزارة 
عا�صمة  المدينة  وك�أن  يومنا 

الابد  الى  الاوربية  الثقافة 
مهرجاناتها  خلال  ومن 

المدينة  غدت  الفنية 
لل�سياحة  قبلة 
من  وال�سواح 

العام  من  ال�ساخنة  الايام  في  والعالم.  اوربا 
كبيرة  م�سرح  خ�شبة  الى  المدينة  ت�ستحيل 
المختلفة وعلى  وعليها تمثل الحياة ب�صورها 
ال�شوارع  م�سرح  مهرجان  عبر  الطلق  الهواء 
والعاب  ال�شوارع  لم�سرح  عالمي  مهرجان  وهو 
الجاز  مو�سيقى  مهرجان  واما  الدمى 
ال�ساحات  وفي  كبيرة  خ�شبات  على  فيعر�ض 
ويعد من  ارت   �ستيريا  الرئي�سية  ومهرجان 
للناطقين  الكلا�سيكية   المهرجانات  ا�شهر 
كلا�سيكية  اوبرا  اعمال  �شكل  على  بالالمانية 
قائد  وبح�ضور  مو�سيقية  وكون�سيرتات 
الاورك�سترا العالمي نيكولاو�س هارنكورت وهو 
يعود الى موطن ميلاده غرات�س كي يقود هذا 
 ،7 6 ولغاية 22/  المهرجان ويقام من 22/ 
واما من ناحية الت�سوق فقد غدت المدينة في 
ال�سنوات الاخيرة بعد ان �صارت المدينة مدينة 
والزوار  ال�سواح  انظار  قبلة  الفني  الت�صميم 

في الت�سوق وفيها حيث ال�ساعات 
ا�شهر  ومن  الزينة  وادوات 
والنم�سا  غرات�س  في  المحلات 
فيها )كا�ستنر و اولار( والذي 
�ألف   20 م�ساحة  على  يقع 
�ساحة  وتحتها  مربع  متر 
ال�سيارات  لوقوف  كبيرة 

تحت  اخر  وعالم 
هذه  وفي  الار�ض 
حيث  المحلات 
 500 من  اكثر 
عالمية  ماركة 

ويقع في 6 طوابق واما المطاعم النم�ساوية في 
غرات�س فلها �شهرة كبيرة والمطبخ النم�ساوي 
ولهذا  والنم�سا  اوربا  في  كبيرة  �شهرة  له 
حين اجري ا�ستفتاء في �صحيفة نم�ساوية لم 
النم�سا  وطنه  بالفخر تجاه  ي�شعر  النم�ساوي 
لانهم  اجابوا  بالمائة   65 النتيجة  فكانت 
مطبخ  وهو  النم�ساوي  بالمطبخ  يفتخرون 

رائع!!!!.
كل  من  الجبال  بها  تحيط  غرات�س  مدينة 
الخارجي  محيطها  في  وتكثر  الجوانب 
)كي�سل  �شلال  ومنها  الكثيرة  ال�شلالات 
المغارات  كلام(،وكذلك  �شوتز  فال(،)بيرن 
بكثرة  ال�سواح  اليها  يتوجه  والتي  والكهوف 
ومنها مغارة )لور( وفي هذه المغارة حيث الماء 
يقطر من �سقفها  ب�شكل م�ستمر ومن دون ان 
تنهار .وكذلك في مقاطعة �شتايامارك حيث 
طبيعة  تحمل  غرات�س  مدينة  عا�صمتها 
العنب  بمزارع  وت�شتهر  وجميلة  خارقة 
م�سابقات  في  ا�شترك  وقد  الاحمر  وال�شراب 
هناك  وكذلك  الاحمر  ال�شراب  لعالم  عالمية 
وي�سمى)  �شتاياماركي  ل�شراب  خا�صة  نوعية 
الكنائ�س والجوامع  تكثر  وكذلك   ) ال�شيلخر 
والكاتدرائيات والمعابد اليهودية والبوذية في 

غرات�س .

غرات�س..نقطة التقاء 
اديان وح�ضارات 

وثقافات الان�سانية.

لقد

غراتس النمساوية.. مدينة الثقافة والرومانسية

عاصمة للسحر والجمال

الطريق الثقافي ـ خا�ص
من الأفلام الكبيرة المر�شحة بقوة للمناف�سة على جوائز الأو�سكار 
توم  للمخرج  »الب�ؤ�ساء«  فيلم  المقبل،  ال�شهر  عنها  �سيعلن  التي 
العالمية،  ال�سينمائية  العر�ض  دور  فى  حاليا  يعر�ض  الذي  هوبر، 
ويت�صدى لتردي الأو�ضاع الإقت�صادية وغياب العدالة الإجتماعية 
القرن  في  فرن�سا  في  متف�شية  كانت  التي 
الفا�صلة  الفترة  في  وتحديداً  ع�شر،  التا�سع 
واندلاع  بونابرت  نابليون  حكم  �سقوط  بين 

الثورة الفرن�سية العارمة �ضد الملك لوي�س فيليب.
في  الأو�سكار  جوائز  من  بعدد  فاز  �أن  هوبر  توم  للمخرج  و�سبق 
العام 2010 عن فيلمه المهم »خطاب الملك« الذي فاز باو�سكارات 
�أف�ضل فيلم و�أف�ضل �إخراج و�أف�ضل ممثل و�أف�ضل �سيناريو، لكنّه 

رومان�سية  غنائية  درامية  تجربة  في  جديد  من  لجمهوره  يعود 
جديدة ت�ستند �إلى رائعة الكاتب الفرن�سي الخالد فيكتور هيجو.

وتدور ق�صة الفيلم حول رجل يدعى »جان فالجان«، يلعب دوره 
�سرقته  ب�سبب  عاماً  ع�شرين  لمدة  ي�سجن  جاكمان،  هيو  الممثل 
رغيف خبز، وعندما يطلق �سراحه يف�شل فى �إيجاد عمل منا�سب 
�أرباب ال�سوابق، لكنه  �أ�صحاب الأعمال كونه من  له ب�سبب تردد 
يفلح في النهاية بمقابلة �أحد رجال الأعمال الذى ي�ساعده ليبد�أ 
�أن  بعد  الحقيقية  �شخ�صيته  لأخفاء  وي�ضطر  جديدة،  حياة 
الأعمال  وي�صبح من رجال  وهيئة جديدتين،  ا�سما  لنف�سه  يتخذ 
»فانتين«،  تدعى  �شابّة  �إمراة  طريقه  فى  تقع  �أن  قبل  الأغنياء، 
تلعب دورها الممثلة �آن هاثاوى، التى طردت من م�صنعه وت�شردت 
»جافير«  ي�شعر  ال�صغيرة،  ابنتها  �إعالة  �أجل  من  �شعرها  وباعت 

�أن  ويقرر  ال�ضمير  بت�أنيب  فالجان«  لـ«لجان  الجديد  الأ�سم  وهو 
يكفر عن خطيئته غير المق�صودة،  لكن الأقدار تخبئ له الكثير 
من الأحداث والمفاج�آت التي يغو�ص المخرج من خلالها في عمق 
المجتمع الفرن�سي الذي كانت تع�صف به الأزمات من فقر وجوع 

وف�ساد �سيا�سي ومخا�ضات ثورية ع�سيرة لم تكتمل.
�أن  وجرى ت�صوير الفيلم فى مدينة جوردون جنوب فرن�سا، بعد 
قام فريق عمل الفيلم ببناء مدينة كاملة تحاكي �ضواحي باري�س 
روح  ا�ستوحوا  وقد  فدانًا،   50 عن  تزيد  م�ساحة  على  القديمة 
الم�صور  �صور  �إلى  ا�ستناداً  المعماري  وطرازها  القديمة  المدينة 
قبل  المدينة  ت�صوير  فى  نجح  الذى  مارفل  ت�شارلز  الفرن�سي 

تدميرها.

فيلم »موسم الكركدن« 
جديد بهمن قبادي

الطريق الثقافي ـ خا�ص
الذي  الكردي  الإيراني  للمخرج  الكركدن«  »مو�سم  فيلم 
بمهرجان  ت�صوير  �أف�ضل  منها  عالمية  جوائز  عدة  حاز 
�سان �سيبا�ستيان ال�ساد�س ب�إ�سبانيا، و�أف�ضل ت�صوير �أي�ضا 
جوائزه  تو�صف  الذي   APSA با�سيفيك  �آ�سيا  بمهرجان 
البرونزي  ال�ضفدع  جائزة  جانب  �إلى  �آ�سيا،  ب�أو�سكارات 
 CAMERIMAGE لمهرجان  الع�شرين  بالدورة 
�صالات  في  م�ؤخراً  عر�ض  الفيلم  هذا  الدولي،  البولندي 
الجمهور  من  كبيراً  ا�ستح�ساناً  ولاقى  التركية  العر�ض 
دور�ساي  �أتالاي  ال�شهير  التركي  الناقد  وكتب  والنقّاد، 
و�أف�ضل  �أهم  »يعد واحداً من  ب�أنه  �إياه  وا�صفا  الفيلم  عن 
�أفلام قبادي، ويروي تراجيديا حدثت في منطقة ال�شرق 
الأو�سط، تنتهي بم�ضيق البو�سفور وهذا ما لفت الانتباه، 
فيه عدد  �شارك  الذي  الفيلم  م�شاهدة هذا  يجب  ولذلك 
من الممثلين والممثلات البارزين الذي لعبوا �أدوارا رائعة«.

العراق،  كرد�ستان  في  الفيلم  م�شاهد  معظم  و�صورت 
بينهم  من  العالميين،  الممثلين  من  كبير  عدد  فيه  و�شارك 
بهروز  افيراني  والممثل  �سات  وبيرين  بيلوت�شي،  مونيكا 
وثوقي، وكان المخرج الأميركي الكبير مارتن �سكور�سيزي 
وعده  الدولية،  المحافل  في  الكردي  الفيلم  لهذا  روج  قد 
�إنتاج  الفيلم  قبادي.  للمخرج  �سينمائي  �إنتاج  �أف�ضل 
وتمتلك  وتركيا،  العراق  كرد�ستان  �إقليم  بين  م�شترك 
الفيلم في جميع  توزيع وعر�ض  »وايلد بانج« حقوق  �شركة 
الولايات  من  كل  في  قريباً  عر�ضه  ويتوقع  العالم،  �أنحاء 

المتحدة واوروبا،بعد عر�ضه في تركيا لأول مرة.

سينما.. سينما

بدل رفو
الانظار  عن  مختفية  �ضيقة  وازقة  والرق�ص  الفن  فيها  يتمركز  جميلة  و�ساحات  �ضخمة  ق�صور 
مئات  عا�شوا  الايطاليون  تاريخي،الم�صممون  احمر  بطابوق  رومان�سية،و�سقوف  وفناءات  .احوا�ش 
الغوتي  .الا�سلوب  المدينة  بها  تفتخر  اليوم  حتى  مازالت  اعمالهم  وقمة  المدينة  هذه  في  الاعوام 
وا�سلوب ع�صر النه�ضة  والباروك في كل المراحل والفترات الزمنية كانت ال�سبب في ان تكون المدينة 
القديمة في غرات�س قلب اوربا وارث الثقافة والان�سانية  ويلقب الكثيرون هذه المدينة بنبع الجمال 
والت�صميم  التاريخية   الاماكن  ثناياها  بين  المدينة  ت�ضم  نف�سه  الوقت  وفي  والثقافة  والرومان�سية 

الفني ولهذا �سميت بمدينة الت�صميم.

الكاتب وتجلياته
الأيام العشرة الأخيرة 
في حياة ليو تولستوي

الطريق الثقافي ـ خا�ص
قبل وقت ق�صير من وفاته، قرر الم�ؤلف العظيم ليو تول�ستوي 
يا�سنايا،  كرا�سنايا  مقاطعة  في  الريفي  منزله  �إلى  المغادرة 
تلك  حياته،  من  الخيرة  �أيام  الع�شرة  هناك  ق�ضى  حيث 
الفكرية  والر�ؤى  المختلطة  بالم�شاعر  مليئة  كانت  التي  اليام 
الذي  با�سن�سكي  بافل  لكتاب  مو�ضوعة  كانت  المتناق�ضة، 
يحمل عنوان »ليو تول�ستوي: الهروب من الجنة« الذي �صدر 
وي�صف  �أيام،  قبل  الأنجليزية  طبعته  و�صدرت  �سنتين  قبل 
الكاتب الأيام الأخيرة في حياة تول�ستوي بتف�صيلات دقيقة 
القراءة  كر�سي  بين  وتنقله  البطيئة  حركته  لجهة  للغاية 
وال�سرير وحواراته مع زوجته وم�شاعر الي�أ�س التي �سيطرت 

عليه في اللحظات الاخيرة من حياته. 
قبل �أكثر من مائة عام م�ضى غادر ليو تول�ستوي منزله قرب 
دو�شان  ال�شخ�صي  طبيبه  برفقة  الليل  منت�صف  تولا  مدينة 
في  الريفي  العائلة  منزل  �إلى  ماكوفيت�سكي،  بتروفيت�ش 
الأعظم  الرو�سي  الكاتب  �سيتوفى  حيث  يا�سنايا،  كرا�سنايا 
والأ�شهر هناك بعد مرور ع�شرة، وهو حدث من ��شأنه �أن يهز 
ينذر  �سوء  ف�أل  ال�شخ�صية  الدراما  تلك  كانت  فقد  العالم، 
بال��شؤم والكوارث في مطلع القرن الع�شرين الجديد بالن�سبة 
للكثيرين، �إذ لحقه بعد ذلك ب�أ�سابيع غرق ال�سفينة تايتانيك، 
ذلك الحادث التراجيدي المروعن ثم اندلاع الحرب العالمية 
الولى بم�أ�سيها وويلاتها التي جرّتها على الب�شر، ثم اندلاع 
الثورة البل�شفية في رو�سيا والتغييرات العميقة التي �أحدثتها 

في البلاد. 
لقد ا�ستغرقت رحلة تول�ستوي الأخيرة، منذ مغادرته منزله 
البلوط،  خ�شب  من  م�صنوع  عادي  تابوت  في  عودته  حتى 

ع�شرة �أيام فقط. 
�أكتوبر  28 ت�شرين الأوّل/  في ال�ساعة الرابعة من فجر يوم 
�إلى  ليدخل  مكتئباً  تول�ستوي  ليو  �أ�ستيقظ   1910 العام  من 
غرفة طبيبه مايكوفيت�سكي ببجامة النوم وهو يجرّ خطواته 
وجهه  كان  القدمين،  حافي  الأر�ضية  خ�شب  على  المتثاقلة 

مكفهراً ومتجنجاً من المعاناة والألم.
معي..  ت�أتي  �أن  ويجب  الرحيل  قررت  لقد  دو..  يا  �أنه�ض  ــ 
�أحر�ص على �أن لا تيق�ض �صوفيا )زوجة الكاتب( ولا تجلب 

معك �سوى الأ�شياء ال�ضرورية.
مدينة  �إلى  �سيذهبون  �أنهم  الأمر  �أوّل  مايكوفيت�سكي  �أعتقد 
ولم  الكاتب،  ابن  تول�ستوي،  �سوكوتين  يعي�ش  حيث  كوت�شي، 
النقدية  القطع  وبع�ض  روبلًا  خم�سين  �سوى  معهما  يكن 
ال�صغيرة، �إذ لم يجلب تول�ستوي الكثير من المال معه في تلك 

الرحلة.
يقول مايكوفيت�سكي، �سافرنا من محطة �شي�شكين غوربا�شوفو 
في عربة من عربات الدرجة الثانية، لكن تول�ستوي �سرعان 
ما انتقل بنا �إلى عربات الدرجة الثالثة، كان يرغب بالجلو�س 
ويردد  القا�سي  الخ�شبي  المقعد  يتلم�س  وكان  الفقراء  و�سط 

»ياله من مقعد لطيف.. ومجاني �أي�ضاً«.
�إلى  جنباً  والركاب  الب�ضائع  لنقل  مخ�ص�صاّ  القطار  كان 
جنب، وكانت عربات الدرجة الثالثة ممتلئة بالدخان الأ�سود 
تول�ستوي  بد�أ  ما  و�سرعان  تطاق،  لا  لدرجة  خانق  والجو 
ة  المن�صّ �إلى  فا�صطحبته  بالغة،  ب�صعوبة  ويتنف�س  يلهث 
الفرو  من  ثقيلًا  معطفاً  ارتدى  ان  بعد  المك�شوفة  الخلفية 
الكثير  وجدنا  لكننا  النقي،  الهواء  بع�ض  لي�ستن�شق  وقبعة 
المن�صة  �إلى  فانتقلنا  �أي�ضاً،  هناك  ينت�شرون  المدخنين  من 
الحظ  ولح�سن  الوجوه،  يلفح  المثلج  الهواء  حيث  الأمامية 
وجدناها �شبه مهجورة �إلا من �إمر�أة وابنتها ال�صغيرة وعدد 
لقد  البرد،  لاتقاء  الزاوية  في  المتكورين  الفلاحين  من  قليل 
ة المتجمدة لأكثر  �أ�صر تول�ستوي على الوقوف في تلك المن�صّ
برد  بنزلة  لأ�صابته  تماماً  كافية  كانت  دقيقة  �أربعين  من 

مريعة.
في  التوقف  من  ويكثر  �شديد  ببطء  يتحرك  القطار  كان 
المحطات المتناثرة على جانبي ال�سكة، لقد �ساعدت ال�سكك 
يقول  تول�ستوي،  قتل  في  ب�أخر  �أو  ب�شكل  الرو�سية  الحديد 
ت�شرين   29 م�ساء  من  مت�أخر  وقت  وفي  مايكوفيت�سكي، 
تقيم ماريا  �شاماردينو حيث  �إلى دير  �أكتوبر و�صلوا  الأوّل/ 

�شقيقة تول�ستوي، التي بكى الكاتب على كتفيها طويلًا.
�صديق  وهو  �شيرتكوف،  جريجوريفيت�ش  فلاديمير  كان 
تول�ستوي ونا�شره الذي يثق به، �أول من �أتى لزيارة تول�ستوي 
ثن تلاه بع�ض الأطباء والكهنة و�أفراد عائلة الكاتب، بما في 
ذلك �أبنته ال�صغرى �سا�شا التي يحبها كثيراً، وكان تول�ستوي 
الحديث  �أطراف  يتبادل  وكان  حوله،  من  لر�ؤيتهم  �سعيدا 
لكن  و�أبنائها،  �صوفيا  زوجته  ت�صل  �أن  قبل  ويبت�سم،  معهم 
ال�سماح لها بر�ؤيته، ولم  الأطباء قرروا ب�شكل جماعي عدم 

يبلغوا تول�ستوي بو�صولها حتى.
وعندما �شكى الكاتب لأطبائه من �ألمه وقلقه قال له �أحدهم 
النا�س في  الغفيرة من  الأعداد  تتذكر فقط  ب�أن  "نن�صحك 
العالم من الذين يجبونك ويقر�أون كتبك ب�إعجاب واحترام 

كبيرين".
هذه  في  به  يرغب  �شئ  �أي  عن  �آخر  طبيب  �ساله  وعندما 

اللحظة �أجابه ب�صوت منخف�ض وغير مبالي:
وتقبله،  لتعانقه  �سا�شا  طلب  �أحد" ثم  لايزعجني  �أن  "�أريد 
و�سط  وجهها  ودفنت  الو�سادة  عن  ر�أ�سه  الأخيرة  فرفعت 

لحيته الرمادية الكثة قبل �أن يروح ب�إغفائة ناعمة.
الكتاب ي�سرد الكثير من التف�صيلات المثيرة التي تك�شف لأوّل 
مرّة حول علاقة الكاتب بزوجته �صوفيا وكيفية تعذيبها له، 
و�أي�ضاً عن عناد تول�ستوي وحالته النف�سية التي كانت عر�ضة 
لمحتملة  ال�سلبية  الت�أثيرات  من  وخوفة  الخارجية  للت�أثيرات 

لكتبه وم�ؤلفاته الكثيرة التي �سيخلفها وراءة.

رائعة فيكتور هيجو الخالدة “البؤساء” في فيلم سينمائي ملحمي

عيران ريكلي�س

فيلم “زيتون” للمخرج الإسرائيلي اليساري عيران ريكليس
دراما إنسانية غير واقعية تنصف الفلسطينن

الطريق الثقافي ـ خا�ص 
على  ا�ستحواذاً  المخرجين  اكثر  من  يعد  الذي  ريكلي�س،  عيران  الي�ساري  الإ�سرائيلي  المخرج  �أفلام  �آخر  هو  »زيتون« 
الجوائز في اتل�سنوات الأخيرة، و«زيتون« دراما �إن�سانية تحاول تناول مو�ضوعة الحرب من جانب �إن�ساني ب�سيط بطلها 
فهد وهو فتى فل�سطيني في الثانية ع�شر من العمر )يلعب دوره الممثل الفل�سطيني الواعد عبدالله عقل(، يحلم بزيارة 
دوره  )يلعب  يوني  الإ�سرائيلي  الطيّار  الآخر  الجانب  ومن  تهجيره،  قبل  الراحل  والده  زرعها  التي  الزيتون  مزرعة 

الممثل �ستيفن دورف( الذي �أ�سقطت طائرته اثناء مهمة على لبنان في العام 1982 ووقع في الأ�سر منذ ذلك الحين. 
ولتحقيق حلمه يتغلب فهد على كراهيته للإ�سرائيليين ويقرر تحرير يوني، الذي كان يقبع في �أحد �سجون منظمة التحرير 

الفل�سطينية ويواجه عقوبة الإعدام، وي�ساعده على عبور الحدود في رحلة مذهلة محفوفة بالمخاطر، حتى ي�صلان �إلى 
�إ�سرائيل حيث تعي�ش عائلة روني ب�شكل روتيني وممل ي�شعر معه فهد بالندم على مجيئه وتكبده عناء المخاطر الكبيرة، 
وهو الذي كان يعي�ش �أيامه في بيروت ب�إثارة متوا�صلة و�سط المقاتلين الذين ي�صارعون الموت من اجل ق�ضيتهم. و�سبق 

فيلم »زيتون« فيلم »�شجرة ليمون« للمخرج عيران ريكلي�س الذي حظى ب�إ�شادة كبيرة لخطه الإن�ساني الذي �أن�صف �شجاعة �إمر�أة 
فل�سطينية كانت ت�صارع من �أجل مزرعتة ليمون تمتلكها ويريد الإ�سرائيليون تجريفها لأنها تقع خلف منزل وزير الدفاع الإ�سرائلي، 
وقد ت�ألق في ذلك الفيلم الممثلة الفل�سطينية الممتازة هيام عبا�س. وهاجم نقّاد ال�سينما الأ�سرائيليون كعادتهم المخرج ريكلي�س على 
الرغم من �إ�شادتهم ب�أ�سلوبه ال�سينمائي الممتع، وعدوا ق�صة الفيلم غير واقعية وع�صية على الت�صديق، وقال �أحدهم، »انه فيلم 
ح�سنة النية لكنه مفتعل وغير مقنع، على الرغم من �أنّه يتناول �أحداثاً حقيقية �أثناء الأجتياح الإ�سرائيلي للعا�صمة اللبنانية بيروت 

في العام 1982 وارتكاب مجزرة �صبرا و�شاتيلا«. ولم يتطرق الفيلم �إلى 
مفاهيم الخيانة والتعاون مع العدو بقدر ما تعامل مع الرغبة الإن�سانية 
تعامل مع  كما  المغت�صب،  لزيارة وطنه  الفل�سطيني  الفتى  لدى  العارمة 

رغبة الطيار الإ�سرائيلي في النجاة من الموت. 

أفلام الأوسكار

ليو تول�ستوي وطبيبه ال�شخ�صي دو�شان بتروفيت�ش ماكوفيت�سكي في 
كرا�سنايا يا�سنايا في العام 1909.              الر�سم بوا�سطة ديمتري ديفين
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عبد علي اليو�سفي

                                     

  ربما ال�صدفة هي التي اثارت تلك الافكار بر�أ�سي.. 
بل هي ال�صدفة لا غير التي جعلتني امتطي الاخيلة 
�صوت  اعلن  اذ  جامحة،  كخيول  بر�أ�سي  المتفجرة 
من  الدافئ  �صوتها  اعجبني  ما  طال  التي  المذيعة 
عن  الاثير  �صوت  اذاعة  "تعلن  الاثير  �صوت  اذاعة 
ثمينة  جوائز  و�ستمنح  الق�صيرة  للق�ص�ص  م�سابقة 
تقديرية  و�شهادات  الفائزة،  الثلات  للق�ص�ص 
موعد  �آخر  وان  التوالي  ح�سب  الع�شر  للق�ص�ص 
الجاري  ال�شهر  من   6/1 هو  الق�ص�ص  لا�ستلام 

لتلك ال�سنة التي لا اتذكرها..
اقطع الـمفازات الوا�سعة والدروب واعبر النهيرات 
وجه  اتخيل  وانا  قريتي   في  ال�صغيرة  والجداول 
المذيعة الذي اكتمل بر�أ�سي فيما بعد  وظل مقا�سي 
ويقرر  عندي  الجمال  ملامح  تحدد  الذي  الثابت 

م�صيري في الزواج او الحب.
الهور  قلب  في  بعيداً  واتوغل  م�شحوفي  اوقد  او 
ا�ستن�شق رائحة الماء وعبق النباتات المائية والق�صب 
والبردي وانا ارى الى ظل م�شحوفي وهو ي�شق الماء 
وظلي المنعك�س مع الا�سماك التي تلعب مرحة تحت 
ذات  او  المذهبة  الخ�ضراء  والطيور  الماء.  �سطح 
في  تتخاطف  وهي  الحمراء  او  الوردية  ال�شعلات 
و�شارلوت  ماجدولين،  اتذكر  وانا  المائية،  الفتحات 
وعنف  �صخب  في  "كاندي"  مجو�سية  حب  وق�صة 

همنغواي. ون�ساء 
الغريب  وحبه  ماركيز  وكوليرا.  لورن�س  و�شبقيات 
عبد  �إح�سان  وحوارات  محفوظ،  نجيب  و�شحاذ 
كثيراً،  يقلبها  ابي  تثير  التي  الكتب  هذه  القدو�س، 
التي  وعناوينها  الملونة  واغلفتها  �صورها  يت�أمل 
اين لك  يقول من  يتخيلها رموز لايمكن حلها، وهو 

هذا.. من جلبها لك؟..   
التي  حتى  قليلة،  امتلكتها  التي  الكتب  ان  �صحيح 
الظهاري  تلك  في  المرات  ع�شرات  قراءتها  �أعدت 
الهيجانات  بها  تزدهر  التي  قريتي  في  القائظة 
والكلاب  الحقول،  والن�ساء  الرجال  وال�ضجيج.. 

والديكة وكل �شيء.

****

م�سابقة  في  للم�شاركة  ق�صتي  اكتب  بد�أت  عندما 
المذيعة..  ملامح  برا�سي  اكتحلت  الاثير(  )�صوت 
اقتفي  غارق  وانا  يت�أملني.  وهو  قبالتي  وابي ممدد 
تيثان  وعيناه   بر�أ�سي،  الم�شاركة  الافكار  ومي�ض 
منه  لاجدوى  ولد  اني  يت�صورني  اتخيله  الحيرة، 

وانا في طريقي للجنون..
اكتب.. كلما توغلت في الكتابة ان�شطر وجه المذيعة 
القرية،  طرق  وتـجلت  ال�صور..  ع�شرات  الى 
بالن�ساء الجميلات  المدينة يمتليء  وهور  ومفازاتها 
فتيات  بـ�شا�شتي  وتظهر  بخيالي  يحت�شدن  اللاتي 
الكرادة  وبنات  النهر،  �شارع  ون�ساء  الجامعة، 
الجنود  من  كثيراً.  عنها  �سمعت  التي  الاماكن  هذه 
القرى  ابناء  اقرباء بع�ض  او  القرية،  العائدين الى 
الذين ي�سكنون بغداد، وي�أتون للزيارة تحلق بر�أ�سي 
الحب  وطيور  الماء  وطيور  النخيل،  ب�ساتين  فخاتي 
البرحي،  رطب  ورائحة  الخ�ضراء  والطيور  الملونة، 
في  تنبعث  اتخيلها  اخرى  وروائح  القدم،  في  موغلة 
�شارع النهر و�شوارع المدن البعيدة. و�شارع الكرادة 
في  الهائج  الن�سيم  اتخيل  البنات،  بعطور  الممتلئ 
�شارع الكرادة الم�سائي حتى الهزيع �أخير. وفي �آخر 
الليل اغرق بحلم طويل او ادور بهذا ال�شارع الخالي 
بانفي  وتنثال  الملونة،  الم�صابيح  �سوى  �شيء  كل  من 
عطور ن�ساء قد تجولن فيه �ساعات الع�صر والم�ساء 
حتى منت�صف الليل. و�صهيل �ضحكاتهن يرن باذني 
اتخيل قوامهن الر�شيق وظهورهن ووجوههن الممتلئة 

�سمراء  وجوه  باللمعان  ال�ساطعة  وعيونهن  الب�ضة 
وم�ستطيلة  ومدورة  وبرونزية  وحنطية  وبي�ضاء، 
وع�سيلة  و�سوداء  وزرقاء،  خ�ضراء  وعيون  وبي�ضوية 
الاج�ساد  القديمة  اوروك  ن�ساء  بذاكرتي  واعيد 
الـنحيلة  والخ�صور  المخروطية  وال�سيقان  الممثلة 
والف�ساتين  الق�صيرة  والتنورات  ال�شهية  والارداف 

الف�ضفا�ضة.
بالنرج�س  الممتلئة  ال�سود  والعيون  البي�ض.  والوجوه 
واللمعان، والكواعب التي ترب�ض فوق عرو�ش قلوب 
في  يتجول  جلجام�ش  اتخيل  اقوياء،  ب�شبان  تحلم 
ورفيقه  خله  ي�صطحب  وهو  م�ساء  اوروك  �شوارع 
ال�ضاجة  المدينة  بجمال  منت�شي  وهو  "انكيدو" 

بحركة الن�ساء والهواء المحمل بالعطور.

****

الاخيلة  من  يطوفان  غارق  وانا  وليال،،  ايام 
ان  ما  ويهتز  بر�أ�سي  يدور  �شيء  وكل  والافكار، 

اخل�ص من فكره حتى اقع في امر مهم.
وادور في حوار طويل مع ذاتي مح�سداً اياه في كلام 
والاحلام  اخرى  فكرة  تراودني  حتى  و�صدى.. 
زوابع  الى  ليلي  محيلة  الاخرى..  هي  تتلاحق 
لقروي  �أيمكن  الم�سابقة،  نتائج  اعلان  وكوابي�س، 
هذه..  مثل  م�سابقة  في  بق�صة  يفوز  ان  مثلي 
�أي �سطر في  �شخ�ص لم يعرفه احد قط. ولم ين�شر 
�شيء  كل  وان  الامر،  تخيل  يمكن  كان  ما،  جريدة 
خلق  على  القدرة  لها  الحياة  وان  للتحقيق،  قابل 
المعجزات ربما ان الان�سان لا يعرف المدى الاق�صى 
ابن  للحياة من  اقرب  القرية هو  ابن  وان  لمهاراته. 
تراني  وهي  كثيراً  ت�ضحك  )�سمر(  اختي  المدينة.. 
اكتب الر�سائل الى فتيات من هواة المرا�سلة التقط 
عند  وهي  لها.  مثيل  لا  التي  مذيعتي  من  عناوينهم 
تت�سلل،  او وهي  البريد،  والمحلات و�صناديق  الازقة 
وهي  البعيدات،  للفتيات  باوراقي  ادون  ما  لتقر�أ. 
�سالتقي  يوم  ذات  واني  الجميلة  �صورهن  تتخيل 

ب�إحداهن.
اما اختي الكبيرة التي اخذت ملامحها تقترب من 

ملامح والدتي تزم �شفتيها برمة من ت�صرفاتي.
ت�أخر كثيراً،  النتائج قد  .. �شعرت ان موعد اعلان 
فعندما  بالفوز  خيالي  يتناغم  املًا  ثمة  ان  لا�سيما 
�ألمي  تحول  الم�سابقة،  نتائج  الرقيقة  مذيعتي  اعلنت 
الى معزوفة في فمها )حازت ق�صة بنات الكرادة( 

لاحمد الريفي على المرتبة الاولى.
تاركاً  الغرفة  خارج  مكاني  من  اقفز  ووجدتني 
المتعالي  ب�صوتها  يرن  الم�شروخ  ال�صوت  ذا  الراديو 
لي�صطدم  المذياع  ي�صدره  الذي  الت�شوي�ش  على 

باذان ابي الذي تخيلته غارقاً بالمفاج�أة.
"لقد جنَ هذا الولد كما  التي حدثت لي وهو يردد 

توقعت".
القفزات  ع�شرات  الى  ان�شطرت  وقد  قفزتي 
بثيابهن  الن�ساء  تعوم  حيث  ال�شط.  قرب  ووجدتني 
ال�ضحل  بالماء  يلهون  ال�صغار  والاطفال  الثقيلة، 
قطعوا  فقد  وال�صبيان  الرجال  اما  الجرف.  في 
الفائر.  الموج  ي�صارعون  وهم  بعيدة  م�سافات 
�ضوء  في  تلمع  وظهورهم  الاخرى  ال�ضفة  قا�صدين 

ال�ساطع. ال�شم�س 
ر�أ�سي  على  اقفز  ر�أيتني  حتى  بثيابي  خلعت  �إن  ما 
�شاقاً الماء، اقطع ب�سرعة فائقة �سطح الماء و�أنا �أرى 
الي  تنظر  وهي  امامي  تقوم  بها  احلم  التي  الوجوه 
الامواج  ال�شيقة مفتوحة بين  والابت�سامات  ب�إعجاب 
التي تغمر الا�سنان البي�ضاء اللامعة.وجوه: المذيعة، 
خلف  القابعات  والموظفات  الا�ستعلامات،  وموظفة 
ممرات  في  ال�سائرات  او  اللامعة،  الانيقة  المكاتب 
وهن  ووا�سعة.  كبيرة  تخيلتها  التي  الاذاعة،  بناية 
احد  ا�صطحب  و�أنا  ف�ضولية..  بنظرات  يرمقنني 
و�أنا  الاذاعة  مدير  الى  يو�صلني  الذي  الموظفين 
اللاتي  والفتيات  ال�صارخ،  الملون  بقمي�صي  ازهو 
را�سلتهن على �صناديق البريد. الموجات ي�صطدمن 
المندفع  الموج  عك�س  �سابحاً  �أم�ضي  وانا  ب�صدري 
بقوة نحو عمق الهور. حيث الاحرا�ش وبنات الكجب 

والكاط ذي الطعم الحامظ. والكافيار وطيور الماء 
التزلج  بطريقة  �سطحه  على  والراك�ضة  الغاط�سة 
يردد  الهائج  والموج  البعيدة.  والبلاد  الجليد  على 
حيث  الكرادة".  �شارع  في  "موعدي  �سمفونيتي 
كل  الكرادة.  في  �شيء  كل  ويذوب  بر�أ�سي  يمتزج 
الربيع،  الن�صر،  �شارع  الجميلة  العا�صمة  مدن 
قناة  الاعظمية،  فرنا�س،  بن  عبا�س  بيروت،  �ساحة 
المن�صور. حيث  ابو جعفر  الالعاب،  مدينة  الجي�ش، 
المعطرات  و�أنواع  والف�ساتين  المحال  عطور  تت�ضوع 
والم�ساحيق  الروج  و�أقلام  والدهون  وال�صابون 
م�سامات  بين  من  المنحب�س  العرق  بندى  الممتزجة 
وحمال  �ألق  وتج�سد  تعلن  التي  الن�ضرة.  الاج�ساد 

المدن. 
كنت م�ستلقيا على ج�سد الماء وهو ي�سير بي لم�سافات 
وانا  ورائي.  خلفتها  التي  ثيابي  عن  مبتعدا  طويلة. 
نحو  امامها  تراجعت  التي  الجديدة  ال�صور  اخزن 
القرية. واقدامهن  والتجاهل وجوه فتيات  التلا�شي 
ال�شم�س  وجوههن  لوحت  اللائي  والن�ساء  الم�شققة. 
ذات  والارا�ضي  والبيادر  الدواب  و�صور  الحارقة، 
الطين المفطورة والحقول العط�شى، وجذوع النخيل 
الياب�سة. ونحيب الامهات في المقابر وحوافر الخيول 
النافقة  الحيوانات  وجثت  القرى.  وكتاتيب  المثلمة. 
والل�صو�ص  القرى  اهالي  تلدغ  وهي  والافاعي 
او  الظلام  جنح  تحت  لمخيفة  ا  العاب�سة.  والوجوه 
تم�سخ  �صور  الياب�سة  الجلود  ت�شبه  التي  المجعدة 
�صور  اليفة،  �صور  اخرى.  مكان  تحل  �صور  �صوراً 

مقيتة، �صور تدغدغ الخيال. �صور تخد�شه.

****

عيني  في  النظر  اطلت  مربطة  امام  الم�ساء  في 
نقطة   في  تنظران  �ساهمتين  كانت  ابي..  ح�صان 
عالم  من  يائ�س  ك�أنه  بي  عابئ  غير  محددة.  غير 

كهذا. كنت م�ستغرقا عندما اجفلني �صوت ابي.
- الى اين ذهبت يا ولد؟

- الى ال�شط.
م�ستجيبا  عاد  ثم  �شررا.  تتطايران   عيناه  كانت 
حيث  بهدوء  الحو�ش  الى  فتبعثه  والدتي.  لنداء 

للع�شاء. متهيئا  يجل�س 

****

دافئة"  "مرافئ  برنامج  الى  ا�ستمع  م�ستلقيا  كنت 
من  المت�أخرة  ال�ساعة  هذه  في  الاذاعة  تبثه  الذي 
�شارع  الى  الطويلة  الاغفاءة  تنقلني  ان  قبل  الليل. 
الن�ساء  امواج  بين  به  اتجول  ووجدتني  الكرادة 
جبهة  من  مت�سلل  جندي  مثل  والرجال.  والاطفال 
والبدلة  بالاطيان  الملطخ  الم�شقق  بحذائه  القتال. 
الع�سكرية المرقعة ببقع العرق البي�ضاء وكن ينظرن 
ربما  اخر.  كوكب  من  كائن  وك�أني  با�ستغراب  الي 
اذكر بع�ض الن�ساء ب�أزواجهن المفقودين او ال�شهداء. 
الار�صفة  البحر.. على  ك�أمواج  ت�سيل  الن�ساء  امواج 
ودكاكين  الازياء  محال  يلجن  وهن  او  وال�سلالم 
البي�ضاء..  الدمى  على  الف�ساتين  ات�أمل  الم�ساحيق. 
وجوه  الكرادة.  بنات  �ضمن  الدمى  ادراج  يمكن 
الف�ضاء.  في  �ساهمة  وعيون  مدببة  وانوف  بي�ضاء، 
عيون نرج�سية  وع�سلية، وزهرية، وخ�ضراء، �صدور 
و�سيقان مرتفعة في  نحيلة  مندفعة للامام وخ�صور 
الهواء. اقر�أ ملامح الحزن ال�شفيف في وجه البنات 
المعارك  اتذكر  ال�سوداء  الملاب�س  يرتدين  اللاتي 

التي �شهدتها البلاد. 
المفخخة.  وال�سيارات  الانفجارات،  وحوادث 
العيون  الق  في  اللمعان  ارى  النا�سفة.  والاحزمة 
الموح�شة. العطر ت�ضوع �صادحا ين�ساب كالمو�سيقى. 
مجموعة  الى  اتنقل  وانا  المرتبك  �سيري  يغذي 
على  تتوزع  الابت�سامات  حيث  الن�ساء،  من  اخرى 
مدورة،  وجوه  البهيجة  ال�ساطعة  وجوههن  ملامح 
قبدارية  وجوه  مخروطية،  وجوه  بي�ضوية.  وجوه 
ووجوه  م�شفرة  وجوه  م�ستطيلة  وجوه  مثلثة  وجوه 
ال�سوداء  ال�شامات  تتوزع  وجوه  ب�ضة  وجوه  ممتلئة. 

على�صفحاتها. 
كنجوم في ال�سماء. في منعطف الر�صيف ا�صطدمت 
بمرح  قمي�صها  ين�ساب  طويلة.  امر�أة  بكتف  كتفي 
على بنطالها. مرت اخرى متو�سطة الطول. تتهدى 
الن�سمات  مع  يتطاير  و�شعرها  مذهبة  كحمامة 
�شكلي  تت�أمل  وهي  طويلة.  بنظرة  الهابة.اغرقتني 
وواحدة  بدينة  وامر�أة  ق�صيرة.  واخرى  الغريب. 
ب�أنفي  امتزجت  دقيقة.  ملامح  ذي  بوجه  رفيعة 
وتذكرت  الرطب.  رائحة  مع  عطورهن  رائحة 

طويلة،  نخلة  لمدر�ستي.  المحاذي  النخيل  ب�ستان 
منحنية  نخلة  الطول،  متو�سطة  نخلة  ق�صيرة  نخلة 
العذوق.  في  المثبت  المائع  بالرطب  ين�ؤن  نخلات 
ال�شط  ومياه  الن�ساء.  �صدور  عناقيد  ت�شبه  التي 
اطراف  اعماق  نحو  ببطء  تتحرك  الم�ستوية 
على  ت�سفح  وهي  ببطء.  تتهادى  والمويجات  الار�ض 
�شباك  غياب  في  اللاهية  الا�سماك  بع�ض  ظهور 
رائعة  بزعانف  وكبيرة  ا�سماك �صغيرة  ال�صيادين. 

واذيال ك�سيقان ال�سفن تداعب الماء بعذوبة.

****

وال�شفاه  ال�شيقة  الابت�سامة  بخيالي،  الوجوه  تنهمر 
البي�ضاء  والا�سنان  كورد الجوري.  المبرومة  الراوية 
وهفهفة  الوجنات  في  اللاعبة  والدماء  اللامعة، 
البي�ضاء  الاج�ساد  فوق  الملونة  ال�شفافة  الثياب 
الممتلئة عافية وروائح العنبر الن�سائي الفائح. كنت 
في ن�شوة لم تع�شها نف�سي فيما م�ضى. قطعها �صوت 
عيني  فتحت  حرقتك  ال�شم�س  ان  انه�ض  والدتي 
وهو  الح�صان  ظهر  تجلد  �ساطعة  ال�شم�س  كانت 

ينظر في المدى البعيد.
�شيء  كل  ارى  وانا  جديد  من  الك�آبة  اجتاحتني 
عندما  اللاهبة  ال�شم�س  حرارة  تحت  ين�صهر 
عادت والدتي ر�أتني �ساهما لم امد يدي الى �صينية 

الفطور.
- ماذا بك هل انت مري�ض؟
- لا. اريد ان اتحدث معك.

- قل!! ماذا تريد؟
- اذهب غدا الى بغداد.

- �س�أخبر والدك عندما يعود.
�شاطئ  على  ا�سير  وجدتني  فطوري.  تناولي  بعد 
رائحة  ا�شم  الف�سحات  في  واتوغل  النخيل.  ب�ستان 
هديل  وا�سمع  النخيل،  و�سعف  المائع.  الرطب 
تنتقل  التي  الع�صافير  وزقزقة  النخيل.  حمامات 
بمرح بين عذوق النخيل. اقتربت من نخلة ق�صيرة 
تموع  الثمرات  كانت  التمر  عذوق  عناقيد  داعبت 

بيدي وتذوب بفمي حلاوة ع�سلية حارة.

****

ب�أنفي.  تعبق  المدينة  رائحة  كانت  ال�صباح  في 
وطلاب  عوائل  بالم�سافرين  مزدحم  والكراج 
ب�ضائعهم  على  المنادون  المتجولون  والباعة  وجنود 
ال�شواء المنطلقة من م�شاوي لحوم المطاعم  وروائح 
ثم  تظهر  القادمة  ق�ص�صي  وم�شاريع  الكبيرة. 
المحطة  في  كثيراً  بحثت  خيالي.  �شا�شة  في  تختفي 
في وجوه الن�ساء ع�سى ان اعثر على وجه ي�شبه وجه 
المذيعة التي �س�أراها غدا. ولا جدوى. وفي ال�صباح 
الباكر اي�ضا كنت اول المداهمين لا�ستعلامات اذاعة 
م�ستف�سرا  عاب�س.  بوجه  الحر�س  ا�ستقبلني  الاثير. 

عما اريد ثم قال:
انق�ضت  وعندما  �ساعة.  ال�سياج  خلف  انتظر   -
اخرى...  اقتربت منه مرة  بالغة.  ب�صعوبة  ال�ساعة 
معتقدا انه قد تعرف على �شخ�صيتي. لكنه فاج�أني 

ب�س�ؤاله.
- ماذا تريد؟

الى  ف�أ�شار  هنا  انا  لماذا  بتف�صيل  له  ف�أو�ضحت 
اقتربت  وعندما  بمو�ضوعي  مباليا  لا  الا�ستعلامات 
ثم  بدقة.  بتفتي�ش  احدهم  قام  حتى  الباب.  من 
خاليا  ممرا  قطعت  الح�سابات  غرفة  الى  ار�شدني 
ممر  الى  ذهبت  ثم  المقفلة  الغرف  بع�ض  من  الا 
بلا  يرمقونني  والموجودون  الثاني.  الطابق  في  اخر 
وجدت  الح�سابات  غرفة  الى  و�صلت  حتى  مبالاة. 
الموظفات.  احدى  مع  �شجار  اثر  غا�ضبة  امر�أة 

حدجتني بنظرة حادة:- تف�ضل.
- انا الفائز بجائزة الق�صة.

- ما ا�سمك؟
- احمد الريفي.

ثم  ب�صعوبة  وجدته  يدها.  تحت  قوائم  في  بحثت 
قالت بلا مبالاة..

- وقع هنا.  ثم دفعت لي مبلغا من المال وهي غير 
ال�سلم.  نازلا  وهرولت  بجيبي.  و�ضعتها  عابئة، 
�شارع  ق�صدت  وعندما  كبيرة..  ب�ضربة  ا�شعر  وانا 
ادراجي  فعدت  المارة.  من  خاليا  وجدته  الكرادة.. 
وعادت  �سيارة..  اول  وا�ستقليت  الكراج..  الى 
والا�سماك  الماء  �صورة  جديد.  من  خيالي  تداعب 
ال�صور  وتهاوت  والا�شجار..  النخيل.  وب�ساتين 

بخيالي ب�شكل مرعب.

بنات الكرادة
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ح�سن البحار

نهوض ... 
 حين لام�ستني الموجةُ الاولى نه�ضت،  وحين ت�سلقتني 
الثالثةُ للرك�ضِ ام  الثانيةُ �سرت ولْم ادرِ هل دعتني 

انا الذي لاحَقْتها حتى غرقت.

النصف الآخر... 
قدومك،  يعلن  العندليب  ب�صوت  حلمتُ  ام�س  ليلةَ 
خلفي...  يت�ساقطان   والثريّا  القمر  راقبتُ  الليلة 

م�ضى ن�صف ابو النوا�س و�أنا في الظلام وحدي!.
بين الحائط والظل...

يطل على  القمر  كان  بالنجوم،  المر�صع  ال�صمت  في 

الحائط  بين  ت�سكن  زكية  رائحة  ذات  بي�ضاء  وردة 
قد  المتطفلة  يدي  من  ت�شكو  خائفة  تتكور  والظل 

تقطفها في ال�صباح.

امنية ...
الهابط  بلوني  تبتهج  الا�شياء  كانت  عندما  هناك.. 
يحركان  والمدى  بالبعد  اح�س�ستُ  الجداول  على 
خافقي لجوابٍ بات ع�صياً ان ي�أتي، فوددتُ لو غيرت 

قلبي ب�آخر! . 

البندول ...
ال�ضوء اللامع من الكوكب على الار�ض الى ال�شرفة، 
الحائط  على  الهزيل  ج�سدي  بظلال  يُلّقِي  كان 

ويك�شف  ت�أملات الظهور اللامعدودة في نف�سي التي 
هتفت  : " رباه ... كم هي موح�شة حركات البندول، 

فهم�سات القيل والقال وحدها موجعة ". 
 

 نفس غادرة ...
ابت�سمتْ تحت ت�أثير كلمة حبيبتي على م�سامعها ثم 

قالت: 
- احبُ ذلك.

 قب�ضتُ على يدها وفي الحال توجهتُ بها الى الخارج، 
ف�سمعتُ �صديقي ي�صيح بها من وراء ظهري:

- حين تنتهين منه عودي الي... 
فردت �ضاحكة:
- وهو كذلك .

قصص قصيرة جداً
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لم تتوفر المتعة 
الجمالية الكاملة

من مجمل الأحداث

 ) كاميل  �أون�سام   ( رواية  نقر�أ  هنا 
يعمل  �سوف  قرائي،  متن  بحدود  و 
و  الفواعل  و  الوظائف  �آليات  نمطية  على 

الموجزة.  التطبيقية  و  المنظورية  ال�صياغات 
و نحن نطالع م�سارات �أحداث رواية )�أون�سام 
المواقف  بناء  م�ستوى  ب�أن  لنا  تبين   ) كاميل 
جاءتنا  قد  ال�شخو�صية،  المواقف  و  ال�سردية 
تعرفية  و  مركزية  محاور  �أ�سا�س  على  مبنية 
 / الر�ضية   / را�شيل   (  : الن�ص  اظهارية في  و 
ال�شخو�صية  المراكز  هذه  ب�صدد  و   .) �أون�سام 
الرواية،  م�سار  في  الا�ستعارية  القرائن  و 
العلائقية  التوفيقات  بلاغة  تت�شكل  �أخذت 
و  الرواية  ف�ضاءات  �آلية  في  تن�صب  هي  و 
راح  الأ�سا�س  هذا  على  و  كما  علاقاتها، 
الم�سرود،  الروي  يتعرف على مخطط  القارىء 
الاحداث  راحت  نحو  على  و  �إ�ضماري،  ب�شكل 
في  التقوي�ض  و  الا�شارة  امكانية  تكت�سب  منه، 
بانفتاحية  الم�ؤهل  المعنى  نحو ملاذات  الخروج 
الليل  )في  المظهر:  الو�صف  و  الم�ضمر  ال�سرد 
�أغرا�ضي  بين  بحر�ص  �أودعتها  و�صيتي  كتبت 
و  منها  ن�سخة  لرا�شيل  �أر�سلت  ال�شخ�صية 
خولتها في حالة حدوث �شيء تكون هي القيمة 
بكامل  �أعلن  كاميل  �أون�سام  �أنا   / التنفيذ  على 
�أو  مت  �إن  �صادقة  برغبة  و  العقلية  قواي 
من  المالية  متعلقاتي  فكل  �شيء  �أي  لي  حدث 
عينية  هدايا  و  منح  و  رواتب  و  تعوي�ض  مبالغ 
�أخي  يرثه  �أملك  ما  كل  الى  �إ�ضافة  معنوية  و 
في  م�ضيئة  علامات  لا   / العو�سج  ب�سام  التو�أم 
لا  �أحياء  لا  الذكر  ت�ستدعي  وقفات  لا  حياتي 
�صلات  بهم  تربطني  �أموات 
خارجا  الجذور  مقطوعة 
ذلك  ان  جدار  في  ثقب  من 
ت�صوراتي  �صميم  في  يدخل 
و  ال�صداقة  عن  الحياة  عن 
الابوة  و  الامومة  عن  الحب 
جاحداً  �س�أكون   / الانت�ساب  و 
الا�سماء  �أذكر  لم  لو  حقيقياً 
بالف�ضل  لها  �أحتفظ  التي 
قيد  على  بقائي  ثم  من  و  للنور  اطلاقي  في 
ان  حكايتي  �سرد  ب�صدد  مادمت   / الحياة 
ف�ضل  رقبتي  في  لها  التي  الا�سماء  من  �أبد�أ 
اللواتي  الخ�صو�ص  وجه  على  الن�ساء   / كبير 
خلا�صة  منحنني  طريقي  في  و�ضعتهن 
�أية  على  قليلات  هن  حدود  دون  رحيقهن 
في  الخاطفة  المطيعة  �أمي  الن�ساء  �أول  حال 
العو�سج  الاقدار  لها  و�ضعت  ك�شهاب  حياتي 
لا  هي  �أنها  الم�ؤكد  من  ك�أداء  عقبة  طريقي  في 
�ص17.  الجميلين..  �إ�سمينا  لنا  اختار  من  هو 

�ص18. �ص26(.
عاينا  الرواية،  اجزاء  و  فقرات  قراءة  بعد 
الروائية  اللامي  �أ�سعد  حكاية  م�ستوى  ب�أن 
بيد  بالو�صف،  ال�سرد  علاقة  تو�صيفات  ذات 
انها  لو  كما  بدت  جهة،  من  الن�ص  �أفعال  ان 
واقع  �إزاء  المغتربة  الذات  احترابات  مرا�سيم 
تبعا  و  الآخر.  �سلوكيات  و  ظرفية  مغالطات 
الن�ص،  وقائع  على  نتعرف  �صرنا  الامر  لهذا 
العمل  بهذا  ك�أننا  تعاقبي،  و  تدريجي  ب�شكل  و 
�أو غام�ض  نعاين �شخ�صيات من مكان مجهول 

ب�شكل يدعو الى المزيد من المتابعة، و م�ؤاخذة 
الدقة و المحافظة، و هذا الامر بدوره تطلب 
اللحظة  حتى  و  المت�أنية،  المتابعة  ح�س  منا، 
لكن  و   : الرواية  قراءة  زمن  من  الأخيرة 
و�صف  و  زمن  م�سارية  في  ترى  يا  جاء  ما 
الن�ص.  في  الروائي  الم�شهد  بنية  بناء  و 
الذي يطرح  المتني  الانعكا�س  هل هو فعلا 
زمني  ت�سل�سل  حجم  من  الرواية  فكرة 
امعن  و�أنا  ؟  متما�سك  و  واحد  و  موحد 

تزامنية  في  و  ال�سردي  الحدث  تفا�صيل  في 
امرا  لاحظت  الن�ص،  في  الان�شائية  المو�ضوعة 
و  نف�سه  الوقت  اندها�شي في  و  �أثار عجبي  ما، 
هذه  بحدود  اترجمه  �سوف  لربما  الامر  هذا 
في  �صادفنا   : نف�سه  للقا�ص  الموجهة  الا�سئلة 
�سراديب  ثمة   ) كاميل  �أون�سام   ( رواية  م�شهد 
بين  ما  المح�صورة  اللحظات  و  الازمنة  من 
و  �أون�سام،  م�ستقبل  زمن  و  التو�أم  طفولة 
ال�شخو�ص  و  زوجته  و  الأب  م�شاهد  من  بع�ضاً 
على  هذا  كل  في  نتعرف  لم  لكننا  الأخرى،و 
الملفوظات  م�سرود  في  المادية  الافعال  م�ساحة 
الدلالية المتقادمة من زمن حا�ضر فعل انجاز 
الرواية  في  وجدناه  ما  كل  �أننا  بل  الرواية، 
للراوي  يعود  �صوت  ثمة  ذلك،  من  اكثر  لا  و 
طويلة  م�ساحات  ي�سرد  هو  و  ال�سارد،  �أو 
عن  الممل  الحديث  مرحلة  و  الطفولة  من 
و  كما  فيها،  الامومة  روح  و  اليهودية  را�شيل 
التو�صيفية  المرجعية  هناك  هذا،  من  بالمقابل 
يدعو  ب�شكل  اولادها  و  )الر�ضية(  لل�شخ�صية 

يقظة.  دون  النوم  و  النعا�س  و  للغثيان 
لدينا  تتوفر  لم  كقراء  ف�إننا  هذا  لكل  تبعا  و 
من  الكاملة  الجمالية  المتعة  روح  الأ�سف  مع 
الروائي،  الن�ص  هذا  حكاية  و  �أحداث  منجز 
من  ملفوظيا  نموذجا  جاء  قد  �أنه  و  لا�سيما 
و  �أفعال  في  العليم  الراوي  خطاب  م�ستوى 
لم  �أننا  حين  في  التمثيلية،  ال�شخ�صية  ادوار 
له  بات  قد  ال�سارد،  ذلك  �صوت  ب�أن  ن�شعر 
الاحداث  مع  �صلته  �إزاء  حقيقية  م�س�ؤولية  ثمة 
�أننا  بل  الن�ص،  في  الطفولة  و  الذكريات  و 
دون  و  الن�ص  في  نقلية  محطة  مجرد  وجدناه 
بنا�صية  الأخذ  ��شأنه  من  حقيقي  رابط  �أي 

الجاد. الفعل 
الم�سرود  الزمني  الخطاب  لمحات  خلال  من 
�أفعال  ر�صد  تم  اون�سام(   / )الراوي 
الن�صي  المحكي  حبكة  م�سار  و  ال�شخ�صيات 
يظهر  �صار  حيث  الرواية،  تجليات  في 
م�صحوب  ك�أنه  التفا�صيلي،  الخطاب  لنا 
و  الاو�صاف  من  طويلة  و  ثقيلة  نقلية  بو�سائط 
كل  ان  غير  ال�شخو�ص،  و  الامكنة  و  الا�صوات 
ما  ت�سد  لم  الابلاغية،  و  الفنية  الادوات  هذه 
و�شحوب  بنائي  �ضعف  من  الن�ص  عليه  كان 
)�أون�سام  لرواية  القارىء  ان  بل  جمالي، 
كاميل( �سوف يتنبه فورا، على ان هناك فارقا 
و  اللامي  لأ�سعد  الأولى  الرواية  مابين  �شا�سعا 
فهذا  كاميل(.   )�أون�سام  رواية  م�ستوى  بين 
حا�ضرا  معنى  يج�سد  الفني  وجوده  في  الن�ص 
يت�سارع  ر�أيناه  لذلك  القا�ص،  هذا  ذاكرة  من 
وهن  يتداركها  �أ�ضحى  بطريقة  و  انجازه  في 
المعالجة و نقل ال�صور و الاحداث و الوقائع، و 

عدم  و  الفتور  ي�سودها  راح  اي�ضا  بطريقة 
حاذقة،  تقنية  بوظائف  الا�شياء  بناء  �سبك 
ثمة  الرواية،  ف�صول  بع�ض  في  هناك  فمثلا 
و  مكانيا  و  زمنيا  متباعدة  لم�شاهد  روابط 
كان  لربما   �أخرى،  م�شاهد  تركيبة  عن  نف�سيا 
من  قربها  بمدى  ي�شعر  الذي  القا�ص  وحده 
و  التلقي  ناحية  من  لكن  و  البع�ض،  بع�ضها 
و  تبدو على قدر كبير  القراءة، فهناك روابط 
وا�ضح من الانعزال و الافتراق، و عدم تتابعية 
موفقة.  انتمائية  و  ع�ضوية  بطريقة  الم�شاهد 
و  الاعتزاز  كلمة  �سوى  �أملك  لا  الأخير  في  و 
من  ب�سبب  اللامي(  )�أ�سعد  لل�صديق  التقدير 
الانطباعات  هذه  مثل  عن  �أف�صحت  قد  �أنني 
�أتمنى  لكن  و  الجديدة،  روايته  عن  ال�سيئة 
عالم  ب�أن  يعرف  عندما  ذلك،  لي  يغفر  ان 
و  بليغاً،  و�صفياً  معطى  �إلا،  هو  ما  الرواية 
جمالية  و  دلالية  بطرائق  للأ�شياء  ترجمة 
حكاية  من  �أجزاء  مجرد  لا  دالة،  و  م�ؤثرة 
ي�سرد  هو  و  ال�سارد،  ب�صوت  تجري  طويلة 
الاجتماعية  والعلاقات  الطفولة  مذكرات 
ب�أو�ضاع  بالأخير  تنتهي  حيث  العاطفية،  و 
و  الن�ص  زمن  دلالة  علاقة  لحقيقة  مغايرة 
التحقيق  و  ال�سرد  و  الو�صف  زمن  حقيقة 
حكاية  و  حبكة  و  م�شاهد  تبقى  هكذا  المراد. 
و دلالة رواية )�أون�سام كاميل( مجرد  تجربة 
معالجة  مرحلة  بلا  الا�شياء،  ت�صف  و  تو�ضح 
راحت  �أنها  جهة  من  حين  في  جادة،  �سردية 
على  الن�ص،  في  المحورية  الأدلة  تبرز  و  تعك�س 
�أ�سا�س من �أنها م�سارات �سياقية غير مترابطة 
الم�ؤول  الاظهاري  الدليل  مع  مو�ضوعي  ب�شكل 
الن�ص  رحلة  مداليل  و  �أفعال  مو�ضوعة  في 
ال�سارد  ذاكرة  مع  و  نف�سه،  مع  المق�صورة 
خطاطة  في  ال�شخ�صية  مواقفه  و  الانفعالية 
و الاماكن  الا�سماء  تراكيب  المتبدي من ف�ضاء 
و الازمنة المطروحة من لحظة �س�ؤال القراءة، 
�شكل  بتحولات  الم�شفرة  الانتاج  لحظة  حيز  و 
هلامية  لخ�صائ�ص  المتبدي  المعنى  وحقيقة 
المظهر  تو�صيف  و  الفقدان  دلالات  محتويات 

الذاكراتي.  المحفوظ  ب�سيا�سة  الن�صي 
القارىء  ف�إن  �أخير  ب�شكل  و  هذا  لكل  وتبعا 
لما  يتنبه  �سوف  لربما  كاميل(  )�أون�سام  لرواية 
دليل  في  الاظهارية  البنية  فجوات  حال  عليه 
عليه  وما  م�ضمونا،  و  �شكلا  الن�صي  الم�سرود 
م�شهدية  ذروات  من  الحكائي،  الدليل  محور 
ال�سردية  ال�صورية  �إرغامات  بحدود  مقيدة 

ق�سرا. المقررة 

حيدر عبد الر�ضا
تخو�ض رواية ) �أون�سام كاميل ( للقا�ص  �أ�سعد اللامي، في م�ستويات ت�شخي�صية محفزة بحيثيات �صوت ال�سارد 
حيث الانفتاح المبا�شر على مكونات عوالم �سردية متخيلة و واقعية من �أبعاد ر�سم الحقيقة الذاكراتية، المت�آتية 
من م�ساحات من الايحاء و الأبعاد ال�سياقية الرا�سخة في تدوين �سردية انطباع المعنى الروائي المكر�س بموجب 
لغة راحت تبث الا�شياء و ال�صور و الحالات، انطلاقا من هيئة الزمان الذاكراتي و المكان المخيالي و الحدث و 
الحوار المبا�شر، و �ضمن محاور ن�صية مقيدة بع�ضوية الذاتية الفاعلة و الا�ستثنائية الغرائبية في بنية ف�ضاء 

التن�صي�ص الن�صي. 

من

القص ونثار السرد

البدائل النصية والكتابة

محمد مكية والعمران المعاصر 
ت�أليف: ح�سين الهنداوي 

ترجمة وتحقيق: عبد الرحيم ح�سن
عدد ال�صفحات: 340 

النا�شر: الدار العربية للعلوم

لعل محمد مكيّة هو الفنان المعماري الأكثر �صدقاً في التعبير العمراني عن حيوية وغنى 
الهمّ الجمالي العربي في القرن الع�شرين، وذلك عبر �سل�سلة ت�صاميم هند�سية جميلة 
و�أ�صيلة، عك�ست �أي�ضاً نـزعة �إن�سانية عالمية التطلع وعراقية الجذور في �آن معاً، ت�أ�صلت 
في مجالات عدة لت�سهم في تجديد وتطوير الطراز العمراني التقليدي في ال�شرق العربي 
التقييم، كر�سته مبادرة لجنة تحكيم دولية، قبل عدة �سنوات، بمنح  الإ�سلامي. وهذا 
الهند�سة  الت�صاميم  "عميد  ولقب  معماري  فنان  �أف�ضل  جائزة  مكيّة  محمد  الدكتور 
العربية"، وتم ذلك خلال قمة الم�ؤتمر الدولي للهند�سة والا�ستثمار والتطوير المنعقدة في 
دبي عام 2003، والتي اعتبرت تكريم هذا المعماري الرائد تكريماً لفن العمارة العربي 

والإ�سلامي المعا�صر...
ن�سوق هذا الكلام للت�أكيد �أن ما يختلف فيه محمد مكيّة عن �آخرين في الإبداع العمراني 
هو نجاحه "في ترجمة القيم الجماعية، الروحية والجمالية، لي�س عبر ممار�سة تقنية 
القيم  تلك  م�ضامين  عن  التعبير  غايتها  داخلية  ممار�سة  عبر  �أي�ضاً،  بل،  مظهرية، 
و�أ�صالتها وعقلانيتها" وبكلام �آخر هو ما ي�سميه بـ "البعد الإن�ساني" في العمارة. وبذلك 
�أهمية خا�صة في هذه اللحظة بالذات من تاريخ فن العمارة نظراً لأن  تكت�سب تجربته 
الفكر المعماري في العالم العربي، وربما في العالم الإ�سلامي، لم يدرك �ضرورة ت�سجيل 
التجربة  لي�ستعر�ض  الكتاب  هذا  جاء  هنا  من  م�ؤخراً.  �إلا  ودرو�سها  الخا�صة  التجارب 
�صروح  في  �إ�سهاماته  وخا�صة  مراحلها،  جميع  في  مكيّة  محمد  للفنان  المعمارية  الفنية 
الدولة  وجامع  بغداد  في  الخلفاء  كجامع  عالمية  بل  عربية  �شهرة  بع�ضها  نال  معمارية 
الكبير في الكويت وت�صميم لجامع الدولة في �إ�سلام �آباد و�آخر لمقر جامعة الدول العربية 
بالن�سبة  الحال  وكذلك  ب��شأنه،  الدولية  الم�سابقة  في  الأولى  المرتبة  على  حاز  تون�س  في 
الثقافي  والمركز  الر�شيد  وجامعة  الكوفة  وجامعة  بغداد  في  الدولة  جامع  لت�صاميم 

الإ�سلامي في روما والعديد جداً غيرها.
يت�ألف الكتاب من �أربعة �أق�سام: جاء الق�سم الأول بعنوان: محمد مكيّة ومنظوره العمراني 
فجاء  الثاني  الق�سم  �أما  العمارة،  فن  مع  مكيّة  وق�صة  البدايات  مرحلة  عن  ويتحدث 
بعنوان: درا�سات لمحمد مكيّة حول العمارة الإ�سلامية وي�ضم �ستة �أبحاث عن فن العمارة 
العمران  حول  ومداخلات  محا�ضرات  وهو:  الثالث  الق�سم  ثم  والحا�ضر،  الما�ضي  في 
وي�ضم ت�سعة محا�ضرات وم�ساهمات للم�ؤلف في مجال الفن المعماري وعلاقته بالتراث 
"ملاحق" وي�ضم مقالات ومقابلات  الهند�سي العربي، وي�أتي الق�سم الرابع والأخير كـ 

للم�ؤلف ن�شرت في عدد من ال�صحف العربية. و�أخيراً �سيرة و�أعمال محمد مكيّة.

في يوم المسرح العربي 

يا حماة الحقيقة 
اتحدوا..

ثريا جبران

�سنٍّ  في  الرائعين،  والنا�س  الدافئ  والمكان  الجميلة  المهنة  �إلى  الم�سرح،  �إلى  جئتُ 
الأَ�صوات  �أَ�سْمَعُ  بقيت  هناك.  وبقيتُ  تحديداً(.  ع�شرة  الثانية  )في  جدّاً  رة  مبكِّ
و�أُ�سْمِعُها. و�أَتمثَّلُ كلام الآخرين كما لو كان كلامي بل حر�صتُ دائماً على �أن �أجعلَه 
�سكُنَهُ  بَهُ، �أَ كلامي لأقوله لآخرين. كان دَوْري كممثلةٍ �أن �أَمْتَ�صَّ هذا الكلام، �أَتَ�شرَّ
رَارِ حَارّاً مع �أَنفا�سي وروحي، مع �صوتي  خْرِجَه كال�شَّ وَي�سكُنَنِي كي �أقولَهُ ب�صدقٍ و�أُ

و�صمتي.
نَحْتُ العُمْر للم�سرح. ما ق�ضيتُه من �سنواتٍ على الخ�شبات، وفي الم�سارح المغربية 
والعَرَبية والأجنبية، �أكثر مما ق�ضيتُه في بيتي وبين �أفراد �أُ�سْرتي ال�صغيرة. اتَّخذتُ 
الم�سرح مَ�سْكَناً و�أهل الم�سرح �أهَلًا، وتهْتُ طويلًا في الن�صو�صِ وال�شخو�صِ والأَقْنِعَة 
دُ مع كلِّ  والأحلام والخيال. وكانت �سعادتي في كل عملٍ جديد، وكان الفرحُ يتَجدَّ

لقاء جديد. وطبعاً، كان هناك الكثيُر من الألم في طريقي.
العَرَبي  اليَوْمِ  اليوم، في  لأَتكلَّم في هذا  ة، ربما، هي ما يعطيني الحقَّ  َ هذه الِخْرب

هُ في �أَعماقي. لِلمَ�سْرَح. فدَعُوني �أَنْقُل �إِليكُم ما �أُحِ�سُّ
، و�سيظل فَنَّ الحقيقة بامتياز. ولكنَّ حقيقةَ الم�سرح،  لقد كان الم�سرحُ، بالن�سبة �إِلَيّ
تحجُب  التي  التلفزات  حقيقة  ولا  ال�سينمائية،  الُخدَع  كحقيقة  لي�ست  بالت�أكيد، 
الر�ؤية، ولا حتى حقيقة المطابخ ال�سيا�سية ال�سائدة، حيث تُعَدُّ الو�صفاتُ والتَّوابِل، 
كتب  – كما  الدولية  والكوالي�س  المختبرات  في  هادئةٍ  نار  على  بْخَاتُ  الطَّ وتُطْبَخُ 
د الَماغُوطْ – ثم ي�أكُلها الكبار في الغرب وال�شرق، بينما يكتفي  مَّ ال�شاعر الراحل ُحم
ر هُنا بالأخ�ص، في العَرَب الذين لا يريدون العودة  حُون! )�أفَكِّ العَرَبُ بغَ�سْلِ ال�صُّ

�إلى التاريخ بعد �أن خَرجُوا منه!.(
الَم�سْرَحُ فَنُّ حَيَاةٍ. فنحن نَخْلُقُ الم�سرح بِقَلْبِ �أَ�شياءِ الحياة �إِلى مَ�شَاهِدَ، وبالمبالغةِ 
�إِذَاً  جِيمها. فلا حياة  ْ �أو َحت – في تمثيلها، �سواء بتعظيمها  �أو قليلًا �أكثر  – قليلًا 

لم�سْرَحٍ �إِنْ لم يَكُنْ فنَّ حياة، وم�سرَحَ حَيَاة.
رِجٌ،  ْ اً لم�ؤلِّفٍ، يُخْرجُه ُخم ائِلَ قبل �أَن يكون نَ�صّ الم�سرَحُ �أولًا، �إِيمانٌ بقيَمٍ ومُثُلٍ وفَ�ضَ

ويلْعَبُه ممثِّلون وممثلاتٌ، وتُكْمِلُه اجتهاداتُ التقنيين وعمالِ الَخ�شَبة..
نَعُ الَجمَال وتنتج الَمعْنَى الجميل  ةِ التي تَ�صْ الم�سرحُ كتيبةٌ كاملةٌ من الإرِاداتِ الَخيِّر

فتوفّر للنّا�سِ فُرْجةً جميلةً، في وَقْتٍ جميلٍ، في مكانٍ جميلٍ.
�أو  رئي�سيةً  �شخو�صاً  تكون  وقد  والكتابةُ.  الواقع  رُها  يُوفِّ لَة  متَخيَّ �شُخُو�صٌ  الم�سرَحُ 
بالكلام  وب�أرَواحها،  ب�أَج�سادِها  كُلُّها  ر  �ضُ ْ َحت لكنها  »كومْبار�سْ«،  مجرد  �أو  ثانويةً 

ةً �إلِى �أُنَا�سٍ �أحَياء. لَ �أفَكاراً حَيَّ وال�صمت، بالحركة والإِيماءة، لِتُو�صِ
ائم �إِنْ �شِئْنا( بين الفنان  الم�سْرَحُ علاقةٌ قَائِمةٌ على نَوْعٍ من التَّعَاقُد )والتَّفَاوُ�ض الدَّ

والجمهور في �إِطار من التبادل الجميل.
لأَلْتَمِ�سَ  منا�سبة،  وهذه  دْقٍ.  �صِ مع  دْقٍ  �صِ تَفَاعُلُ  هو  و�إنما  ت�صفيقاً،  لي�س  الم�سرحُ 
 – – ولابُدَّ  قْتُم  فَّ و�إنْ �صَ امَلاتُ �إلى الت�صفيق.  َ دَعَتْكُم ُجم �إنْ  فّقوا كثيراً  ب�أَلَاّ تُ�صَ
غْرَا�سْ   ْ غُونَْرت الأَلماني  الروائي  قَالَهُ  �أعَجَبَني ما  لَكَمْ  خَاطِئاً.  فيقاً  تَ�صْ قُوا  فِّ تُ�صَ لا 
فِيقُ الخاطِئُ  )نوبل للآداب، 1999، الذي كَتَبَ كذلك بعْ�ضَ الم�سرحيات( : )التَّ�صْ
فيق الخاطئ من الجهة اليُ�سْرَى!(. الم�سْرَحُ �إنِ�صاتٌ  من الجهَةِ اليُمْنَى يُغْرِي التَّ�صْ
قاً  �س الم�سرحُ يكونُ يَ�أْ�سُه خلَاّ لٌ و�سكينَة. ف�ضاءٌ للأَمل، وحتَّى حين يَيْ�أَ مُّ مْتٌ وتَ�أَ و�صَ
ومُدْهِ�شاً وحيّاً، ولي�س عَدَميّاً �أو �سلبياً. الم�سْرَحُ ثقافة وا�ستثمار ثقافي، خيالٌ وتقْنية 

و�صناعة ح�ضارية و�إِن�سانية.
يُخَاطبُ  مَ�شْهَدٌ  يُجاورُ م�شهَداً،  مَ�شْهَدٌ  الم�سرحُ  الم�سرحُ هند�سةٌ للأرواح الجديدة، 
اوِرُ الكلمةُ كلمةً �أخرى في القَ�صيدَةِ،  َ م�شهداً، وم�شْهَدٌ يكملُ مَ�شْهَداً، تماماً كما ُجت
خْرى في الفيلم ال�سينمائي، والحركةُ حركَةً �أخرى في �أَيِّة رق�صةٍ  ورَةً �أُ ورَةُ �صُ وال�صُّ

مْتٍ. جميلةٍ �أو تعبيٍر جَ�سَدي، والإيِماءةُ �إِيماءَةً �أخرى في لحظةِ �صَ
التَّوازُنَاتِ  و�إلِى  فَيَقُولها،  التناقُ�ضات  �إِلى  ينْتَبِهُ  حيٌّ  كائنٌ  الفنون،  �أبو  الَم�سْرَحُ 
نَفْ�سُهُ  الم�سْرَحُ  يها.  فَيُ�سَمِّ الهزائم  و�إلى  يها،  فَيُعرِّ الاعْوِجَاجَاتِ  و�إلى  فَيُ�ضيئها، 
�إِلى  بالما�ضي  ي�أتي  وهو  �أَي�ضاً.  �صغيرةٍ  انت�صاراتٍ  ومهنةُ  �صغيرة،  هَزَائم  مهنةُ 
لَهُ. نحن نم�ضي، ويبقى  كُلّهُ  مَنَ  الزَّ �إنَّ  �إلِى الما�ضي.  رِ  الحا�ضر، ويَذْهَب بالَحا�ضِ
وْبَ الم�ستقبل كا�شفاً الطريق، را�سماً الخطوة �أمام  الم�سرح. دائماً، و�سَيتَّجِهُ دائماً �صَ

النا�س.
مَ البُطُولاتِ الكاذِبَة.  خِّ دَ الحرُوبَ، وتُ�ضَ جِّ لا خُدَع �سينمائية في الم�سرح يمكنُها �أَنْ ُمت
على العك�س، يَعْتني الم�سرح بَمعْطُوبي الحروب، وبالمهزومين والمظلومين والَمكْلُومين. 
وينْطِقُ  الِحكْمةَ  يَقُولُ  الذي  للجنون  وينْتَ�صرُ  له،  وْتَ  �صَ لا  َنْ  ِمل ال�صوتَ  ويُعطِي 

بالَموْعظةِ الَح�سنَة.
ر  رُ الَم�سْرَح كما تَذكَّ من العَرَبي الجديد، في رَبيعِ الانتفا�ضات، نتذكَّ واليوم، في الزَّ
علينا  و�سيكون  والهُتَاف.  والتَّظَاهُر  ع  والتَّجمُّ قْ�صَ  والرَّ والأَنا�شيد  الأَغاني  �شَبَابُنَا 
�أن نُبْدعَ مَ�سْرحاً عَربياً جديداً يتجاوَبُ مع الروح العَرَبية الجديدة، على �أَلَاّ يكون 

م�سرحاً �سريعاً وخطابياً و�شِعَاريّاً. فلا مجال لم�سْرَح المنا�سبات والموا�سم.
لقد كان م�سرحُنا العَرَبي الحقيقي ثورياً قبل الثوراتِ العَرَبية الجديدة. ولا �شَكَّ 
�أَحَدَ  فِكْرَتِها. وقد �سمعتُ  �إلِى  الثَّوْرةَ  فَ�سَبقَ  وَعْيِها،  �أنه كان م�صدراً من م�صادر 
�أَ�صدقائنا في حوارٍ �إِذاعي )مع هيئة الإِذاعة البريطانية( ي�ؤكد �أَن »�شَبابَ الربيع 
�أن هذا �صحيح، فقد  �إلى الميادين وال�ساحات من فراغ«. و�أظن  يَخْرُجْ  العَرَبي لم 
د الماغوط  خَرَج �شبابُنَا من معاناتِهِ مثلما خَرجَ من م�سرح �سعد الله وَنُّو�سْ ومحمَّ
افْ والطيب ال�صديقي ويو�سف العاني وقا�سم محمد وفا�ضل الْجعَايْبي  ورُوجيه عَ�سَّ
ارْ  افْ و�سميحة �أيوب ون�ضال الأَ�شْقَر وجليلة بكَّ و�شريفْ زياني عياد، ومحمد بن كَطَّ
و�سُونْيَا و�سَعْد �أَرْدَ�شْ و�ألفريد فَرَجْ وجواد الأ�سدي وغيرهم من كبار نجوم الم�سرح 
�أبي  و�شِعْر  �إِدري�س،  يو�سف  وق�ص�ص  محفوظ  نجيب  روايات  من  كما  العربي...، 
رْ النواب...،  القا�سم ال�شابي ومحمود دروي�ش و�أحمد ف�ؤاد نجم و�أمل دنقل ومُظَفَّ
فيروز  وال�سيدة  حْباني  الرَّ والأَخوين  كلثوم  �أم  �أغاني  ومن  ال�شفوي،  ال�شعْر  ومن 
وال�شيخ �إمام ومار�سيل خليفة ونَا�سْ الغيوان، وكذا من ال�سينما والدراما التلفزيونية 
العربية الجديدة، ومن عقول المفكرين الأحَرار والفاعلين ال�شرفاء الذين مار�سوا 

�إِرادة  وفي  التاريخ  في  وبثقة  وجر�أة،  بنقاءٍ  وال�سيا�سة  ب�أخلاق  التفكير 
الجماهير.

كِّ  ال�شَّ فَنُّ  ه  ولكنَّ �أَجل،  حقيقة؟  فَنُّ  الم�سرحَ  �إِنَّ  لكم  قلتُ  هل 
كُّ الذي يُوقظ  �أي�ضاً. فالم�سرحُ تعبيٌر عن ال�شك بامتياز. ال�شَّ

الوعي وال�س�ؤال.
هكذا تَعلَّمتُ الم�سْرَح. وتَعَلَّمتُ في الم�سرح، �أَنْ نَخْدُمَ الحقيقة، 
ال�شّك  ويا جيل  دُوا،  ِ اتَّح حُمَاةَ الحقيقة  فيَا  ن�شُكَّ فيهـا.  و�أَنْ 

كنْ بالمر�صاد.
على  داً  دِّ وُجم وجَديداً  جَادّاً  العَرَبي  الم�سْرَحُ  عَا�شَ 

دِ.  الَمقَا�صِ وحُ�سْنِ  الر�سالة،  ونُبْلِ  الوعي،  طريقِ 
في  والكرامة  الحرية  و�شهيدات  ل�شهداء  المجدُ 

ال�شارع العَرَبي، لِكل تلك الم�شاعل التي �أَ�ضاءَت 
وت�ضيءُ �ساحَةَ م�سْرَحِنا العَرَبي الكبير الممُْتد 

من ماء الخليجِ �إلِى ماءِ المحيطِ.
و�أُفْقِها  الأمةِ  العَرَبي لمجد  م�سْرَحُنا  عَا�شَ 

و�آمالها.
في  كانوا،  �أَيْنَما  الم�سرح  �أهلُ  عا�شَ 
اعاً للجَمَال،  نَّ تَاتِ، �صُ الأَوطانِ �أو في ال�شَّ
والفِعْل  لِ  والتَّخيُّ والُحلْمِ  للحريةِ  رُعَاةً 

ال�صادق الأَمين.

 �إ�صدار



عبد ال�ستار العاني

ر�صا �صة �صدئة ....
دارت حول ال�سياب

اخترقت... الجيب لكنها لم تخترق الكتاب 
****

مرة حاولت ان اجرح ان�سا ناً بقلبه
ف�أ طل الله منه ....

فم�ضى وبخني ... فبكيت ..
****

قا ل ما تلك بيمينك ...؟
فيها  لي  ولي�س  عليها  اتوك�أ  ع�صاي  قلت 

م�آرب اخرى
ولا اه�ش بها على غنمي

لأنهم �صيروني واحداً
من القطيع .

****

قلت لحفيدي ار�سم زهرة او فرا�شة
قا ل :- جدو ن�سيتهما

ولكني ا�ستطيع ان ار�سم كا تماً لل�صوت .... 
فما ابلغ ال�صمت ....؟

****

ذات ليلة .... داهمتني مفردات
مطر الم�صباح �ضوء حالك بللني

وكتبت    ... عبثاً   �صة  ق�صا  عن  وبحثت 
مفرداتي على وجه الجدار

من  بت�سامة  با  طالعني   .... ال�صباح  في 
وفاء

حولتني لجدار خام�س في غرفتي ....
****

لم يبق من ذكرى امي الا عباءتها
الى  اهرع   .... الوحدة   تداهمني  وكلما 

العباءة
امرغ وجهي بها ... وا�ستن�شق عطرها

عندها تنت�صب �صورتها امامي
احب  �صرت   ..... نكهة  عباءة  لكل  ولأن 

العباءات ..
****

 ر�أيت قطة لاهثة يقطر من عينيها الذعر
�س�ألتها .....

قالت :- تطاردني الفئران ....!
****

قال لي : - انت تدري ... 
ي�صبح الكي دواءا حين لايجدي الدواء

فت�أ مل ... انت في عالم �صخر ....
افهل ترجو من ال�صخرة ماء..؟

خ�ضر ح�سن خلف

  
منذ ذلك الحين

�إلى ع�صر يتنف�سني بمرارة
م�صحوباً بكلّ ما هو حزين
متوهجاً بالمتحرك وال�ساكن

والفطرة حياة ان�شغالاتنا
منذ ا�ستكانتها م�ضمرةً في البدائي

�إلى �ضلوعها بتوج�س ال�سا�سة 
معلنةً ا�ستب�سالها بالخطاب

الطبيعةُ تن�شجُ بالِاحتمال

تواري �أعماقَ فتنتها
عن عوا�صف الوقت

لأنّ بو�صلةَ الأ�شواق �إليها " راحلة "
منذ ذلك

و�أنا �أ�صغي لتنف�س ال�شوارع
�أ�صغي لاحتدامي عليها �إيقاعاً متقطعاً

في ف�ضاء الق�صائد
منذ ذلك

وال�شوارع ت�ست�سلمُ للق�صد
بلا تحفظٍ ولا مظلة

مغبرةً �أو معبدة
ا عاب�سة تمتدّ ملتذةً ورّمب

هكذا يمنحني ان�سلالها المعنى
هكذا هي

 تحتَ دقائق المنُاخ ال�سائد وما يتعلق
ا ال�ضياع تحت وابلٍ من الليل ورّمب

�أو تحت ترتيلة خطىً وجلة
ن�صنعها لنقلّ�صَ المعنى الوا�سع
يقُ على ال�ضلالةِ التمظهر ون�ضّ

على حدّ وجيب قلب الدليل
لكنّنا على اختلاف المنحى في الهيام

نمار�سُ حكمتنا في ال�ضجيج
فنبتكر خوا�صرَ لها ندعوها �أزقة

لترفل بما نر�سمهُ
نخترعها مف�سدينَ على القلقِ الترب�ص

ونمنحها �أ�سماءً لا تمتّ �إليها بزمن
حتى كادتْ زخارفُ البلاغة

ت�ضيقُ بنحت الم�سميات:

زقاقٌ للمجون ولا ت�ضيقُ العبارة
زقاقٌ للنزهةِ ولا تغادرنا المعاناة
زقاقٌ لل�صاغة ولا نحتَ للأ�سى

زقاقٌ لل�صفارين ولا تبي�ضَ للنفو�س
زقاقٌ للنجارين ولا جمالَ للتوابيت
زقاقٌ للورّاقين ولا حكمةَ للت�أ�سي�س

زقاقٌ مقفلٌ لل�سا�سة
ولا ت�ساميَ في النفو�س

بل لا حرية في الأُفق
زقاقٌ زقاقٌ زقاقٌ

ولا ت�أويلَ ف�صيحاً للنظر
هل �أتذكر؟..

�س�أكتبني �أخيراً متخيّلًا على ر�أ�سِ زقاق
 يمار�سُ غيابَهُ على الورق.
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الروح، طائر �ضوء
تعبر الان

خانة الجنون .
للقيامة

لحبك المثير كال�سكين 
�ضمني ، �آزر خطوتي

قلت �ضمني...
الوقت يبعثر الأمنيات 

من  ال�شكل  هذا  يعذبني    
الرق�ص

عفوك ...
�س�أنزوي في ركن معزول

عابرة... �أ�سئلة 
لا �أذكر اني �صادفتك قبل الآن

�ألقاك بدون مواعيد
مثقل الخطى
ال�ضوء يلفك 

و�سط ذهول الكلام
ماذا قلت !!

باليا�سمين ال�صباحات  �أر�ش 
اذ ت�أتي

�أر�شحُ لك الت�أمل والحلم
او .. البكاء

�ستر�ضى
لأ �سميك اختياري .. 

ازمتي ا�سميك 
او ا�سميك طق�س الجنون
 هذا هو الف�ضاء الوا�سع

�أنطفئ  لن 
�أنا ابتد�أت ثانية.. 

الكلام الهام�س ، �إرتباك ال�سكون
اذا غادر ال�صبح

�أحتمي بك
و�أحبك حبين

حبا لأنك حلم الروح
وحبا..

 تساؤلات...

 من �أين نم�سك العالم لي�ضيء ؟!
كيف نبدد الم�أ�ساة ؟ ونوقف  الألم ؟!

�أو لنقل ...
من �أين تخترق الم�سافة ؟

هكذا تت�ساءل الروح �أمام الرب
من �أق�صى الروح الى �أبعد نقطة في نهو�ض العقل

من تلك اللغة ...نعد للكفر �سنان الرمح
ال�سيف بالطامعين  ونغرز 

نعم �إنها لغة بدائية 
�إنني �أرى �شعاعا في نهاية العالم

التاريخ هكذا علمني 
وهكذا تت�ساءل الروح �أمام الرب 

لن يعمّر ال�ضيم
 العنفوان يتر�سخ في �أعماقنا 

خذ وردا �أقل .. واعطني �شوكا اكثر
ثم ابد�أ بترتيب الحكمة 

�إنها �آيات في �سر الخلا�ص
�سوف ينخذل العطل وتقترب الريح

مظلة العالم �أ�سراب من الطير ت�شدوا الأغنيات 

ومظلتنا  �ضباب من �أمنيات
لي�س لدينا ما يريدون
ولن يعطوننا مانريد 

أسئلة..
�أهكذا تخترق الروح

وتتبدل احوال العالم ؟!
�إذن...

 هذا هو وقت نهو�ضي 
تجاه الأغنية؟؟

لن اخ�سر الرهان على قلبك
قلت هذا لأول الليل

ظل ال�صباح في كل الحقول يردد
لن �أخ�سر .. لا لن �أخ�سر

انهُ الذهول المطلق
و�أنا �أرتبُ نب�ضي..

ت�شهق الروحُ 
ظم�أً ....

�أم�سية لرفقتنا في 
�آه ....

 ياقلبي المقتول بال�شك
كيف ارتفعت حلا في الأمنيات 

ف�صرت بقائي الأجمل
للمدف�أة   ا�شتقت 

لكوب الحليب
�أ�صابعي تلمان  لعينيك 

هكذا تتحدث هذه ال )كون�شرتو(
واحدة هي كل الأ�سئلة

من �أنت
�أيها الخرافة والمع�ضلة؟!

إعترافات غير مؤجلة..
�إنه الجنون الباهر المتطور

لرفقتنا في ف�ضاء الأم�سيات 
 �إبتدائي الأول والأخير 

: �أنت ..
لذا �أحبك حتى اق�صى الجهات

رتبت لي خطواتي
النزق  �أيها  �شكرا   .. �شكرا  فقلت  العالم  لي  ا��ضأت 

الغمام
�أريد موتا بين يديك

�أيها الرجل المحا�صر بين محبتي والخريف
�أريد موتا ي�سجّل حريتي

و�أ�سميك رقيها حتى اكتمال النزيف
�أنت نظامي

بقائي الأبهى ور�شاقتي 
�أنت �صمتي ال�سماوي حين ي�صيح النا�س

كم يحمل قلبي من خوف ؟!
خذ هذا الطيف 

وعلمني �ألّا ا�شتاق اليك 
الليل  لأجتاز 

وا�ستل نجمةً  من ليلة �صيف

عندما تأتي الاحزان ...
ت�أتي مرة واحدة

وعندما ت�أتي محبتك
ف�إنها ت�شبه موج البحر

في الم�ساء اخترنا مكانا 
تحدثنا .. ونثرنا احلامنا

بن�شوة
�أ�س�ألك .. غدا.. كيف ن�ستقبله؟؟  

انت�صاراتي �أ�سجّل 
فقط .. و�أنا بجانبك

الشوارع تحت مضمار القصد

إحتمالات تؤرخ البحر
نادية جبار

ومضات شعرية ...

قصائد للريح
 

»مي�شال  ال�شاعر  لأعمال  المتتبع 
جدار  اخترق  قد  �أنه  يعرف  غِربنيكوف« 
متميزة  �شعرية  لغة  لنف�سه  وكوّن  اللغة 
ب�صورها و�أدواتها ومفرداتها الخا�صة، في 
ونب�ضها،  وحرارتها  العواطف  محاكاتها 
بقدرة  �شك  دون  لحظّه  يمكن  ما  وهذا 
المفردات  ت�شكيل  �إعادة  على  ال�شاعر 
وو�ضعها ب�صيغ واحتمالات تخدم الغر�ض 

ال�شعري.
يقول  غِربنيكوف«  »مي�شال  �شعرية  عن 
ال�شاعر  »يكتب  فقيه«:  »�إ�سماعيل  الناقد 
�أن  دون  ق�صيدته  غِربنيكوف  مي�شال 
التجاهل  هذا  الق�صيدة،  بعد  لما  يتح�سب 
وكلماتها  الق�صيدة، جعل حروفها  بعد  لما 
�إلى  المتدحرج،  الم�سار  في  مجراها  ت�أخذ 
الذي  الغياب  ذروة  �إلى  الكلام  و�صل  �أن 
�أن  جازماً  و�أعتقد  ال�شاعر،  منه  انطلق 
واقعية  مر�آة  هي  مي�شال  يا  ق�صيدتك 
المر�أة  ال�سيدة  تحوكها  لا  كبيرة،  لعاطفة 
فقط، �إنما العاطفة ب�أ�سرها، لذلك وجب 
هذه:  ق�صائدك  في  �أقر�أ  و�أنا  القول  عليّ 
لقد عمرت الكلمة وفي ظنك �أنك تبوح بما 
تدرِ  لم  وك�أنك  وروحك،  قلبك  في  يجي�ش 
�إلى  ال�شامخ  الجنون  هيكل  �أنجزتَ  �أنك 

ما فوق غيوم العاطفة«.
يقول  »رمقٌ...«  عنوان  تحت  ق�صيدة  في 

ال�شاعر:
وجهك،  العودة/في  �شكل  الألوان  ت�أخذك 
لت�شكل  الأخرى/  الوجوه  من  /وتهرب 
من  ال�ضوء  ين�سحب  للوحتك/  الإطار 
لي�س  ما  كل  في  العتمة/  لي�سبل  حولكِ/ 
ونقي�ضه/  الإن�سان  بين  �أراك  �أنتِ.../ 
وتهم�سين  والأفق/  ال�صحراء  بين  ترينني 
�أرمقك  حين  »ا�سمع،/  ال�سراب:  لهذا 

تُ�صبح...«/ فتتنهدين لي: »اُنْظُر!«.
ق�صيدة  ع�شرين  من  �أكثر  الديوان  ي�ضم 
تنتمي لق�صيدة النثر نذكر من عناوينها: 
من  تخافي  »لا  �أولى«،  »ليلة  »فري�سة«، 
»نجمتان  متوحّ�شة«،  »�إلى  الأ�سف«، 
»�أن�شودة  مونيه«،  �صديقي  »�إلى  لرداء«، 

الدرب«.

ت�أليف: مي�شال غربنيكوف 
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 " "نجمة  لق�صة  قدّم  الكاتب  ان 
ا�صحاب  من  واحد  من  بمقتب�س 
التعامل  العالميين بما ي�شير الى �صعوبة  الر�أي 
مع الحقيقة ،بله الو�صول اليها ،الا �إن  "نجمة" 
تقدم ثيمتها حول ذلك برداء �شديد ال�شفافية 
الموت  مع  يتعامل  لا  الكاتب  الا�شعاع.  وعالي 
باعتباره ظاهرة طبيعية ذات بعد فل�سفي ،بل 
يخلخل جهود "الإماتة" اي جهود �إنهاء الحياة 
ب�شكل  وي�شير  �إ�صرار  �سبق  على  الب�شرية 
تقف  التي  القوى  الى  مبا�شر  غير  �إيحائي 
"نجمة" بكل  �شخ�صية  يعطينا  لكنه  وراءها. 
اليها  تنظر  حين  النجمة  تحمله  الذي  المعنى 

من وراء دخان البارود. 
فرغم اننا لا نب�صر كامل بريقها الا انها تبقى 
انها  ،بل  اللاحقة  الباهرة  بوعودها  معب�أة 
تعطينا بع�ض الب�شرى من خلال حبها لزوجها 
اينما  وتلاحقه  جانبه  الى  ومكوثها  المغدور 
الرزاق"،  عبد  "هوبي  �شخ�صية  �إن  ذهب. 
زوجها تحملت الوزر الاكبر في انجاز التح�شيد 
ب�ؤر  معظم  احت�ضنت  انها  بل  الوجداني، 
ال�سردي.  الج�سم  في  التراجيدي  الت�صعيد 
حياة  ن�صف  يعي�ش  ان  هوبي  على  تحتم  لقد 
،فهو بين الجنون والعقل ب�سبب ا�صابة قا�سية 
ا�صابت را�سه فاحدثت فيه حفرة مفتوحة الى 
م�شهد  في  المدينة  �شوارع  الى  خرج  ال�سماء. 
توازنه.  يفقد  ان  دون  الاحتجاج  ينب�ض بجمر 
ا�ستخدم الكاتب تقنية الجنون المدعم بالحكمة 
الان�سانية لاحداث الوخز الكافي الم�ؤثر في عقل 
بيانا للحقيقة المدججة  المتلقي ،فانجز بذلك 
بالخيال. ولنلاحظ ان ق�ضية هوبي احت�ضنتها 
رواية "ذاكرة ارانجا" للكاتب نف�سه بالا�سلوب 
،وهي  الخا�صة  �شروطه  يمتلك  الذي  الروائي 

�شخ�صية رئي�سة فيها.
التاريخ  عبر  الب�شري  الجهد  نتائج  تو�ضح 
او  علماء  �إما  هم  الحقيقة  عن  الباحثين  ان 
في  ه�ؤلاء  �إختلاف  لكن  فنانين.  �أو  فلا�سفة 
و�سائل التعبير �أو طرق البحث  هو الذي يحدد 
الفني  العمل  في  عليها.  الدالة  الم�صطلحات 
او  المجالات  هذه  احدى  احت�ضان  يجري  قد 
قد يحتويها كلها. فقد كانت روح الفن تطغى 
تولي�ستوي  وكان  ايرفنغ  وا�شنطن  اعمال  على 
او�ستن  جين  كانت  بينما  بالا�سا�س  فيل�سوفا 
هوثورن  ناثنايل  �أن  الا  للعلوم.  ن�شطة  متابعة 

قد ا�ستطاع احتواء المناطق الثلاث في �أعماله 
خا�صة في " بيت الجملونات ال�سبعة " وغيرها 
الى  رجعنا  لو  النقاد.  يعتقد  كما  اعماله  من 
ان  لوجدنا  الت�صور  هذا  بعيد" وفق  " �شرق 
�صورة  تعطينا   " ه�شة  انك�سارات   " ق�صة 
وافية عما يجري في الو�ضع الب�شري في اجواء 
العملية  الوقائع  بين  الفل�سفي  والربط  العلم 
ا�ستطاع  فقد   . الفني  الخلق  عن  ف�ضلا 
ر�ؤيته  من  عملاقة  كاميرا  ت�سليط  الكاتب 

بين  الكاميرا  انتقلت  المكان.  جغرافية  على 
ت�شكلها  التي  والاغوار  وال�سفح  الجبل  قمة 
،واعطت  ال�شاهقة  الارتفاعات  تعرجات 
ذلك  خلال  و�صفا  اعطت  للمناخ.  او�صافا 
م�صدرين  يمثلان  قنا�َنيص  بيد  المنظار  لعمل 
بما  الب�شري  الكائن  ا�ستهداف  م�صادر  من 
يذكرنا بعيني "اتينا" الا�سطوري الذي خلقته 
وهو  الار�ض  و�صف  حين  ال�سومرية  الملاحم 
يقوم  الاعالي.  في  الن�سر  ظهر  على  م�ستقر 
التناق�ض  ا�سا�س  على  التراجيدي  التفجر 
الحاد بين ب�ساطة الغر�ض الذي دفع بزوجين 
مكلومين بوفاة طفليهما الى ترميم قبره وبين 
اغرا�ض المتحاربين في ابادة كل حركة ب�شرية 
�ضمن القاطع الذي يف�صل مع�سكريهما ،وك�أن 
المنظارَين  لا�صحاب  عدوين  �صارا  الزوجين 
حر�ص  التي  المرة  والمفارقة  ا�صلا  المتعاديَني 
"على  "اتفاقهما  هي  ابرازها  على  الكاتب 
بين  العداوة  ان  ،بل  النبيل  النفَ�س  ا�ستهداف 
عدو  على  عثرا  حين  تراجعت  قد  المع�سكرين 
قليل  مع  الزوج  ي�ستخدمه  بعكاز  م�سلح  جديد 
�سلط  ،مما  الترميم  لغر�ض  ال�سمنت  من 
للحرب  الهمجي  الجانب  على  كا�شفا  �ضوءا 
تاريخي  واقع  وهذا  الطرفين  من  ال�صادر 
عا�شه العراقيون في حروب الانظمة ال�سيا�سية 
في المنطقة. ان تلك الأحداث ودلالاتها ت�ستفز 
الميل نحو التفكر والتامل الفل�سفي فيما يجري. 
حوار  في  الهم  هذا  من  جزءً  الكاتب  فيقدم 
بين  التوازن  حالة  لخلق  الزوجين  بين  �سريع 
يرتقيان  وهما  المر�أة  تقول  والنتيجة.  ال�سبب 
ال�سماء...."  نحو  ا�صعد  "انا   : �شاهقة  قمة 
ال�سماء  الى  ن�صعد  نحن   "  : الزوج  فيجيبها 
حاذقة  محاولة  في  القبر..."  الى  لننحدر 
تجليات  ب�شكل  والحياة  الموت  فنتازيا  لتقديم 
فل�سفية  في ظروف تختزن الكثير من المرارة. 

نزيفها  بع�ض  تذرف  ه�شة"  انك�سارات   " �إن 
"مقامة  ق�صتي  مثل  اخرى  ق�ص�ص�ص  نحو 
 "  ) معلن  موت  )وقائع  و"   70 العا�شق"�ص 
العا�شق  الدكتور  يموت  الأولى  ،ففي   90 �ص 
ابراهيم بالاغتيال ب�سبب حبه الان�ساني لبني 
العلاج  تكاليف  لايمتلكون  من  وخا�صة  الب�شر 
الرئي�سة  ال�شخ�صية  تتعر�ض  الثانية  ،وفي 
القتلة  لأن  للقتل  جا�سم"  العزيز  "عبد    "
كراهيته  �أعلن  كان  ال�ضحية  ان  اكت�شفوا 
ر�سائله  احدى  متعددة من  للحرب في مقاطع 
الكاتب  على  نتمنى  ان  ،ويمكننا  حبيبته  الى 
ان يطلق عنوان " وقائع قتل معلن " بدلا من 
الكولومبي  لزميله  رواية  من  المقتب�س  العنوان 
غار�شيا ماركيز حيث و�ضعه بين هلالين. وقد 
التعامل  في  رئي�سة  انتقالة  الق�صتان  �سجلت 
الهام�ش  تقنية  الكاتب  ا�ستخدم  ،فقد  الفني 
الذي هو الجزء المكمل للن�ص ال�سردي الأ�صلي 
من  اكثر  العا�شق"  "مقامة  هام�ش  ،واحتل 
�صفحتين ون�صف بحجم حرف �صغير ،اي ما 
الن�ص  ي�شكل حجما اكبر من حجم  ان  يمكن 

الا�صلي. 
�إن اللجوء الى الهام�ش ي�ؤ�س�س هاج�س التوثيق 
الحقيقة  لدعم  ال�صارمة  الوقائع  وا�ستخدام 
ما  بان  اقناعنا  في  الكاتب  نجح  حيث  الفنية 
ح�صل لل�ضحيتين ت�ؤكده الحياة بكل ما تتعر�ض 
له من و�سائل " الإماتة " وبذلك يكون الهام�ش 

جزءً هاما ومكملا من ال�سرد.
يعتقد النقاد ومنهم "تزيفتيان تودوروف" ان 
هناك ثلاثة انماط من الحكي هي الت�سل�سلي 
على  الت�سل�سلي  ،ويقوم  والتناوبي  والتر�صيعي 
التر�صيعي  يقوم  بينما  رواية حكايات م�ستقلة 
واحد  �آن  في  متداخلتين  حكايتين  رواية  على 
،اما في �ألتناوبي فتتقاطع حكايتان على �أ�سا�س 

�أمام  المجال  لتف�سح  �إحداهما  توقف 
الثانية  تتوقف  ثم  تتقدم  كي  الثانية 
تقدمها  بموا�صلة  للاولى  ت�سمح  كي 
الفني  الت�صنيف  هذا  �إن  ال�سرد.  في 
لا�ساليب الحكاية لا اختلاف عليه ،لكننا 
نكت�شف في ق�صة " المحطة " نوعا �آخر من 
هذه الا�ساليب قد ي�ؤ�س�س ال�صنف الرابع 
يقوم  حكايتين".  "تزاوج  ت�سميته  ،ويمكن 
ي�ستخدمها  التي  الفنتازيا  بم�ساعدة  ذلك 
التي  للم�أ�ساة  معمق  تفعيل  بعد  الكاتب 
الرئي�سة   ال�شخ�صية  على  هيمنتها  تفر�ض 
معها.  يتماهى  ثم  الرئي�سة  حكايتها  فيطوق 
�إنها خدعة �سردية لخلق �صورة �أخرى لنف�س 
�صورتين  امام  القارىء  يكون  اي  الحكاية. 
الواقف  فالرجل  ال�سرد.  ج�سد  في  متماهيتين 
عند النافذة وزوجته يعي�شان �أزمة روحية تدق 
فقدان  جراء  الداخلي  عالمهما  على  مطارقها 
من  اخرى  �صورة  ،فتندلق  الغالية  ابنتهما 
الذاكرة الوجدانية للرجل. يظهر رجل المحطة 
الذي هو انعكا�س داخلي لرجل النافذة لغر�ض 
اخرى  ذروة  الى  الوجداني  بالمنبعث  الارتقاء 
توهم  التي  الفقيدة  ابنته  با�سم  هتف  ،اذ 
ر�ؤيتها في حديقة الدار بعد ان ا�ستعاد �صورتها 
قبل موتها الما�ساوي. هكذا تتعر�ض �شخ�صيتا 
الزوج والزوجة الى حالة من الاكتفاء ال�سردي 
اي بلوغ الغاية التي من اجلها تم خلقهما. انهما 
بتحولهما  التحليق  من  حالة  الى  تتعر�ضان 
الا�شارات  �إن  المعذّبة.  ال�صور  تبث  طاقة  الى 
الحدث  قبل  فيما  وعيدا  كانت  التي  الراعدة 
المادية  التفا�صيل  لتمثيل  ماثلة  نتائج  �صارت 
للم�أ�ساة ،وكانت الانفجارات التي جاءت بديلا 
منطقية  خاتمة  الموهوم  القطار  �صوت  عن 
تقدم تف�سيرا لكل العذابات التي �سادت اجواء 

المكان. 
�إن الكاتب في " المحطة "وكذا في ق�صة " نزهة 
" وغيرهما من ق�ص�ص المجموعة ي�سحبنا معه 
ال�شا�سعة  ال�ساحة الخلفية  في �سياحة قلقة في 
العمق.  المتحركة في  المعاني  بحثا عن  للحدث 
بما  الا�ستمتاع  في  الممكنة  فر�صتنا  على  ونعثر 
وابل  الى  الا�صغاء  طريق  عن  عليه   اطلعنا 
الا�سئلة الرهيبة التي يطلقها الحدث ومادته. 
�شكلها  تلب�س  ان  المحطة"   " ا�ستطاعت  لقد 
ال�سيل  هذا  �إطلاق  لغيره  الذي لايمكن  الفني 
تحمل  التي  ال�شاحنة  فحركة  الدراما.  من 
�ساعدت  قد  الر�أ�س  مقطوعة  والجثة  ال�سارد 
الجثة  لحال  الفنتازي  الو�صف  تفعيل  على 
ال�سارد  بين  التماهي  من  حالة  خلق  لدرجة 
يتحدث عن  ،فال�سارد  نف�سها  والجثة  الجريح 
الجثة والر�أ�س المو�ضوع في �سلة ك�أنهما ج�سمان 
حيان يريدان �أن يقولا �شيئا عن م�أ�ساة �إن�سان 
فقد ر�أ�سه  ،ونحن ن�سمع عن الملاحم الدينية 

مثلا �إن ر�أ�س الح�سين بن علي " ع" كان تكلم 
بعد قطعه في معركة الطف. كما �أن من تفا�صيل 
الحرب العراقية الإيرانية هناك حكاية عيانية 
رواها واحد من جنود الخنادق العراقيين انه 
�شاهد زميله �سائق الجرّافة يعمل عليها طيلة 
جراء  الر�أ�س  فاقد  وهو  ن�سبيا  ممتدة  فترة 
قذيفة مباغتة من الجانب الآخر. لقد اعتبرت 
في  ذروة  وراهنا  ما�ضيا  الرا�س  قطع  عملية 
دراما القتل وقد فعل محترفو القتل في العراق 

المجال. هذا  في  هائلة  " عجائب  " ال�شرق 
لكن الكاتب ي�أخذنا الى معنى �آخر من معاني 
ويتركز   " الجميل  الموت   " ق�صة  في  الموت 
الجديد في ب�ؤرتين هما ت�سمية الموت بالجميل 
الانكفاء  ،والثانية  �إماتة  لي�س  انه  ،بمعنى 
الموت.  حكاية  بناء  في  ال�شعبي  الموروث  نحو 
الموت  جمال  �إ�ضاءة  في  الكاتب  اعتمد  لقد 
الموروث  مع  مندمجة  الدينية  التقاليد  على 
ال�شعبي الملحمي. فالعودة الى نبوءات العرافة 
�شديد  غذاء  يعد  النا�س  اقدار  تحديد  في 
وقد  للاحداث.  الا�سطوري  للبناء  العذوبة 
انبثقت �صورة الموت في هذه الق�صة باعتبارها 
تناظرا �شديد الاختلاف عن �صور الموت التي 
المجموعة  في  الاخرى  الق�ص�ص  ت�ضمنتها 
الق�ص�ص  ان  ،ف�أ�س�ست اختلافها على حقيقة 
الحياة  �إبادة  خطط  لهيمنة  خ�ضعت  الاخرى 
هذا  في  فال�سرد  الم�أ�ساوية.  اجوائها  وتفعيل 
العمل يقترح خلق نوع من الم�صالحة مع الموت 
حدوثه.  من  منا�ص  لا  �صارما  قدرا  باعتباره 
 " الحياة  قاب�ض  يريده  ما  بين  التناق�ض  لكن 
عزرائيل " وبين واقع حياة ال�شخ�صية الرئي�سة 
ثيمية  ا�شكالية  في  العمل  اوقع  قد  "منذر" 
يريدها  التي  ال�صلاة  عن  وفنية.فالحديث 
القاب�ض لايرتبط ق�سرا بغياب الحكومة او بما 
مفهوما  لل�صلاة  و�إن  خا�صة  الحكومة  تفعله 
وا�سعا يحتوي مجمل الن�شاط الروحي للان�سان 
وهي غير خا�ضعة لموا�صفات �شعائرية ي�صنعها 

الب�شر او يغيروا فيها.
"انبثقت عن جهد  " �شرق بعيد   �إن مجموعة 
فيها  معاي�شة  وليدة  وهي  ا�ستثنائي  روحي 
التي  المغامرة  من  والكثير  الفطرة  من  الكثير 
الكائن  م�صائر  حول  كبرى  تاملات  حفزت 
تلك  تكون  وقد  الداخلية.  و�شواغله  الب�شري 
الابت�سامة الغام�ضة المر�سومة على وجه الكاتب 
دفائنه  من  واحدة  الغلاف  على  �صورته  في 
من  قليلا  ترتفع  التي  الوجة  فطيات  الملغزة. 
الو�سط ثم  ال�شفتين وتنحدر بلطف نحو  يمين 
ترتفع بقوة خفيفة لت�صنع خطا نازلا من ارنبة 
الانف الي�سرى ت�صنع الكثير من ال�سخرية رغم 
المرح الداخلي للوجه باكمله. ان م�سحة المرح 
مت�ضافرة مع ال�سخرية والرف�ض �أطلقت كاتبا 
يمتلك يقيناً عاليا يتغذى من حركة الحياة .    

مجموعة “شروق بعيد” لمحمد علوان جبر

تكسرات السرد صلصال الحقيقة
عبد العزيز لازم

مجموعة محمد علوان جبر الق�ص�صية"�شرق بعيد" ت�ؤ�س�س وجودها ال�سردي عبر توجيه م�سبار ح�سا�س نحو ال�شرق 
"المكان" لتقريبه والدخول في تفا�صيله برداء الفنتازيا المتحركة و�إجلا�س الحقائق في اماكن يراها من يدقق النظر. 
فالكاتب يتعامل مع مهمة التعبير عن الحقائق والوقائع كما يتعامل النحات مع قطعة ال�صل�صال المطواعة ،ي�شكّلها 
على وفق ما تقبلة الحقيقة الفنية ،بعد تدخل مخيلته الخلاقة ،ليبد�أ معاناة �إختيار و�سائل الإي�صال ب�شكل وا�ضح 

وم�ؤثر عبر �سل�سلة من التك�سرات �أو الانعطافات ال�سردية .

رغم

ال�ساعدي  عزيز 
 

وب�إدارة  الب�صرة  في  الثقافي  البيت  ن�شاطات  من 
المبدعة  الإيطالية  المخرجة  قدمت  الجديد  مديره 
الريبورتاج  م�سرحية  �أنيت هينمان مديرة م�سرح 
المخرجة  هذه  ت�أثرت  وقد  بغداد«.  من  �أ�صوات   «
وقدمت  جروتوف�سكي  الكبير  البولندي  بالمخرج 
عن  وم�سرحية  كرد�ستان«  من  »ن�ساء  م�سرحية 
الدكتاتوري  النظام  ظلم  من  الهاربين  العراقيين 
كو�سيلة  الزوارق  ا�ستقلوا  والذين  ال�صدامي 
و�شيوخ  ن�ساء  البحر-  في  وغرقوا  للهروب 
عن  م�سرحيات  �أخرجت  كما  و�شباب-  و�أطفال 
المدن  كافة في  الأعمال  هذه  وقدمت  الفل�سطينيين 
الأوربية ونالت �إعجاب الكثير وتعاطفهم مع محنة 

ب�أطيافه وقومياته.  العراقي  ال�شعب 
ق�ضايا  وتتبنى  الآن  �إيطاليا  في  هينمان  تعي�ش 
ال�شعب  ق�ضية  ومنها  العالم  في  المهم�شين 
الأعمال  من  الكثير  عنه  قدمت  الذي  الفل�سطيني 
�شابان  القديرة  الفنانة  هذه  ي�ساعد  الجيدة. 
وهو  كريم  علي  القدير  الفنان  الأول  عراقيان. 
والثاني  �ألمانيا  في  م�سرح  ماج�ستير  يدر�س  �شاب 
الفنون الجميلة  ف�ؤاد حنون يدر�س م�سرح في كلية 

ببغداد.
�ساعة  دام  الكبيرة  الفنانة  هذه  مع  لقاءً  �أجريت 
عامة  ب�صورة  والم�سرح  الم�سرحية  حول  واحدة 
و�سوف  العالم  ق�ضايا  حل  في  الم�سرح  وم�ساهمة 
بالعودة  ووعدت  قادمة  حلقة  في  اللقاء  هذا  �أن�شر 

�إلى العراق.
  م�سرحية �أ�صوات من بغداد / ريبورتاج م�سرحي 

�أيقظ الم�سرحيين الب�صريين من �سباتهم.
  خطة الإخراج لدى المخرجة هي تو�سلها بالم�سرح 

�أ�ستاذها  ت�أثير  من  وهذا  العر�ض  في  الفقير 
جروتوف�سكي. ب�ساط متوا�ضع مفرو�ش على الأر�ض 
التي  العراقية  المر�أة   / المخرجة  ممثلين.  وثلاثة 
لديها  ما  �أعز  وفقدت  بثلاثة حروب مدمرة  ثكلت 
في الحياة، زوجها و�أولادها الذين توارثوا الحروب. 
البا�سقة  نخلتها  وب�صرتها  بغداد الجميلة  مدينتها 
 ( الحزينة  العراقية  القروية  المر�أة  ثياب  ترتدي 
الملاب�س ال�سوداء / علامة المر�أة العراقية الفارقة 

المجعّد.  الحزين  والوجه  الر�أ�س  عمامة  و«جرغد« 
العراق  امر�أة من جنوب  ت�أتي  وتبكي  ت�صرخ  وهي 
حلت  التي  ويلاتها  تبكي  الزرقاء  العيون  ذات 
وهي  الأكبر  الم�صيبة  عليها  تحل  ذلك  بعد  عليها. 
�أفغان�ستان  من  للعراق  قدموا  الذين  الإرهابيون 
والدول المعادية للتجربة العراقية و�إحلال ال�سلام 
ي�صرخون  وهم  بالع�صي  ي�ضربونها  العراق.  في 

�أين زوجك و�أخوتك. 

ي�ؤديان  حنون  وف�ؤاد  كريم  علي  الممثلان  وكان    
تغني  التعذيب  و�أثناء  الإرهابيين.  دور  باقتدار 
تعرف  لا  التي  المدينة  بغداد«  »مرثية  �أغنية  المر�أة 
ال�سلام ويخيم الحزن على العالم. الحوار والغناء 
للجمهور  ينتقل  الت�أثير  لكن  الإنكليزية  باللغة 
وك�أنها تغني بالعربي من �شدة التلاقح واندماجها 
يقوم  التعذيب  طق�س  خلال  العراقيين  بمعاناة 
جرّ  بلعبة  مكبلين  �أو  مخمورين  وهم  الإرهابيون 

وجذب  �شدّ  في  المر�أة  بالحبل  رابطين  الحبل 
ويطلقون نكاتاً مبطنة ي�ستطيع الجمهور �أن ي�أولها 
الكرة  تنخلها  الحالي  والو�ضع  للإرهاب  كم�ضادة 
»يا  �أغنية  الممثلين  مجموعة  ت�ؤدي  ثم  الدوارة. 
�أجمل  �أوبريت »بيادر خير« ومن  ع�شقنا« وهي من 
�أن  وتمنيت  الب�صري  للجمهور  ومعروفة  الأغاني 
الجمهور  �أن  �إلا  الجميع  ويغني  الجمهور  يندمج 
»غنوا  معهم«  »غنوا  عال  ب�صوت  خذلنا ف�صرخت 

معهم«، لكن لا حياة لمن تنادي. 
بفعل  وال�سنة  ال�شيعة  تقاتل  عند  تقف  لم  والم�أ�ساة 
الفتنة الطائفية والدولية ودور دول الجوار في هذه 
وال�صابئة  الم�سيحيين  �إلى  القتل  وامتداد  الفتنة 
العالمي  والن�ضال  الم�أ�ساة  ثم يمتد حبل  والأزيدية. 
كل  من  لك  طالع  �أنا  عدوي  يا  فل�سطين  ب�أغنية 
بيت ومن كل �شارع �إلا �أن العجب الذي �أثارني هو 
من  نابع  �أما  هو  الذي  و�صمتهم  الجمهور  �سكوت 

لأنه هام�شي �أو ل�صدمة الم�أ�ساة.
بمرونة  �شمولية  �أدواراً  ي�ؤدون  ممثلون  �إنهم    
المر�أة  لهذه  يا  المحترف.  الممثل  وبفرح  واقتدار 
المر�أة  م�أ�ساة  وتقم�ص  تج�سيد  ا�ستطاعت  كيف 
ويوحّد  المعجزات  الذي ي�صنع  الفن  �إنه  العراقية؟ 
النا�س وال�شعوب فكيف يفكر الأغبياء لدينا ب�أنهم 
ودور  الم�سارح  بغلق  الثقافة  يئدوا  �أن  ي�ستطيعون 
نبع  الفن هو  �إن  الت�شكيلي.  الفن  وقاعات  ال�سينما 
�أو م�سرح ميتة بلا روح.  وواحة؛ فلا فنون  الحياة 
�أعطيك  وم�سرحاً  خبزاً  لينين«اعطني  قال  وقد 

مثقفاً«. �شعباً 
�أرباع  ثلاثة  قرابة  ا�ستمرّ  الذي  العر�ض  وبعد    
يد  قبلت  وقد  للممثلين  ورد  باقة  قدمت  ال�ساعة 
لها  تحية  مرات  ثلاث  العظيمة  والمخرجة  الممثلة 
و�أجريت  الف�ضائيات  من  كثير  العر�ض  وح�ضر 

لقاءً مع الفنانة الكبيرة.  

مسرحية »أصوات من بغداد« للمخرجة الإيطالية »أنيت هينمن«
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�أم  ن�ص مكمل،  �أهو  البديل هذا،  هو 
ن�ص متكامل، �أم ن�ص تجمعي ؟

ب�صفة  يتقيد  لا  الحديث  الن�ص  �أن  نلاحظ 
ال�صورة،  بتعبير  يت�صف  بل  الكتابة،  ومظهر 
�أن  كما  كتابية...  لا  �أم  كتابية  كانت  �سواء 
ال�صورة  تكون  حين  مهماً  �سيكون  الب�صر 
ال�صورة  تكون  وحين  بالر�سم.  تج�سيداً 
بالفهم  يتعلق  ما  كل  ف�سيختلف  �سماعية 
ال�صوري التقليدي، حيث �أن ال�صورة ال�سمعية 
على  ت�ؤثر  والتي  جداً  الخا�صة  �آلياتها  لها 

الفهومات ال�صورية الأخرى..
ال�صورة  يجمع  �أن  للن�ص  يمكن  كذلك 
والخطاطة  والكتابية  وال�سمعية  الب�صرية 
تو�صيلية  ق�ضية  عن  تعبر  ن�صو�ص  وكلها  معاً 
التجميع  عملية  �أن  �إلى  التنويه  يقت�ضي  لذا 
الذي  والوجداني  العقلي  بالتوجيه  محكومة 
اللاحدثية،  اللا�سردية،  الق�صة  ت�ؤدى  به 

ب�إجراءات تعبيرية عدة منها:
لن�صو�ص  �أولي  تفكيك  �أو  جمع  �أو  �إيجاد   .1

ت�ستحكم الى المعنى العميق بعلاقاته الدلالية
�أداء المركب القولي تداولياً، بلاغياً،  2. يكون 

و�صفياً غير مُدرك  له م�ساحة غير مُدركة
ملفوظ  بين  الن�صي  الجوار  على  يعتمد  قد   .3

الأ�صل وملفوظ الا�ستبدال
مثال: �أ- قُتِل العاِمل بالت�سرب النووي.

بل  بالت�سرب  العاِمل  يقتل  لم/   / قيل  ب- 
ج�سدية.  بت�صفية 

و�صيغة  يقتل" وا�ضح  ولم  "قتل،  بين  فالجوار 
اخبارية  انما  �سردية،  لا  القولي  التعبير 
هذا  ومثل  ال�ضديد،  ت�ساوي  وهي  �صرف، 

ال�ضديد يمكن �أن يطور قولًا �آخر هو:
نووي  م�صري  عالم  قتل   1981 عام  في  ج- 

بالت�سرب.. الت�صفية  ت�شبه  بطريقة 
في التو�ضيح )جـ( ي�صبح الن�ص خبراً عادياً. 
ن�ص  يُنْ�سَج  الثلاثة  الن�صو�ص  بمجاورة  لكن 
تجاوري  قولي  ببديل  �سردي  لا  ق�ص�صي 

وت�ضاددي.
4. بتنفيذه يطرح نموذجاً مظهرياً يُ�سقط على 
ن�صو�ص مقابلة تن�صرف �إلى ذاوتها الكينونية 

في علاقات قيمية.
مثال: �أ- ال�ساعة المك�سورة    �ساعة الق�شلة.

ب- ال�ساعة في يدي لي�ست ال�ساعة المك�سورة.
الدهر  �ساعات  �س�أجمع  جـ- 
مك�سورة  �ساعة   – بلوحتي 

الق�شلة. تحت 
الن�ص �أ، ب ن�صان خبريان، 
ي�أخذ  )جـ(  الن�ص  لكن 
قيمته من فنيته �ضمن اطار 

الق�شلة. �ساعة  وف�ضاء 
يلاحظ �أن انك�سار ال�ساعات 
مظهر  على  �أُ�سقط  مظهر 
اليد" لكن  ل�ساعات  "انك�سار مخمن  �آخر، هو 
كينونة  هي  الانك�سار  فعل  عطلت  التي  القيمة 
اللوحة،  )فنية  قيم  ذاتها  في  اكتنزت  قيمية 
دلالة الانك�سار، ايقونة المكان( لذا فان القول 

مظهر ق�صٍ بعيد عن ال�سردية التقليدية.
ميكانيزمات  يدخل  عن�صر  البديل  القول   .5
ال�سرد  ولي�س  ال�سرد  اثر  بازاء  المعنى  �إنتاج 

نف�سه
طوق  كتاب  من  عَقْلَهُ  خالد  روّى   * مثال: 

الحمامة وعطار نامه.
�أجمل من حنا  * خالد المجنون يكتب ق�ص�صاً 

مينة.
ي�شكل  �أفلاطون  المعلم  ابن  المجنون  خالد   *
الحمامة،  طوق  من  �أجمل  جديدة  جمهوريات 

ب�أ�سلوب اقرب �إلى حنا مينة.
لإنتاج  عنا�صر  تكوّن  �أعلاه  الن�صية  المقاطع 
وعطار  م�آثر طوق الحمامة،  با�ستثمار  المعاني 
نامة لفريد الدين العطار، وتجمع �إليها عن�صر 
ت�ستح�ضر  انها  كما  الحديثة،  الرواية  زمن 
حكمة �أفلاطون. كل هذا بطبيعة نموذج موجه 

ن�صو�ص  هي  بل  �سرد،  دون  م�ستهلك،  لمتلقٍ 
ت�ؤدي الق�ص�ص دون حكاية �أي�ضاً.

القول  ت�ؤدي  كثيرة  نثرية  ن�صو�ص  ولبارخو�س 
�أثيرياً ولي�س �سردياً،.. الق�ص�صي 

�أن  للق�ص  القولي  البديل  مهمات  من   .6
ي�ؤلفه  زماني  نظام  خلا�صة  من  م�شهداً  يقيم 

الخطاب. 
على  حافظت  ال�سابقة  ال�ستة  الإجراءات 
م�ستوى معين من القواعد والبلاغة والإ�شارة، 
ق�ص�صاً  هناك  لكن  �سياقية.  معاني  ومجمل 
الق�ص�ص  وهي  التو�صيف،  لهذا  تخ�ضع  لا 
الق�ص�صية  التي تمتلىء م�ساحتها  اللاحدثية، 
والتركيبة  الايقونية،  والمكانية  بال�شيئية 
تقرير  �سنحاول  هذا  اتجاهنا  وفي  الذهالية. 
ومنها  م�ؤَكدة  منها  لا�سردية  تعبير  بدائل 
خلال  من  ذلك  يتو�ضح  ول�سوف  مقترحة. 
اللاحدثية:  بالق�صة  الم�سمى  النمط  تفا�صيل 
تتقيد  لا  اللاحدثية هي طريقة ق�ص  فالق�صة 
�أحداثها بالزمان والمكان والحركة، انما تعتمد 

على تراكم الأفعال القواعدية فقط ومنها:

ال�شيئية: الق�صة 
هي الق�صة التي ت�ستبدل الأ�شخا�ص بالأ�شياء، 
بديلًا  يحل  حركياً  كائناً  الأ�شياء  وتح�سب 
وتخلق  والأفعال،  الأ�شخا�ص  حركة  عن  كاملًا 
الاعتيادية  ال�سرد  قوى  عن  بدليلة  ديناميكية 
ال�شيئية  الق�صة  �أن  �ساروت،  ناتالي  ترى 
الإن�سان  بين  ونف�سية  ح�سية  �أفعال  ردود  هي 
الق�صة  �أن  على  ي�ؤكد  الر�أي  هذا  والأ�شياء.. 
القول  لتراكم  لا�سردي  �أداء  ق�صة  ال�شيئية، 

الخا�ص بالأفعال المظهرة للأ�شياء.
بما  الق�ص�صي  الت�شيوء  �صفات  �إيجاز  ويمكن 

ي�أتي:
عن  كاملًا  معو�ضاً  ت�ستخدم  الأ�شياء   .1

الأ�شخا�ص.
المعاني  عن  م�ستقلة  دلالات  الأ�شياء  تعطي   .2

الإن�سانية.
�آلية  علاقة  معها  الم�ؤلف  علاقة  تكون   .3

تماماً.
ال�شيئي  بالتكثيف  القولي  الو�صف  يهتم   .4
الب�شر  فعل  لردة  الانفعالي  والتكثيف  للمكان 

�إزاء الا�شياء.
بالو�صف  الق�ص�صي  الأ�سلوب  يتمتع   .5
�إلى المعنى المتحكم  الفعلية و�صولًا  للموجودات 

الكلي. بالوجود 
طبيعتان  الق�ص�ص  هذه  مثل  بر�ؤى  وتتحكم 
�إلى ك�شف الخلل  من الر�ؤى هما )ر�ؤى تهدف 
الى  تهدف  ور�ؤى  الأ�شياء،  نظام  في  والقوة 
وعلاقته  وحدوده  ب�أبعاده  المكان  مكنون  ك�شف 
عبد  عبا�س  ي�ؤكده  كما  بالإن�سان  المرئية  غير 
العراقية  الق�صة  ق�ضايا  كتابه  في  ج�سم 

المعا�صرة.

المكانية: الق�صة الايقونية 
 – "�صوت  الدكتور محمد مفتاح عَدَّ الايقونية 
م�ستويات  ثلاثة  لها  وحدد  ال�شعر  �صرف" في 
نثرية  تكون  وقد  �شعرية،  �أيقونة  "ال�صوت  هي 
تو�سيع  "الايقونة  هو  الثاني  والم�ستوى  �أي�ضاً" 
فهو  الثالث  الم�ستوى  الا�ستعارة" �أما  تعبير  في 
المكتوبة  الورقة  ف�ضاء  وهو  الف�ضاء،  "�أيقونة 
وقد  الخطوط.  تلك  ونوعية  الخطوط  بدلالات 
كما  والا�ستعمالية،  المعجمية  دلالاتها  �أهمل 

والأثرية،  ال�شعبية  طقو�سيتها  �إلى  ي�شر  لم  انه 
وعزلها عن ال�سرديات.

محفوظ  اللطيف  عبد  الدكتور  اعتمد  بينما 
على تعريف بور�س ليعطي تف�صيلات �أكثر عن 
�أ�شكال  بثلاثة  التي حددها  ال�سردية  الايقونية 

هي "�صورة، ر�سم بياني، ا�ستعارة لغوية". 
المرافقة  والتعريفات  المقت�ضبة  البحوث  �إن 
الايقونية  �أن  مفاده،  فهم  �إلى  توجه  للايقونية 
في العمل الأدبي تجتمع في دلالة جزئية لن�ص 
فال�صياغة  كذلك  لي�س  الأمر  واقع  لكن  ما. 
والعنا�صر  الطبيعية،  اللغة  لعنا�صر  الع�صرية 
المكت�سبة لل�صورة والتخليق المق�صود للايقونية 
وبالترابط  بها  مَعْنِيّ  ن�ص  وجود  يفتر�ض 
والن�ص  المحايثة،  الخطابية  للأ�شكال  الن�صي 
فهمها،  وطريقة  وجودها  �سرَّ  ي�ستثمر  هذا 
الن�ص  في  مكان  لها  يكون  �أن  ي�ستدعي  مما 

الحديث، وفي الوجود الحقيقي.
الق�ص�ص  من  مهماً  قدراً  �أن  وجدت  لقد 
والكتابة،  "ال�صورة،  حوّل  قد  والروايات 
والخطوط" �إ�ضافة �إلى الطقو�س والمتحجرات 
ايقونات  حولّها  الأثرية،  والمن�شورات  التراثية، 
مّل المكان قدراً من الغرائبية وتفعّل تهاويم  ُحت
التي  بالأ�سرار  ,تلغّزه  فيه  والمجهول  الخوف 
تمتنع عن فك �شفائرها. لنلج�أ �إلى �إجماليات 

للتو�ضيح: قولية 
هو الذي ر�أى كل �شيء 

 ر�أى بابل تنوء بالفي�ضان الأول 
ر�أى في�ضاناً ثانياً وثالثاً

�سيموت �إن ر�أى الفي�ضان الرابع 
جمل  هي  �إنما  �سردية  لي�ست  �أعلاه  فالجمل 
بنمذجة  مت�شاركة  الأخبار  هذه  �إن  �إخبارية 
الدلالات،  من  �سطحين  على  وتحتوي  ق�صدية 
بموجبه  والذي  الايقوني  هو  الأول  ال�سطح 
ق�صة  �شيء،  كل  ر�أى  الذي  هو  عبارة،  تحتوي 
هي  بالفي�ضان،  تنوء  بابل  وعبارة  كلكام�ش، 
ثانياً  في�ضاناً  وعبارة  نوح،  طوفان  محمول 
والخبر،  المكان  تلغيز  في  دخولية  هي  وثالثاً 
بمطلقها  بابل  �أهوال  ا�ستيعاب  بدلالة 
المقطوعة  جمل  مجمع  �أن  كما  الزماني،.. 
تُدْخِل الخبر في حيز الوهم والخوف والمجهول 
تحمّل  وبذي  الأليم.  الم�ستقبل  من  والتحذير 
لمظهره"  الثاني  "ال�سطح  في  يدخل  �أن  الن�ص 
�ألا وهو �ساحرية المكان وت�شفير مكوناته "حياة 
�شفرته  فك  ا�ستحالة  على  للدلالة  الفي�ضان" 
�إلّا تخميناً، وهذا هو الهدف الفني من تخليق 

المكانية. الايقونية 
يمكن  المكانية  الايقونية  الق�صة  في  يقال  ما 
بنظام  تتهيكل  التي  تلك  الرواية  عن  قوله 
ثمة  ولي�س  �سرد،  فيه  ولي�س  خلل  فيه  لي�س 
وجدت  لقد  الروي.  بتواليها  ترتب  �أحداث 
 – فر�ضنا  مع  تتماثل  ني�سابور  �صحراء  رواية 
حذفت  فلو   – �سردية  لا  ايقونية  رواية  وجود 
الرواية  �أجزاء  بين  الق�سرية  تو�صيلاتها  بع�ض 
لأ�صبحت رواية من هذا النمط تماماً، خا�صة 
تجريدية  كلها  والأفكار  والأفعال  الروي  وان 
ما  وهو  غرائبية  وم�أثورات  و�أدعية،  وذهنية، 
�إعتماداً  بالإنابة  الروي  �صيغ  من  �صيغة  يمثُل 

على تراكم قولي م�ستمر
الق�صةالذهنية:

التخيلي   – ال�صوري  التجريد  ق�صة  هي 
المح�سو�سات  علاقات  جميع  تفتقد  التي   –
الواقعية، لكنها تجتر نف�سها من طاقة التذكر 

ق�صاً  يولد  لكنه  مرئي  غير  وجود  ل�صالح 
لظاهرة  زمنية  حدود  �ضمن  فنياً  معقولًا 
خال�صاً  وعياً  فيها  الزمن  ن  يكوَّ وقد  مخمّنة. 
ب�شكلها  الق�ص�صية  ال�صور  ا�ستح�ضار  يبرر 
الكوابي�س  ق�ص  �ضمنها  ويقع  الإخباري. 
وهي  المكتوب.  الانعكا�سي  بالفعل  المغلفة 
الفعل  م�ؤثرات  وتعالج  وت�صور  تر�صد  ق�ص�ص 
بحركة  الفرد  علاقة  على  الزمني  والإنعكا�س 
�إنها  �إيهامية للواقع ,ال�شائع في هذه الق�ص�ص 
الواقع  ولكن  كُتّابها،  يت�صور  مثلما  �سردية، 
الق�ص�ص  هذه  في  فلي�س   , ذلك  عك�س  الفني 
�أفعال واقعية، بل هي �أفعال ذهنية , والأفعال 
بدا  وان   ، �سردي  لا  ق�ص  �أفعال  هي  الذهنية 

ال�سردية.. ظاهرها كالأفعال 
و�ضع  الماء.  �صفحة  على  القمر  )ر�أى  مثال: 
ورقة وقلماً على �سطح الماء، وراح ير�سم قمراً 
ر�سمه  �أكمل  �أُمه.. حين  كان في بطن  ر�آه حين 

فزّ من نومه(.
القول  �أفعال  هي  الن�ص  في  ال�سرد  �أفعال  �إن 
�سردية  حركة  �أية  ت�ؤدِ  لم  وانها  القواعدية 
يتعدى  لا  زمنها  ذهنية"،  "حلمية  �أفعال  لأنها 

ثانية..
الوحيد  ففعلها  نومه"  من  فزّ   " ذروتها  �أما 
لكن  �إلا..  لي�س  فعل خبري  هو  والذي  الواقعي 
ال�ستة  الأطرف  ذو  والفعل  الذهني  الزمن 
)ر�أى – و�ضع – راح – ير�سم – ر�آه- �أكمل( 
بررّوا وجود ذروة ق�ص�صية هي: فزّ من نومه 
وان  فيها،  �سرد  لا  ق�صة  لنا  توفرت  بذي   .
دلالات  ذات  و�أفعالها  معقول  الذهني  زمنها 
التق�صي�صي،  الهيكل  نظمت  ذهنية  زمنية 
الق�صة  لتمثيل  �صالح  مثال  اعلاه  فالن�ص  لذا 

الذهنية. كتو�ضيح وح�سب. الزمنية 

ق�صة التركيب الذهالي:
الذاكرة  في�ض  عن  خارجاً  المزاح  ق�صة  هي 
في  تكوّنه  يعتمل  النوع  وهذا  المنتظم،  غير 
لاوعي الكاتب حين يمار�س التركيب والترتيب 
ذاته  بين  )ما(  �أقلمة  لأجل  الجملي  والتفتيت 
خا�صة  بذهالية  الروي،  وقولية  الانفعالية، 
بالت�شبع الابداعي، هذه الذهالية تحتمل وجود 

�شرطين هما: 
الق�صدية،  الكتابة  في  عالية  م�سبقة  دربة 
وفي�ض كبير من مزاحات الذاكرة، في�ض غير 

منتظم في نوع �أو �شكل.
والم�ضمر  عنه،  الناتج  المظهر  متابعة  لنحاول 

الذي نخمّنه.
الا�ستخدام  عن  الفائ�ض  الفي�ض  هذا  يعد 
هنا  الق�ص  كون  �أوتوماتيكياً  منظماً  وقتياً 
كتابة لا واعية عن دربة م�سبقة، وكون القا�ص 
هذا  ب�أهمية  ي�شعر  فلن  جدية،  بعملية  منغمراً 
الفي�ض الذي �أ�صبح م�سودات خارج المتن المنتج 

بق�صدية ووعي وحكم نهائي بثبوت كيانه.
هذا الن�ص الم�ؤلف لمتالف ونفايات الذاكرة هو 
جمالياته  عن  فوائ�ض  فيه  ولي�س  حيوي  ن�ص 
 – ذهاليته  وفق   – مندمج   – متناثر  كنثر 
ا�ستقرار  �آليات  في  ين�ضم   – فكري  بتنغيم 

�ضمن "�أثر" له حدوده وطبيعته الفنية.
كلياً  المبرمج  غير  بالقول  الن�ص  هذا  يتقيد 
المبا�شر  بالروي  ففيه فراغات حرّة لم تمتلىء 
الق�صدي.  ن�صه  في  الكاتب  عليه  اعتاد  الذي 
حدّه  �أن  ثم  الأول.  حدّه  هي  الفراغات  هذه 
المنفذ،  للن�ص  المنظور  غير  الاطار  هو  الآخر 

الكيان. الق�صدي 
لم  التي  الم�ضمرة  الدلالة  الاخرى  حدوده  وفي 
يدونها الكاتب في ن�صه الا�صلي. هذه الحدود 
الذهالي   – الق�ص   – الن�ص  من  تجعل 
من  انه  كما  ب�سرد،  ينتظم  �أن  ا�ستحالة 
ق�صدي  ن�ص  في  منه  جزء  يعود  �ألّا  الم�ستحيل 
محتوية  الن�صو�ص  جُلّ  تكون  وبذلك  �آخر، 
من  ت�سرّب  ذهالي  لق�ص  ن�صي  تركيب  على 
مكاناً  لنف�سه  و�أوجد  �سابقة  ن�صو�ص  نفايات 

في ن�صو�ص لاحقة .
"ن�ص  الذهالي  الن�ص  �أن  القول  فيمكن  واذاً 
حالته  في  منتج  تمرين  الكتابي" وهو  للتمرين 
الآنية  فانتاجيته  اللاحقة.  وحالته  الآنية 
بعفوية وطبيعية  ن�صاً يحتفظ  مت�أتية من كونه 
مو�ضوعاً  ت�ؤلف  �أن  يمكن  خا�صة،  وتلقائية 
فلأنه  لاحقا  منتجا  وكونه  الحيوية..  م�ستمر 
ووجدانية  عقلية  خلائط  من  متزايد  خزين 
للن�صو�ص،  العامة  الإنتاج  خ�صوبة  تمثل 
الن�ص  في  بق�صدية  �ستظهر  �إنها  �إلى  �إ�ضافة 

القادم.
ومن اهمية التراكب الدلالي :

1. انه ينظم ترابط الق�ص الق�صدي من خلال 
فيتخل�ص  الم�ؤجل  الفعل  ثانوية  نحو  انزياحه 
لحظة  ح�ضر  الذي  الفائ�ض  من  المنفذ  الن�ص 

الكتابة دونما �ضرورة مبا�شرة
عن  الفائ�ض  اله�شيمي  النثار  وجود   .2
مي�سرة  �شظايا  للقا�ص  �سيحفظ  �آني  ذهال 
ادراكياً  دليلًا  ت�صير  �أن  يمكن  للا�ستمرار 

يوجه النقد الدرا�سي.
ي�ؤ�شر  م�ستقلًا  ن�صاً  هذا  الق�ص  نثار  يعد   .3
وطاقة  ثقافة  م�صادر  وتنوع  وحيوية  عمق 
الكاتب الانفعالية والعقلية، وفعاليته في توجيه 

المنفّذ. الن�ص 
متعددة  ق�ص�صية  لن�صو�ص  متابعتي  في 
المو�ضوع،  هذا  حول  �أولية  نتائج  على  ح�صلت 
هذه النتائج )نتائج الفراغات الن�صية(، �إنها 
كتبت بفي�ض ذهالي احتفظ به الن�ص – رغم 
الحديث"  الوعي  "تيار  و�سموّه   – فائ�ضيته 
ليميزوه عن تيار الوعي لدى جوي�س وفرجينيا 

وولف. وعلى �سبيل المثال:
في  مراد  ح�سن  الكريم  عبد  ق�ص�ص  معظم 
جمعة  وثلاثيات  هرمة،  طفولة  مجموعة 
لإ�سماعيل  التماثل  ذر  وق�ص�ص  اللامي. 
الم�سافات  رغوة  وق�ص�ص  عبد،  �إبراهيم 
القلب  ا�ست�شعارات  ونهايات  الزيدي،  ل�سعدي 
ما  ق�ص�ص  وبع�ض  كاظم  �إبراهيم  لفي�صل 
ق�ص�ص  واكثر  الدليمي  للطفية  الرواة  قاله 

مجموعة تطري�سات لعبا�س عبد جا�سم.
فنياً  مدخلا  تكون  الق�ص�ص  هذه  �أن  والمهم 
بموجبه  والذي  اللا�سردي  الق�ص  لدرا�سة 

اً ولي�س انتظاماً للحوادث. ي�صير ق�صّ
القولي" تداوليا  "البديل  البحث في مجال  �إن 
كالقراءة  ال�صعبة  القراءة  �إلى  الن�ص  يهيء 
حدودها  التي  القراءة  هذه  مثل  التفكيكية  
تعمل  ال�صياغة،  ومكررات  البلاغة،  "عنا�صر 
"القول  �إن  بالت�ضاد مع عنا�صر النحو" ون�ؤكد 
الذي  الن�ص(  ق�ضية  )في  الا�سا�س  الفعل  هو 
 – نوعية  غاية  �إلى  القول  يتحول  بموجبه 
�شرطاً،  ال�سرد  قول  ي�ضع  لم   – مثالًا  الق�ص 
يجعل  فيه  اللا�سردي  وانماء  تو�سيع  فان  لذا 
تنزاح  �أن  يمكن  حيوية  طاقة  ذات  الن�صو�ص 
القولي  والتبادل  القول  من  مفتوح  افق  �إلى 
اللاحق  �إلى الحال  الآني  والانتقال من الحال 
باباً  �إلى �سياق �سردي. وهذا يفتح  دون حاجة 
وتغيير  والا�ضافة  للحذف  الحر  التحرك  نحو 
على  المحافظة  �شرط  والت�شكيل،  ال�شكل 
ابعاد  ي�سمى وحدة  �أو ما  الكلي  المعنى  هند�سة 

للإن�سجامية. ال�ضامنة  الن�صية  الم�ساحة 
هذه الوحدة هي التي تفتح الن�ص على تعددية 
الاحتمالات التي تملأ الم�ستوى الدلالي وتمدده 
�إلى �أنماط محايثة، كتابية و�صورية، وتعبيرية 

�أُخرى.
عنا�صر   – الداخلي  الترابط  يكوّن  ما  اذاً 
خارج  يكوّن  ف�ضاء  من  يحيطه  مما   – ن�ص 
�أهمية  تغيير  في  �سي�ساهمان  وكلاهما  الن�ص، 
ال�سرد ، وقد تُلغى هذه الم�ساحة �إلى حد "ما". 
الحقيقية  القيمة  هي  المتُزاوجة  المزاحات  وان 
التراكم  �أن  و�أعني  التداولي.  التوا�صل  لعمل 
التتابعي  ال�سرد  من  ملاءمة  اكثر  هو  القولي 
الاعلامي  التداول  افق  �إلى  للانطلاق  اللغوي 
الانتاج  بكفاءة  المبا�شرة  ال�صلة  ذي  للق�ص، 

الن�صي للتداول الادبي والتقني في �آن واحد. 
العين هي جزء من منهجية  �إن  �إلى  ي�شار  وقد 
التب�صر في الاحالة ال�سيميائية ذلك انها تكمل 

نموذج الاب�صار .

القص ونثار اللاسرد 

البديل النصي.. والعقل المنتج
�إ�سماعيل �إبراهيم عبد

ما ال�سرد �سوى قوى تنتظم من خلالها الأحداث لغوياً، فماذا لو كانت الق�صة 
التكوّن  �أمام  يتبقى  �ألا  ؟  الانتظام  تحتاج  لا  �أحداث  ق�صة  �أو  ؟  �أحداث  بلا 

الق�ص�صي التراكم القولي فح�سب ؟
هذا،  اتجاهنا  في  المق�صود  القولي  التراكم  ماهية  تو�ضيح  في  ن�ستر�سل  ولكي 
ف�إننا ن�ستعين ببدائل كثيرة غيّرت الأ�صول ووطنت البدائل مكانها. فعلى الرغم 
من عمق جذور الق�صيدة التقليدية فقد احتلت مكانها الق�صيدة الحديثة بما 
يجعلها بديلًا �أ�صيلًا جديداً لل�شعر، ولا �أق�صد هنا ال�شكل الفني، بل، العقلية 
تبدل  تبدل!  الذي  هو  الأغرا�ض  ولا  القوافي  ولا  الأوزان  فلا  برمتها.  المنتجة 
العقل المنتج الذي غيّر قواعد النظم ال�شعري و�إتجه به �إلى الق�صيدة الرقمية. 
ق�صيدة  حول  يتمحور  والذي  المجال،  هذا  في  البدائل  الاف  نت�صوّر  �أن  ولنا 
�إلى  ن�سارع  النقطة  هذه  من  "ال�شبكية".  التقنية  الموا�صفات  ذات  اللامرجع، 
�إن الق�صة، الن�ص، المعتمدة بدرجة كبيرة على ال�سرد تجد الآن بدائل  القول 
لُ محله بدائل  لا مرجعية، لا  ِّ ن�صية "تعبيرية وقولية" لا تعتمد ال�سرد، بل ُحت

نمطية، لا نوعية، تحال �إليها.                                                                         

البديل القولي للقص 
يقيم مشهدا من 

خلاصة نظام زمني

ما

مقالة  على  المعموري  ناجح  الكاتب  �أ�سم  ورد 
)لانهاية للتاريخ في ا�ستلهام الر�ؤى( المن�شورة في 
العدد ال�سابق، وال�صحيح للكاتب �شجاع العاني، 

لذا اقت�ضى التنويه مع الإعتذار للكاتبين.



هذا الوجود الجديد للأ�شياء 
جملة  خلال  من  والظواهر 
من الانجازات الإبداعية الأدبية منها والفنية، 
والأدلة كثيرة على ذلك التراثية منها والمعا�صرة، 
والنظرة المتفح�صة لهذه الانجازات تك�شف عن 
ميل الإن�سان الى ان�سنة الكائنات الحية الأخرى 
التي ت�شاركه البيئة كالحيوانات والنباتات، ولعل 
الإن�سان  بين  المتبادلة  والحاجة  التعالق  �شدّة 
وهذه الكائنات ومعرفته بخ�صائ�صها الوجودية 
الم�ستقلة كان �سبباً في اختيارها لتمرير خطابه 
�إ�ضفاء ال�صفات  الفل�سفي والمعرفي من خلالها 
بهذه  المتلقي  ولمعرفة  �أولًا  عليها  الإن�سانية 
ومكوناتها  �صفاتها  من  واقترابه  الكائنات 
الى  الإ�شارة  يمكن  ال�صدد  وبهذا  التكوينية، 
المعدّة  الم�سرحية  الن�صو�ص  �أغلب  اعتماد 
الأ�شياء  �أو  النبات  �أو  الحيوان  ان�سنة  للطفل 
تلك  ت�ستثمر  �إذ  بالإن�سان،  تتعالق  التي  الأخرى 
التربوية  المفاهيم  �أو  المعلومة  طرح  في  العلاقة 
 " الميدان  بقايا   " مجموعة  وفي  والإن�سانية، 
تموز  دار  عن  ال�صادرة  الغيبني  ح�سن  للقا�ص 
علاقة  لاكت�شاف  محاولة   2011 دم�شق   /
�إذ تجري عملية  جديدة بين الإن�سان والأ�شياء، 
بل�سانها عبر  والتحدث  الأ�شياء  لتلك  ا�ستنطاق 
علاقتها بالإن�سان ووجوده الحياتي واليومي لذا 
�سيكون هدف درا�ستنا هذه هو الك�شف عن تلك 
العلاقة الجديدة في حدود ارتباط تلك الأ�شياء 
الم�ؤن�سنة بالإن�سان، و�ستعتمد ثلاث ق�ص�ص من 
وهي  للدرا�سة  حدوداً  لتكون  المجموعة  ق�ص�ص 
النهر  مو�سيقى   " و   "  1998 باب  هذيان   "

رقم 9/ 2001 ". 2001" و"حذاء 

 الباب تاريخ منتهك: 
�شكلًا  ال�سارد  " يقدم  باب  " هذيان  ق�صة  في 
من العلاقة بينه وبين " الباب " المتخذة و�ضعاً 
�إن�سانيا ح�سب و�صفه، فهو يتعامل معها وي�صفها 
ويتحدث  الإن�سان  عند  المعروفة  ال�صفات  وفق 
و�شيخوخة  و�صبا  طفولة  له  �إن�سان  ك�أنها  عنها 
الإن�سان ونجاحه،  �إحباط  �شاهدة على  وذاكرة 
ولعلها ت�شاركه كل تلك الم�شاعر حتى لتغدو معه 
وجوداً كلياً متجان�ساً لا يمكن لأحدهما الا�ستغناء 
عن الآخر، �إذ تخرج  " الباب " بمح�صلة نتيجة 
بائ�سة  كومة  الإن�سان    ( الإن�سان  مع  لعلاقتها 
فال�سارد   ) �ص82  ....الن�ص  الأ�سرار  من 
الى  ال�شجرة  فيها  تحولت  التي  الكيفية  يروي 
ـ  �أمها الأر�ض، فهو  باب تعاني من الابتعاد عن 
ال�سارد ـ ل�سان حال الباب ولتقريب تلك الحال 
ف�إنه ي�ضفي ال�صفات الإن�سانية على تلك الباب، 
�إلا  ـ  الإن�ساني  بالوجود  �أ�سا�سا  مقترنة  �صفات 
الباب  ليدع  الا�ستنطاق  الى  ال�سرد  يتجاوز  انه 
بابين  بين  حواراً  ينقل  كما  نف�سها  عن  تتحدث 
والثانية  الجديد  بو�ضعها  عهد  حديثة  الأولى 
تنقل  �إذ  ل�سجن،  كباب  ا�ستخدمت  عجوز  باب 
هذه الأخيرة خلرتها المتكونة من خلال علاقتها 
�أنت ل�ست �سيئة الحظ  بالإن�سان )ابقي مكانك 
تفاهة  عرفت  قد  �سجن،  باب  مثلي  لتكوني 
يا  لكنهم  البطولة  يت�صنعون  �إنهم  الآخرين 
�ص83(  الن�ص   .... خرقاء  كائنات  عزيزي 

حوله  التي  للموجودات  الإن�سان  �إهمال  لت�ؤكد 
ومن  عنها،  الوجودي  بالانف�صال  والإح�سا�س 
الى  ال�شجرة  تحول  لعملية  الراوي  �سرد  خلال 
ومرجعيتها  بجذرها  الباب  علاقة  تتو�ضح  باب 
الطبيعية )وفي قمة �شيخوختها تذكرت انف�صالها 
الأول عن جذورها لحظة انتزاعها من �أح�ضان 
�أمها، كان �صراخها الممزوج بالرهبة وهي ترى 
عليهم  دخلت  وع�شيرتها،  �أخوتها  جن�سها  �أبناء 
�أ�شكالا غريبة .... الن�ص �ص83 ( ففي المقطع 
ال�سردي الآنف الذكر ي�شير الراوي الى معاناة 
 ( الأم  عن  انف�صالها  اثر   ) ال�شجرة   ( الباب 
تحولها  خلالها  يتم  لعمليات  وتعر�ضها  الأر�ض 
ال�شيخوخة  دور  في  ودخولها  باب  �شكل  الى 
و�إهمالها مع العديد من �أبناء جن�سها / الأبواب 
على  ال�شاهد  دور  ولتو�ضيح  مظلم  مخزن  في 
بين  علاقة  يقيم  الراوي  فان  الإن�سان  ب�ؤ�س 
هذه  تك�شف  �إذ  كبير  ل�سجن  وباب،  الباب  هذه 
الباب عن �سوء حظها لأنها تعرفت على تفاهة 

الآخرين ) ابقي مكانك �أنت (  
ل�ست �سيئة الحظ لتكوني مثلي باب �سجن، قد 
عرفت تفاهة الآخرين، �إنهم يت�صنعون البطولة 
داخلهم  خرقاء،  كائنات  عزيزتي  يا  لكنهم 
وفي   ...  ) الن�ص �ص83   .... يع�شع�ش الخوف 
هذا المكان تلتقي �أي�ضا بباب كبير عملاق وهي 
جن  �أن  بعد  النيران  �أحرقتها  قد  لمدينة  باب 
جنون المدينة التي احترقت هي الأخرى، وتثير 
كانوا  بالأم�س   ( الباب  ا�ستقراب  الحالة  هذه 
ي�شيدون بجمال وعراقة �أ�صولي ـ الم تجعلوا مني 
�أجمل باب عرفتها الع�صور ؟ ...  الم تقولوا لي 
�أنا ال�شرف الرفيع لمدينتكم ؟ ( وت�ستمر الباب 
تعرفت  ما  �سرد  في   ) البيت  باب   ( ال�صغيرة 
عليه من �أبواب في المخزن �أو المكان المظلم الذي 
جمع �أنقا�ض تلك الأبواب وتتعرف على باب لها 
�أو  من الخ�صائ�ص ما يجعلها في منزلة المهابة 
القدا�سة فهي باب لمرقد �إمام من الأئمة وتبدو 
�آثار �صلة الب�شر بهذا الإمام وا�ضحة على معالم 
النفي�س،  البخور، الحناء  رائحة   ( الباب،  تلك 
�أ�شعر  الدمع الم�سكوب على ج�سد الباب ) كنت 
بحرارة ال�شفاه على ج�سدي ... الن�ص �ص85(  
و�إزاء تعددية وظائف الباب المذكورة في الن�ص 
باب  المدينة،  باب  ال�سجن،  باب  البيت،  باب   (
�صفة  الباب  منح  في  ظاهراتياً  ف�إن   ) المرقد 
الان�سنة للو�صول الى منطقة ف�ضح العلاقة بين 
�إلا  �إليها  الو�صول  يمكن  لا  الذي  والمكان  الباب 
الباب ( مدخل لمكان مغلق   ( من خلالها فهي 
له وجوده الانطولوجي والتاريخي والاجتماعي، 
الراوي  هي   ) البيت  باب   ( ال�صغيرة  فالباب 
الثاني الذي يتم من خلاله التعرف على تاريخ 
الأبواب الأخرى عبر العلاقة المكاتبة التي تجمع 
الأبواب، وغائية ان�سنة هذه الأبواب ومنها �صفة 
النطق والإف�صاح الإن�ساني في الك�شف عن نزوع 
الإن�سان وهواج�سه وم�شاعره بمختلف اتجاهاتها 
ال�سلبية منها والايجابية لتعبر عن حالة الجحود 
على  الحفاظ  في  الأبواب  تلك  جميل  ونكران 

الأمكنة بعدّها ذاكرة جمعية او فردية .
ففي هذا المكان الموح�ش المظلم ات�ضح لها كل �شيء 
�أبناء  لعبة الم�صير وهي ترى  �أمامها  ) تك�شفت 

الن�ص  الأقدار  �سطوة  يعاني  الم�سلوب  جن�سها 
�ص83(.

ويتبدى الوجود الظاهراتي لهذه الأبواب الأربعة 
مدخل  الأبواب  هذه  بعد  الأول  مظهرين  عبر 
المدينة،  ال�سجن،  الأ�سرة،  لعوالم  انطولوجي 
هذه  من  باب  وكل  روحانية،  كمنظومة  الإمام 
يحمل  الذي  المغلق  المكان  دلالة  تحمل  الأبواب 
من التفا�صيل ما يمنحه �صفة التفرد، ف�ضلًا عن 
�صفة الأمان المرتبطة عادة بالأمكنة المغلقة على 
�أ�سرارها، �أما المظهر الثاني فهو محاولة الن�ص 
ت�أكيد علاقة ال�شاهد بالم�شهود فكل باب من هذه 
داخل  يجري  ما  على  �شاهد  هي  �إنما  الأبواب 
المكان والعلاقة المتكونة بين الأبواب  وال�شخو�ص 
التي ت�شغل تلك الأمكنة، وقد �أ�ضفى الن�ص �صفة 
الحالة  لتخليق  وا�ستعارها  الإن�سانية  الهواج�س 
لتتحدث عن  وانطاقها  ت�أني�سها  الوجدانية عبر 
مجريات تلك العلاقة وتفا�صيل البنية الأ�سرية 
وهنا  العراقي،  للمجتمع  والدينية  والاجتماعية 
الجامدة  ـ  الكائنات  ـ  هذه  ان�سنة  غائية  تتبدى 
الكثير من �صفات  كائنات تمتلك  لتتحول الى  ـ 
الكائنات الحية التي ت�شعر وتتكلم وتح�س لتكون 
�شاهدة على اندحار الإن�سان وج�شعه وم�ساوئه، 
الف�ضاء  في  بعودتها  مرحبة  الأمر  بها  لينتهي 
التي  ـ  الطبيعة  ـ  الأم  الح�ضن  باتجاه  المفتوح 

�أنتجتها.

النهر والدلالة المفتوحة: 
في ق�صة "  مو�سيقى النهر " تتعامل بطلة الق�صة 
مع النهر بعدّه معادلًا مو�ضوعياً لحبيبها الغائب 
وتف�ضح عن ذلك عبر  عودته،  �أمل في  لا  الذي 
الوظيفة الافهامية للن�ص، فهي تخاطب حبيبها 
المكونات  مع  علاقة  �أية  فقدانها  عن  له  معربة 
تلج�أ  الذي  النهر  عدا  ما  بها  المحيطة  الأخرى 
و�إح�سا�سها  �ضفافه  على  �أحزانها  لتدون  �إليه 
)امتداد  فهو  ذاكرتها  من  جزءاً  �أ�صبح  ب�أنه 
من  تخرج  ال�صغيرة  تنهداته  ا�سمع  لوجودي، 
جوفه محملة ب�أ�ساطير الخلق، �أ�ساطير التكوين، 
�أ�سافر في عوالمه �أغو�ص في مياهه الهادئة، انه 
عليه  ت�سبغ  فهي  �ص92(  الن�ص   ..... يم�شي 
ينه�ض  كائن  الى  ليتحول  الإن�سانية  ال�صفات 
لأحزانها  الوحيد  وال�سامع  ال�صحبة  بمهمة 
ال�سردي  تكوينه  الن�ص  ويتبنى  واحباطاتها، 
عبر هذه العلاقة الوجدانية التي ت�ؤن�سن النهر 
بها  اهتمت  التي  المرجعية  دلالاته  معرفة  عبر 
الأ�ساطير القديمة وق�ص�ص الخلق الأولية التي 
العنا�صر  من  بعده  الماء  بعن�صر  اهتماماً  �أولت 
المكونة للخلق �إ�ضافة الى الهواء والنار والتراب، 
ويكت�سب النهر/ الماء / �أهميته الا�ستثنائية عبر 
الخلقية  الأ�سطورية/  ارتباطاته  عن  الإف�صاح 
هذه  خلال  ومن  الميثولوجي  الفكر  في  الراكزة 
الأهمية تقيم بطلة الق�صة علاقتها التعوي�ضية 
اثر �إح�سا�سها بالإحباط وف�شل علاقتها بحبيبها، 
الك�شف عن  للنهر من  فهي تقترب من و�صفها 

يرك�ض  يم�شي،  تنهداته،  الإن�سانية،  �صفاته 
معادلًا  عالماً  تعده  كما   /....
ورداءة  المدن  ل�ضجيج 
خارج  يحدث  ما  كل 
منطقة علاقتها بالنهر، 
بالنهر  مكتفية  فهي 
ال�سماوية،  ومو�سيقاه 
وكل حركة تحيط بها �إنما 
مو�سيقى  من  جزء  هي 
قلبك  هم�س  ا�سمع   ( لنهر 
ال�شم�س  �أ�شعة  يحاورني، 
الذهبية ت�سمرّنا بمو�سيقاها 
ذاكرتنا  تغادر  الملائكية، 
عوالم  في  ت�سبح  الأر�ضية، 
من  مقطعاً  ت�صبح  ف�ضية، 
مو�سيقى النهر من تنا�سله .... 
في  النهر  ت�أثير  ويمتد  �ص93( 
البطلة وتحولاتها الى  �شخ�صية 
منحه �صفة حافظ الإ�سرار عبر 
البطلة  �إن  حتى  فيه  ال�سرّ  �ضياع 
تتمنى لحيازة النهر هذه ال�صفة ـ 
�أن ت�صبح نهراً وجزءاً من ذاكرته 
عظيم  �شيء   ( و�ضرورته  العلاقة 
�أن يتحول الإن�سان الى نهر ـ الن�ص 

�ص94(.
و�إذ يكر�س الن�ص حالة �إحباط وي�أ�س البطلة من 
الاحتفاظ بحبيبها او التوا�صل في التجربة ف�إنه 
معه  يتعامل   / مو�ضوعي  كبديل  النهر  ويطرح 
�أو تقترب  البطلة  ب�شرياً يقترب من  كياناً  هِ  بعدِّ
و�أحزانها  لأ�سرارها  حا�ضناً  ليكون  البطلة  منه 

وبالتالي بديلًا لحبيبها المفقود .
تغادرني  �أ�شياء،  بلا  ذكريات،  بلا  �أ�صحو   (
�سوى  لي  يبقى  لا  روحي،  تحطم  ما،  لحظة  في 
الحياة  جذوة  داخلي  في  ....وتنطفئ  بقاياك 
.�أبكي وج�سمي ..... تتهي�أ روحي للانتقالات، . 
�ص95(  الن�ص   .... وحيدة  النهر  الى  �أم�ضي 
الإخفاق  حالة  في  الق�صة  لبطلة  ملج�أ  فالنهر 
والن�ص  الاتجاه،  بهذا  النهر  دلالة  تنغلق  .وهنا 
الماء  النهر /  بها  يتمتع  التي  النقاء  يمنح �صفة 
بناء  فكل  البطلة،  تعانيه  لما  حا�ضنة  ليكون 
الق�صة يتجه وفق الت�شكل الإن�ساني لحركة النهر 
ودلالاته المرجعية / الميثولوجية والدينية وي�ؤكد 
المحيطة  بالموجودات  الإن�سان  �صلة  ـ  الن�ص  ـ 
والعلاقات  الحدود  يتجاوز  علاقات  وبناء  به 
المخبوءة،  الدلالات  تفعيل  باتجاه  الطبيعية 
والتي . ي�صل �إليها الإن�سان عبر المرموزات التي 
يمنحها الإن�سان من خلال ت�أثير تلك الموجودات 
في حياته منذ العلاقات الوجودية الأولى،فهو في 
من  جزء  في  والإن�سان  كيان  الق�صة  بطلة  نظر 
مو�سيقى  تنبثق  حي   / النهر   / فالماء  ذاكرته. 
مياهه  الدافئة،  مياهه  مع  تمتزج  جوفه  من 
ال�سماوية لتعزف مو�سيقى التكوين مو�سيقى.... 
الن�ص  �ساعتها  تعرف  لا  لقيامه   ... مو�سيقى 

�ص95(. 
      

)الحذاء( التهمي�ش المجازي:
ال�سارد  يوظف   )9 رقم  الحذاء   ( ق�صة  في 
يعاني  حذاء  ق�صة  لنا  ليروي  الثالث  ال�شخ�ص 
من �إهمال نتيجة تقادمه في ال�سن وتتخذ اللغة 
الوا�صفة و�صفاً �إن�سانياً حتى يتخيل للمتلقي بان 
الم�سرود عنه هو �إن�سان، �إذ يكت�سب الحذاء وفق 
و�أحوال  �صفات  ـ  �شعرياً  نحواً  تنحو  التي  اللغة 
وبفعل  تجاعيده،  )باتت  الإن�سان  بها  يمر 
لزوجة  الى  ج�سده  يتحول  والظلام،  الرطوبة 
عفنة وفي قمة احت�ضاره راوده �شعور بالتخل�ص 
من �أعباء �صاحبه ... الن�ص �ص96( فالحذاء 
كائن ـ هكذا يتعامل معه ال�سارد ـ مهمل في قبو 
عفن لم يجد �صاحبه جدوى من بقائه فامتدت 
المليء  ال�شارع  الى  به  لترمي  )الخ�شنة(  يده 
بالنفايات والعلب الفارغة والأتربة، وقد و�صف 
لكيانه،  �إهانة  ب�أنه  هذا  الحذاء  و�ضع  ال�سارد 
)عندما �أم�سكته تلك اليد الغليظة راحت تدو�س 

كيانه بكل ق�ساوة... الن�ص �ص96(.
فان  ال�شارع  الى  القبو  من  الحذاء  ينتقل  و�إذ 
خلال  من  وي�ستن�شفه  ينتظره  ا�سود  م�صيراً 
انه وفي و�ضعه  �إلا  التي تتر�صده،  المارة  نظرات 

هذا ي�شعر بن�شوة عارمة فهو ي�سمع �ضجيج المارة 
ويتلقط �أنفا�سهم، و�إذ تداعبه �أيد حنونة ناعمة 
تزيل عنه الرائحة العالقة به يتلوى من الابتهاج 
من  ي�صرخ  وكان  جديد،  من  ولد  كمن  في�شعر 
لي�س من  النوع الجيد وجلده  انه من  �أعماقه ) 
النوع الذي يمكن �أن ي�سحق بهذه ال�سهولة ....
الن�ص �ص97( وي�سترجع ال�سارد حادثة ت�شفق 
في  وت�سببها  ال�شبابيك  زجاج  تحطم  �إثر  جلده 
ت�شقق جلده؛ الأمر الذي جعل �صاحبه يدرك انه 
لا نفع فيه بعد الآن .) امتدت �إليه يد �صاحبه، 
المظلم  القبو  ذلك  في  وح�شرته  بقوة  �أم�سكته 
منه  يتخل�ص  �أن  ....�أراد  �إليه  كرهه  فازداد 
هزمت  الذي  الوقت  وفي  �ص98(   ....الن�ص 
ظل  فانه  ال�شارع  نفايات  كل  الترابية  العا�صفة 
 ( زحزحته  من  العا�صفة  تتمكن  لم  �صامداً 
وال�شموخ  المهيب  الترفع  ذلك  داخله  في  بقي 
هزم  قوي  �صوت  جوفه  من  خرج  الت�سامي، 

العا�صفة ...الن�ص �ص99( 
لج�أ  التي  التو�صيفات  التي  الإ�شارة  وبالإمكان 
�إن�سانية  وليكت�سب الحذاء �صفات  ال�سارد  �إليها 
اخترق  ال�شباك  حافة  على  �ضربة   ( قبيل  من 
جلده م�سمار �صدى، راح يتلوى منه( و ) �شظايا 
الزجاج وتغلغلت في م�سامات جلده ا�ستقرت في 
�أح�شائه زمناً طويلًا( .�أو )�أ�صابه الغرور لإخباره 
الآخرين على الإ�شارة لنوعيته( �أو )وفي لحظة 
�سقوطه خرج �صوت ممزوج مت�سامٍ، فجر دقائق 
او  الفناء(  �ساعة  حتى  الولادة  بدء  منذ  زمنه 
)يت�صور نف�سه طائراً في ف�ضاء قرمزي، ينف�ض 
وغيرها  عميق(  �سبات  في  يغط  يومه،  �أتعاب 
ال�سارد  اك�سبها  التي  الإن�سانية  التو�صيفات  من 
التو�صيفات هي  غائية هذه  ولعل  على الحذاء، 
الإن�سان  و�ضع  الى  ـ  الا�ستعارة  وب�آلية  الإ�شارة 
وا�ستخدامه  مهماته  �أداء  بعد  المهان  المهم�ش 
واثر عطله يرمى  في زوايا مهملة ....وقد نجح 
المو�ضوعي من خلال  المعادل  تخليق  ال�سارد في 
التي  الإن�سانية  والتو�صيفات  الحذاء  مهمة 

اتخذها و�ضعه الجديد .....
هذه  في  الأن�سنة  غائية  بان  ن�ستنتج  و�إجمالًا 

الق�ص�ص الثلاث هي : 
1. �أن ال�شخ�صيات المركزية للق�ص�ص الثلاث ) 
كيانات خارجة  ت�شكل  النهر، الحذاء (  الباب، 
معه  تدخل  �أنها  �إلا  تكويناً  الب�شرية  الذات  عن 
في علاقات وجودية لا يمكن تجاهلها، وال�سارد 
من  وتمكن  العلاقات  تلك  طبيعة  الى  نبه  قد 
وهذه  التلقي  بين  حميمة  �سردية  �أجواء  خلق 

الموجودات .
مو�ضوعي  كمعادل  الا�ستعارية  الإ�شارة   .2
لو�ضع الإن�سان في المجتمع �إذا ما عرفنا �أن هذه 
الق�ص�ص قد �أنتجتها البنية الاجتما ـ ال�سيا�سية 

لما قبل 2003.
والنف�سي  الاجتماعي  الخراب  ترحيل   .3
الحروب  �أحبطتها  التي  الب�شرية  الذات  من 
الموجودات  الى  ال�شمولي  النظام  وممار�سات 
الأخرى المحيطة بالإن�سان لتكري�س بنية الخراب 
�سيا�سية  ـ  الاجتما  البنية  �ساد  الذي  ال�شامل 

خلال العقود الثلاثة التي �سبقت 2003.
الموجودات  للتعامل مع هذه  ال�سارد  4. محاولة 
بعدها كائنات من خلال اللغة الوا�صفة المقتربة 
حالاته  بكل  الإن�ساني  الو�ضع  تو�صيفات  من 

)فرح، حزن، �إحباط، �أمل ن�شوة  
الطبيعية  الحية  غير  بالكائنات  الاهتمام   .5
الحذاء(  )الباب،  الحية  وغير  )النهر(  منها 
الحية  الكائنات  من  وغاياتها  الان�سنة  وترحيل 

)النباتية والحيوانية( الى غير الحية .
لقد تو�صل القا�ص ح�سن الغبيني الى ا�ستحداث 
الموجودات  مع  تعامله  في  وم�ؤثر  رائع  �أ�سلوب 
ال�شعرية  اللغة  خلال  من  بالإن�سان  المحيطة 
�صلة  ذات  لموجودات  اختياره  وفي  المتعالية 
ـ  �أ�ضاف  وقد  اليومية،  بالإن�سان وحياته  وطيدة 
فبهذا الأ�سلوب ـ غايات �أخرى وجديدة ت�ضاف 
الى غايات الان�سنة في الأدب العربي الم�شار �إليها 
ولعل  ذلك،  في  نجح  وقد   . البحث  �صدر/  في 
ال�سارد  محاولات  الى  ت�ضاف  المحاولات  هذه 
جديدة  ور�ؤى  �آليات  ا�ستحداث  في  الت�سعيني 
�شكلت علامات ايجابية على طريق تطور ال�سرد 

العراقي .

مجموعة “بقايا الميدان” للقاص حسن الغبيني

غائية الأنسنة
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عبد علي ح�سن
المادي  الفيزيقي  وجودها  بالإن�سان  المحيطة  ـ   والا�صطناعية  منها  الطبيعية  ـ  والظواهر  الأ�شياء  تمتلك 
الم�ستقل عبر الخ�صائ�ص وال�صفات الظاهرية الم�ألوفة والتعارف عليها، على �أن هنالك وجوداً �آخر ـ متخيل 
ـ لهذه الأ�شياء والظواهر تنزع عنها بع�ض الخ�صائ�ص لت�ضيف �إليها �صفات �أخرى م�ستمدة من الخ�صائ�ص 
�إ�ضفاء  �أي عملية  ـ  بالان�سنة  تو�صف  ف�إنها  ال�صفات  تكت�سب هذه  �إذ  ـ  الأ�شياء  ـ  الإن�سانية، وهي  وال�صفات 
ال�صفات الإن�سانية عليها ـ وين��شأ هذا الوجود ـ المتخيل ـ للأ�شياء حال تعالقها مع الإن�سان وتقدم هذه العلاقة 
الى م�ستوى تحول هذه الأ�شياء وانتمائها الى جن�س الإن�سان لي�س باكت�سابها �صفاته وح�سب و�إنما بم�شاركته 

البيئة وطبيعة التفكير �أي�ضاً.

يتبدى

باريس تحتفل بالذكرى 850 لكاتدرائية نوتردام على ضفاف نهر السين
الطريق الثقافي ـ وكالات

الأحتفالات  بد�أ  عن  الما�ضي  الأ�سبوع  باري�س  الفرن�سية  العا�صمة  في  �أعلن 
لت�شييد كاتدرائية نوتردام   850 الثقافية والفنية بمنا�سبة الذكرى  والفعاليات 
كامل  عام  مدى  على  الاحتفالات  و�ست�ستمر  ال�سين،  نهر  �ضفاف  على  ال�شهيرة 
وال�سينمائية  المو�سيقية  والفعاليات  والمعرا�ض  المهراجانات  العديد من  وتتخللها 

والم�سرحية.
و�شهدت الكاتدرائية، التي تعد جوهرة من جواهر الهند�سة المعمارية القوطية، 

ثمانية قرون ون�صف من الأحداث ال�صاخبة،
الثاني  القرن  ال�صليبية مطلع  بالحروب  البد�أ  الإعلان عن  قبّتها  فقد تم تحت 
ع�شر، كما �شهدت من�صتها الرئي�سة تتويج هنري ال�ساد�س ملكاً على فرن�سا في 

العام 1431، وفيها اطلق جان دارك قدّا�سه ال�شهير.
في  الفرن�سية  الثورة  �أبان  �أحراقها  وجرى  بالغة  ل�ضرار  الكاتدرائية  وتعر�ضت 
العام 1548 في ذروة الهياج المعادي لرجال الدين ب�سبب ف�سادهم ومنا�صرتهم 
للحكام الطغاة، وبعد ذلك ب�أربعمائة عام �أعلن البابا بيو�س ال�سابع فيها كل من 
ت�ستعد  ولم  لفرن�سا.  و�أمبراطورة  امبراطوراً  جوزفين  وزوجته  بونابرت  نابليون 

التا�سع  القرن  منت�صف  حتى  بالكامل  عافيتها  الكاتدرائية 
 25 على مدى  لترميمها  برنامج طموح  �أعلن عن  ع�شر، حين 
دوك  لو  فيوليت  الفرن�سية  المعمارية  المهند�سة  وبذلت  عاماً، 
�أغلب  لكن  نهرال�سين،  الغرق في  لأنقاذها من  كبيرة  جهوداً 
الف�ضل  يعزون  العالمي  المعماري  والتراث  الفنون  م�ؤرخي 
الفرن�سي  للكاتب  المعامرية  التحفة  تلك  على  الحفاظ  في 
المعروفة  الروائية  ملحمته  بوا�سطة  هيجو  فيكتور  الكبير 

ابرزت،  ما  �ضمن  من  ابرزت،  نوتردام" التي  "�أحدب 
"�أجرا�س  فيلم  ثم  المعمارية،  الكاتدرائية  قيمة 
نوتردام" الذي ا�ستند �إلى الرواية نف�سها و�شخ�صية 
الفرن�سي  الممثل  التي ج�سدها  الأحدب  دو  كوا�سيمو 
الذي   ،  1937 العام  في  ويغتون  ت�شارلز  الفذ 
التي  الأحتفالات،  �أثناء  دوري  ب�شكل  �سيعر�ض 

يتوقع ان تجذب �أكثر من خم�سة ملايين زائر.
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• ماذا تقول عن بداياتك الادبية؟.
من  م�سرحية  في  مبت�سما..ك�أني  �أقول 
م�سرحيات بريخت..ها نحن نتبادل الأدوار..

�صناعتي  �صارت  التحاور..هنا  �أفق  �ضمن 
�صاحبي  يا  ف�أنت  ال�س�ؤال..  ولي�س  الاجابة.. 
الثقافة  من  وجوه  مع   محاوراتي  على  مطلّع 
لي   محاورات  وهناك  والعربية..  العراقية 
ولم  ال�شعب  طريق  �صحيفة  في  من�شورة  معهم 
كما  النت..  مواقع  على  الآن  لحد  �أن�شرها 
لأ�سباب  �أتعمد  لكنني  توجد محاورات مكتملة 
�س�أجيبك  �إرجاء..ن�شرها...ح�سنا  معينة 
ماقبلها... الى  قائلا...البداية..تعيدني 
�س�أك�شط   ب�سيط،   بتغيير  �س�ؤالك  و�س�أ�صوغ 
�إذ..لابد  )تتذكر..(  و�أثبّت  )تقول(  فعل 
قيد  في  تذكراتي  وان�شّط  اتذكر  ان  لي 
قيد،هكذا  والكتابة  ريح  الكتابة....فالكلام 
في  مثبت  هو  الجن،كما  من  عفريت  علمني 
بيروت  الفكر/  دار  الرازي/  الفخر  تف�سير 
�سليمان  �أن  ج32/�ص17)يروى   /1981
الكلام،فقال  �س�أل عفريتا عن   ، ال�سلام  عليه 
 : فقال  قيده،  :فما  لايبقى،فقال  :ريح 
قيدته  الريح..  تتبدد  لا  الكتابة..(..وحتى 
الاعلامي  المنبر  هذا  خلال  ومن  بالكتابة 
كتاب  مخطوطة  �أكملتُ  �أعلن..�أني  الم�شّرف 
لم  �أنني  علما  و�أثناءها  بدايتي  ماقبل  عن 
�أي ورقة..ولم يطلع  �أن�شر من هذه المخطوطة 
�أقل من جمع  عليها �سوى عائلتي وثقاتي وهم 
المخطوطة  هذه  ال�صدد..في  هذا  في  القلة 

زوايا متنوعة.. الامر من  �أتناول 
الفكرية  والدرا�سات  ال�شعر  تكتب  انت   •
هل  النقد،  تكتب  كما  وال�سو�سيولوجية 
في  وان�سجاماً  وحدة  توجهاتك  تعدد  ان 

والابداعية؟ النظرية  الكتابة 
ت�س�أل  ان  ب�إمكانك  هل  �أ�س�ألك  بدوري   _
ومرة  نخلة  على  مرة  يقف  لماذا  ع�صفورا 
�سلك  على  بمبر..وثالثة  �شجرة  على  �أخرى 
العوامل  لكل  �شكرا  �صاحبي  يا  كهربائي؟! 
�صياغتها.. و�أعادت  كينونتي  فككت  التي 

التي  بالعزلة  �أحاطني  الذي   للف�شل  �شكرا 
المحاولات..فهي  لتكرار  فرديا  ملعبا  جعلتها 
�صاحبي  م�ؤتلفة..يا  مب�صرة/  مكيفّة/  عزلة 
هكذا  والكتابة،  القراءة  �سوى  �أعرف  لا  �أنا 
اني  يعني  لا  وهذا  بالكتابة..  مري�ضا  �أراني 
هذا  بكل  للكتابة  مدين  ولكنني  فيهما.  ماهر 
المكابر.. العناد  هذا  اليومي،بكل  الفرح 
الذين  الموتى  وردة جوري..�ضد  �شهرته  الذي 
مع  موتاهم..و�إت�صاليتي  يدفنوا  ان  لايريدون 
ات�صالية  وفق  تن�ضيدها  يمكن  التعدد  هذا 
تت�شظى  الذات  الكثرة..فواحدية  الواحد/ 
خلاله..ربما...وربما  من  لتتوحد  التعدد  في 
المتعدد  ن�سق  هكذا فهمت 

في داخلي.
�أنت   ذكرته  لما  وا�ضافة 
توجهاتي  تعدد  حول 
عملتُ  ف�أنا  المعرفية.. 
كم�س�ؤول   2008 �سنة 
وتقديم  اعداد  عن 
ثقافية  برامج  ثلاثة 
�شاركتُ   2012 الملتقى..وفي  اذاعة  في  يوميا 
ال�سعد  عمار  الجميل  ال�صديق  الاعلامي 
�سيرية  ثقافية  حلقات  �سيناريو  كتابة   في 
النهر  �شاعر  )ال�سياب  ال�سياب  عن  ثلاث 
عر�ض  والذي  ف�ضائيةال�شرقية(..  النحيل/ 
ذلك.  بعد  عر�ضه  وتكرر  الفطر  عيد  بعد 
بع�ض  عليها  �أطلع  م�سرحية  ن�صو�ص  ولدي 
روائية.. مخطوطات  �أ�صدقائي..وهناك 
قا�سم(  الكريم  عبد  زفاف  منها)ليلة 
الثقافة  مجلة  وفي  النت  مواقع  على  المن�شورة 
الرواية..ولدي  من  ف�صلا  ن�شرتُ  الجديدة 
ومكتوبة  خلت  �سنوات  منذ  منجزة  رواية 
�أخرى  �أنيق..ورواية  دفتر  في  يدي  بخيط 

كبير.. �سجل  اي�ضا مدونة في 
العراق  في  النقدية  الحركة  ان  يقال   •
تمر بمرحلة تحول، هل يمكن ان تحدد لنا 

القول؟ ملامح هذا 
وبدوري �أ�س�ألك من الذي قال ذلك؟ ف�أنت في 
معينة....  جهة  الى  لات�شير  قولك)يقال....( 
التغير  ان  �أعلن  ف�إني  ثانيا  �أما  �أولا..  هذا 
م�ستوطنة  في  نعي�ش  ،ونحن  طارئة  حالة   هو 
بالكثير  �أوهمتنا  الذي  التقانة  عنكبوت 
الكتابة  الثقافة..فتخلت  ر�صانة  و�سلبتنا  
ثقافيا  )ت�سولف(  �أناقتها..واخذت  عن 
بها..  ت�ضيق  و�أحيانا  البيتية  بملاب�سها  وهي 
رغم  الداخلية..والعراق  بملاب�سها  فتبقى 
التغطية  خارج  يعي�ش  مهمة  جوانب  في  انه 
القرية  هذه  في  ب�سواه  ا�سوة  مح�شورا  لكنه 
�أمام  الأغلبية  ا�ست�سلم  الألكترونية..لقد 

ن�صا  ال�صورة  لا�أنكر  نعم  ؟!  ال�صورة  ثقافة 
الو�صول الى  �أ�سرع في  الف�ضائيات  وان فقهاء 
ذهن المواطن من كتابات علي الوردي  وكاظم 
الرزاق  وعبد  النيلي  �سبيط  وعالم  حبيب 
طائعين  ندخل  ان  علينا  هل  لكن  الجبران.. 
في  ن�ساهم  ان  علينا  ام  الميديا..؟  نفق  في 
هارتلي(..)كيف  )جون  �س�ؤال  على  الاجابة 
والعولمة؟(  التكنولوجيا  عالم  في  الثقافة  تنتج 
بكتاب  هارتلي  عليه  �أجاب  الذي  ال�س�ؤال  هذا 
�سل�سلة  �ضمن  مترجماً  وقر�أناه  جزءين  من 

338-339 المعرفة/ع  عالم 
عامة  دعوة  هي  الاجابة  على  والم�ساهمة 
يهمهم.. يهمهن/   /.. الذين  اللواتي/  لكل 

الثقافي الحراك  �سيرورة  تن�شيط 
لماذا  النت..؟  مجالات  من  �أنت  اين   •
�سبب  ماهو  ثقافية؟  ور�شات  في  لانجدك 
غيابك عن الفي�س بوك؟ لماذا رف�ضت حتى 

الفي�سبوك؟ في  لك  ال�شخ�صية  دعوتنا 
في  دوري  ب�شكل  �أكتب  تجدني  عني  �إبحث 
ومواقع  �شخ�صيا  اخترتها  مواقع..مواقع  عدة 
ن�شاطها  �ضمن  لي  ب�أختيارها  �شرفتني 
مديات  تو�سيع  في  للنت  مدين  الثقافي..و�أنا 

كتاباتي..
اكره  الجميع..ولكنني  قناعات  �أحترم 
هو  اليومي  التعامل  في  قناع  الاقنعة..كل 
المواجهة  في  بذاتها  الذات  ثقة  عدم  نتاج 
..ولكن  الثقافي  الت�شارك  اليومية..�أحترم 
يديّ.. بكلتا  التهامه  احاول  ال�شخ�صي  وقتي 

الحياة  في  الكادحين  من  و�أنا  خ�صو�صا 
تعرف  �صاحبي  يا  الكتابة..و�أنت  وفي  اليومية 
منفى  بين  بالق�سطاط  جهدي  اوزع  كيف 
الابدي  وع�شقي  العائلية  رغيفي،وم�س�ؤوليتي 
والحلم  العمر  من  الرمان..وماتبقى  لزهرة 
المعرفي  لم�شروعي  ثقافية  انانية  بكل  اريده، 
مغلقة  لي�ست  فعزلتي  هنا  المتوا�ضع..من 
.. م�ؤتلفة..  مب�صرة/  الابواب..بل هي عزلة 

انني  جيدا  تعرف  الفي�سبوك..�أنت  بخ�صو�ص 
الكتابة... القراءة/  طق�س  في  اترهبن  حين 
منذ  �صرتُ  الموبايل/�صامتا..هكذا  �أجعل 
كانوا  الذين  الا�صدقاء  واخذ  �سنوات.. 
يزعلون في البدء..يتفهمون طقو�سي بل بع�ض 
�صاروا معي في هذا الطق�س.. هكذا اتوهمني 
عزلة  ومريد  �صغير  ب�سيط  م�شروع  �صاحب 
ما  لكل  �صوفي  وعا�شق  ومحبرتي  ملاذي  هي 

الوجود.. في 
ا�صدقائي  لي  قدّم  الفي�سبوك.  بخ�صو�ص 
كتبي  ين�شرون  وهم  لاتن�سى  خدمات 
ق�صائدي  يبثون  وق�صائدي..بل  ومقالاتي 
لهم.  العائد  الفي�سبوك  في  و�صوتاً،  �صورة 
�أما �أنا فلا وقت لدي لهذا النوع من التوا�صل 
لاي�صدق  من  التقني..هناك  الاجتماعي/ 

في�سبوك!!  �أملك ح�ساباً في  لا  �أنني 
الا�ستثناء  فهو   ، للت�صديق  قابل  غير  فموقفي 

الكثرة.. ي�ستفز  الذي 
الادبية  المرا�سلة  في  ارى  �آخر،  جانب  من 
فائدة  الما�سنجر  عبر  بالمحاورة  ولي�ست 
حقيقيا  ثقافيا  التحاور  يكون  حين  و�أر�شفة 
كتاب  ا�صدار  في  م�شروعي  �ضمن  يقع  .فهو  
اديبات..�ضمن  ادباء/  يت�ضمن محاوراتي مع 
العربي....هكذا  العراقي/  الثقافي  الحراك 
الاولى..التي  النتية  �سنتي  بعد تجربة  تو�صلت 
اب�ستمولوجي..من  معرفي/  بقطع  تجاوزتها 
ال�شاعر والاعلامي  ال�صديق  بادر  �آخر  جانب 
ب�إ�سمي  مدونة  واطلق  العامري  الكريم  عبد 

م�شكورا. فيها  موادي  بع�ض  ن�شر  يتكفل  وهو 
في  الثقافي  الو�ضع  الى  تنظر  كيف   •

العراق؟
مرورياً..  اختناقا  تعاني  العراقية..  الثقافة 
لي�ست المركبات هي ال�سبب بل قدامة ال�شوارع 
ال�صلاحية.. عدم  الى  وو�صولها  وا�ستهلاكها 
�أ�س�أل ما الغاية من جعل الثقافة  وهنا بدوري 
ما  ذلك؟!  يجري  من  ول�صالح  اعلاموجيا؟! 
والتي  الثقافية؟!  المهرجانات  هذه  لكل  المبرر 
مهما تعددت ايامها ف�أهم �أوقاتها هو ال�ساعة 
مكتظة  القاعة  حيث  الأفتتاح  يوم  من  الاولى 
ومكتظة  بالف�ضائيات  ومكتظة  بالم�س�ؤولين 
وبالذين  دائما،  المكرورة  المقروءة  بالكلمات 
يجب ان يقر�أوا دائما ن�صو�صهم في ا�صبوحة 

اليوم الاول؟!...
الاول  الثلث  مع  تحديدا  العراقية  الثقافة 
رفاهية  اح�سبها  �شخ�صيا  الما�ضي  القرن  من 
م�ستعمل  غير  هواءً  الكافة  ،يتنف�سونها   عامة 
ويعي�شونهم حياة ..�أي لم تكن الثقافة رفاهية 

العراقيين.  جلود  ب�شرة  متعالية..كانت 
• يبدو ان هناك في العراق فورة ق�ص�صية 
على ح�ساب بع�ض الفنون الاخرى كالم�سرح 

�صحيح؟ هذا  هل  و�سواه  وال�شعر 

�س�أحذف �صفة  دلني عليها؟  الفورة؟  �أين هي 
�سببها  )مو�ضة(..  مفردة  و�أثبت  )فورة( 
الكتابة  �أ�صبحت  الكتابة...لقد  ا�ست�سهال 
معها..من  متواطئة  الإ�سترخائية..ظاهرة 
اختفت  كاتبات..  او  كتابا  ي�سمون  من  قبل 
الجيولوجية  الطبقات  ذات  ال�سردية  الوحدة 
في  الاعلامية  المفردة  �سوق  وراج  العميقة 
جديد  من  نبد�أ  ان  علينا  الكتابة..وهنا 
كافة  في  مت�شظية  المرئية  الثقافة  �أ�صبحت 

الف�ضائيات..
الملونة  لل�صور  تروج  الورقية   والمجلات 
الادبية  الكتابة  الكتابة..ب�صراحة  وتختزل 
التقانة..�أ�صبحت  لعنكبوت  خطابها  توجه 
)الحداثة( هي ان توظف في ن�صك ال�سردي..

بالتوا�صل الاجتماعي  �إ�سترخاءك فيما ي�سمى 
لي.. مهداة  كتب  ت�صلني  التقني..و�شخ�صيا 
الم�ؤلفة.. �أو  للم�ؤلف  وتقديري  �شكري  ومع 

التوا�صل  لغة  على  ت�شتغل  ال�سرود  هذه  اجد 
ي�شيد  من  هناك  ان  حقا  والموجع  العادية؟! 
القا�ص  الله  رحم  الم�ؤلفات؟!  بهذي  نقديا 
بع�ض  يجنمّ�س  التكرلي..كان  ف�ؤاد  والروائي 
كبرائنا  لتوا�ضع  يا  )حواريات(  بـ  ن�صو�صه 
يكتبن  يكتبون/  عليك..كيف   بالله  ..و�أ�س�ألك 
يطلعن.. يطلعوا/  ولم  لايقر�أن   / ولايقر�أون 
محمود  كريدي/  مو�سى  ق�ص�ص  على 
خ�ضير  محمد  نوري/  الملك  عبد  جنداري/ 
الدليمي/  لطفية  الوهاب/  عبد  محمود   /
بهاء  ال�شاروني/  يو�سف  الخراط/  �أدوارد 
محمد  عبدالله/  الطاهر  يحيى  طاهر/ 

وغيرهم؟ زفزاف/ 
• باعتبارك احد الممار�سين لكتابة ال�شعر 
للكتابة  مفهومك  تحدد  كيف  العراق  في 

ال�شعرية؟
)المفهمة(.. ،�أتحا�شى  لل�شعر  كتابتي  في 

في  كونها   حقا،بموجب  ال�سمعة  �سيئة  فهي 
ذات  اغتيال الحلم في  اغتيال..  فعل  الجوهر 
الفرن�سي)  ال�شاعر  ي�صفها  �صاحبه..هكذا 
�أيف بونفوا(..و�شخ�صيا لا�أمتهن �سوى الحلم 
والف�شل والعزلة المب�صرة..�أهم �شيء ان تكون 
العراق..الذي  وطني  بتوقيت  اليدوية  �ساعتي 
وهكذا  عراقيا..  يبقى  ان  �سوى  منه  لااريد 
ال�شعرية  الح�سا�سية  الى  اقرب  �أ�شعرني 
جزئية  ر�ؤى  المفهمة   المفهمة،لأن  الى  مني 
من  المظاهر  بع�ض  باقتطاع  عليها  متح�صل 
يكون  الأخرى..وهكذا  ح�ساب  على  المو�ضوع 
فهي  الح�سا�سية  انعكا�س..�أما  مح�ض  المظهر 
الحياة  لتناول  ال�صوفي  التذوق  في  تجربة 
والكلمات...حيث تتعطل الحدود بين المرئي/ 

اللامرئي..
حاولت  ما  به..وهذا  المحلوم  المعي�ش/  بين 
الا�شتغال عليه في محاولاتي ال�شعرية ال�ست .. 
ك�سر  فيها  ،حاولتُ  �شعريتين  مخطوطتين  وفي 

الجميل... وهمي  �أغواني  كما  الأجنا�سية 
تراثاً  تعتبره  ما  تو�ضيح  ي�ستدعي  هذا   •

م�ستقبلًا؟.. تعتبره  وما 
الارادة..بل  م�سلوب  �أ�صبح  كمفهوم  التراث 
بذريعة  الا�صولي  الت�شدد  فخخه  مخيف..لقد 
وبذريعة  الحداثي..؟!  التلوث  من  حمايته 
فرج  محفوظ..  نجيب  ا�ستهدفوا  التراث.. 
�آراكون.. زيد،محمد  ابو  حامد  ن�صر  فودة.. 

والتحقيب(  )الت�ضاد  بحثي  وغيرهم..في 
الم�ستقبل..  التراث/  ات�صالية:  على  ا�شتغلت 
ان  للأ�سف  النت  مواقع  على  من�شور  والبحث 
العقلية.. قواه  بكامل  مايزال  كله  التراث 
اليومية.. بحياتنا  المتحكم  هو  بذلك  �أعني 

لها  التراث  في  الميتة  الخلايا  وتحديدا 
بيننا..�أما  فيما  معارك  كوقود  الاولية 
الا�سلامي..فهي  تراثنا  من  الثورية  الخلايا 
نتعامل  اننا  الأرا�شيف..كما  في  دة  من�ضّ
نجري  حيث  �شعبية..  بمخيلة  التراث  مع 
ماجرى.. لكل  �أ�سطرة)�أ�سطورة(  عملية 
من  كثير  في  ق�صد  عن  تراثنا  ن�ؤذي  وهكذا 
الاحيان..كما يت�أذى التراث حين ن�سقط عليه 
لاوجود  بت�أ�صيل  انف�سنا  �أيدلوجياتنا..لنوهم 
.لدى  التاريخي  الحتم  مفهوم  عبر  �إلا  له 
ا�ستحدث   البرجوازي،الذي  القومي  الفكر 
عن  �آخر  كتعبير  ال�سلفية  من  جديدا  �شكلا 
المعا�صرة..ح�سب  البرجوازية  �أيدلوجية 
الفل�سفة  في  المادية  في)النزعات  ماجاء 

مروه... ح�سن  للمفكر  الإ�سلامية/  العربية 
واهتماماتك  علاقاتك  طبيعة  هي  ما   •

المعا�صر؟.. العربي  بال�شعر 
في  ،يرى  قارىء  علاقة  الاولى..هي  بالدرجة 
وللروح.. للذاكرة  تهوية  عملية  ال�شعر  قراءة 

الأخير..ورغم  دفاعي  خط  هو  وال�شعر 
النت،ف�أن  عنكبوت  وهيمنة  الرواية  �سيادة 

ئرنا م�صا

بال�شعر  مرتهنة  العالم  وم�صيرهذا 
يعيننا  من  هو  وحده..  وال�شعر 

للكوارث...هي  الت�صدي  في 
للعقل  رجوعية  دعوة  لي�ست 

هي  بها..بل  البري..�أنادي 
كافة  من  للا�ستفادة  دعوة 

خلال  من  المنجزات 
للوجود  ال�شعري  تناولنا 

انتجه  ولما  والموجود 
الب�شري.. العقل 

هي  التقنية  لي�ست 
ان  والع�شرين..علينا  الحادي  القرن  مطلق 
يحررها  التي  الكينونة  تلك  لكينونتنا  ن�صغي 
وحده  ال�شعر  يعينني  وهكذا  وحده  ال�شعر 
الواعية  الحرة  كينونتي  وملام�ستة  بر�ؤية 
الجميل.. �ضعفي  في  قوتي  لتكن  به�شا�شتها 

في  ا�ساهم  يجعلني  الذي  هو  ال�ضعف  ذلك 
الت�صدي للتلوث الثقافي،عبر ق�صيدة بنبرتها 

الزرقاء.. ال�سعة  على  تدربني  الخافتة 
�شعر  اي  العراقي  ال�شعر  ان  تعتبر  هل   •
الى  بالن�سبة  خ�صو�صية  له  ال�ستينيات 

العربي؟ ال�شعر 
في  ثورة  بد�أت  الما�ضي  القرن  �ستينيات 
من  ا�صبحت  ما  �سرعان  كوكبنا..ثم  كل 
فقد  ال�ستينيات  �شعر  �أما  المغدورة  الثورات 
ب�شكل  عنه  والكتابة  له  التنظير  ا�صبح 
الفاعلية  ينكر  نرج�سية..لا�أحد  من  لايخلو 
بول�ص/�سامي  �سركون  لل�شعراء:  ال�شعر 
 / كريم  العزاوي/فوزي  فا�ضل  مهدي/ 
ال�شعراء..ومن  من  الخ�شان/وغيرهم  خالد 
التالية  الفترات  ان لانظلم  �آخر..علينا  جانب 
�شعرية  ا�سماء  ..ظهرت  فقد  لل�ستينيات 

نقديا..  درا�ستها  ت�ستحق 
ال�شعر الحر  هناك من يقول ان تجربة   •
��شأن  ��شأنها  ا�سننفدت  قد  التفعيلة(  )�شعر 

العمودي؟  ال�شعر  تجربة 
ال�سلمي  بالتعاي�ش  �أ�ؤمن  ..�أنا  �شخ�صيا 
بالجزم.. ال�شعرية..والقول  الاجنا�س  بين 

الذي  التاريخي  بالحتم  تلقيننا  عن  لايختلف 
ال�ضاحكة.... اليوتوبيا  دوما  ختامه  م�سك 

بتحديد  لات�ؤمن  الق�صيدة  ارى  �شخ�صيا 
الوراثية  هند�ستها  في  يوجد  لا  ن�سلها..كما 
ولّادة  ال�شعري(..الق�صيدة  التو�أم  مفهوم) 
فايرو�س  تحمل  �سيرورتها  و�ضمن  بطبيعتها 
�ضد  يقفون  ..والذين  الا�شياء  و�صراع  وحدة 
يقلقوننا  ان   ال�ضحك..دون  يثيرون  التطور 

الكوميديا م�ستقبل  على 
• بماذا يتميز �شعر ال�شباب في العراق عن 

�سبقهم؟ الذي  الجيل 
والخ�صو�صية...  للتفرد  م�شروع  بطموح 

ال�شعرية �سعادتي  �أجد  وفيهم  وفيهن/ 
هذه  و�سط  انت  تنتمي  تيار  اي  الى   •
م�سيرة  في  والمتداخلة  المتلاطمة  التيارات 

العربي؟ ال�شعر 
عن  كتبوا  الذين  عند  ربما  الاجابة..  تجد 
النقد  تجربتيّ  يحمل  من  ومنهم  �شعري 
والناقد  والروائي  ال�شاعر  وال�شعر..مثل 
اعمالي  عن  كتب  جعفر..كما  ح�سن  حميد 
ريا�ض  والمترجم  والناقد  ال�شاعر  ال�شعرية 
�سلمان.. علوان  الواحد..والناقد  عبد 

�صالح..و�أ�شاد  الرزاق  عبد  وال�شاعر 
�سرمك/  ح�سين  الناقد/دكتور  �أكتب  بما 
الغفار  عبد  والناقد  النجدي/  جبار  والناقد 
الا�سدي/  حيدر  ال�شاب  والناقد  العطوي/ 
ولايمكن  الر�ضا/  عبد  حيدر  ال�شاب  والناقد 
الامارة  علي  والناقد  ال�شاعر  درا�سة  ن�سيان 
المقطوع(..  والل�سان  الع�صية  )الاذن  عن 
البحث  لمنهجية  تف�صيلية  درا�سة  فهي 

واجراءاته..
والحركة النقدية الى اين ت�سير؟   •

الحركة النقدية..لي�ست في معزل عما تكابده 
فالبنية  �أختناقات،  العراقية..من  الثقافة 
،هي  الهواء  في  عائمة  بنية  لي�ست  الثقافية 
يحتوي  اجتماعي،  بنيوي  تراتب  من  جزء 
ال�سيا�سية  والبنية  الأقت�صادية  البنية  �أي�ضا 
ال�سيا�سي/ بنيتي  �ضمن  الآن  نكابده  ،وما 

ممل.. تف�صيل  الى  لايحتاج  الاقت�صادي 
انها  اين...المهم  الى  المهم  لي�س  و�أجيب 
ال�سيرورة  تتحول  ان  �أخ�شى  �سيرورة..لكن 

الى نوع من المراوحة في المكان نف�سه..
• في الايام الاخيرة قر�أنا عدة مقالات في 
محمود  العراقي  والروائي  القا�ص  رثاء 
محطات  هناك  كانت  فهل  الوهاب  عبد 
محمود  الراحل  المبدع  مع  فيها  توقفت 

الوهاب؟ عبد 
الذي لا�أ�ستحق  الوهاب.. �شيخي  محمود عبد 
هو  الاولى..  المحطة  نعليه...  حامل  اكون  ان 

الوطنية  الحركة  فقيد  الاكبر  اخي  ق�سيم 
لذا  الن�ضال،  في  ق�سيمه  م�سعود..  محمد 
توطدت  وهكذا  احلامي..  نعومة  منذ  عرفته 
هي  الاهم  المحطة  بيننا...  عائلية  علاقة 
التي  �شم�سه  مغيب  حتى  الت�سعينيات  بداية 
�سنوات  في  يوميا  التقيه  تغيب..كنتُ  لن 
ي�سكن  كان  حين  بيته  في  ازوره  الح�صار 
اح�سان  الا�ستاذ  بيت  من  الثاني  الطابق 
بيتنا..  في  ع�صرا  يزورني  ال�سامرائي..�أو 
كان  با�شا  مناوي  محلة  في  لل�سكن  انتقل  حين 
المكتوبة  علي..ن�صو�صه  ي�أتمنني..يعر�ض 
ر�أيي  لأقر�أها..و�أبدي  الجميل  يده  بخط 
ارى  �أزال  وما  ن�صو�صه،ر�أيتُ  في  فيها.. 
اجد  ..لم  الا�سلوبي  الاقت�صاد  في  عاليا  فنا 
الكثير  الكثير  مثله..تعلمتُ   متوا�ضعا  مثقفا 

الكثير..
يجد  عمق..كان  بكل  يحدثه  لمن  ي�صغي  كان 
اعر�ض  الفذ.معنا.وكنتُ  توا�صله  في  �سعادته 
وحده  اتركه  ب�إمعان  يقر�أها  عليه  ن�صو�صي 
حقا)  ما..فهو  ب�أمر  واتذرع  بيتنا  حديقة  في 
ال�شاعر  و�صفه  كما  بالمهابة(  المكت�سي  ال�سيد 
المو�سوي....�شرف كبير  الم�سالم مجيد  الوديع 

لي حين 
رغوة  بروايته  الاحتفاء  جل�سة  ادرت 
الب�صرة..وثلاث  �أدباء  اتحاد  ال�سحاب،في 
ال�شتاء(.. )رائحة  في  ق�صيرة  ق�ص�ص 

الات�صالية  القراءة  الى  او�صلتني  التي  هي 
الاقلام/عدد  مجلة  في  والمن�شورة  الاولى 
عزلة  م�ؤتلفة  )عزلة  1998..بعنوان  تموز/ 

مب�صرة(....
قبل �سنوات انجزت مخطوطة قراءات منتجة 
عن )رائحة ال�شتاء(..ولدي مخطوطة قراءة 
تن�شر)رواية  لم  التي  روايته  عن  منتجة 
مطلع  المخطوطتين  الكف(..وكلا  بحجم 
وقبل  الوهاب..  عبد  محمود  ا�ستاذي  عليها 
له  محبتي  بكل  الاخيرة..  ال�صحية  انتكا�سته 
وانا  ا�ستاذي  جال�سين  ونحن  بذلك  ذكرّته 
كاظم  لل�شاعر  العائد  الا�ستن�ساخ  محل  في 
ال�شاعر  امام  ذلك  ا�ستاذي  ف�أكد  اللايذ.. 
محبي  ادعو  هذا  حوارنا  خلال  اللايذ..ومن 
�ضرورة  على  الوهاب  عبد  محمود  ا�ستاذنا 
الوهاب.. عبد  محمود  با�سم  موقع  ان�شاء 

ب�إ�سمه.. ادبية  جائزة  و�إ�صدار 
�شخ�صيات  مع  عدة  حوارات  لك  قر�أنا   •
العربية  ال�ساحة  على  معروفة  فكرية 
محمد  طرابي�شي،  جورج  المفكر  منهم 
وغيرهم،  الجابري،  عابد  محمد  اركون، 
التي  الحوارات  هذه  هل  هو  ��سؤالنا 
خلال  من  افترا�ضية  هي  معهم  اجريتها 

بهم؟ التقيت  ام  لكتبهم  قراءتك 
ذلك. تو�ضيح  ارجو 

اقتطعتُ  بل  احاوره..  لم  �آركون  محمد 
وكذا  عنه..  لي  طويلة  درا�سة  من  مف�صلا 
الرجوع  المفكر الجابري.. ويمكنك  الحال مع 
طريق  جريدة  وفي  النت  مواقع  في  للدرا�ستين 
ب�سنوات  العنكبوتية  التقنية  قبل  ال�شعب... 
النقد  في  الاولى  الجائزة  على  ح�صولي  وقبل 
التي نظمتها مديرية التربية في الب�صرة عام 
الق�ص�صية  المجموعة  1974 عن )الجريمة( 
الاولى  بالجائزة  فوزي  ثم  محفوظ..  لنجيب 
وزارة  ن�شاط  �ضمن  العراق..  م�ستوى  على 

التربية
البريد  عبر  �صاترا�سل  ذلك  كل  قبل  كنت 
ادباء  مع  ذلك  بعد  ال�سريع  والبريد  الم�سجل 
كتبهن..  بكتبهم/  اعجابي  ابدي  واديبات 
تلك  ت�أتيني   وكانت  العربي  الوطن  في 
اعرف  اكن  ،ولم  كفرا�شات  الانيقة  الردود 
المجلة  عنوان  على  بل  ال�شخ�صية  العناوين 
الاديبة...بها...الان  الاديب/  يكتب  التي 
يباهل  مثلي  واحد  من  دراية  �أكثر  و�أنت 
اعناقنا  طوقت  التقنية  التقني..الان  بجهله 
الر�سائل  من  العطر  النت..  زجاج  وجرد 
للتدوين.. ال�شخ�صية  الب�صمة  من  والاناقة 
ومتى  ن�شاء  بمن  نت�صل  ان  ب�إمكاننا  و�صار 
جورج  بالمفكر  الات�صال  ن�شاء..وب�إمكانك  ما 

قلبك. يطمئن  حتى   .. طرابي�شي 

�أجرى الحوار: �سعدون هلّيل
فلكه(،  في  ومايدور  )الزجاج  له  �صدر  ال�سبعينيات  منت�صف  الن�شر  بد�أ  العراقية   الثقافية  الحركة  في  النا�شطين  من  وهو  ال�سبعينيات  �شعراء  ابرز  من  م�سعود  مقداد 
والل�سان  الع�صية  )الأذن  بعنوان  وكتاب   ،2008 بغداد  المزدهرة  الرواد  دار  عن  �شعرية  مجموعة  الم�ضيء(  و)المغيب   2009 الثقافية،  ال��شؤون  دار  عن  �شعرية  مجموعة 
2009. ومقداد معروف على  2009 وهو قراءة ات�صالية في ال�سرد وال�شعر و)زهرة الرمان( مجموعة �شعرية عن دار الينابيع دم�شق  المقطوع( عن دار الينابيع في دم�شق 
بمعالجة  ق�صائده  تت�سم  الذي  ال�شاعر  على  ن�سبياً،  ولو  نتعرف  ان  اللقاء  هذا  في  حاولنا  عرب.  ومفكرين  �شعراء  عن  مهمة  نقدية  درا�سات  كتب  والابداع.  الثقافية  ال�ساحة 

الثقافية. بداياته  عن  ف�س�ألناه  الاجتماعي.  والقهر  للتخلف  بالن�سبة  ن�ضالي  موقع  من  والعربي،  العراقي  ال�سيا�سي  بالو�ضع  تت�صل  التي  والم�سائل،  الق�ضايا 

محمود عبد الوهاب 
شيخي وقسيم أخي 

الأكبر في النضال

الشاعر والناقد مقداد مسعود

العراق خارج الفعل الثقافي



الثقافي 11الطريقالعدد 63 - 19 كانون  الثاني  2013 No. 63/ 19 January 2013 �شهادة

فقدت سناً وكسبت 
حياة والموتى لا 

يفكرون بموتهم

ا�ستغرقت  "الطرق"  التي  الاوراق  فكانت هذه 
ون�شرت   2006 ومطلع   2005 اواخر  كتابتها 
الثاني من  اواخر كانون  في ال�صحيفة المذكورة 

العام ذاته.

عزيزتي �سونيا
به  يح�س  عما  الكتابة  مني  طلبت 
كتاباتي  ت�أخذ  لن  الايام.  هذه  العراقي  الكاتب 
�ستكون  عقلانيا،  منطقيا،  منهجيا،  �شكلا 
فحيح،  هم�سات،  خواطر،  نفثات،  مجرد 
كاتبا،  يكون  ان  للمرء  وهل  احيانا.  �صرخات 
وعراقيا، وان لا يفعل ذلك في هذه الايام، وفي 
�أن  )اكاد  والعقود،  والاعوام،  وال�شهور،  الأيام، 
اقول القرون( ال�سابقة، ويكون في الوقت نف�سه 

�صادقا؟
 "Mass in b minor" اكتب وانا ا�سمع باخ
هذه  على  كتبت  لماذا  ا�صرخ:  "الميلاد"  ع�شية 
الفرح؟  �سيدتي-   – ومتى  اللعنة؟  الار�ض 

متى؟
اوقفتني  عندما  جانبي:  زقاق  في  انعطفت 
ثلاثة،  او  جنديان  ثمة  "كان  قف!  �صرخة: 
�سمرة  يخلو من  لا  �شخ�ص  يتقدمهم  اميركان، 
خمنت،  كما  مترجم  عراقي،  انه  يبدو  وبدانة، 

يبدو انه هو الذي اطلق ال�صرخة.
لا  جادون،  قوم  فالامريكان  مكاني  في  ت�سمرت 
جنودا  يكونون  عندما  الاخ�ص  على  يمزحون، 

ومحتلين.
يدي. فرفعت  المترجم  يديك!" �صرخ  "ارفع 

"فتقدمت" "على  "تقدم!" �صرخ ب�صوت اعلى 
�إلى  "قف  ف�أبط�أت من خطوي.  اردف  مهلك". 

الجدار"!
جيبي  في  يدي  اد�س  وانا  �صحفي"  "لكني 
اتخذ  ال�صحفية.  الهوية  اخراج  محاولا 
البندقية  تربا�س  وحرك  الرماية  و�ضع  جندي 
يدك  اخرج  المترجم  �صرخ  بينما   "M16"
الجدار!"   على  يديك  و�ضع  ا�ستدر  جيبك!  من 
من  يدوية  قنبلة  �س�أخرج  اني  ح�سبوا  فهمت. 

جيبي واقذفهم بها. ح�سن  انهم لم يرمونني.
الطريق  في   �سيارته  في  �صديق  كان  ا�شهر  قبل 
قائظا.  �صيفيا  نهارا  الوقت  كان  المطار  الى 
اح�س �صديقي بالعط�ش. تناول علبة "كولا" ولما 
كان ي�سوق فقد رفعها الى فمه يريد ان يفتحها 
با�سنانه. على غير مبعدة كان ثمة نقطة حرا�سة 

امريكية.
فيما بعد، وجد �صديقي مرميا في �سيارته فوق 
المقود وقد اخترقت را�سه ر�صا�صة. وقد امتزج 

دمه بع�صير "الكولا".
من  ونفر  انا   – حرنا 
ا�صدقائه- في تف�سير الامر. 
كان   – احدنا  قتلوه؟  لماذا 
قليلا  توقف  نباهة-  اكثرنا 
علبة  ان  ح�سبوا  ليقول: 
وان  يدوية  قنبلة  الكولا 
�صديقنا المرحوم يحاول ان 

ينزع ابرة العلبة با�سنانه فرموه".
تف�سير  معقولا!  غرابته-  رغم   – التف�سير  بدا 

معقول لو�ضع غير معقول.
في  بالعط�ش  �صديقي  �شعر  ان  "�صادف"  لماذا 
با�سنانه؟  العلبة  فتح  حاول  لماذا  اللحظة؟  تلك 
ولماذا "�صادف" انه فعل ذلك بالقرب من نقطة 
حرا�سة امريكية؟ بل لماذا "�صادف" ان الجنود 

الامركان هم – في الا�صل- في العراق؟
ن�صف   – العراقي  ن�صف  الكاتب  انا  ولماذا 
اللبناني الذي ق�ضى 36 عاما في منفى مت�صل، 
ويفرح  واهله  وطنه  لزيارة  العراق  الى  يعود 
ب�سقوط الطاغوت، فيجابه بطاغوت اخر، اكثر 

جبروتا، وبطواغيت ا�صغر قيد التكوين؟
ر�صا�صة  انتظر  الجدار  على  مرمي  انا  ولماذا 

الرحمة؟ لعله "جدل ال�صدفة وال�ضرورة.."
انطباق  من  وينقذني  ليف�سر  مارك�س  اين 

ال�صدفة وال�ضرورة علي!؟
اح�س�ست بلهاث، ما زال مخمورا، على رقبتي.

تح�س�ست ا�صابع غليظة ذراعي الم�سمرتين على 
الجدار جا�ست – من الخلف- �صدري وظهري 
وما تحت الخا�صرة وعندما دانت اعلى ال�ساقين 
انتهرني �صوت المترجم: باعد بين �ساقيك! خلي 

ال�صوجر ي�شوف �شغله"!
لم ا�ستطع التحمل. �صرخت بالمترجم: وهل جاء 
�ساقي؟  بين  ما  لي�شوف  امريكا  من  ال�صوجر 
ما  يباعد  ان  ال�صوجر  ت�ساعد  ان  �شغلك  وهل 

بين �سيقاننا؟"
 Don’t gat angry, you old man! -:
 We are doig that for your sack!

 You can leave now.
.)(1

وهو  الامريكي  الجندي  قال 
ان  محاولا  كتفي  على  يربت 

يتخذ �سمت اللطف والمزاح..
اجبته وانا انف�ض عني التوتر 
محاولا – انا اي�ضا- ان اتخذ 

�سمت المزاح:
You know what? You made my 
day! I was wondering since the 
early morning what to write.. 
now I found it! I found it! Thank 
you.

قال الجندي الامريكي متباهيا:
 Don’t worry! Its my pleasure

ابتعدت مهرولا وانا ا�شك في انه فهم ما اعنيه 
ولعله لن يقدر له ان يفهم ابدا.. ابدا؟

1. لا تغ�ضب ايها العجوز! نحن نفعل ذلك من 
اجلك. ب�إمكانك ان تغادر الان..

2. اتدري؟ لقد �ساعدتني على بدء نهاري. كنت 
لكني،  للكتابة،  مو�ضوعا  اجد  لا  ال�صباح  منذ 

الان وجدته. وجدته! �شكرا.
3. لا ب�أ�س عليك. هذا مبعث �سروري..

 عزيزتي �سونيا
ومع  اخرى.  مرة  ومعك  اخرى.  باخ" مرة   .."
العظيم  �شاعرنا  ا�سماه  كما  الخير"  "دجلة 
بطوله  الممتد  "دجلة"،  الجواهري  الراحل 
عرو�س  كما  بكرا،  فتيا،  ازليا،  عيني،  امام 
فتية،  �شم�س  عليه  تن�سكب  عر�سها،  يوم  مجلوة 
طفلتين  عينين  مثل  فيلتمع  الاخرى،  هر  بكر، 
بريئتين، لكن كيف قدر لدجلة ان يحافظ على 

فتوته وبكارته رغم تقادم ال�سنين؟
ذلك  التجدد  على  الدائمة  قدرته  ب�سبب  لعله 

مرتين". ذاته  النهر  في  تنزل  لا  "انك 
من  اتذكر  لا  ما  قبل  هيراقليط�س  قال  كما 
�صفوه،  تعكر  لم  اذن،  رائق،  �صباح  ال�سنين، 
حتى كتابة هذه ال�سطور، الانفجارات، وما زالت 
متمايلة،  تطير  والحمام  الع�صافير  ا�سراب 
يباغتها  ان  قبل  ال�شتوي  بالدفء  م�ستمتعة 
او  هاون  قذيفة  او  مفخخة،  �سيارة  انفجار 

�صاروخ، فتغادر م�سرعة، مذهورة.
ذلك ان "الزرقاوي" بموا�صلة حملته �ضد الخيار 
ال�ساحقة،  العراقيين  لاكثرية  الديمقراطي 
�صناديق  نحو  الكا�سح  توجههم  عنها  عبر  التي 
الاقتراع يوم 15 )كانون الاول( الجاري، برغم 

ما �شاب هذا الخيار من خروقات كثيرة.
الكثير  تح�س�س  "الزرقاوي"  ظاهرة  بروز  منذ 
ال�شيوعيون  لي�س  رقابهم،  العراقيين  من 
والعلمانيون  واللبراليون  والديمقراطيون 
الكثير  حتى  بل  فقط،  ال�شيعة  ولي�س  فح�سب، 
من ال�سنة الذين لا ي�شاركون الزرقاوي ورهطه 
المتع�سف،  ال�ضيق،  تف�سيره  ولا  للعالم،  ر�ؤيتهم 
لو  كاذباً  و�س�أكون  للدين،  النا�س،  على  الحاقد 
ب�سبب  لي�س  منهم،  واحداً  ل�ست  انني  ادعيت 
تعودت،  فلقد  الموت،  من  ان�ساني  ازلي،  خوف 
في  بالهين  لي�س  حد  الى  نجحت  انني  ولأقل 
خ�صو�صاً  وكواقع،  كفكرة  "الموت"،  مع  الألف 
وانني اداني ال�سبعين وينبغي عليّ ان اتهي�أ، كما 

يفعل قدماء الم�صريين، للرحلة الاخيرة.
هي  دجاجة  مثلما  مذبوحاً  اكون  ان  فكرة  لكن 
كان  لو  ما  اذ  تروعني،  بل  تقلقني  كانت  التي 
الذباح )علمت، فيما بعد، ان ا�سمه "الر�سمي" 
هو "ال�سياف" في ادبيات جماعة الزرقاوي تلي 
لو  ماذا  المحلي(  القائد  وهو  "الامير"  مرتبة 
كان ال�سياف غ�شيماً، لم يتلق التدريب الكافي؟ 
"عمياء"؟ )كما يقول  او ماذا لو كانت ال�سكين 

العراقيون، �أي غير حادة(.
هذا �سيعني عذاباً م�ضاعفاً فوق عذاب مواجهة 
الموت على يد الزرقاوي وجماعته او غيرهم من 
التكون  طور  في  هم  الذين  الجدد  الزرقاويين 
النظام  ان�صار  �أي  "ال�صداميين"،  او  والتطور، 
او غير ه�ؤلاء جميعاً من مروجي الموت  ال�سابق 

ل�سبب او دونما �سبب.
محاولة  حدَّ  بي  ا�شتطا  والخوف  القلق  ان  بل 
التعرف على تقنية الذبح وانجع وا�سرع طرقها 
علّى افيد بها "ذباحي" عند ال�ضرورة، فترددت 

على هذا الق�صاب او ذاك في محلتنا، وطرحت 
الذبح،  عن  والا�ستغراب  الريبة  اثارت  ا�سئلة 
فانا لم  الدم  لمر�أى  بكرهي  واني معروف  �سيما 
اكره  بل  حياتي،  في  ع�صفوراً  او  دجاجة  اذبح 
ان ا�سحق ح�شرة حتى لو كانت �سامة، ولا افعل 

ذلك الا م�ضطراً.
من  انواع  اقتناء  حدَّ  بي  ذهب  الهو�س  ان  بل 
فاعلية  اكثرها  بين  والمقارنة  والمدى  ال�سكاكين 
وا�صطحابها، ولاهديها الى "ذباحي" اذا وقعت 

"الواقعة"!
يخ�ضع  ال�سياف  ان  اعرف  ان  قبل  ذلك  كل 
الدجاج  بذبح  تبد�أ  "�صارمة"  تدريب  لطقو�س 
بذبح  وانتهاءً  الاطفال  بذبح  مروراً  والطيور، 
من  ذنب-  �أي  يرتكبوا  لم  ممن  حتى  الكبار، 
�سبيل  على  وذلك  الزرقاوي-  الفقه  نظر  جهة 
�سيذهبون  المذبوحون-  –�أي  فهم  التدريب، 
الى الجنة –ح�سب الفقه الزرقاوي- اذا كانوا 
لانه  الزرقاوي  ي�شكروا  ان  ينبغي  وهو  ابرياء، 
كانوا  اذا  النار  الى  او  "ترحيلهم" اليها،  �سرع 
الا  النا�س  كل  ت�شمل  المذنبين  )وقائمة  مذنبين 
الثواب(  "الزرقاويين"( وهنا اي�ضاً يثيب )من 
�ساعدوا  لانهم  وجماعته  الزرقاوي  �آجَرَ  الله 
على اهلاك كافر مذنب و�سرعوا في ترحيله الى 

جهنم وبئ�س الم�صير.
بع�ض  الحقائق  هذه  ادراك  مني  تطلب  وقد 
وال�سكاكين،  المدى  من  لدي عدد  الوقت، تجمع 
خفيف  البطارية  على  يعمل  من�شاراً  حتى  بل 
الزرقاوي  على  اقترح  ان  افكر  كنت  الحمل، 

تعميم ا�ستخدامه في حملاته "الجهادية".
حتى اهتديت الى الطريقة الامثل... 

 اقترحت علي "ماجدة" زيارة اهلها في ارياف 
الى  فالطريق  مكرهاً  فوافقت  الحلة  مدينة 
الموت"  "مثلث  العراق  ي�سمى في  الحلة تمر بما 
الزرقاوي  ع�صابات  جانبيه  على  تن�شط  الذي 
ولا يكاد يخلو يوم من حوادث خطف وقتل وذبح 

على الطريق.
اوقفنا في الطريق ملثمون...

نادوا عليَّ وعلى ماجدة بالا�سم فترجلنا
تدافعونا بال�صفع والركل وانا احاذر ان لا افقد 

علبة م�سلفنة مربوطة ب�شريط وردي. 
انها  لخطافي  فقلت  العلبة  عن  الملثمون  �س�ألني 
عندما  الزرقاوي  �سيفرح  هدية  على  تحتوي 
لدي  لان  �شخ�صياً  اقابله  ان  وا�صررت  يراها، 

معلومات مهمة عن الذبح المتطور... 
انها هدية  قلت  العلبة.  له  وقدمت  امامه  مثلت 
و�سط  ي�ستقر  ر�أ�سي  كان  فتحها  وعندما  العيد. 
غام�ضة،  ابت�سامة  �شفتيه  وعلى  نظيفاً  العلبة 
قالت  "الجيوكندا"  ابت�سامة  من  غمو�ضاً  اكثر 
"م�ضى بع�ض الوقت منذ لم نزر اهلي  ماجدة: 
وكانت  قليلة  امتعة  �شددنا  وهكذا  الحلة"  في 

ال�سيارة تقلنا في الطريق الى الحلة.
مدينة  اطراف  على  قريتها  ماجدة  تغادر  لم 
 1980 الحلة الا مرات قليلة، المرة الاولى عام 
من  ع�شرة  ال�سابعة  في  تزال  ما  كانت  عندما 
عمرها بعد ان القي القب�ض عليها ب�سبب حملها 
لمن�شورات ي�سارية معار�ضة )ماجدة تنحدر من 
عائلة ي�سارية( ف�أقتيدت الى محكمة "الثورة"، 
بعد ان تعر�ضت ل�صنوف من التعذيب والهوان 
محكمة  امام  مثلث  الحلة.  امن  مديرية  في 
غير  المحاكمة  ت�ستغرق  ولم  البعثية  "الثورة" 
دقائق معدودة حكم عليها بعدها بال�سجن �سبع 
�سجن  في  ال�سنتين  حوالي  منها  ق�ضت  �سنوات 

للن�ساء في �ضواحي بغداد.
رئا�سي  عفو  بعد  ال�سجن  من  بعدها  خرجت 
)وهو ما كان يفعله �صدام ح�سين بعد كل وجبة 

اعدام كبيرة ت�شمل المئات من المواطنين(.
كانت  بغداد  فيها  "زارت"  التي  الثانية  المرة 
بعد القاء القب�ض عليها لعلاقتها بتنظيم �سري 
البعثي  الحاكم  عليها  فحكم  معار�ض  ي�ساري 
ح�سين  �صدام  مع  الآن  )يحاكم  البندر  عواد 

"مجزرة  ق�ضية  في  معاونيه  من  �آخرين  و�ستة 
 146 "البندر" على  فيها  حكم  الدجيل" التي 
اطراف  في  ال�صغيرة  الدجيل  قرية  اهالي  من 
بال�سجن  البندر  عليها  حكم  بالاعدام(  بغداد، 
هذا  مثل  �أي   ،12  25- في  )بال�ضبط  الم�ؤبد 
رفاقها  على  فيما حكم   ،1985 عام  اليوم من 

بالاعدام(.
ع�شيرتها  من  وكان  الامن،  مدير  لها  )قال 
ذاتها، انه لم يقدم الى المحكمة كل الادلة  التي 
الاخرى  هي  عليها  لحكم  والا  �ضدها  بحوزته 

بالاعدام(.
الاربع  حوالي  ببغداد  الن�ساء  �سجن  في  ق�ضت 
في  �شملها  �آخر  رئا�سي  عفو  لي�صدر  �سنوات 
محاولة من �صدام ح�سين ل�شق �صفوف المعار�ضة 
بالتلويح بامكان بدء حوار مع التنظيم الي�ساري 
ان  بعد  كالعادة  وذلك،  ماجدة  له  تنتمي  الذي 
الكيمياوي  ال�سلاح  ح�سين  �صدام  ا�ستخدم 
 5000 فاختنق  الكردية  "حلبچة"  قرية  �ضد 
بغاز  والاطفال،  وال�شيوخ  الن�ساء  بينهم  كردي، 

الخردل.
في  اجبارية  اقامة  �شبه  في  ظلت  ماجدة  ان  �إلا 
قريتها يتم ا�ستدعا�ؤها الى مديرية امن الحلة 

في زيارات دورية.
 2003 ومع ان نظام �صدام ح�سين �سقط ربيع 

�إلا ان ماجدة ظلت حبي�سة قريتها اكثر الوقت.
المرة الثالثة التي غادرت فيها ماجدة قريتها في 
عام  �صيف  كان  بغداد  الى  اخرى  طويلة  رحلة 

جديدة. حياة  لتبد�أ   2004
عملت كمتدربة في �صحيفة "طريق ال�شعب" ثم 
هذا  لها  واتاح  للمر�أة  اذاعة  في  للعمل  انتقلت 
ح�ضور دورة اعلامية افتتحها راديو D.w قبل 

حولي ال�شهرين، في بون وبرلين.
الالمانية  الحياة  عن  مبهورة،  هناك،  من  كتبت 
نذر  الافق  في  تلوح  بد�أت  ان  بعد  وحاولت، 
العربي في   الق�سم  العمل في  الظلامي،  الزحف 
وانت  انا  عانينا  لقد  هناك:  من  كتبت   D.w
الا  هانئة  �آمنة  بحياة  ننعم  ان  لنا  و�آن  والكثير 
والمطاردة  ال�سجن  ظروف  لان  رف�ض  طلبها  ان 

الطويلة لم تتح لها اكمال تعليمها.
فعادت، وظلت تحاول الحمل بـ "يارا"* بعد ان 

تع�سر عليها ذلك ب�سبب تجاوزها الاربعين...!
ملثمين  وان  توقفت  ال�سيارة  ان  لماجدة  بدا 
بالا�سم  عليها  نودي  طريقها.  اعتر�ضوا 
بال�صفع  واقتادوها  ملثمون  ا�ستلمها  فترجلت. 
والركل الى رجل ملتح بجلباب ق�صير يبدو من 
تحته �سروال قذر خيل لها انه الزرقاوي، او �أي 

ظلامي مهوو�س �آخر.
كما  محت�شمة  تكن  لم  لانها  ثيابها  الرجل  �شق 
الغليظتين  يديه  الرجل  مد  عارية.  فبدت  يجب 
اظافر  اطرافها  في  تبرز  اللتين  الم�شعرتين 

مت�سخة طويلة.
دفعهما بين �ساقيها. ا�ستل من اح�شائها "يارا"* 
ر�أ�سها  وف�صل  بعد  تكوينها  اكتمل  تكن  التي لم 

ب�ضربة �سكين...
ممتدة  حادة  �صرخة  ال�صحراء  �سكون  و�شقت 

هي اقرب الى العواء...
ا�ضطرار  تحكي  للكاتب  ق�صيرة  رواية  "يارا" 
زوجين عراقيين في المنفى الى اجها�ض الطفلة 
ب�سبب  بها،  وحلما  اراداها  طالما  التي  "يارا" 
المنافي،  بين  وتنقلهما  بالامان  �شعورهما  عدم 

ويارا كلمة كنعانية تعني الحياة.
– او  فارتميت  جانب  كل  من  الر�صا�ص  انهال 
رميت- لا ادري- ار�ضاً. قلت انها الآخرة. هل 
انا ميت حقاً؟  ال�شهادة؟ لكن هل  عليّ ان اقر�أ 
الار�ض  التراب. ع�ض�ضت  يع�ض  الميت  ان  يقال 
تحتي، فانك�سرت �سني الامامية، وهي بالمنا�سبة 
ذلك  فمي-  في  المتبقية  القليلة  الا�سنان  من 
الحجر  من  كانت  معبدة،  كانت  الار�ض  ان 
فقدت  امت.  لم  انا  اذاً  لله-  حمداً  والا�سفلت. 
�سناً وربحت حياةً! انا افكر- اذن- انا حي! حي 

ب�سن اخرى مك�سورة، لكن من قال ان الموتى لا 
يفكرون؟ بل لا تنك�سر ا�سنانهم؟

قبيل  من  الار�ض  على  مرتمياً  ابقى  ان  ف�ضلت 
الاحتياط فهذا ي�ضمن لي، حتى لو كنت ميتاً، ان 
لا اموت من جديد ف�أخ�سر �سناً اخرى لأعرف ما 

اذا كنت حياً، او ميتاً...
ع�سكريان  ب�سطالا  ثمة  كان  عيني.  فتحت 
ي�ستعمله  الذي  النوع  من  ومي�سرة،  ميمنة  عن 
الجنود الامريكان. حمداً لله! انا ارى ب�سطالين 
امريكيين فانا اذن- حي! م�شروع حياة او م�شروع 
موت، ح�سب! انه�ضني الجنديان. لكن من يقول 
انهما لي�سا منكر ونكير )ملاكا الموت في الموروث 
بزة  في  العولمة،  ع�صر  في  متنكران،  ال�شعبي( 
لـ  ي�أتيا  انهما لم  يقول  ومن  امريكيين!  جنديين 
وح�سناتي،  �سيئاتي  عن  "ع�صري" ومحا�سبتي 

واحد عن يمين والآخرعن �شمال...
ثانية، نف�ضا، يديهما  ارتميت على الار�ض مرة 
مني وهما يريدان بع�صبية... امتطيا عربتهما 
ان  ذلك  الهواء،  في  الر�صا�ص  اطلاق  وعاودا 
بغداد،  في  الهواء،بات،  في  الر�صا�ص  اطلاق 
الف�ضلى  الو�سيلة  اخرى،  عراقية  مدن  وربما 
لفتح الطريق، للامريكان وللم�س�ؤولين العراقيين 

الجدد.
 كان قد م�ضى بع�ض الوقت منذ ان ابتعد "منكر 
الر�صا�ص.  اطلاق  وتوقف  ورهطهما  ونكير"! 
ملاب�سي  عن  الغبار  نف�ضت  انه�ض.  قلت 
المك�سور.  �سني  تذكرت  دراجتي،  نحو  وتوجهت 
قلت لعل طبيب الا�سنان يعيد تركيبها لي فهذا 
قد يكون ارخ�ص من تركيب �سن جديدة. اردت 
ان ابحث عنها عندما تذكرت ان طبيب الا�سنان 
منا�سبة!-  بغير  او  بالمنا�سبة  )هو  اعرفه  الذي 
قد  خ�صماً(  يمنحني  ان  اعتاد  الرفاق-  احد 

مات. لوكيميا حادة.
قد  الامريكية  الع�سكرية  القوات  ان  قيل 
حرب  الاولى،  الخليج  حرب  في  ا�ستخدمت 
حرب  وفي  العراق،  وتدمير  الكويت  "تحرير" 
الخليج الثانية، حرب تحرير – احتلال العراق، 
ن�سبة  على  تحتوي  او  مطلية  من�ضبة  ذخيرة 
في  افهم  لا  انا  فرق-  لا  اليورانيوم  من  معينة 
�شيئاً،  افهم  اعد  انني لم  بل  الع�سكرية،  الامور 
العك�س،  او  تحريراً،  الاحتلال  ي�صبح  فكيف 

ويكون الامر في كلا الحالين �صحيحاً؟
فهذا  افهم  لا  ان  الاف�ضل  من  افهم.  اعد  لم 
بعد  ر�أ�س  بدون  بت  لكني  الر�أ�س.  يوجع  الامر 
م�سلفنة  علبة  في  للزرقاوي  ر�أ�سي  اهديت  ان 

مربوطة ب�شريط وردي.
بالاحرى فان ر�أ�سي، "الرهينة" عند الزرقاوي، 
ر�أ�س  ذلك  في�صدع  بال�صداع  ت�صاب  قد 
"زرقها"  الى  �شفقة،  في�ضطر،  الزرقاوي 
بالحبوب والحقن فين�شغل ب�صداعي –بالاحرى 
مهمته  عن  الان�صراف  عن  ر�أ�سي-  ب�صداع 

النبيلة: حزّ الر�ؤو�س!
–هي  المرمية  )الهوائية(  دراجتي  الى  توجهت 
من  الر�صا�ص  انهال  عندما  ار�ضاً  الاخرى- 

جديد...
ارتميت – مرة اخرى- ار�ضاً. قررت الى ان لا 
اع�ض الا�سفلت هذه المرة – حتى لو تطلب مني 
الامر ان اموت، �سيما اني لم اعد املك الا �سنين 
�آخرين او ثلاثة )ن�سيت!( وان "طبيبي الخا�ص" 
)نكتة، ان يكون لي طبيب ا�سنان خا�ص، حتى لو 
كان ميتا!( قد مات، رفعت ر�أ�سي لأرى القادم 
جمهرة  و�سط  محددة  خفيفة  لحية  ف�صدمتني 

من الحر�س يطلقون الر�صا�ص في كل اتجاه...
الم�س�ؤول! حمدت الله.  ل�سيارة  الطريق  ليفتحوا 
ها نحن اذا ندخل الح�ضارة الامريكية –العولمة 
الامريكية- لي�س من بوابة فيرجينيا )وا�شنطن 
دي – �سي( بل من بوابة تك�سا�س، لي�س بوا�سطة 
والت ويتمان و "اوراق الع�شب" )1( بل بوا�سطة 
والنعا�س  ال�س�أم  ت�ستجلب  التي  وخطبه  بو�ش 

هللويا! "المخلل" بالكوابي�س... 
قررت  قد  كنت  دراجتي.  –اخيراً-  امتطيت 
العودة لا�ستخدام الدراجة )بد�أت عام 1952( 
المزدحمة  بغداد  طرق  في  فهي  تنقلي،  في 
الامريكية  والمدنية  الع�سكرية  بال�سيارات 
الم�ستهلكة  القديمة  وال�سيارات  الجديدة، 
حظي  –ل�سوء  الدراجات  حتى  بل  وال�سيارات 
المفخخة،انها-  الحال-  في  لماذا  لكم  و�س�أقول 
للتنقل،  و�سيلة  وا�سرع  اح�سن  الدراجة-  �أي 
الطرق  في  الر�صيف  على  ال�سير  بامكاني  اذ 
المزدحمة، او الانتقال الى الطريق الآخر وال�سير 

عك�س ال�سير! 
الخلا�ص من ازمة البنزين وتجنب ال�سهر حتى 
بالوقود  للتزود  البنزين  محطات  امام  ال�صبح 
)بالمنا�سبة – او بدون منا�سبة!- في العراق ثاني 

اكبر احتياطي للبترول في العالم(.
التفتي�ش  دوريات  تجنب  بامكاني  ثم،اخيراً، 
ال�سيارات  عن  بحثاً  والعراقية  الامريكية 

المفخخة..
حتى اوقفتني دورية تفتي�ش...

قلت للحار�س: لكنني اركب دراجة ف�أجاب: فجر 
الزرقاوي دراجة في نقطة تفتي�ش ام�س! فلعنت 
والدراجات  وال�سيارات  والزرقاوي  الامريكان 

المفخخة وحظي "المفخخ" الملغوم دائماً.
اكمل الحار�س التفتي�ش فامتطيت دراجتي لاكمل 

طريقي لولا ان الحار�س عاجلني!
هذا الطريق –لأ�سباب امنية- للم�شاة فقط!

و�ضعت الدراجة على كتفي ووا�صلت طريقي...

)1( عنوان ديوان �شعر �شهير لوالت ويتمان.

ولد

في التوصيف الفجائعي للزرقاوي

الملثمون في تقاطع الطرق
�إبراهيم الحريري

"�سوديت  �صحيفة  في  التحرير  مديرة  زكي  �سونيا  ال�سيدة  بي  ات�صلت   2005 عام  اواخر 
بطلب  المذكورة،  لل�صحيفة  كتبت  قد  وكنت  الانت�شار،  وا�سعة  الليبرالية  الالمانية  زايتونغ" 
2005.. ات�صلت بي هذه المرة طالبة مني  منها، عن اول انتخابات في العراق اوائل عام 

الكتابة عن الا�ستفتاء على الد�ستور وعن الاو�ضاع في العراق.
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المعرض التشكيلي

للفنان إياد صادق 
       التابوت الزجاجي

محمد خ�ضير
من بلاد الجليد رحل اياد �صادق الى عالم الظلال، بلا ظلال مخلفاً 
وراءه كائناته الورقية المخططة بقلم الحبر تبحث عن ظلالها المفقودة 
تحت  لترت�سم  والبقعاء  الرق�شاء  الا�شكال  عادت  الا�صلي  موطنها  في 
على  دلالة  المرفوعة،  هاماتها  حول  الحمائم،  ترفرف  ال�شم�س،  قر�ص 
فري�سة  الار�ض  على  اخرى  انطرحت  بينما  موته.  على  الفنان  انت�صار 
لعقبان كا�سرة تنق�ض عليها لتنه�شها، دلالة على خمود ال�صراع الذي 

خا�ضه الفنان عبر الم�سافة بين الوطن والمنفى.
كانت الا�شكال متلا�صقة مبهمة الملامح المفتوحة الاعين، ت�شير من بعيد 
الى موطنها الاول عاجزة عن ن�شر اجنحتها المطوية، وقد ثبتها الفنان 
التي  البي�ضاء باحكام مجازي، فهي لا تملك الا ال�صرخة  الورقة  على 
�سكن  وقد  اما  الامل،  وانقطاع  المزار  بعد  عن  كناية  افواهها،  تطلقها 
ابن ال�شم�س في تابوته الزجاجي، فقد �آن لها ان تن�شر �أجنحتها وتعود 
موظفو  طبعها  التي  والاختام  والبقع  الرق�ش  لتزيل  ال�ضوء،  منبع  الى 

المطارات و�سكك الحديد على جلودها.
فتكت  التي  القا�سية  الازمة  طبعات  المدبب  القلم  ب�سن  الفنان  حاكى 
الغربة  مع  الطويل  �صراعه  تاريخ  تحمل  ن�سخاً  منها  وا�ستولد  بج�سده، 
الورقية  كائناته  فا�صرع  امه في عمر مبكر،  اياد �صادق  فقد  والمر�ض. 
وجل�ست  الان�ساني  بالحنان  ال�شعور  وفقدان  اليتم  حالة  م�شاركته  على 
مثله تحت قر�ص �شم�س فاقع تحدق الى الجهات الاربع وحيدة الا من 
حمائم تن�شر فوق ر�ؤو�سها �آمالا بالعدل والحب والحرية وال�سلام جمع 
حقائبه ورحل مع كائناته الى ابعد الا�صقاع ليبلِّع ر�سالته محمولًا على 
اطول مدار يمكن، ان يبلغه خط رهيف حول الار�ض، كان هذا الخط 
عن  المبكر  برحيلها  الام  قطعته  الذي  الرمزي،  ال�سرة  بحبل  مو�صولًا 

حياة الابن الفنان.
اولية  مقترحات  كانت  فقد  نهائية  ا�شكالًا  �صادق  اياد  ر�سوم  يكن  لم 
ولما  غرافيكية،  لوحات  او  وبو�سترات  بارزة،  وجدان  ميدانية  لان�صاب 
�شغفه  �صار  مقترحاته  تج�سيد  عن  الخيبات  واقعدته  الوقت  به  ق�صر 
بالترقي�ش والتنقيط م�ساً فنياً مجرداً وتو�شيما موقعياً على رقعة منتزعة 
من كرا�سة النف�س اليتيمة، ولا اح�سب رقا�شاً مم�سو�ساً بهذا الم�ستوى من 
الدقة وال�شغف يلتفت الى او�سع من رقعته، ولا اظن رقعة بهذا الاجتزاء 
وال�صغر ت�أخذ مداداً من غير بحيرة النف�س النا�ضجة ب�صمت وح�سرة، 
الوطن  في  الم�ؤجرة  والغرف  الار�ضية  الملاجئ  في  الطويلة  العزلة  ولعل 
والمنفى قد زادت من وحدة هذا الم�س الترقي�شي، وا�ضطرت ا�شكاله التي 

�سايرت هواه التو�شيمي الى قبول الوخز والم�سا�س ببيا�ض اديمها.
التي  العين  م�سافة  من  ابعد  الو�شمية  �صادق  اياد  كائنات  تر�سم  لا 
توثق ر�سمها �ضمن ت�صميم هند�سي دائري ال�شكل في الاغلب مزدحم 
بالا�شارات والرموز العائلية )الخنجر والفانو�س والحلي والتعاويذ( كان 
فقدانه الم�ستقر والرابطة والاتجاه قد �شده بقوة الى عمل حرفي ي�صب فيه 
مهارة ال�صائغ المعتكف في محترفه، تعبيراً عن طاقة غرافيكية مادتها 
ال�ضوء  بت�ضادات  الم�شغولة  الطبيعة  منمنمات  وروحها  والأزميل،  اللوح 
والظل وتداخل الخط وال�شكل وتوازنات المادة والروح لي�ست تخطيطات 
�إلا  القريبة،  العين  حدقة  الى  الم�شدودة  الورقة  حدود  في  �صادق  اياد 
العمل  ال�صغير على  الفن الحرفي  العمل في مجال  ف�ضل  فنان  تجارب 
العام في اطار الجماعة الاكاديمية، �إلا تحليقات روح يتيمة انتقلت من 
الو�شمية خير  اياد �صادق  بارد. تمثل اعمال  ال�ساخن الى واقع  واقعها 
ما تنتجه الانثربولوجيا الحرفية الم�ضطرة الى الارتحال عن محيطها 
الا�سري حالة انتقال الحرفة من دكان ال�صائغ الم�شم�س الى ملج�أ العامل 
والتو�شيم  الهارموني  الترقي�ش  جذر  النقطة  ت�ؤلف  النور   من  المحروم 
نقطتها،  الى  العين  تن�شد  المنمنمة  �صادق  اياد  ر�سوم  في  الهند�سي 
النقطة، حر�صاً على كنز الحرفة من  وتكثف حبرها لت�صغير م�ساحة 
بالهجرة  وتبدا  لدائرتها  اخيراً  تتنكر  الجذرية  النقطة  لكن  ال�ضياع 
ال�ساخن، لتغدو بحراً جليدياً ا�ستعارياً بلا  من محيطها الانثربولوجي 
الورقة  وعجزت  والمهجر،  الا�صل  بين  الم�سافة  جمدت  ظلال،  ولا  ابعاد 
نهباً  الفنان  حرفة  ا�صبحت  المتناثرة  اللوحة  اجزاء  ت�شكيل  اعادة  عن 
لهواج�س فكرية عجز قلبه عن تحملها، تخلت الروح المهجو�سة بخاطر 
المغامرة عن ارتقاء �سفح الفكرة الوعر، وتحدي الم�سافة، وعانى ال�سطح 
الرحب ق�صر الخطوات ون�ضوب الحبر وت�أكدت خيانة النقطة بعد ان 
عانى الج�سد خيانات الوطن والا�سرة. توقف القلب، وعادت روح اياد 
�صادقة في تابوت زجاجي قد من الجليد تحفه كائناته المت�شحة بو�شم 
الِحرَفيِّ  خاتمة  هي  تلك  فرق  لا  زجاجي  تابوت  او  ورقي  تابوت  ا�سود، 
الذي لم تعجزه الم�سافة، واعجزت قلبه خيانة النقطة واحتفا�ؤها في قلب 
الار�ض ال�شمالي. في العام 1964، كنت واياد �صادق معلمين، ن�سكن بيتاً 
ملا�صقاً لمدر�ستنا الريفية في قرية العار�ضيات )التابعة لناحية الرميثة 
�آنذاك(، كانت مدر�ستنا تقع على خط واحد مع قلعة لل�شرطة( )مركز 
�شرطة ع�شائري( ومحطة قطار لا يتوقف فيها القطارالا نادراً. الا ان 
وقوعنا على خط م�ستقيم مع م�ؤ�س�ستين منفردتين في الحقول الوا�سعة، 
)كافكا(  غمو�ض  اليها  جذبت  خا�صة،  جغرافية  اهمية  مدر�ستنا  منح 
و)بوزاتي( و)د�ستويف�سكي( من جهة، وغمو�ض الم�سافرين والمهاجرين 
على القطارات الليلية من جهة اخرى. من ذلك الموقع ولدت ق�صتي( 
القطارات الليلية، ومن ذلك الخط ولدت خطوط اياد �صادق المنمنمة. 
وكان  وال�سفر،  المغامرة  بخاطر  يختلط  والغمو�ض  الانفراد  كان خاطر 
ذلك  ق�ص�صي.  في  ت�أثيرهما  من  ا�شد  �صادق  اياد  ر�سوم  في  ت�أثيرهما 
ان خاطر المغامرة ارتبط في ذات اياد �صادق بخاطر الموت، كان �صمت 
النقاط  ب�آلاف  المرق�شة  الر�سوم  مع  الرحيل  خاطر  من  يو�سع  الحقول 
من  التح�س�س  �شديدة  جلدية  كبثور  الورقة،  �سطح  على  المتزاحمة 
ي�سكنون  معلمين  اربعة  ب�أج�ساد  اياد  الت�صاق  وكان  والملام�سة.  ال�ضوء 
و�صمته  الفنان  ح�سا�سية  من  يزيد  المدر�سة،  بيت  في  واحدة  غرفة 
ونمنمات ر�سومه. كانت الر�سوم تتلا�صق في كثافة نقطية لا ت�ضاهيها 
الزيتية عن  لوحاته  اللونية على �سطح  الا �ضربات فر�شاة )فان كوخ( 
الحقول المغمورة ب�ضوء القمر. تدور دوامة الالوان ب�شدة جنونية حول 
هالة القمر، وتلتف ر�ؤو�س الا�شجار كالأفاعي، في لوحات فان كوخ، اما 
في ر�سوم اياد �صادق المنمنمة فكانت الخطوط والنقاط تتكاثف ب�شدة 
ترقي�شية فت�شكل هالات �سوداً حول ر�ؤو�س ا�شخا�صه. كلا الفنانين )كوخ 
)كافكا(  افكار  من  واحدة  ك�أنها  ريفية،  ليلة  بفكرة  يحلم  كان  واياد( 
التي  ق�صتي)التابوت(  بفكرة  مثلهم  احلم  كنت  واظنني  الق�ص�صية. 
احتوتها مجموعتي الاولى )المملكة ال�سوداء(. كانت ق�صتي تلك مقدمة 
تنقل  القطارات  بد�أت  و�آنذاك  اللاحقة،  الكارثية  الحروب  لق�ص�ص 
ر�سمت نمنمات  ولقد  كرد�ستان.  القتال في  القتلى من جبهات  توابيت 
تابوته  �شكل  المظلمة،  )العار�ضيات(  ليالي  من  ليلة  في  �صادق،  اياد 

القادم من بلاد بعيدة، من دون ان يعلم. 
زار اياد �صادق الب�صرة في العام 2009، وقد عا�ش فيها من قبل �سنوات 
من عمره )كان من مواليد بغداد( كما مكث في عا�صمة الاردن عمان، 
اياد �صادق خلال  النهائية الى فنلندا، ووفاته فيها. اقام  قبل هجرته 
زيارته تلك �آخر معر�ض لتخطيطاته، اودع ن�سخاً منها بعد نهاية العر�ض 
عند القا�ص ودود حميد. احتوى معر�ض 2009 على تخطيطين لوجهينا، 
انا وهو، ترميزاً لل�صلة البعيدة بين �شخ�صين خطر في بالهما ذات ليلة 
الريفي،  �سكنهما  من  القريبة  بالمحطة  المحملة  التوابيت  مرور  هاج�س 
وقررا ان يفترقا، احدهما على فكرة ال�سفر والموت، والآخر على فكرة 
الاقامة الابدية في وطن الاحلام. كانت عيناي في التخطيط المعرو�ض 
مفتوحتين، منذ ذلك الحين، على ذلك الهاج�س، اما عينا اياد فكانتا 
روحه،  اليهما  تاقت  اللذين  وال�سلام  بالدعة  توحيان  مغم�ضتين،  �شبه 
ولم تبلغهما. ا�سدل اياد على تخطيط وجهه لحية ق�صيرة ظنها تخفي 
ملامحه الم�ألوفة عندي، لكنها لم ت�ستطع ان تخفي بروز انفه الذي كان 
يتنف�س هواء الحقول البعيدة، من وراء جبال الجليد، حتى اللحظة التي 

غادرته فيها روحه عائدة الينا مع منمنمات �شخو�صه. 

1943 • مواليد العراق 
• دبلوم ا�شغال يدوية ومعادن- بغداد

• ع�ضو م�ؤ�س�س جاليري 75 في الب�صرة
• ع�ضو جمعية الفنانين الت�شكيليين العراقيين

• ع�ضو نقابة الفنانين العراقيين
• مدر�س فنون ت�شكيلية ونحت  في المدار�س العراقية

• ع�ضو الرابطة الدولية للفنون
• مار�س النحت بخامات مختلفة )خ�شب، حجر، رخام، 

غرانيت، بازلت، جب�س، برونز، حديد(

• معر�ض �شخ�صي 1965
• معر�ض الوا�سطي الأول 1973 بغداد

• معر�ض �شخ�صي )وجوه �سافرة( 1970 الب�صرة
• معر�ض م�شترك مع الفنان الراحل احمد جا�سم 1975

• معر�ض �شخ�صي  )مدن الذاكرة( في النادي الثقافي في 
اتحاد الادباء والكتاب العراقيين 1992

• �صمم الكثير من اغلفة الكتب والدواوين ال�شعرية 1992
• الر�سوم الداخلية لديوان ال�شاعر ال�شعبي ابو �سرحان

• تجربة م�شتركة مع القا�ص المبدع محمد خ�ضير )خم�سة 
وجوه �سافرة( مجلة اقلام العراقية 1972

• كتب الكثير من المقالات النقدية والفنية في �صحف ومجلات 
عراقية: الثقافة الجديدة، الفكر الجديد، طريق ال�شعب 

وغيرها
ــ عمان • ا�ستاذاً للنحت في مركز الفنون الجميلة 

• له بع�ض الم�ؤلفات الفنية المخطوطة )فن النحت المعا�صر 
على الحجر، النحت على الحجر في الوطن العربي، فن النحت 

المعا�صر في العراق(.
15 �آيار 1997 على قاعة رابطة  • اقام المعر�ض الاول في 

الفنانين الت�شكيليين الاردنيين / عمان- الاردن
• اقام المعر�ض الثاني في 16 ايلول 1997 كاليري الفينيق 

ـ  �سيرة ذاتية �إياد �صادق  ـ


