
 

تشكيل

يرى عالم اللغة الرو�سي الك�سندر بوتيبنيا ان ما يدفع المبدع �إلى 
الكتابة هو رغبته الذاتية في التخل�ص من التوتر الداخلي ومن عبء  

ال�شحنة العاطفية الذي لا يطاق. ويقول في هذا ال��شأن ان الكاتب 
يحتاج الى البوح بما امتلأت به نف�سه، مثلما يحتاج الطفل او المر�أة 

الى البكاء.
فكيف بمبدعينا ياترى وقد غدوا في ظل نظام الا�ستبداد المباد 

ا�سو�أ حظا من الحوذي �أيونا بوتابوف في ق�صة "الوح�شة" لانطون 
ت�شيخوف، حين لم يكونوا يجر�ؤون على البوح بمعاناتهم حتى لأقرب 

الاقربين. وقد افلح البع�ض منهم في لاإفلات من كما�شة الرعب 
والكبت واللجوء �إلى حيث لاأمان والحرية في الخارج، لكن الكثيرين 

ارتكنوا، على امتداد حقبة زمنية زادت على ثلاثة عقود، مدججة 
بالحقد وال�سم والر�صا�ص، وهاجروا الى دواخلهم ملتزمين ال�صمت 

المترفع، بعيدا عن العفن الم�ست�شري في او�ساط باعة ال�ضمائر 
والاقلام، وفي من�أى عن �شرور جلاوزة الا�ستبداد ووح�شيتهم.

وقد لا يختلف اثنان في ان التغيير العا�صف الذي حدث �إثر تهاوي 
احد اعتى نظم الا�ستبداد، �شكل منعطفا حادا وكبيرا على كل 

الم�ستويات في بلادنا، بدءا بالو�ضع الاقت�صادي ولي�س انتهاء بالحال 
المعرفي. 

وا�سفر �سقوط الطاغية وحكمه ــ بين �أمور �أخرى ــ عن خروج ع�شرات 
لاأ�سماء ولاأقلام الحرة المبدعة في �شتى ميادين المعرفة، التي كانت 

مغيبة منفية في الداخل، وعودتها �إلى البوح غير المقيد �إلى حد بعيد. 
وقد تميز الكثير من كتاباتها ونتاجاتها الجادة لاأخرى في الق�صة 

والرواية وال�سينما والم�سرح وغيرها، بجر�أة غير معهودة على الرغم 
من �أن البلد بقي يعاني الكثير على ال�صعيد الامني.

لقد نف�ضت العنقاء عن جناحيها الرماد وعاودت الانطلاق رغم 
الجراح، منكبة على التوثيق الفني ل�صفحات متنوعة من تاريخ 

الا�ستبداد والقبح، وم�ستثمرة ف�سحة الحرية الن�سبية وفر�صة 
التعبير الطليق ــ و�إن لي�س تماما ــ عن الر�أي، ومتحدية �صعوبات 

العي�ش واعبائه في ظل البخل ال�صارخ لدولتنا وغياب دعمها للإبداع 
والمبدعين. وما من جدال في �أن الح�صيلة لاأدبية والفنية والبحثية، 
التي تعك�س حيوية الروح المبدعة العراقية وثرائها، تبعث حتى لاآن 

على الر�ضا. غير �إنها لا تزال بعيدة عن ا�ستنفاد الخزين الهائل من 
ثمار التجربة المريرة المديدة في ظل نظام القمع والقهر، الخزين 

الذي يبقى يملأ نفو�س كتاب كثيرين وجوانحهم، ويثقل عليها. 
�أفلا يجدر بالدولة وم�ؤ�س�ساتها الثقافية ياترى، �أن تخ�ص�ص جزيئا 

من اموال موازناتها الطائلة، لتمويل م�شروع ينفذ بالتعاون مع اتحاد 
لاأدباء والكتاب مثلا، ويوفر متنف�سا له�ؤلاء المبدعين، وي�شجعهم على 
�إغناء المكتبة ولاأر�شيف الوطني العراقيين بالمزيد من لاأعمال الفنية 

ولاأدبية، التي تلقي المزيد من النور على ما�ضينا القريب المروع، 
وتوثق المزيد من �صفحاته الحافلة بالعبر؟   

 

الفعل الثقافي ومسؤولية الدولة

في رواية.. جدلية الذاكرة في »بيضة العقرب« محمود عيسى موسى  ـــ أسامة غانم 
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كتاب جديد.. نشأة المدارس اليهودية في العراق 1832ـ 1952
الطريق الثقافي ــ خا�ص

العراق   في  اليهودية  المدار�س  ن��شأة  بعنوان  الجبوري  محمود  ن�صير  للدكتور  جديد  كتاب  �ضفاف  دار  عن  �صدر 
1952(،  وقد قام الباحث بدرا�سة تاريخية معمقة حول هذا المو�ضوع ، متتبعاً تاريخ �أول وجود يهودي  ــ   1832(
في العراق ومراحل تطور �أحوالهم وظروف حياتهم قبل لاإ�سلام وبعده، حتى القرن التا�سع ع�شر، ليتحدث بعدها 
عن المدار�س اليهودية التي �أن�شئت في تلك الفترة. ومن خلال ف�صول الكتاب نتعرف على مبلغ الجهد الذي بذله 

الباحث لتحقيق هذا الكتاب، وقد �ألحقه بعدد من الوثائق المدر�سية لليهود العراقيين في تلك الفترة.
ويقع الكتاب في ف�صلين، ي�ضم الف�صل لاأول الذي يحمل عنوان )لاأقلية اليهودية في العراق( �أربعة مباحث هي: 
تاريخ الطائفة اليهودية في العراق، ال�صهيونية والن�شاط التعليمي في العراق 1928-1903،   المدار�س اليهودية 
ثلاثة  العراق  في  اليهودية  المدار�س  تاريخ   : الثاني  الف�صل  �ضم  بينما  �صهيون،  حكماء  بروتوكولات  العراق،  في 
مباحث هي: المدار�س الدينية اليهودية في العراق-1832 1864،  التنظيم الطائفي والن�شاط الاجتماعي لليهود 

ويقع الكتاب في 240 �صفحة.في العراق، المدار�س اليهودية في العراق في عهد الدولة العثمانية والاحتلال البريطاني والعهد الملكي.

تلك الوثائق التي هي عبارة 
وتظلمات  مدوّنات  عن 
ومخاطبات �شبه ر�سمية كتبتها �ساره هيك�س 
وليامز في �أوقات مختلفة، الظلم الذي تعر�ض 
التا�سع ع�شر وكيفية  له ال�سود مطلع القرن 
تكييف قواعد تجارة الرق لهذه الحاجة التي 

كان زوجها بنيامين وليامز يعمل عليها.
وتظهر الوثائق التي ن�شرت بمنا�سبة ما �سمي 
ب�شهر تاريخ ال�سود في �أميركا، التحول المذهل 
م�سيحية  عائلة  من  المنحدرة  وليامز  ل�ساره 
ويليامز  بنيامين  تزوجت  �أن  بعد  محافظة 
ال�شا�سعة في  والمزارع  لاأرا�ضي  �أحد ملاكي 
الرق  لنظام  الداعمين  �أكبر  و�أحد  الجنوب 

والعبودية �آنذاك.
التدين  �شديدة  عائلة  من  �سارة  وانتقلت 
يتواجد  حيث  نيويورك  ولاية  في  المتطرف 
و�إلغاء  لاإ�لاصح  وم�ؤيدي  دعاة  من  الكثير 
العبودية، �إلى العي�ش في مزرعة يديرها زوجها 
كارولينا  ولاية  في 
ال�شمالية حيث العبيد 
بالأعمال  يقومون 
ال�شاقة والمهينة تحت 
�إ�شراف زوجها، تقول 
�ساره عن تلك المرحلة 
المفيد  ال�شئ  »لعل 
الوحيد الذي يمكن �أن 
يقوم به العبيد هو اعتناقهم الم�سيحية«، لقد 
ب�سرعة على  ا�ستقرت �ساره تماماً وتطيفت 
الجديدة  حياتها  مع  يبدو  ما 
ويليامز  ومنحت 
خم�سة �أطفال بعد 
�أن تعلمت ب�سرعة 

في  و�إدارتهم  بالعبيد  التحكم  كيفية  كبيرة 
�أعمال المزرعة والمنزل. 

في �أحدى الوثائق تقول �ساره في عيد ميلادها 
بنيامين  �أهداني  »لقد   1853 العام  في 
معاملتهم  مني  وطلب  العبيد  من  مجموعة 
ك�أ�سرى ولي�س عبيداً، لقد �أف�سد بع�ض البي�ض 
هذه لاأيام كل �شئ وباتت المطالبات باحترام 
العبيدة تت�صاعد في ال�شمال، لن �أخ�ضع لمثل 
هذه الدعوات على لاإطلاق، حتى لو و�صلت 
تلك القوانين الجدية �إلى كاليفورنيا، �س�أنتقل 
�إلى مدينة يروي كي �أبيع عبيدي لأقل المالكين 
تعاطفاً مع ال�سود، في الواقع ف�أن فكرة �إطلاق 
لأريد  ولا  بالي  يوماً في  تخطر  �سراحهم لم 

الت�صديق بها«.
يقول  وليامز،  �ساره  التعنت حياة  �ألهم  لقد 
�صدر  الذي  الكتاب  نا�شر  ريبكيا  فريزر 
تغيراً  �شهدت حياتها  لقد  الما�ضي،  لاأ�سبوع 
جذرياً وتبدلّت معتقداتها بو�ضوح في ر�سائلها 
التي تلقي �ضوءاً على ملاب�سات وتداخلات 
مثل  �آنذاك  م�ضطربة  كانت  مفاهيم  حول 
القرن  �أميركا  في  والعائلة  والعرق  الجن�س 
�إن  قائلًا،  فريزر  وي�ضيف  ع�شر،  التا�سع 
الكثير  �أثار  قد  بويليامز  الزواج  �سارة  قرار 
من الت�شكك لدى �أفراد عائلتها و�أ�صدقائها، 
من  �سعيها  عن  تخلت  �أن  بعد  خ�صو�صاً 
�أجل  العدالة الاجتماعية وتحقيق لاإ�لاصح 
وانتقالها للعي�ش باعتبارها ع�شيقة لمزارع في 
الثلاث�سن من عمره ي�ستعبد ع�شرات الرجال 

والن�ساء ولاأطفال المحتجزين في مزارعه.
من  الكثير  هذا  �سلوكها  �أحدث  لقد 
وعلى  لاأ�سرة،  �أفراد  بع�ض  لاأنق�سامات مع 
العك�س منها تزوجت اختها مريم �أحد دعاة 

لاإ�لاصح وانخرطت في حملة مكافحة الرق 
للعبيد وال�سود  �آمن  �إلى ملاذ  وحوّلت بيتها 
النازحين من الجنوب �أثناء الحرب لاأهلية، 

وهو يحاولون �شقّ طريقهم نحو الحرّية.
ت�ؤكد  كونها  فائقة  ب�أهمية  الوثائق  وتحظى 
حقائق مريعة و�سوداء في التاريخ لاأميركي 
�أنّها  الحديث وترويها للأجيال المقبلة، كما 
ت�صف  لأنها  التاريخية  الناحية  من  مهمة 
كبير  لعدد  المنحرفة  ال�سلوكيات  من  الكثير 
من الر�أ�سماليين لاأوائل وتغير  حياتهم، لم 

تكن مك�شوفة للجمهور من قبل.

طريق الرقيق
الجهل �أو �إخفاء لاأحداث التاريخية الكبرى 
المتبادلة  الم�صالحة  �أمام  عقبة  ي�شكل 
والتفاهم والتعاون بين ال�شعوب، لذلك فقد 
قررت منظمة اليون�سكو بالتالي ك�سر ال�صمت 
التي  والعبودية  الرقيق  بتجارة  الذي يحيط 
�أثرت على الحياة في جميع القارات وت�سببت 
ت�شكل  التي  القيم  ا�ضطرابات كبيرة في  في 

مجتمعاتنا الحديثة.
�أطلق  لذا ف�أن م�شروع طريق الرقيق، الذي 
ي�سعى   ،1994 العام  في  بنين،  �أويدا،  في 
والق�ضايا  ولاأ�سباب  لاأ�شكال  على  لدرا�سة 
والنتائج المترتبة على عملية الرق في العالم 
)�أفريقيا و�أوروبا ولاأمريكتين ومنطقة البحر 
الكاريبي، في المحيط الهندي وال�شرق لاأو�سط 

و�آ�سيا(، بالإ�ضافة �إلى وت�سليط ال�ضوء على 
التحولات العالمية والتفاعلات الثقافية التي 
ن�شر  في  والم�ساهمة  التاريخ  هذا  عن  نتجت 
التفكير  ت�شجيع  خلال  من  ال�سلام  ثقافة 
في التعددية الثقافية والحوار بين الثقافات 
وبناء هويات جديدة. لقد لعبت الم�شروع دورا 
في  المتحدة،  لاأمم  اعتراف  ت�أمين  في  هاما 
الم�ؤتمر العالمي لمكافحة العن�صرية والتمييز 
بذلك  يت�صل  وما  لاأجانب  وكره  العن�صري 
العام  في  ديربان  في  المعقود  تع�صب،  من 
2001، لتجارة الرقيق والعبودية على �أنها 

جرائم �ضد لاإن�سانية.

تعريف العبودية 
في القوانين الدولية

�إن مفهوم العبودية يق�صد به نظم الرقيق في 
المنظور التاريخي وامتلاك �أي �إن�سان قانونيا 
�أو بيعه، »�إن الجانب  �أو �شر�اؤه  لأن�سان �آخر 
المختلة  للحالة  وا�ستخداما  �أهمية  لاأكثر 
لاأفراد  بع�ض  من  جماعيا  الاعتراف  هو 
بالحق في امتلاك و�شراء وبيع ونقل العبيد 
�أو الت�صرف ب�أية طريقة �أخرى من الهيئات 

ولاأفراد وفق هذه المعايير«.  
�أقرب  �إلى  بالعودة  العبودية  �إرجاع  ويمكن 
 1760( حمورابي  �شريعة  �إلى  ال�سجلات، 
قبل الميلاد(، والتي ت�شير �إلى �أن الرق منظم 
�أو�ساط  في  الحدوث  نادر  �أمر  وهو  بقانون، 
ال�سكان البدائيين، �إذ كانت العبودية تعتمد 
وحيث  الاجتماعية،  الطبقات  نظام  على 
اليد  في  للنق�ص  عادة  ت�ستند  الم�سوغات 

العاملة وفائ�ض من لاأر�ض الزراعية.
من  �أوّل  ف�أن  �أي�ضاً  ال�سجلات  تلك  وح�سب 
�ألغى نظام العبودية والرق في العالم هو دوق 
فيني�سيا بيترو الرابع في العام 960 ميلادية، 
في  العراق  في  ر�سمياً  العبودية  �ألغيت  بينما 
العراقية  الدولة  ت�أ�سي�س  بعد   1924 العام 
في  العبودية  يلغي  بلد  �آخر  وكان  الحديثة، 
الع�صر الحديث هو موريتانيا التي مازالت 
�أنواع العبودية حتى يومنا هذا  ت�شهد بع�ض 
العبودية فيها ب�شكل  �إالغاء  على الرغم من 
الخليج  دول  بعد   ،1981 العام  في  ر�سمي 
العبودية فيها قبل ذلك  �ألغت  التي  الحالية 

ب�سنوات.
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�أكدت

الطريق الثقافي ـ خا�ص
�أكت�شفت م�ؤخراً مجموعة من الر�سائل �شمالي �أمريكا تعود  للقرن التا�سع ع�شر تلقي ال�ضوء على 
الكثير من ال�سلوكيات المنحرفة لدى الملاكين البي�ض و�آلية تكييفهم قوانين العبودية في الولايات 

المتحدة.

الوثائق تؤكد حقائق 
مريعة في التاريخ 
الأميركي الحديث

مجموعة خطابات نادرة تسلط الضوء على العبودية في أميركا 

جذور العولمة.. الوقائع والتأويل
مجرة سوهو.. زها حديد 

مجسدة في أرض الأعاجيب
الطريق الثقافي ـ خا�ص

»المجرة«  مجمع  بكين  ال�صينية  العا�صمة  في  م�ؤخراً  �أفتتح 
الذي �شيد على م�ساحة بلغت �أكثر من 330 �ألف متر مربع 
ويتكون من خم�س كتل عملاقة متداخلة فيما بينها وتحتوي 
الثقافية  المراكز  من  وعدد  الترفيه  ومراكز  المكاتب  مئات 
فراغاً  الخم�س  كتله  ف�ضاءات  ت�شكل  الذي  المجمع  والفنية. 
من  هو   الخارجي،  الف�ضاء  في  المجرات  يحاكي  مده�شاً 
حديد،  زها  المبدعة  المعمارية  والم�صممة  المهند�سة  ت�صميم 
وهو ثالث عمل لها ينفذ في ال�صين ح�سب ما ذكرت م�صادر 
في  �إلا  ينفذ  �أن  يمكن  لا  ت�صميم  وهو  مكتبها،  من  مقربة 
ال�صين تحديداً لما يتطلبه من م�ساحات وف�ضاء مفتوح، وكما 
الجديدة  التحفة  ف�أن  ال�سابقة  حديد  �أعمال  في  لاأمر  هو 
عالم  بخلق  توحي  بطريقة  المدرو�س  الغرائبي  �شكلها  تبتكر 

م�ستمر  من الم�ساحات المفتوحة.

متحف للجواهري الكبير 
في بيته القديم ببغداد

الطريق الثقافي ـ وكالات
منزل  لتحويل  ا�ستعدادها  عن  م�ؤخراً  بغداد  �أمانة  �أعلنت 
ال�شاعر الكبير محمد مهدي الجواهري في بغداد �إلى متحف 

تم  ما  بعد  ال�شاعر،  ومخطوطات  ك لمقتنيات  �ستملا ا
المنزل الواقع في حي القاد�سية بجانب الكرخ 
المالي  التخ�صي�ص  توفر  بعد  بغداد،  من 
�أن  لاأمانة  م�صادر  وذكرت  لذلك.  اللازم 
ت�أهيله  بعملية  �ستبا�شر  ة  المخت�صّ الجهات 
الفنانين  من  نخبة  �إ�شراك  و  وتطويره 
الت�صميم  في  والت�شكيليين  والمعماريين 
الذي  اللائق  بالمظهر  و�إظهاره  والديكور 
الكبير.  العراقي  ال�شاعر  مكانة  ينا�سب 
�أعمال  �إكمال  بعد  الدار،  تحويل  و�سيتم 

ي�ضم  و�أدبي  وتراثي  ثقافي  متحف  �إلى  وال�صيانة،  الترميم 
وال�سواح  الزائرين  �أمام  يفتح  �أن  قبل  ال�شاعر،   مقتنيات 
العراقي  الثقافي  الو�سط  في  ومكانته  بال�شاعر  للتعريف 

والعربي والعالمي. 

الحائز على جائزة نوبل مو يان
شعبية متصاعدة في الخارج

الطريق الثقافي ـ خا�ص
ت�شهد �شعبية الكاتب ال�صيني الفائز بجائزة نوبل للأدب هذا 
العام ت�صاعداً ملحوظاً في �أو�ساط القرّاء والمحافل الثقافية 
العالمية، كما تت�سارع ترجمة كتبه التي لم تترجم من قبل �إلى 
�أغلب اللغات، وياتي الاهتمام بمو يان 
من كونه �أوّل كاتب �صيني يفوز بجائزة 
لاأم، ويمتلك  بلده  ويعي�ش داخل  نوبل 
لل�سفر  ي�ستعد  الذي  ال�صيني  الكاتب 
�إلى �أو�سلو لأ�ستلام جائزته في العا�شر 
خا�صاً  �أ�سلوباً  الجاري،  ال�شهر  من 
في انتقاد حكومة بلاده هو مزيج من 

المهادنة وال�سخرية والنقد المبطن. 
وكانت قد �أثيرت في ال�صين �ضجة كبيرة بعد منح المعار�ض 
ال�صيني المن�شق ليو �شياو بو جائزة نوبل لل�سلام، وهاجمت 

و�سائل لاإعلام ال�صينية الجائزة وعدتها عديمة الفائدة.
لاآن هد�أت ال�ضجة على مايبدو وعادت المو�ضوعية لجائزة 
الذي  يان  لمو  منحها  بعد  ال�صينيين  نظر  وجهة  من  نوبل 
فيه  تختلط  الذي  بال�سحري  �أدبه  الجائزة  لجنة  و�صفت 

الحكايات ال�شعبية بالعنا�صر التاريخية والمعا�صرة.

في مؤتمر اللغة العربية 
		 دعوة لتعريب مناهج النقد 

الطريق الثقافي ـ م�سقط
دعا مخت�صون في علوم اللغة العربية والل�سانيات في م�ؤتمر 
العمانية  العا�صمة  في   انعقد  الذي  و�آدابها  العربية  اللغة 
معا�صر  عربي  نقدي  منهج  ا�ستحداث  �ضرورة  �إلى  م�سقط 
�أ�صيلة لمعالجة الن�ص لاإبداعي  يتيح الفر�صة لآليات نقدية 
لها  علاقة  لا  �أخرى  مناهج  عليه  ن�سقط  �أن  دون  العربي 
بالذائقة العربية. و�إ�ضافة �إلى الم�سائل النقدية ناق�ش الم�ؤتمر 
بالتعاون مع الجمعية  ال�سلطان قابو�س  الذي نظمته جامعة 
الما�ضي،  لاأ�سبوع  �أعماله  واختتم  ولاأدباء  للكتاب  العمانية 
وال�صرف  والنحو   لاأدب  في  عمل  ورقة  �أربعين  من  �أكثر 
المناهج  �أن  الم�شاركون  و�أكد  وغيرها.  والمعاجم  والدلالة 
النقدية الحالية كالبنيوية  ولاأ�سلوبية والتركيبية والتفكيكية 
لاأدب  م�سيرة  تطوير  في  النوعي  �إ�سهامها  ورغم  وغيرها، 

العربي، كثيرا ما تعيق المنجز لاإبداعي العربي. 

الطريقالثقافي

ة �شكلها الناجون من ق�صف مدينتي هيرو�شيما وناجازاكي اليابانيتين، وتتركز جهودها التطوعية في تذكير حكومات  هي جمعيات خا�صّ
العالم و�شعوبها بالآثار الكارثية اللا�إن�سانية للأ�سلحة النووية و�أ�سلحة الدمار ال�شامل، وتن�ص �أهدافها على »�أن ما تبقى لنا من �سنين على 
هذه لاأر�ض �أ�صبح معدوداً، لكننا نريد لر�سالتنا �أن ت�صل �إلى الجميع وبقوة، لا نريد هيرو�شيما �أخرى، و لا نريد �أ�سلحة نووية في العالم«.

جمعيات  �ضوء
الهيباكوشا اليابانية؟

في ذكراه الثانية بعد المئة:
جاك بيرك الموضوعية والاختلاف

الا�ست�شراقي  الفكر  �أعلام  من   )1995-1910( بيرك  جاك  يعد 
البارزين على ال�صعيد العالمي، بعد �أن تخ�ص�ص في الدرا�سات العربية 
القيمة،  الكتب  من  العديد  تخ�ص�صه  مجال  في  و�ألف  ولاإ�سلامية، 
كر�سي  قرن  ربع  مدى  على  �شغل  كما  والمفيدة.  الجادة  والدرا�سات 
م�ؤ�س�سة  وهي  فرن�س،  دي  الكوليج  في  للإ�سلام  لاإجتماعي  التاريخ 
عريقة تعد �أوّل م�ؤ�س�سة علمية في �أوروبا الغربية، �أدخلت في برامجها 
ب�أن  �شك  ولا   .1587 العام  وذلك في  بانتظام،  العربية  اللغة  تدري�س 
كعالم  وتخ�ص�صه  العريق  العلمي  المحفل  هذا  �إلى  بيرك  ان�ضمام 

للدرا�سات  وم�ؤرخ  �أجنا�س  اجتماع وعالم 
م�شروع  �صاحب  منه  جعل  قد  العربية، 
من  كلها  حياته  �أوقف  متميز،  فكري 
يرغب  بيرك  يكن  ولم  �إنجازه..  �أجل 
الم�ست�شرقين  دائرة  �ضمن  ي�صنف  ب�أن 
�إلى  �أقطابها،  من  العديد  �أ�ساء  التي 
ح�ضارة ال�شعوب، فقاموا بالتهوين من 
دورها و�إ�سهاماتها الفكرية والعلمية، 
على  تحاملوا  كما  والعمرانية 
علمائها، وقادتها، و�شعوبها، وعملوا 
و�أهدافها،  معالمها،  ت�شويه  على 

ومقا�صدها النبيلة. 
بالحقد  المملوءة  الم�ست�شرقين  من  الفئة  هذه 

والتع�صب، و�سوء الظن، هي التي دعمت الا�ستعمار القديم، والجديد، 
من �أجل �إحكام ال�سيطرة الغربية على ال�شعوب. وقد اقترن الا�ست�شراق 
بظاهرة الا�ستعمار، كما �أن الدرا�سات الا�ست�شراقية ازدهرت في ع�صر 

ال�سيطرة لاأوروبية، والتمركز الا�ستعماري.
لقد �شعر بيرك ب�أزمة الا�ست�شراق التقليدي كخطاب وممار�سة، فحاول 
لاإجابة عليها من خلال الدرا�سات المندرجة كلها في التاريخ الاجتماعي 

للعالم العربي، وذلك بغية الو�صول �إلى مقومات نه�ضته الثقافية.
وكان جاك بيرك يرى ب�أن عملية التطور لا تتحقق ب�صورة �إيجابية، �إلا 
�إلى  ت�ؤدي  لاأ�صالة  لأن  والفعالية،  لاأ�صالة  تربط بين  �إطار جدلية  في 
الان�سجام بين طبيعة ال�شعب وثقافته كما �أنها تنطوي على قوة محركة 

بالوعي التاريخي.

�سارة ويليامز �صاحبة الوثائق

رقيم طيني يظهر �أولى قوانين العبودية

اليوم العالمي للفلسفة 2012: »أجيال المستقبل«
الطريق الثقافي ـ خا�ص

خ�ص�ص اليوم العالمي للفل�سفة الذي تنظمه اليون�سكو  �سنوياً لمحور "الفل�سفة و�أجيال الم�ستقبل" من �أجل ت�سليط  ال�ضوء على �أهمية 
�إلى فهم  التو�صل  �أجل  النقدي والم�ستقل والعمل من  التفكير  الفل�سفة ت�شجع على  �أن  لل�شباب، م�ؤكدة على  بالن�سبة  التخ�ص�ص  هذا 
�أف�ضل للعالم وتعزيز الت�سامح وال�سلام. و�أكد الم�ؤتمر العام لليون�سكو على �أن »�إ�ضفاء الطابع الم�ؤ�س�سي على يوم الفل�سفة �سيعطي دفعة 
قوية لتدري�سها في العالم«. وانعقد اليوم العالمي للفل�سفة يوم الخمي�س 15 ت�شرين الثاني/ نوفمبر للمرة العا�شرة ويهدف �إلى تمكين 

الم�شاركين فيه من تبادل لاآراء والخبرات واحترام التنوع الثقافي.
للتحديات.  ا�ستجابات ملائمة  وتطوير  لعالمنا الحا�ضر  �أف�ضل  بناء فهم  �إلى  �سنوياً  الم�ؤتمر  تنظيم هذا  اليون�سكو من خلال  وت�سعى 
�سيما و�أن للفلا�سفة دورا مهما جدا في ت�سليط ال�ضوء على التحديات المعا�صرة، خ�صو�صا عندما تتعلق بالأخلاق والعدالة والتفكير 
النقدي والب�صيرة، التي تعد من المكونات المهمة في بناء مجتمعات �صحية ومتعافية، ولهذا ال�سبب ت�سعى اليون�سكو �إلى تعزيز منظور 
فل�سفي في جميع برامجها ومجالات عملها. و�شارك في الم�ؤتمر �شركاء اليون�سكو من الحكومات الوطنية والم�ؤ�س�سات من القطاعين 
العام والمنظمات، بما في ذلك اللجان الوطنية لليون�سكو، والمنظمات غير الحكومية والجمعيات والجامعات وغيرها من ممثلي و�سائل 

لاإعلام الجماهيري، وعامة الجمهور.
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مدد الكوبيون 
زيارته واحتفوا به 

واستمعوا إلى شعره

الب�صرة،  زيارته  خلال  مهدي   
بعد �سقوط النظام، ليَّ وللزميل 
من  له  ح�صلت  م�ضايقات  عن  ال�شبيبي،  جميل 
قبل بع�ض �أع�ضاء وفد )حزب البعث(، برئا�سة 
ال�صحفيين  بع�ض  ومعهم  عزيز(،  )طارق 
منت�سبي )جهاز  ويرافقهم عدد من  العراقيين، 
وكانوا  )�صحفيين(،  ب�صفة  العامة(  المخابرات 
ي�سكنون الفندق المخ�ص�ص لل�صحفيين لاأجانب، 
له  وذكر  انياً(  َ )َمي بكونه  �أحدهم  قناعة  وعدم 
من  هذا  يعتقد  بو�ضوح:" �أنه  الفندق  �صالة  في 
وبمكر  بكثرة  يلاحقه  وظل   ،" ولكنته  ملامحه 
لك�شف هويته الفعلية، ومحاولته الدخول معه في 
تارة  المبطن  التهديد  بالترافق مع  م�ساومات ما 
بوفد  للات�صال  دعاه  مما  �أخرى،  تارةً  والعلني 
بهذا  اليمني"  و�إبلاغهم  الا�شتراكي  "الحزب 
عليهم  وطرح  ال��شأن، 
نقل  �أو  لـ)عدن(  عودته 
الفندق  هذا  من  �سكنه 
وقد  �آخر،  مكان  �إلى 
المو�ضوع  هذا  تبنى 
الفتاح  "عبد  ال�شهيد 
�شخ�صياً،  �إ�سماعيل" 
للوفد،  رئي�ساً  ب�صفته 
في  �سريعاً  و�أ�سكنه  لاأمر،  بهذا  �إعلامه  بعد 
يح�صل  قد  لما  تحا�شياً  له،  المخ�ص�ص  جناحه 
�أن  )مهدي(  ذكر  ذلك.كما  جراء  لـ)مهدي( 
على  اطلاعهم  وبعد  كوبا،  وكتاب  و�أدباء  اتحاد 
وب�أنه  الفعلية  مهدي  بهوية  ومعرفتهم  المو�ضوع 
)�شاعر عراقي( وهارب من وطنه، �سعوا لتمديد 
زيارته لكوبا لمدة خم�سة ع�شر يوماً، و�أنهم قاموا  
لاأدبية  المراكز  في  له  ثقافية  ت  جولا  ب�إجراء 
والثقافية مع تخ�صي�ص بع�ض الجل�سات ال�شعرية 
الخا�صة له والتعريف به في بع�ض المدن الكوبية، 
وعبر هافانا �سافر �إلى مو�سكو. كانت زيارتي في 
ذلك اليوم تلبية لدعوة المرحوم كاظم لي خلال 
مروره عليّ في مقر عملي، و�شكواه من م�ضايقات 
دكّانه  في  عمله  �أثناء  لها  يتعرّ�ض  بات  كثيرة 
بالع�شار،  الجديد  ال�شيخ  حنا  �سوق  في  الواقع 
وبلغت، تلك الم�ضايقات، حدّ حجزه يوماً كاملًا 
مديريّة  في  مهدي  �شقيقه  ب��شأن  معه  والتحقيق 
في  �أزوره  �أن  كاظم  مني  طلب  الب�صرة.  �أمن 
بيته وان ادخل غرفة مهدي التي تقع في الطابق 
الزهراء"،  "حي  منطقة  في  بم�سكنه  العلوي 
من  لمهدي  يعود  ما  �أن  من  خ�شيته  عن  معرباً 
وثائق خا�صة و�صور ومخطوطات �شعرية ور�سائل 
تخ�صه،�سيتم م�صادرتها و�سيوقعه في م�أزق مع 
منزله  في  يباغتوه  �أن  توقع،  الذين  لاأمن  رجال 
ما  على  والا�ستيلاء  مهدي  غرفة  على  للإغارة 
اكت�شف،  معه  �أجروه  تحقيق  �آخر  في   لأنه  فيها 
برفقة  و�صوله  وكيفيّة  مهدي  عن  �أ�سئلتهم  في 
هربهما  بت�سهيل  قام  ومن  عدن،  �إلى  كا�صد 
�إليها، �إ�شارات دالة على نيّة مبيّتة لإغارتهم على 
منزله. وذكر لي �أنه اخبرهم ب�أن مهدي لم يكن 
ي�سكن معه نهائياً، ولا 

علاقة له بذلك ولا يعرف عنهما �شيئاً ما، واكتفى 
القراءة  يجيد  ولا  )�أميّ(  رجل  ب�أنه  بالادعاء 
والكتابة، وهما من ال�شعراء والمثقفين المعروفين. 
مهدي  غرفة  ودخلت  كاظماً  زرتُ  �أن  ما  وهكذا 
المهجورة والتي يغطيها الغبار، حتى رحتُ �أجمع 
في �صندوق كلّ ما يعود �إليه من حوائج �شخ�صية 
لاأولى  ال�شعرية  مخطوطته  ومنها  وثقافية 
ال�شخ�صية  �صوره  وكل  للحب(  �أولي  )�سيناريو 
ور�سائل  له  كثيرة  ق�صائد  وم�سودات  ور�سومه 
ومحتوياتها  عنها  للك�شف  مجال  لا  جداً  خا�صة 
نهائياً. هكذا �أم�ضيت نهار ذلك اليوم والى الليل 
�أثر  �أيّ  من  لأجرّدها  ومكتبته  غرفته  في  �أنقب 
في  المحققين:  �أمام  �شقيقه  �أقوال  ي�سند  بما  له 
�أن مهدي لا ي�سكن معه. ثم اتفقنا، كاظم و�أنا، 
على نقل مكتبة مهدي وما بقي من ملاب�سه، �إلى 
مكان �آخر لت�صبح غرفته خاليةً من �أي �أثر له، 
و�ضع  خلال  من  للم�سكن  مخزن  �إلى  وتحويلها 
بع�ض المواد البيتية والم�ستهلكة فيها.عند تفتي�ش 
م�سكن )كاظم(، من قبل �أمن الب�صرة، وهو ما 
ح�صل بعد فترة وجيزة، لم يتم العثور على �شيء 
�شقيقه.  مع   ي�سكن  كان  �أن مهدي  على  يدل  ما 
انقله  اليوم  ذلك  منذ  معي  مهدي  �صندوق  بقي 
النظام  �سقوط  بعد  �إليه.  انتقل  م�سكن  �أي  �إلى 
وكانت  الب�صرة  مهدي  زار   2005 �شتاء  وفي 
ولاأخيرة.   1978 نهاية  منذ  لاأولى  زيارته 
التقيته م�ساءً بحميمة في)مقهى �أدباء الب�صرة(
�سويةً،  لن�سهر  بيتي،  �إلى  معي  ا�ست�صحبته  ثم 
كان  وكم  له.  تعود  ودائع  من  لدي  ما  ت�سليمه  و 
احتفاظي  م�ستغرباً جداً من  و  بها  مهدي فرحاً 
بها طوال هذه المدة من دون �أن �أفرط بها. ت�سلّم 
لم  �إذ  الفانو�س  �ضوء  في  له  عائد  ما  كل  مهدي 
تكن ثمة كهرباء، وعندما التقيته في اليوم الثاني 
�صباحاً للذهاب �إلى )مقر الحزب ال�شيوعي( في 
الب�صرة، و�إلى ما تبقى من �آثار مقهى )الدكّة( 
لقاءاتنا  و�أماكن  الوجود تماماً،  �أزيلت من  التي 
ال�سابقة، والاطلاع على )خراب.. جنة ب�ستانه(. 

في  حديثاً،  ابحث،  و�أنا  الغريبة  المفارقات  من 
بطاقة  على  عثرت  ليِّ  قديمة  خا�صة  �أوراق 
بريدية ) بو�ست كارت( �أر�سلها ال�شاعر والقا�ص 
الغ�ساني( من  �أنور   ( الراحل  والمترجم  والناقد 
 73/  12/  24 بتاريخ  البريد  بو�ساطة  برلين 
�صورة  وتحمل  �أخيه  عنوان  على  )مهدي(  �إلى 
لا  وحيث  بو�شكين.  الك�سندر  الرو�سي   ال�شاعر 
يمكن قراءة ما كتبه الراحل �أنور الغ�ساني ب�سبب 
ف�إنني  كارت(  )البو�ست  على  ال�سنوات  تراكم 

انقل ما كتبه ن�صاً، �إلى مهدي: 
 لاأخ مهدي محمد علي المحترم 

خياطة كاظم محمد علي 
�سوق حنا ال�شيخ الجديد- ع�شار 

الب�صرة
الجمهورية العراقية 

برلين، ع�شية عيد الميلاد 24.12.73 
ر�سالتك  البطاقة.  على  �شكراً  مهدي.  عزيزي 
لعدم  جداً  اعتذر  ايلول.  اوائل  في  و�صلتني  قد 
اجابتيّ حتى لاآن. �س�أكتب لك  ر�سالة مف�صلة. 
كنت من�شغلًا بالانتقال من لا يبزك �إلى برلين, 
الت�ضامن  كلية  في  التدري�س  في  بعملي  المبا�شرة 
الدكتوراه...الخ.  بكتابة  لل�صحافة.المبا�شرة 
التي  لاأفكار  مع  متفق  انا  اخرى  مرة  معذرة 
طرحتها في ر�سالتك. فرحت بر�سالتك فقد ت�أكد 
لدي �صدق حد�سي حين كتبت عن ق�صائدك في 
الفكر الجديد. بالامكان القول ب�أن خطاً جديداً 
لاآن.  الظهور  طور  في  العراقي  لل�شعر  �صحياً  
اف�ضل  احد  العزاوي؟.انه  فا�ضل  تعرف  اظنك 
�ستة  لمدة  للتدريب  برلين  في  كان  �أ�صدقائي. 
�أ�شهر. كانت بيننا خلافات �أ�سا�سية وقد تو�صلنا 
عن طريق المناق�شات الطويلة �إلى حلها. لقد تغير 
�أكثر.  و�ضوحاً  واكت�سب  هنا  وجوده  اثناء  فا�ضل 
حتى  به.  تلتقي  �أن  حاول  بغداد  �إلى  ذهبت  �إذا 

قريباً  �س�أكتبها  التي  المطولة  ر�سالتي  في   نلتقي 
التقدم  لك  راجياً  بالعام الجديد  تقبل تمنياتي 
والنجاح وللان�سانية التقدمية في العراق والعالم 
كافة  �إلى  تحياتي  مع  النجاحات.  من  مزيداً 
الزملاء, والى الب�صرة الرائعة التي �أتذكرها في 

هذا الم�ساء البارد. 
�أنور الغ�ساني                                                                      

كتب  التي  علي"  محمد  "مهدي  ق�صائد   *
عنها)�أنور الغ�ساني( درا�سته: 

لقطات.. من مدينة تعانق ماء النهر 
 1

�إلى )البا�ص( ي�صعد �أطفال بابل: 
مثل ال�شياطين 
مثل الم�ساكين 

لا يدفعون النقود  
ولكنهم يملأون  م�ؤخرة )البا�ص(

لا يدفعون النقود 
وهم ي�صعدون معاً 

يهبطون معاً 
يحتمون ببع�ضهم 

مثل ال�شياطين 
مثل الم�ساكين 

لا يدفعون النقود !!. 
 2

وفي ذات ظهيرة     
ر�أيت فتاة 

على لاأر�ض 
تعر�ض للبيع تمراً رديئاً 

ووجهاً جميلًا 
 .....

وقفت حيالَ الفتاة الجميلة منبهراً 
كنت �أرغب �أن ا�شتري التمر 
لكنني كنت ظم�آناً للوجه... 

تلك الظهيرة 
ومرت دقائق 

فوجئت �أن الفتاة اختفت !!. 
 3

وو�سط المدينة 
ع�شر من الفتيات ال�صغيرات 
كل �ضحى يفتر�شن الر�صيف 

يواجهن �أكبر مكتبة في المدينة 
يعر�ضن)خبز البيوت( ب�أطباقهن ال�صغيرةِ 

هل ثَّمَّ ما يربط الخبز بالكتْبِ 
الخبز؟"   ي�شتري  "مَنْ 

لم تكُ واحدةٌ ذات يومٍ ر�أت �صفحة في كتابٍ 
�سوى �صفحة الخبز والنا�سِ 

الخبز؟"   ي�شتري  "مَنْ 
 ....

كان غبار الم�شاة يلوّح �أوجههن ال�صغيرةَ 
ي�ستلّ منهن ماء الحياة الجميلة 
؟"   مَنْ  الخبز؟  ي�شتري  " مَنْ 

 "! المدر�سة  في  كنتُ  لو  "�آه، 
وتعبرهن اللواتي يرحن �إلى المدر�سة 
وتعبرهن اللواتي يعدن من المدر�سة 

ويم�ضين لا يلتفتن 
وقد يلتفتن ويم�ضين 

هل ثَمَّ ما يربط الخبز بالكتْبِ 
؟"   الخبز  ي�شتري  "مَنْ 

مَنْ يلم�س الخبز كي يفهم الكتب ؟! 
مَنْ يقر�أ الكتبَ كي يعرف الخبز؟! 

 ....
مَنْ"   الخبز؟  ي�شتري  مَنْ  "؟ 

المدر�سة!" في  كنتُ  لو   - �صبحةُ   - "�آه  
بابل- 1973 

يتجول في مول �شبه عارٍ!! 
الخادمة... قنبلة موقوتة !! 

م�صيدة بنات اليوم!! 
منحة �صندوق الزواج 

كيف ن�ضحي في العيد؟ 
الطلاق ب�سبب ال�شي�شة 

�صديقي �سرق زوجتي 
�صديقتي �سرقت زوجي 

زوجي يتبع مبد�أ "التطني�ش" 
مافي ن�صيب.. 

تحدث

أنور الغساني يكتب إلى مهدي محمد علي

عن بائعة التمر والخوف والذكريات

برنامج سينما العالم يبحث عن مشاريع أفلام لمهرجان كان
الطريق الثقافي ـ خا�ص

يخ�ص�ص برنامج �سينما العالم المهني Fabrique des Cinémas du Monde الذي ينظم �ضمن جناح �سينما العالم في مهرجان 
كان ال�سينمائي، فر�صاً جيدة �سنوياً لعدد من المخرجين الموهوبين الذين مازالوا في بداية م�سيرتهم المهنية لتطوير و�إنجاز فيلمهم الطويل 

لاأول �أو الثاني.
وقد �أطلق البرنامج نداءً لتقديم الطلبات لدورته المقبلة للعام 2013 لأتاحة الفر�صة �أمام 10 مخرجين )ومنتجيهم( يتم اختيارهم، 

لح�ضور مهرجان كان ال�سينمائي المقبل الذي �سيقام في الفترة من 15 �إلى 24 �آيار/ مايو 2013.
ويحق لم�شاريع لاأفلام التي ينتمي مخرجها �إلى �أحد البلدان الم�ؤهلة )بما فيها الجزائر والمغرب وليبيا وتون�س وم�صر والعراق ولاأردن 
ولبنان و�سوريا وفل�سطين(، لاإ�ستفادة من الفر�صة، بالإ�ضافة �إلى م�شاريع لاأفلام المنفذّة مع منتج محلي )�أو منتج من �أحد البلدان 
الم�ؤهلة( يكون قد �أنتج فيلماً ق�صيراً �ضمن فترة خم�س �سنوات، و�أي�ضاً م�شاريع �أفلام الخيال �أو لاأفلام الوثائقية لاأخرى على �أن ت�ستثنى 

منها م�شاريع لاأفلام التلفزيونية.
�آخر موعد لتقديم الطلبات هو 15 كانون لاأوّل/ دي�سمبر 2012

لمزيد من المعلومات:
www.lescinemasdumonde.com

مسابقة الأفلام العربية في مهرجان الدوحة ترابيكا السينمائي
الطريق الثقافي ـ وكالات

عر�ض مهرجان الدوحة ترابيكا ال�سينمائي ال�سنوي في دورته التي اتعقدت في الفترة من 17 حتى 24 ت�شرين الثاني/ نوفمبر 2012، 
�أكثر من87 فيلما هذا العام من جميع �أنحاء العالم. بعد �أن جرى تو�سيع م�سابقة لاأفلام العربية لت�شمل المزيد من المخرجين و�صنّاع 
لاأفلام والدول والت�صنيفات ال�سينمائية، و�شارك في م�سابقة لاأفلام العربية 27 فيلماً، منها 7 �أفلام وثائقية و7 �أفلام روائية طويلة 

و13 فيلماً ق�صيراً تمثّل 10 دول عربية.
وافتتح المهرجان بعر�ض الفيلم الوثائقي »كلمات الثورة« وهو من �إنتاج م�شترك من قطر و�سوريا وفل�سطين وفرن�سا ولبنان و �إخراج �شانون 
فرهود، �أ�شلين رم�ضان، مالنيا فريدجانت ورنا خالد الخطيب، ويعر�ض الفيلم ثورات الربيع العربي من خلال مو�سيقى الهيب هوب 

مقدما فنانين من ال�شرق لاأو�سط.
و�شملت م�سابقة لاأفلام الروائية العربية: فيلم »التائب« لمرزاق علوا�ش وهو من �إنتاج جزائري فرن�سي م�شترك و�سبق �أن �أثار انتباه 
النقّاد والمتابعين في مهرجان كان، والفيلم »يا خيول الله« للمخرج المغربي نبيل عيو�ش، الذي فاز بجائزتين في بلجيكيا هذا العام، وفيلم 
»لاأ�ستاذ« للمخرج التون�سي محمود بن محمود، وفيلم »ع�شم« للمخرج الم�صري ماغي مورغان وفيلم »دي فيلت« للمخرج التون�سي كريم 

�ألك�سندر.
من جهة �أخرى �شاركت عدة �أفلام وثائقية طويلة في م�سابقة لاأفلام العربية، �أبرزها »ظل راجل« لحنان عبد الله و«نف�س طويل« لتهاني 
را�شد من م�صر، »النادي اللبناني لل�صواريخ« لجوانا حاجي توما، و«جمر« لتمارا �ستابنيان من لبنان، و«فدائي« لداميان �أونوري من 

الجزائر، و »رفيعة« لجيهان نجيم.

سينما.. سينما

جا�سم العايف 
�صباح يوم  22 ني�سان1980 ذهبت �إلى منزل المرحوم كاظم محمد علي �شقيق ال�شاعر مهدي محمد علي 

الهارب من بط�ش النظام نهاية عام 1978 برفقة ال�شاعر عبد الكريم كا�صد �إلى الكويت ،عبر بادية الجنوب 
العراقي في رحلة قا�سية مريرة امتدت ثمانية �أيام ، ثم انتقالهما، �إلى جمهورية اليمن الديمقراطية ال�شعبية 

والا�ستقرار في عدن، والعمل في ال�صحف والمجلات الثقافية هناك. �إذ عمل عبد الكريم كا�صد في مجلة "الثقافة 
الجديدة" اليمنية، ومهدي في جريـدة )الثوري( جريدة الحزب الا�شتراكي اليمني، و�شارك ك�صحفي 

)يماني( في م�ؤتمر الحزب ال�شيوعي الكوبي المنعقد في العـا�صمة هافانا.
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تتجسد في شخصية 
يوسف ملامح البطل 

الإيجابي والقائد

تموز   14 في  العراقية  الثورة 
التي  الثورات  من  واحدة   1958
من  الكثير  في  التعبيري  ح�ضورها  لها  يتح  لم 
ال�سردية والم�سرحية، اذ بقيت  ن�صو�ص الادباء 
ان�شدادات الاديب في ترقب للاحداث المتبادلة 
فجاءت  وال�سيا�سي،  الاجتماعي  الف�ضاء  داخل 

طروحات الن�صو�ص الادبية لتغير وفق نمطين:
او  انفعالي  بعد  ذات  ت�سجيلية  معالجات   .1
اجتماعية  تحولات  طرح  الى  عملت  تعبوي، 

و�سيا�سية، وفق منظومة ايديولوجية حما�سية.
2. معالجات جاءت بعد التغيير با�شواط طويل، 
اذ لم يتح للكثير من الادباء اعلان افكارهم في 
خ�ضم احداث �سجالية �سيا�سية وثقافية، فكان 
الاحداث.  حيال  المبدعين  من  الكثير  �صمت 
)ال�ست  �صبري(  )ادمون  الكاتب  ن�ص  ويعد 
التي  ح�سيبة(، واحداً من الن�صو�ص الم�سرحية 
المعالجات  من  الاول  بالنمط  �إلحاقها  يمكن 
فاحداث  بها.  والاحتفاء  للاحداث  الم�ستجيبة 
قبل  ما  مرحلة  في  ت�أتي  الم�سرحية  ق�صة 
الاولى  �سنتها  في  وهي  وتنتهي،  ب�سنتين  الثورة 
الق�صة  زمن  الكاتب  لدى  وي�ساوي   ،)1959(
زمن ال�سرد، فالثورة في ن�ص )ادمون �صبري( 
ان  وذلك  و�سيا�سية  اجتماعية  ممهدات  دون 
بـ)ال�ست  البرجوازية  الطبقة  تحوّل  عملية 
ح�سيبة( لم ت�أت �صراعياً وجدلياً، بقدر فقدانها 

لبع�ض امتيازاتها الاجتماعية والاقت�صادية.
الن�ص من علامات �صوب  به  يوم�ض  ما  ورغم 
م�سارات  ان  �إلا  النقدية،  الواقعية  مدر�سة 
الواقعية  اتجاه  ت�ؤ�شر  ان  يمكن  الاحداث 
الا�شتراكية واحياناً ممثلة في �شخ�صية ال�شاب 
مع  التحالف  يحاول  الذي  )يو�سف(  الي�ساري 
وهو  بها،  �سبيله للاحاطة  البرجوازية، وهو في 
ما ي�صير من الن�ص جامعاً بين المعين والمكتوب 
في م�سيرة الاحداث وي�شتهر الكاتب في تر�سمه 
فالخادمة  مركوزة،  تقليدية  انماطاً  ل�شخو�صه 
واقت�صادي  اجتماعي  منحدر  ذات  )همدان( 
معدم وال�شاب البرجوازي )وهبي( له م�شاعره 
اقتران  ذات  بعد  من  وهي  الخادمة،  تجاه 
واجتماعي  عرفي 
الجندي  بخطيبها 
محاولة  وهي  )فرج( 
بها  ن�ستذكر  تنا�صية 
في  العلاقات  دائرة 
الجيخوفية  الن�صو�ص 
ي�ؤ�شر  ما  عادة  التي 
في  اعجابه  الكاتب 

م�سيرته ال�سردية والم�سرحية.
ا�شهارياً  �آيديولوجياً  اتجاهاً  الم�سرحية  وتعد 
ال�شخ�صيات  وتحميلها  المتلقي  مع  ترا�سلها  في 
)يو�سف(  �شخ�صية  ومنهم  بذاتها،  لافكار 
الداعي الى الافكار المارك�سية، مردداً لمقولاتها 
في حوارات مع )ال�ست ح�سيبة(، ولعل في دلالة 
الا�سم ما يوحي الى الاحالة الى م�ؤ�س�س الحزب 

ال�شيوعي ال�شهير )يو�سف �سلمان(.
)يو�سف(  �شخ�صية  في  تتج�سد  ذلك  وفق 
ملامح )البطل الايجابي( من مقولات الواقعية 
اخفاقات  دون  م�سار  في  فهو  الا�شتراكية، 
به الحدث  وينتهي  فكرية،  او  قيمية  او  �سلوكية 
الم�سرحي ان يكون قائداً للمجموع في النهاية، اذ 
تعلن الم�سرحية اعتمادها لاتجاه ايديولوجي في 
ن�شيد ياتي من النافذة المطلة على ميدان للعمل 

وا�صوات للمطارق:
نريد                                   ما  الى  �سنم�ضي  �سنم�ضي.. 

وطن حر و�شعب �سعيد.. �ص/ 83.
ورموزها  البرجوازية  موت  ذلك  وي�سبق 
بعد  الثورة  الى  تنظم  التي  ح�سيبة(  )ال�ست 
واحراق  لها  الهتاف  على  مواقف عدة تجبرها 
من  النهاية  وتر�شح  )تاريخها(.  مذكراتها 
حتمي،  تعبوي  بعد  وذات  ميلودرامية  علامات 
لم  المارك�سي  الفكر  اعراف  وفي  فالبرجوازية 
يمكن  لا  الحياتية،  مزاياها  من  كلية  تتحرر 
الم�سرحية  �سيرت  وقت  في  بالبقاء  ا�ستفتا�ؤها 
الطبقة البرجوازية �صوب الاختيار الا�شتراكي.

وفي ا�سلوبية حوار النهاية ترتفع لافتات �سيا�سية 
هاتفة في حياة العهد الجديد للثورة وافكارها، 

وفيها تعلن )ال�ست ح�سيبة( انتماءها الثوري.

يتراتب  احادياً  بعداً  الم�سرحية  حبكة  وحملت   
دون  فالحبكة  متواترة،  افقية  احداث  على 
تفرعات حديثة لتقوم على حبكة واحدة وبناظم 
في  فالاحداث  المكانية،  الواقعية  عماده  حدثي 
مكان  في  عمومها  في  تجري  الم�سرحي  الن�ص 

واحد هو غرفة في بيت )ال�ست ح�سيبة( ويكتفي 
معالجات  دون  للمكان  الاول  و�صفه  في  الكاتب 

جمالية وبنائية واجتماعية له.
الم�سرحية  في  الرئي�سة  ال�شخ�صية  وتلتزم 
دون  المكان  في  باقامتها  ح�سيبة(  )ال�ست 
فعل  ورد   فعل  على  تعتمد  فالاحداث  مغادرة 
ب�سمة  الم�سرحية  و�سم  مما  ح�سيبة(  )ال�ست 
م�سرحيات )العائلة( تلك التي �شهدتها ن�صو�ص 
بالظروف  عنايتها  في  ع�شر  التا�سع  القرن 
للعائلات  والاقت�صادية  الاجتماعية  والم�شاكل 

البرجوازية.
و�شخو�ص  احداثها  في  الم�سرحية  وتتنمط 
ال�شخو�ص  طبيعة  في  �سواء  )العائلة(  درامتها 
ال�سيد  فثمة  ذاته،  الحدث  في  ام  ونمذجتها 
وحراكه،  منهم  واحد  كل  وطبائع  الخادم 
او  تحوّل  وعمليات  الاجتماعية  الحياة  وحراك 
وهو  وممتلكاته،  ال�سيد  لارث  الخادم  ا�ستلام 
للكاتب  الكرز(  )ب�ستان  م�سرحية  �صوب  ي�ؤ�شر 

الرو�سي )ت�شيخوف(.
ن�صو�صه  مجمل  في  �صبري(  )ادمون  ويعول 
ال�سردية والم�سرحية على الثانوية من ال�شخو�ص 
المهم�شة مفعلة للحراك الدرامي وحمل الافكار 
الاختلافية وال�صراعية التي ا�سماها بال�شخو�ص 
مثل  ف�شخ�صية  )الثورية(  او  )المعار�ضة( 
العامل )يو�سف( �شقيق الخادمة )همدان( في 
لواقع  كلي  تغيير  )ال�ست ح�سيبة( م�صدر  بيت 
تتعرف عليها )ال�ست ح�سيبة(  التي لم  الحياة 
وخطيبها  و)حمدان(  )يو�سف(  بوا�سطة  �إلا 
الحياة  واقع  عن  لعزلتها  )فرج(  الجندي 

و�صيرورتها.
اكبر  بنائياً  تنامياً  الثانوية  ال�شخ�صية  وتتخذ 
الم�ستوى  ذات  او  الرئي�سة  الن�ص  �شخو�ص  من 
الاجتماعي والطبقي العالي وت�أكيداً لدورها في 

بناء الحياة الجديدة.
)ابتهاج(  و�شقيقته  )وهبي(  �شخ�صيتي  ان 
اللذين يعي�شان في بيروت للدرا�سة لم يتح لهما 
عودتهما  بعد  الم�سرحية  م�سار  في  درامي  فعل 
الى بغداد، كما يعجل الكاتب في اق�صاء بع�ض 
في  كما  ادرمي،  او  بنائي  م�سوغ  دون  �شخو�صه 
اق�صاء �شخ�صيتي )بدري( و)حمودي( لتبقى 
الانظمة  �سليلة  مفردة  ح�سيبة(  )ال�ست  �آراء 

الا�ستبدادية لاآيلة لل�سقوط.
الم�سرحية في بنائها الدرامي تت�أ�س�س على اربعة 
المعهود  الم�سرحية  بناء  يخالف  ما  وهو  ف�صول 
تتوزع  �إذ  الدراما،  نظريات  في  عليه  والمتعارف 
ف�صول  خم�سة  او  ف�صول  ثلاثة  بين  الم�سرحية 
دونت  وكما  الاخير،  ف�صلها  من  ت�صير  اربعة 
الحديث  الترويج  عن  ف�لًاص  الدراما  نظريات 
الاحداث  تلاحق  من  يخفف  ما  الادائي  او 
وتتابعها، لتنتهي الم�سرحية في ف�صلها الخام�س 

او الثالث.
�إيقاع  ذات  الثلاثة  الم�سرحية  ف�صول  وتبدو 
في  الاحداث  لتزدحم  احداثها،  في  متباطئ 
بالاحداث  مح�شداً  ليبدو  منها  الرابع  الف�صل 
وت�سارعها، وفيه يتخذ الحدث بعداً جمعياً اثر 
بدلالة  المتلقي  ي�شعر  ولا  الملكي،  النظام  تغير 
بذاتها لذلك التحوّل، �إلا بوا�سطة درج معلومات 
تاريخي  كحدث  فالثورة  البركان،  عن  واخبار 
درامي  بح�ضور  يظفر  لم  وم�صيري  وملحمي 
�صراعي ينعك�س على م�صائر وذوات ال�شخو�ص 
وقيمتها، فهي في م�سالك ايقونية وتنميط ادائي 
مفاجئاً  الثورة  التغيير/  حدث  لي�أتي  مجمد 

للمتلقي وباداء �شعاري هاتف.
انماطها  عن  مبكراً  ال�شخو�ص  مقدمات  وتعلن 
تلك بدءاً من ظهورها في الف�ضاء الورقي، فلكل 
تتنازل عنها  التي لا  وقيمتها  �سماتها  �شخ�صية 
�إلا بمح�ض الحادث القدري او النهاية الجبرية، 
هي  احادية  ب�سمة  المتنوعة  نهاياتها  و�سم  ما 
الميلودرامية فموت �شخ�صية الجندي )فرج( لم 
تات على وفق احداث ما تعلل الوفاة، ليتم اخبار 
معلن  ا�شهاري  باداء  ذلك  ويتم  بذلك،  المتلقي 
لفتح اقتران الخادمة )همدان( بـ)وهبي( كما 
النهاية  اطراف  في  ح�سيبة(  )ال�ست  وفاة  ان 

يبدو مفتعلًا ودون ما �سبب بنائي يقدم لها.
و)حمودي(  )بدري(  �شخ�صيتي  ��شأن  وكذلك 
)وان  الاحداث  م�سار  في  مبكراً  فعلهما  وتعليق 
تعر�ض  مختلفة  او�ضاع  في  ال�شخ�صية  تقديم 
اوجهاً مختلفة منها يجعلنا نكوّن الانطباع عن 

كل معقد(.
البنائي في  بعده  الم�سرحي  الن�ص  افقد  وهو ما 
م�ساره ال�ضارب بايقاع �صوب النهاية المحتومة 
احداث  عموم  في  المفارقة  من  معتر�ضات  دون 

عن  اعلاناً  المتلقي  مفاج�أة  فكانت  الن�ص، 
مفهوم  عن  بدلًا  المليودرامي  الاتجاه  تمركزات 

المفارقة ذاتها.
ابعاداً  تعتمد  الزمكاني  وف�ضا�ؤها  فال�شخو�ص 
لافعال  مفتقدة  الاخرى  ال�شخ�صية  بها  توازي 
معلماً  ذاته  المكان  فكان  والاختلاف  الت�ضاد 
ا�ستاتيكياً باحاديته بدءاً من مقدمات الاحداث 
وحتى نهاياتها، فعلامة المكان دالة فكرية قبل 
الثورة هو ذاته/ الغرفة بعد الثورة بعد ا�ستبدال 
بع�ض العلامات وقطع الاثاث في غرفة )ال�ست 

ح�سيبة(
الثورة  قبل  تبد�أ  افقية  في  الزماني  والظرف 
لت�ستمر بعدها ب�سنة واحدة، وال�شخو�ص مكر�سة 
م�ألوفيته  للمتلقي  فكان  تقليدية،  جبرية  لابعاد 
وم�ستويات  ا�شكال  ر�صد  )ان  الاحداث،  ازاء 
الن�صية  البنية  على  بالا�سا�س  يعتمد  ظهورها 
توقعه حين  افق  ك�سر  ب�سبب  المتلقي  وا�صطدام 
تمزق اليقينيات الن�صية، ووظيفة المفارقة خلق 

الده�شة في ذات المتلقى(.
حملت  فقد  �شخ�صيات،  ن�ص  هو  الن�ص  ولاآن 
ن�صو�ص  الفتها  التي  م�ستوياتها  النهاية 
المليودراما العالمية،) وهي نهاية اولى تتج�سد في 
نجاة ال�شخ�صيات الطيبة ومكاف�أتها، والنهاية 
ال�شخ�صيات  وتعاقب  تك�شف  عندما  الثانية 

ال�شريرة(.
الاولى  النهاية  الى  الم�سرحي  الن�ص  وا�ستجاب 
في زواج الخادمة )همدان( من ال�شاب )وهبي( 
العامل  ل�شخ�صية  الموكلة  الثورية  والادوار 
)يو�سف(، وحملت نهاية )ال�ست ح�سيبة( فقط 
افعال  بعد  الحياة  مغادرتها  في  الثانية  النهاية 

ا�ستدراكية في تفطنها لعقود التغيير.
وفكر  وا�سلوبية  �صوت  حمل  فقد  الحوار  اما 
الكاتب )ادمون �صبري( ذاته فاذا ما ا�شترطت 
بنية الم�سرحية- اي م�سرحية- ان يكون للحوار 
مجموعة ا�صوات دون �صوت تمركز الكاتب، فان 
)ادمون �صبري( يحظى بح�ضور وت�صويت طاغ 
في الام�ساك بمقولات وفكر وم�شاعر ال�شخو�ص 
الحوار  جماليات  وان  المختلفة.  بم�ستوياتها 
تذهب الى التنوع في الا�ساليب وفق ا�شتراطات 
والطبيعي  والنف�سي  الاجتماعي  البناء 
المعي�ش  ولعالمها  لذاتها  ال�شخ�صية  وت�صورات 
تبتدعها  وافكار  تخ�صها  تلفظية  لغوية  وبعدة 
لمواجهة تحولاتها الحياتية، رغم تنوع �شخو�ص 
الم�سرحية بين فقير مثل )الب�ستاني، الخادمة، 
الجندي( فانها تحمل في الجانب المقابل ا�سرة 
تعتا�ش على متبقيات الذكريات البائدة، ممثلة 
)وهبي  وولديها  ح�سيبة(  )�ست  الارملة  في 
في  متذبذبة  مكانة  ذات  و�شخو�ص  وابتهاج( 

وقائعها الطبقية )حمودي وبدري(.
با�سلوبية  موحد  موجود  ذلك  رغم  الحوار  ان 
لاآخر،  عن  حوار  فرز  يمكن  لا  حيث  بعينها، 
ذات  في  مرجعياته  له  ادائي  م�ستوى  في  فالكل 
اجتماعية  او  طبقية  خا�صية  دونما  الكاتب 
تخ�ص كل نمط حياتي م�ألوف او تخليق جمالي 
ال�شخ�صية )كائناً ورقياً(، فكان حوار  باعتبار 
القراءة والكتابة- حواراً  التي تجيد  )همدان( 
في  التعبير  عالية  ومجازية  �شعرية  بعلامات 
والزوارق  الق�صر  تحيط  التي  للا�شياء  و�ضعها 

الذاهبة ولاآيبة في نهر دجلة.
غادية  رائحة  �إليها  انظر  انا  اجل..  )همدان: 
ت�شق الماء بقوة فتثير الامواج وتهز قوارب �صيد 
الا�سف  مع  ولكنني  تغرقها،  وتكاد  الا�سماك 
يبدو  كيف  فارى  يوم  في  ظهرها  على  اكن  لم 
الق�صور  تبدو  وكيف  النهر  عر�ض  في  ال�شاطئ 

حتى ق�صرنا هذا ي�سرني ان اراه( �ص/5.
تحت  )الب�ستاني(  �شخ�صية  حوار  يندر  كما 
مقولات دينية متوالية دن مبرر درامي او دافع 
ر�سالة  وتوا�صله  الحوار  طبيعة  يحتم  ذاتي 
تدخل  حيث  والمخاطب،  المتكلم  بين  توا�صلية 
حوارها  لتدفع  للباب  طرقها  بعد  ال�شخ�صية 

نحو )ال�ست ح�سيبة( دون مقدمات.
الب�ستاني.  ويدخل  ال�صالون  باب  )يقرع 

الب�ستاني: �سيدتي الفا�ضلة تم�سكيٍ بال�صبر انه 
�سوءاً  اراد الله بقوم  اذا  بل�سم للاوجاع..  خير 
الاولى  من  خير  لاآخرة   .. )كذا(  له  مرد  فلا 
لفي جحيم.  الا�شرار  وان  نعيم  لفي  الابرار  ان 
ولا تزر وازرة وزر اخرى.. كل من عليها فان( 

�ص/9.
)ال�ست  الرئي�سة  ال�شخ�صية  حوار  وحمل 
والاعلان  المبا�شر  الت�صويت  ذات  ح�سيبة( 
عن  معبرة  الت�سجيلية  والمدونات  ال�سيا�سي 
وال�شرائح  الفئات  ازاء  الحياتي  موقفها 
الاجتماعية التي تحيط بها، ويمثل ذلك حوارها 
الكاتب  مع  �صريح  وبتدخل  الم�سرحية  نهاية  في 

ذاته وافكاره المتبناة.
الذي  الغد  الغد،  رجال  من  انت  )ح�سيبة:... 
�شرف  لي  يكون  لن  مت�ألقة  ب�شم�س  �سي�شرق 
فت�سندها  جال�سة  )تنه�ض  بنورها  الا�ستدفاء 
وداعية..  نظرة  جميعاً  عليكم  القي  همدان( 
فيه  حفظت  الذي  هذا  جانب..  الى  �صندوقي 
اوراق  )ترفع  جميعاً  �سامزقها  ذكرياتي.. 
فيها(  تنظر  ان  دون  )كذا(  وتحرق  ور�سائل 
لا اريد ان تبقى من بعدي.. انني مع الثائرين 
ال�شعب المكابر ال�صبور..  بلغوهم تحياتي.. مع 
فلا  والظالمين  الظلم  بعهد  يوماً  كفرتم  ان 
الثائرين..  مع  معكم  انا  معهم..  تح�شروني 
نار  من  اخاف  مما  اكثر  الاحرار  لغة  اخاف 
الجمهورية(  فلتحيا  اموت  انني  جهنم.. 

�ص/83.
بع�ض  ا�سماه  ما  الم�سرحية  لغة  على  وتغلب      
نقل  على  الم�ؤ�س�سة  )المحادثة(  بـ  الباحثين 
الر�أي  عن  والتعبير  والاخبار  المعلومات 
عن  يمايزها  ما  وذلك  المح�ض،  ال�شخ�صي 
)الحوار( في ادواره لتطور الحبكة والك�شف عن 

نوازع ال�شخو�ص وخ�صائ�صها الذاتية.
الم�سرحية  لبنية  تفح�صه  في  المتلقي  ي�ؤ�شر  كما 
والاخرى  ال�سردية  الدلالات  غلبة  اللغوية 
وم�آ�س  قاربها  مما  ذاته  الحوار  داخل  و�صفية 
الو�صف  يتقدم  وفيها  بـ)الق�صم�سرحية( 
وال�سرد على الحوار في ر�سم ملامح ال�شخو�ص 

وتفعيل الاحداث.
كنت  انني  ياهمدان  تذكري  ولكن  )ح�سيبة: 
الى  معي  ا�صطحبك  ان  ال�سنة  هذه  اعتزم 
�شهرين  او  �شهر  نحو  هناك  فتمكثين  بيروت 
كثيرة  م�سرات  هناك  الدنيا.  على  تتفرجين 
وانا�س ي�سبحون في البحر والميناء يعج بال�سفن 
الاف  ظهرها  على  تحمل  الواحدة  ان  الهائلة. 
برمته  هذا  ق�صرنا  ان  الاطنان  والاف  النا�س 
ليقعد في زاوية من غير ان يح�س به احد. انها 
ا�شبه بالمدينة الجميلة المزخرفة تطفو فوق الماء 

كما تطفو البطة( �ص/4.
بع�ض  وا�ستحواذ  الحوار  انفراط  و�ساهم 
والا�سهاب  النقا�ش  في  المباد�أة  على  ال�شخو�ص 
الم�سرحية  ثيمة  ارتكاز  الى  افكارها  طرح  في 
وذلك  ح�سيبة(،  )ال�ست  بعينها  �شخ�صية  على 
ما ابط�أ في تواتر الاحداث وتنوعها. ان الحوار 
الا  فينبغي  الم�سرحية  �شخ�صيات  بين  )توا�صل 
يتحول الى حديث )في جانب واحد( في بع�ض 
المواقف م�ست�أثرة به بع�ض ال�شخ�صيات ويطول 
ال�شخ�صيات  وجود  يخفي  حد  الى  حديثها 
الموقف  وتطور  الحدث  نمو  ويعوق  الاخرى 

الم�سرحي(.
طبائع  مبكراً  �صبري(  )ادمون  الكاتب  وي�شهر 
قائمة  في  الم�سرحية  �شخو�صه  وابعاد  واو�صاف 

تقدمته لل�شخو�ص.
والحركات.  الافكار  ار�ستقراطية  ح�سيبة: 

ارملة.
همدان: خادمة �شابة ح�سناء.

بدري: ماكر متذبذب.
الى  الحرب  رفعته  العامة  من  رجل  حمودي: 

م�صاف الاثرياء.
ح�سنة  الجمال  عادية  ح�سيبة  ابنة  ابتهاج: 

الثقافة.
وهبي: ابن ح�سيبة ذو مزاج دائم ال�شكوى.

يهوى  الثقافة  ح�سن  همدان  اخو  يو�سف: 
الا�شتغال في ال�صحافة.

البنية  قوي  فرج: خطيب همدان جندي مطوّع 
�شفاف المزاج.

البرلمان  في  نائباً  ي�صبح  ان  هدفه  عوني:  د. 
يدافع عن الطبقة العاملة.

ب�ستاني: رجل من العامة ب�سيط. �ص/2.
لق�صدية  ونتيجة  الم�سرحية  ن�ص  �شخو�ص  ان 
للحدث  وم�سايرته  افكاره  ابراز  في  الكاتب 
ال�شخ�صية  لر�سم  مدعاة  التغيير  في  الاكبر 
الى  انزياح  دون  احادي  وببعد  مبا�شر  بو�ضوح 
م�ستويات رمزية، فال�شخ�صية في تراكم تكرار 
ت�شترط  التي  الاحداث  مواجهة  رغم  ذاتها، 

الا�ستجابة او الرف�ض. 
الكافي  بالو�ضوح  ال�شخ�صيات  ت�صوير  ان 
الفنية  النظر  وجهتي  من  الكاتب،  من  يتطلب 
والميكانيكية، ا�ستعمال الكلمات ببراعة وحر�ص 

تحريك  نحو  هادفاً  الت�صوير  يكون  بحيث 
له  الكاتب  يقوم  ان  من  بديلًا  القارئ  خيال 
المت�صلة  الحقائق  جميع  عن  مف�لًاص  م�سجلًا 
)ادمون  ن�ص  في  وال�شخو�ص  بال�شخ�صية(. 
�صبري( ت�صنف اتجاه ال�شخ�صية )المنب�سطة( 
تلك التي تحتفظ بابعادها طوال الاحداث. فثمة 
البرجوازية  ال�شخ�صية  من  لكل  �سمات مميزة 
ابتهاج/وهبي/حمودي/بدري(،  )ح�سيبة/ 
)الخادمة/الجندي/ المهم�شة  وال�شخ�صية 
تحولات  مجمل  ال�شخ�صية  في  يكون  العامل( 
الواقع )وجهاً واحداً يعطي مظهراً واحداً وذلك 
التا�سع  القرن  الدرامات في  ما تحمله ن�صو�ص 

ع�شر الميلودرامية(.
الان�سانية  الذات  لمخدرات  ابدال  وثمة 
مفاهيمية  بمقولات  الداخلية  واح�سا�ساتها 
تعتمدها  الفل�سفية  الافكار  من  وانماط 
مع  وتعاطيها  اليومي  حوارها  في  ال�شخ�صية 
في  ذلك  ويتج�سد  �شخو�ص.  من  يحيطها  ما 
)يو�سف(  العامل  مثل  �شخ�صية  ابعاد  ر�سم 
لقيم  متخطياً  وايديولوجيته  لافكاره  المعلن 
م�ستوياته  له  طبقي  واقع  في  الان�سان  ونوامي�س 
في ال�سلوك والتفا�ؤل ليبدو مح�ض  مقول لافكار 
بذاتها، وهو في خ�ضم حوار يومي م�ألوف، فكان 
امام تحديات الحدث  ح�سيبة(  )ال�ست  انهيار 
)يو�سف(  ينبري  ان  ال�شلل  طريحة  و�سقوطها 

بمقولات خارج الطرف الان�ساني.
برجوازية  الم�سرح(  لمغادرة  )ي�ستعد  )يو�سف: 
تلك  ذائبة  برجوازية  م�صاهرة  ترف�ض  �صلبة 
هي الم�شكلة في عالم الذئاب تحدث امور �شبيهة 

بمثل هذه الامور( �ص/48.
اليه  به مع ما خل�ص  ما يختلف  الباحث  ويجد 
الرزاق  عبد  الجبار  عبد  )تي�سير  الباحث 
الرئي�سة  ال�شخ�صية  الى  النظر  في  لاآلو�سي( 
في الم�سرحية )ال�ست ح�سيبة( )بانها ذات بعد 

مركــبّ مما هو واقعي وما هو رمزي(.
ا�ستكمال  يتم  لم  )ح�سيبة(  مثل  �شخ�صية  ان 
باعلانها  الرابع  الف�صل  في  الا  تغييراتها 
للمكان  وت�أثيثها  الثوار  الى  الان�ضمام  المفاجئ 

برموز التغيير.
فكانت  تاريخي  بتواتر  الم�سرحية  وجاءت حبكة 
احداث ما قبل الثورة معلنة عن او�ضاع الحياة 
العراقية الاجتماعية وال�سيا�سية، محددة اياها 
ب�سنتين، اي عام )1957( لتوا�صل ذلك التحوّل 

بعد الثورة ب�سنة واحدة )1959(.
�سمات  تتعدى  لا  ح�سيبة(  )ال�ست  وم�سرحية 
الخم�سينيات  حقبة  في  الم�سرحية  الن�صو�ص 
الت�أثير  )اما  الطبيعية،  او  الواقعية  وابعادها 
تلخي�صه في حالة  لهذا الاتجاه فيمكن  البنائي 
الحرفي  النقل  من  ب�سبب  الحبكة  في  التفكك 
للواقع وجريان الحوار ب�صورة واقعية ت�سجيلية 
جل�سات  من  يت�ضح  ما  وهذا  اتفق،  كيفما  اي 
المو�ضوعات  تناق�ش  التي  المتعددة  الحوار 
م�سار  في  جديد  من  تدخل  ان  قبل  المختلفة 

الحدث الا�سا�سِ .
الهند�سية  بابعاده  احتفظ  فقد  المكان  اما 
م�سار  عبر  الاجتماعية  ودلالته  والمعمارية 
العلامات  بع�ض  تبدل  رغم  الم�سرحية،  احدث 
الدالة على الانتقال الى مرحلة ما بعد الحقبة 
المكانية في الف�صل الرابع تحديداً، حينما يعتلي 
الغبار �صور رب الا�سرة )ن��شأت( ليتطلع المتلقي 
و�شخ�صيات  الثورة  لابطال  ولقطات  �صور  الى 
�سيا�سية و�شعار الجمهورية العراقية مع ا�صوات 

المطارق.
تنميطياً  منحاىً  الاخرى  هي  اخذت  والا�شياء 
تلاحق  نف�سية  هي  لدلالات  مبثوثات  دون 
ال�شخ�صو�ص  دواخل  على  وانعكا�ساته  الحدث 
الف�ضاء  داخل  يجري  والا�شياء في حيادية عما 
الاجتماعي، فكانت ملامح وحدة المكان الموروثة 
من متون الن�صو�ص الكلا�سيكية ذات مهيمنات 

دالة على ذلك.
الوطني  الحدث  عن  التعبير  هيمنة  ان 
في  التب�صر  ي�شترط  الكتاب  لدى  والان�ساني 
ليتم  م�سوغاته،  ور�صد  ذاته  الحدث  ماهيات 
�إلا  والفكرية،  الرواية الجمالية  ت�أ�شير  بعد  من 
بالتغيير  �صبري(  )ادمون  الكاتب  احتفاء  ان 
�سنواتها  في  وهي  للثورة  والاجتماعي  ال�سيا�سي 
حدود  في  الم�سرحي  الفن  اوقف  الاولى  الثلاث 
طول  في  وظواهر  للواقع  الاحتفالي  البورتريت 

التحول دون مكوناتها الجوهرية المادية.
ال�سردي  �صبري(  )ادمون  الكاتب  نتاج 
تتر�صد  التي  ذاتها  ال�سمات  يحمل  والم�سرحي 
بهدف  والاجتماعية  اليومية  التحولات  بع�ض 
التعبير عن الذات العراقية دون امتياز لجن�س 
دون �آخر، فما تحمله الم�سرحية ت�سوغه الرواية 
او الق�صة ح�ضورها التعبيري )حوادث او �صور 
اجتماعية لا يمكن فيها لغير ذلك من درا�سة او 
المجهر  تحت  م�أزومة  لحظة  ثمة  ولي�س  عاطفة 
التحليل،  انوار  ولا عاطفة تتطور وت�سلط عليها 

ولا عقدة تدر�س ردود الفعل الان�سانية معها(.

محمد �أبو خ�ضير
تمثيل الاحداث الملحمية الكبرى م�أزق تعبيري للكثير من الادباء والمبدعين في معالجاتهم لاحداث م�ستجدة 
�سيا�سية  بتمركزات  اثر الاطاحة  التاريخي  ال�سرد  او  اليومي  واقعها  الان�سانية في  الذات  ت�ألفها  وظروف لم 
وفكرية واجتماعية. لذا فان مجمل المعالجات الادبية الخا�صة بالتغييرات الثورية اتت بعد تثبتها الم�ؤ�س�ساتي 

وبعد ظهور خطابها الى ال�سطح الادائي ومنجزها ازاء الق�ضايا الم�صيرية للمجتمع.

تعد

الموروث الميلودرامي في نصوص أدمون صبري

مسرحية »الست حسيبة« نموذجاً

�أدمون �صبري



�أ�سعد اللامي

�أ�صداء �ضحكاتهم دخلوا �صالة الذكريات،  ت�سبقهم 
العتمة  في  يدها  تتقدمهم  كانت  التي  المر�أة  رفعت 
الم�صابيح  �أزرار  على  الم�ساء، �ضغطت  لاول  ال�شفيفة 
الوا�سعة  ال�صالة  في  الا�شياء  منح   ال�ضوء،  فتوهج 
من  كان  عيني،  على  �سقط  خاطف  �شعاع  معالمها، 
بالغة  بحرقة  ا�شعرني  بحيث  ال�سطوع  و  المباغتة 

جعلتني ارفع يدي، افرك �أجفاني بعنف.
�ساد  الذي  ال�سكون  المر�أة  �صوت  مزق  منيــــــــــــــ... 
لوجودي  اكت�شافها  فر�ضها  التي  الده�شة  �أعقاب  في 

المفاجىء في المكان .
الحرف  ابتلاع  الا�سم،  تلفظ  في  الطريقة  ذات    
من  كلحن،  طويلا   يتردد  الملفوظ  جعل  لاأخير، 
المحبط �أن يخفق المرء، يهبط بعد غياب طويل، يجد 
كل �شيء تغير عما كان عليه.. يتخبط ك�أعمى مدجج 
بالظلام، في اللحظة لاأخيرة ي�سعفه ال�صوت، رجع 

ال�صوت المدوي في ثقوب الن�سيان.
�أوو... م�شعل النيران في الاعقاب... !  تبعها ب�صوت 

مهتاج احد  الرجال.
 يا الهي، يا الهي، مر على ذلك وقت طويل ،  لماذا 
ترف�ض ان تغفر يا ر�شيد  ؟. ردت عليه المر�أة ب�صوت 
لاأ�سماء  بي�ضاء،  ورقة  ذاكرتنا  ملول.    متبرم 
ا�ستقبال  الر�شد  من  لي�س   ، الار�ض  �أهل  �أفخاخكم 
اوو،   الحياة،   في  مثالبهم  تعتقدونها  بما  الراحلين 
ذات  ا�سمع  فعلت،،  ما  نزقا  يكن  لم  تذكرت،  الان 
المر�أة  كلمة جارحة ذات يوم، �سرقت حذاءه و�أ�شعلت 
وقتها ما فعلت،   �شقاوة عمري  ، زينت لي  النار  فيه 
ذاكرتنا �أكثر �سلاما  من تلك التي لديكم ايها لاأحياء 
بيد �أنها تلتقط العدوى حالما يلام�سنا هواء لاأر�ض، 
ال�ساخط  تعبيرها  نافرة،  بحركة  تلميحه  قابلت 
فيها  جاراه  نزقة،  ب�ضحكة   قابله   ، عليه  يخف  لم 
بال�ضحك،   ت�شارك  التي لم  الوحيدة  هي  الاخرون،  
ظلت م�سمرة في مكانها للحظات، تنقلت فيها خرزتا 
عينيها بين وجهي و وجوه الحا�ضرين، هرعت بعدها 

�صوبي، متعثرة ب�أذيال ثوبها لاأبي�ض الطويل 
المكان  بتول، لم لا  نغير  يا  الك�آبة   ت�سقطين في  انت 
؟ هتفت  الدار  ن�ستقبل عري�سك في حديقة  لا  ؟  لم 

�إحدى الن�ساء. 
 ال�سماء مليئة بالغيوم، ردت بع�صبية ظاهرة دون ان 

تكلف نف�سها عناء الالتفات. 
ت�شعرين  العبو�س، هل  بتول، دعي عنك هذا  يا  اواه 

ب�ألم ما ؟ 
عقبت امر�أة كانت جال�سة في الطرف البعيد.                                     
�أن  ا�شعر  لكنني  مت�أكدة،  ل�ست   ربما،    ، الالم    
ب�صوت،   ، ردت  المكان،  في  يت�ألم  اخر  �شخ�صاً  ثمة 
م�شدود، �أعقبته ب�ضحكة مختنقة دارت بها ارتباكها 
غليظ  ب�صوت  هام�سا  بوجهي  �أ�شيح  تراني  وهي 
ا�ستحوذ  غريب،  لأمر  انه  ؟   عري�س  �أخرى  كرة   ،
يتملكنا  لماذا  احياء،  ونحن  المر�أة  هذه  هوى  علينا 
الم�شعر  كانت  قلوبهم  اقراني،  ؟   �أموات  ونحن  �ألان 

�شيء  ثمة  الفور،  على  اهبط   لي،  قالوا  والدليل، 
مريب ، �أنت �صبيها لاأثير، مهلا، خذ معك ما يلزم 
التجارب  كل  رغم  بعد،  تجربة  تكت�سب  لم  للتنبيه،  
 ، ال�صفر  نقطة  عند  تراوح  مازالت  بها  مرت  التي 
احرق  قد  كان   ، الاقران  احد  ا�ستوقفني  �أخي،  �أي  
نف�سه قبل ثلاثين عاماً احتجاجا على العالم الذي ما 
فتىء ي�صفه في احاديثه معنا بالمبغى المنخور بالذل 
تو�سلني ب�صوت مفعم بالحنين، خذ معك  والف�ساد، 
باقة ورد، لم يمهله لاآخرون ، الا�شجار التي ق�ضمتها 
حرب الثمان �سنوات، �أ�سكتوه  ب�أ�صوات زاجرة  قبل 
�أن ي�صدروا �أوامرهم القاطعة لي.. خذ علبة كبريت 
�أن  يجب  الانق�سام،  على  ن�صر  �أن  ال�سخف  من    ..!
نكون متفقين من اجل كبريائنا ك�أموات،  فكرت وانا 
اد�س بين طيات كفني  علبة كبريت ، نحن وان ارتقينا 

�أننا لم نتخل عن الكثير مما لدى  �إلا  �سلالم لاأفول 
الاحياء من اولاع ، الذاكرة كابو�س،  لعبتنا المف�ضلة 
الار�ض،  من  فيها  نقترب  م�ساء،  �صباح  نمار�سها 
ب�ضع  قبل  مكبوت،    بالم  الحكاية  تفا�صيل  نجتر 
اكتملت لوعتها مع دفني في ركن متقدم من  �سنين، 
حديقة الذكريات ، انا اول من حز ر�أ�سه في مجازر 
حز الر�ؤو�س ، الى الخلف في ذات الحديقة ، حديقة 
قلبها، كانت �شواهد قبور اقراني الذين دفنتهم قبلي 
�أديم  �أمر هذه المر�أة، غريب  بارزة للعيان   ، غريب 
بالأر�ض،   �شبيهة  ك�أنها  لوعات،   ي�سع من  قلبها، كم 
ذات  �أنها  بيد  بالوعود  مليئة   ، بكر  غنية،   ، خ�صبة 
حظ يدعو للرثاء، يحرثها رجل ، يبذر فيها البذار،  
تنبت �شجرة فلا يلبث الرجل �أن يموت ليف�سح الطريق 
�أمام  روح الغواية تتلب�س قادما اخر من جديد، حتى 

�أ�صبح لها من الزيجات خم�س �أو �ست �أو �سبع، لكنها 
رجالها  حياة  من  اب�شع  نهايات  ذات  زيجات  جميعا 
متواطئة،   . ال�ضياع  واحتمالات  بالخوف  الم�سكونة 
هو�سنا  �ألعاب  من  �أخرى  لعبة  .. هذه  متواطئه  غير 
الكابو�سي،  لعبة الاحتمالات المرعبة، نحلق على هيئة 
دائرة ،  في يد كل واحد منا غ�صنا �صغير ،  ن�شرع 
بقطف وريقات الارتياب ، متواطئة.. غير متواطئة، 
ت�أخذ اللعبة  منا وقتا طويلا حتى  ينهي الامر قريننا 
تيزاب،  حو�ض  في  او�صاله  ميعت  الذي  ذاك  الكبير 
بل متواطئة و�أهلها اكبر متواطئين، ي�صرخ فن�صمت 
من  تنهمر  التي  الا�سئلة  �سيل  و  العارم  غ�ضبه  امام 
فمه ك�سيل....   لماذا  كانوا يباركون ارتباطها برجال 
غريبي الاطوار  ؟  لماذا كانوا يعلون من ��شأن كل �آت 
جديد، يجعلون منه ن�صف ب�شر،  ن�صف اله ؟ لماذا 
، لم يكلف �أحد منهم نف�سه  يوما عناء لاأ�سئلة ؟ لم 
ب�سخاء يجعل  �إبداء مفاتنها  كانت لا  تكف هي عن 
ن�سيتم  ما فعله  ؟   هل  ي�سيل   �أفواههم  اللعاب من 
زوجها الاخير ؟  �ألا تتذكرون، انبرى مخاطبا جمع 
ن�صبه  حين  ال�سنوات،  الثمان  محرقة  في  الهالكين 
دون  ؟  كيف طحنكم  احتفال مهيب   �إلها في  �أهلها 
ان يبدر منهم او منها رد فعل  ؟   لم لم ي�ستوقفهم  
ولو للحظة واحدة دم �أو انتماء ؟ ك�أنهم كانوا  جميعا 
المجنونة،  �أنظاره   �أمام  اكتفوا  فقط  مخدرين،، 
على  �سود  ب�شرائط  المو�شحة  �صوركم  بتعليق  النهمة 
فراغ،  عن  ينطق  لا  قريني  �أن  اعتقد  الجدران. 
عذاباته الم�ستفحلة تملي عليه،  لا احد  يقول �أن ماءه 
كنت  عليَ،  الدور  حان  يوم  الا   ، الاطلاق  على  عكر 
�أقاطع فورة غ�ضبه با�شفاق، لكنه يرف�ض الت�صديق  
وكنت اعطيه الحق فقلبه تقرح في قباء التعذيب قبل 
الا�سيد، كنت م�سجيا في  ان تميع ذاكرته في حو�ض 
خ�صي�صا  به  �أو�صت  �صغيرة  بنافذة  تابوت  باطن 
عينيه  يغلق  له  ر�ؤيتي  رغم  ا�ضيف  الوداع،  اجل  من 
في وجهي بازدراء ، و�سمعتها من خلال الكوة تهم�س 
باحتراق، بقدر ما �أفجعتني برحيلك يا �صغيري بقدر 
في  توغلين  انت     . الخداع   براثن  من  حررتني  ما 
للمرة  تتنتظر  �صبية عذراء  ك�أنك  بتول،  يا  الخجل  
الاولى عري�سها ال�صغير قالت امر�أة الطرف البعيد، 
انداحت لملاحظتها �ضحكات  �سرعان ما توقفت اذ 
قد  ، ها  الباب  المتوا�صل لجر�س  الرنين  عليها  طغى 
الانتظار  �أرادت  التي  المر�أة  ، هتفت  ر�شيد  يا  جاءوا 
في الحديقة، امتثل الرجل لحركة يدها، وثب بخفة 
�أرنب بري،  �إنها تمطر يا بتول ، قال وهو يتوقف عند 
عتبة الباب الداخلي، يلقي نظرة �ضيقة على خيوط 
المطر ثم ي�ستدير �إلى الخلف يلقي نظرة  يم�سح بها 
المكان، مبتدئا ب�سجادة الار�ض  �صاعدا نحو الطاولة 
البي�ضاء،  الكريما  حلوى  من  قالب  وعليها  الزجاج 
من  قبة  خ�ضراء  اعلاها  تكورت في  ثلاث  بطبقات 
م�شع،  ورق  من  هلال  فوقها  ارتفع  فاكهة  �شرائح 
الخارجي،   الباب  نحو  انطلق   ثم  بر�ضا  ر�أ�سه   هز 
لحظات ثم عاد يتقدم ح�شدا احاط برجل في خريف 
العمر. لابد انه القادم الجديد  ...   ال�سلام عليكم  
ال�سلام  وعليكم  الغرباء،  لتعارف  الابدية  الرقية   ،

ورحمة الله وبركاته،  م�صحوبة بدهان الابت�سامات،   
ان  الم�ستقبلون  اكت�شف  الارائك،  على  الح�شد  توزع 
القادمين  كانوا من الكثرة بحيث �ضاق بهم المكان،  
بع�ضهم اعتبر ذلك خللا  في الاعداد تفاداه بالخروج  
امر�أة  للقادمين،  ذكرياته  وترك  ال�صالة  من 
اعتبرته   لانها  لي�س  الخلل  لذلك   ت�أبه  لم  الحديقة، 
بل  وزمان   مكان  اي  في  حدوثه  يمكن  ب�سيطا  خط�أ 
لانها بقيت م�شو�شة تماما ، غارقة في لزوجة ذهول 
و�سط  في  مكانا  اقتعد  الخريفي  الرجل  عاطفي، 
يعطي   ، للامام  رجليه  ومد  ظهره  اراح  ال�صالة، 
فيما  قال  ي�شاء،  عمن  الملك  وينزع  ي�شاء  من  الملك 
ي�شبه الهم�س وهو يتملى وجه المر�أة باهتمام، �سيدتي 
لكم   اقدم   دعوني  الاجلاء  ال�سادة  ايها  الفا�ضلة، 
�صديقي ورفيق دربي ال�سيد والي كمال الدين ، قالها 
رجل من المرافقين . عيون الحا�ضرين تحدق بالرجل  
الذي ابت�سم ابت�سامة عري�ضة لما �سقطت نظرته على 
الطاولة الزجاج  ك�أنه تنبه لها الان لمر�آى قالب حلوى 
وفوقها  الخ�ضراء   الفاكهة  �شرائح  لقبة  العر�س  
�إ�ستقبال  بادرة  ذلك  اعتبر  بلطف،  الم�شع  الهلال 
جميلة توافق ما كان يدور في ر�أ�سه من افكار،  رفع 
لبث  زاحفا على الجدار،  ال�سقف،، هبط  الى  نظره 
طويلا عند ال�صور المزدحمة على البيا�ض، ا�شجارنا 
مرر  الحا�ضرين،  احد  علق  النيران  التهمتها  التي 
ب�شيء،  �إي�ضاحه  على  يعقب  لم  خاطفة،  نظرة  عليه 
بلطفه  القول،  اح�سن  الله  ب�سم   : قال  ثم  تنحنح 
ممكنا  الممكن  وغير  قريبا  البعيد  ي�صبح  وقدرته 
... اح�سنت،  قطعت عليه ا�ستر�ساله �أ�صوات  . رفع 
التي  المر�أة  وبادل  عينيه  ا�سبل   ، الهدوء  طالبا  يده 
اغم�ضت عينيها نظرات اهتمام متقم�صا دور عا�شق 
قبلك  فعله  بالجديد،  لي�س  الرجل  ايها  ذلك  كبير، 
ال�سابقون، اب�صر �شفتي تتحركان، علت وجهه ده�شة 
مفاجئة لم يجعلها ت�ستمر، �ضبط انفعالاته على الفور 
، اكمل بذات ال�صوت المت�أني الوثوق،  ب�سم الله لاأول 
البيوت  بدخول  او�صانا  الذي  هو  نبتدي،  به  والاخر 
من ابوابها لا من النوافذ،  الله اكبر، ا�ستبد الحما�س 
برجل، رمى نف�سه في الهواء،  نط وهبط على �ساق 
واحدة وا�ضعا يدا على  قمة ر�أ�سه ويدا ثانية احت�ضن 
بها  ا�سفل بطنه كمن يعاني موجة من زحار ، انتقلت 
العدوى الى اخرين، احدهم ذهب نحو امر�أة دعاها 
كبير،  تمنع  دون  له  ا�ستجابت  الرق�ص،  حلبة  �إلى 
�ضخمة  ح�شرة  ملتحمة،  كتلة  الراق�ص  الح�شد  غدا 
يزعق  ؟  تنتظره  الذي  ما  تح�صى،  ولا  لاتعد  بارجل 
اقراني بحنق كبير  �أدفع يدي خل�سة بين طيات كفني 
، ينتبه الرجل، يرفع راحتيه �أمام وجهه،  يطبقهما 
راحة على راحة ب�شكل �أفقي ،  تلمع ف�صو�ص خواتم، 
ا�شعر  عيناي،  له  تنجذب   ، خفي  بريق  منها  ينبعث 
ارفع   ، غريب  با�ستحواذ  اللامرئي  ا�شعاعه  �إزاء 
ابت�سامة  تت�سع  حاجزا،  منها  اجعل  ان  احاول  يدي، 
الرجل  لحظة  يرانى اخفق في م�سعاي و يدي التي  
تم�سك على علبة الثقاب ترتخي لت�سقط العلبة على 
الار�ض، �أفق،، ي�صرخ قريني الكبير با�ستياء، ت�أتيني 
ا�شعر  وانا  له  �أن�صت   ، �أ�صداء �صوته، كرجع من�سي 
بنف�سي ات�أرجح بين اليقظة والنوم ، ما اراه واهج�سه 
في لحظة معينة ي�شطبه انغلاق جفني، لا فائدة على 
الاطلاق، �س�أ�شطب على كل �شيء  تخيلني او تخيلته، 
لا  ؟  الاخرون  يكون  من  ؟  الذكريات  �صالة  تقع  اين 
�شيء قابل للتوكيد با�ستثناء �صرخات تحذير الافلين 
التي ازعم انني �سمعتها على او�ضح ما يكون،  منها 
عذابات  من  و  الذكريات  �صالة  ا�سمه  مكان  ولد 

ا�صحابها ولدت امر�أة ا�سمها بتول .  
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 نوارس .. مثخنة الجراح 

لل�شاعرة  الجراح«  مثخنة   .. »نوار�س  ديوان 
للطباعة  تموز  دار  �إ�صدار  ال�شمري  حياة 
:الفنان  الغلاف  ت�صميم  – دم�شق  والن�شر 
العراقي عمر م�صلح . تتكون المجموعة من 
124 ق�صيدة ق�صيرة �ضمتها 130 �صفحة 
من القطع المتو�سط . كونت الق�صائد ف�ضاءً 
ا�سطوري  طابع  ذات  هموم  فيه  ا�ستقرت 
ي�سكنها  �إمراة  بين  الازلية  العلاقة  ت�صور 
المكمل  لاآخر  الى  الو�صول  الى  ال�شوق 
في  الدخول  ال�شاعرة  على  فكان  لاحلامها. 
الانتقاء  على  تقوم  جديدة  نوعية  مكابدة 
ذلك  لكن   . ال�شعرية  للمفردة  الا�ستثنائي 
جديدة  تجربة  تدخل  ال�شمري  حياة  جعل 
على جهدها ال�شعري ال�سابق وهي ا�ستخدام 
ثم  من  وتحمليها  الا�شياء  ا�ستنطاق  تقنية 
عرق  من  تقريبها  اي  �شخ�صية  م�شغولات 
بنجاح مع  ال�شاعرة  تتعامل  وبذلك  الان�سان 

ما ي�سمى بالت�شخي�ص . ففي ق�صيدة  » للفجر �صوت« تنخلع  الراوية منجذبة لهاتف ي�أتي 
من ف�ضاء الفجر في ا�ست�سلام �صوفي يحلق بها خارج الم�سيات اليومية . الفجر هنا يتحول 
الى كائن م�سموع ومرئي كي يو�صل ر�سالته القادمة من الاقا�صي الروحية مج�سدة بحلول 
ع�شتار برمزها الازلي فيتحقق لقاءٌ كان نزيرا بين العا�شق والمع�شوق تزينه ال�شط�آن و�شباك 
ال�صيادين . ال�شاعرة توا�صل د�أبها في الات�صال ببوادر البدء اليومي ، فتنتقل من الفجر 
ان في ذلك  نرى   . �شعرها  تتكرر في  ثيمة  قادم« وهي  »ال�صبح  ال�صباح في ق�صيدة   الى 
ترجمة وجدانية للرحيل ، فهي دائمة الرحيل في داخلها ف�لاض عن �أن لها احبة قد رحلوا 
عنها ب�سبب الو�ضع الامني والمعي�شي . كما ان ال�صبح يعني ا�ستقبال من تنتظر ان يحلّوا 
والعراق في وحدة  لاآتي   يتماهى الحبيب   « قادم  »ال�صبح  . في  في حياتها وفي اح�ضانها 
تريد ال�شاعرة تا�سي�سها بق�صد تعميم حبها لي�شمل كل من انجبتهم بلاد النهرين الذين 
ي�ستحقون الحب : ...فيا ايها لاأنت / لاتفقد / وحي الكلمات / وتعالى / في ملح الذات / 
والتقط زمنك / ففي/ مملكة الا�سماء ..�أنت/ يا انت والعراق / �سوح تمت�شق / العا�صفة 
. لكنها ت�ستقر دائما مع مو�ضوع نور�سها المهاجر الحبيب وتوا�صل بحثها عن و�سائل عودته 

، وبهذا �صنعت ال�شاعرة حلمها لاأثير الذي يلهمها �صناعة ال�شعر .

�إ�صدارات جديدة ... عبد العزيز لازم

ترنيمة إمراة ..شفق البحر 
للروائي والقا�ص �سعد محمد رحيم �صدرت 
، ت�صميم  والتوزيع  للن�شر  دار ف�ضاءات  عن 
الغلاف :ن�ضال جمهور . ا�ستطاعت الرواية 
مجموعته  في  الكاتب  اليه  ذهب  ما  تاكيد 
 « الق�صية  »المحطات  الاولى  الق�ص�صية  
من ان الحرب هي الا�ستثناء ، اما العلاقات 
غير   . القاعدة  فهي  النا�س  بين  الحميميمة 
تخترق  ما  غالبا  وافرازاتها  الحرب  ان 
الهيمنة  �صاحبة  الاجتماعية  القاعدة 
با�ستيعابها  لاأخيرة  هذه  فتقوم   ، الدائمة 
جراء  ت�صيبها  التي  وال�شروخ  الجروح  رغم 
فقدان الاحبة وجراء الميل الممكن نحو اعادة 
النظر بالمفاهيم التي تحكم القيم الرابطة . 
موجوعا  نزوعا  لتعك�س  الرواية  هذه  ظهرت 
لل�ضحايا نحو ا�ستن�شاق انفا�س جديدة خارج 
 . الدامية  ال�شروخ  تلك  �شهد  الذي  المكان 

يهيم الراوي الاول »�سامر« وهو كاتب محترف على وجهه ليلتقي بب�شر غير ب�شره يمثلون 
ب�ؤر ح�ضارية اخرى كانت ا�سا�سا قاطنة في ذهنة بما ي�شبة الحلم ، فتاخذه كلوديا الى بحار 
حلمية  لي�س لها حدود ، ثم يتلقفه مايكل في علاقة �صحوة جديدة يكت�شف فيها ان الرجل 
�ضحية اخرى لحرب تورطت فيها بلادة لح�سابات �سيا�سية لا تكترث بما هو حيوي داخل 
بحوارات  تعززت  فل�سفية  لبيئة  ن�شيطة  �صارت حا�ضنة  العلاقات الجديدة  الان�سان.  روح 
طويلة ادارها الكاتب » ال�شخ�صية الرئي�سية » مع ه�ؤلاء الا�شخا�ص ولكن لي�س بعقل بارد ، 
فهذة ال�شخ�صية لم ت�ستطع ن�سيان الوجع الذي �سببه فقدان حبيبتة » حنان« جراء التلوث 
لتو�سيع  �ضرورتها  الثيمة  تلك  وتمتلك   . الامريكية  الحرب  قوات  جلبته  الذي  الا�شعاعي 
دائرة المت�ضررين من الحرب لت�شمل اولئك الذين �ساهموا في �إطلاق نيرانها . لذلك لجا 
الكاتب الى الوثيقة لانقاذ حقائقه من خطر الادعاء الم�شكوك في �صحته ،ومن ثم الانطلاق 
على  ع�صيا  يبقى  الحب  لكن   . وال�سعادة  والحياة  الموت  معنى   حول  الفل�سفي  البئر  نحو 
التعريف الفل�سفي ، لأنه يبقى محلقا في الف�ضاء المحرك للتفكير والنزوع اللاهث للبحث 
بمعني  م�شحونة  كلوديا  ف�شخ�صية  الرواية  على  هيمنت  عالية  رمزية  ثمة   . الحقيقة  عن 
نحو  الازلي  العراقي  للمهاجر  ال�ضروري  الف�ضاء  ي�ؤ�س�س  البحر  بينما  الاوربية  الح�ضارة 

حقائق الحياة والخلود ولنلاحظ موت �صديق ال�شخ�صية الرئي�سية في رحلة خطرة.

تل حرمل
للقا�ص  الق�ص�صية  حرمل«  »تل  مجموعة 
�ست  ت�ضمنت  الربيعي  حميد  والروائي 
ن�شرها  قد  الكاتب  كان  ق�صيرة  ق�ص�ص 
 . مختلفة  ازمان  وفي  مختلفة  �صحف  في 
المنفى  بلدان  في  ون�شرت  كتبت  منها  خم�س 
كباب  �شي�ش   « ال�ساد�سة  �أما   . الا�ضطراراي 
الوطن  منفى  في   2012 عام  كتبت  فقد   «
الملفت   . وطنه  في  منفيا  الكاتب  يكون  حيث 
هاج�س  يربطها  لاأعمال  هذه  جميع  ان 
حوادث  احت�ضنت  التي  العراقية  الميثولوجيا 
الوطن دون ان تظهر احداث المنفى نف�سه ، 
مما يف�سر حقيقة ان المبدع حين ي�سافر ف�إنه 
يت�أبط وطنه قبل �أن ي�شد الرحال الى ا�صقاع 
» م�شكوك في �صحته  »�أمان  اخرى بحثا عن 
وعمقه . لذلك فان الغربة في معنى الابتعاد 
�أكثر  مجازي  تعبير  هي  الوطن  عن  المكاني 
منه حقيقي لدى الكاتب ، لأن الكاتب يدجج 

 . والمعاناة  والذاكرة  التاريخ  الثروة هي  �شا�سعة  ب�ؤر معرفية متحركة  نف�سه بمعاني ثلاث 
الى  والباحث  المبدع  تدعو  لأحداث  مت�أججة  فورة  امتدادات  » �ضمن  تل حرمل   « ظهرت 
�إخ�ضاعها لمجهر التف�سير التاريخي لا�ستجلاء معانيها الخفية . وقد �ساعدت ثقافة حميد 
�إكت�شاف حقيقة ان التاريخ لا ينح�صر باحداث الما�ضي ، ولي�س هو  الربيعي العلمية على 
تت�صل  �أرومات معرفية   يتغذى على  با�ستمرار  بل هو حا�ضر متحرك   ، لها  مجرد �سجل 
جذورها بين الما�ضي والحا�ضر �صاعدة الى الم�ستقبل ، ومادتها الاولى والاخيرة الان�سان 
وهمومه . وفي هذا معنى ال�صراع الذي يحتدم بين المتناق�ضات وتراكمه الكمي ومتغيراته 
النوعية المتوا�صلة . في ق�صة » تل حرمل » التي اتخذت مكانها في عنوان المجموعة يتنف�س 
الحراك ال�صاخب تحت ثيمة » ملعون الكلب الذي يجرح القطيع » . �إنها ثيمة تحمل راهنها 
بقدر ما�ضيها وم�ستقبلها . فالرعاة في بلاد الرافدين » وكذا القطيع » كانوا ينامون حيث 
يبقى كلب القطيع يقظا �أو نائما بن�صف عين . �إن امانته في حماية القطيع لا يختلف فيها 
حتى الذئاب ، فهي خط احمر. لكن حينما تتبدل المعادلة ويجري �سحق منطقها الخا�ص 
كما في حالة الحاكم الم�ستبد رغم افترا�ض وجود �إرث الامانة ، تحل اللعنة على الحاكم 

الظالم ، وهذه دعوة لتفعيل م�ستحقات اللعنة .                                                              



�إبراهيم الخياط

قالت : �أريد ماء
- هناءة المحاب�,س مات النهر،

مات الن�سغ ال�صاعد، مات
المطر ال�شحيح، مات الازرق
الباهر، مات الهم�س المندى
بين الحروف، مات ال�سمك

النهري، مات ال�سمك البحري،
ومات البحر الميت، ماتت

العين ال�سحرية، مات البرج
المائي، مات العن�صر الاول،
مات ال�ضباب المميت، مات
الدلو، مات الط�ست، مات

المد، مات الجزر، ماتت
الجب الغادرة، مات الم�سد

الملتف على عتلات البئر، مات
ال�شريان المرتق، مات الوريد

وحبله، مات المجترون،
ومات الطلّ الرطيب في ل�سان
الح�سين، ولم يتبقَ في المجرة

الجافة �سوى قطرات من ماء
ال�شعر و�س�أكتبك بها.

***
قالت : �أريد ثلجاً

- هناءة المحاب�س، ومن �أين لي
به؟ وقد �أدارت اللئيمة

الجبلية ظهرها لي، ولا �أدري
�أينا اقترف العقوق الثوري؟

فخا�صمتني بجريرة "دار الندوة"
و�أنا العبد المخطط بال�سياط 

التموينية،
ومن �أين لي به؟ وذاك الجليد

الجلمود قد ا�ستباحه لاأخوة
اللدودون،

ومن �أين لي به؟
والم�ستطيل الفرد منه بدولار

�أمريكي محترم،
ومن �أين لي به؟

والار�ض خالية من المترفين
الف�سقة كي ترميهم ال�سماء

بوفر وفير

قالت : �أريد طفلا
- هناءة المحاب�س، دق الجر�س

ولكن التلاميذ لم يغادروا
ال�صفوف ال�صامتة من جبروت
المعلم ليملأوا الهواء بال�ضجيج

الم�ستحبّ لأن وطني يحيا
بلا �صغار، فهل - يحيا - مَن

لا �صغار له؟
***

قالت : �أريدك �أنت
- هناءة المحاب�س، بيننا
حربان وجي�ش من �أنين

القانطين، ففي حفرة ب�أق�صى
الب�سيطة �أنت، وفي حفرة في

�أق�صاها لاآخر بيتي,,,
يالله !! يالله !!

فلو �صدق "غاليلو" و�أم�ستِ
الار�ض كروية فانـاّ �إذن

لمتجاوران وما بيننا �سوى
ذرات من الرمل الع�سكري

وعلامة �س�ؤال �شنقوا ا�ستفهامه
الجريء,,,

هناءة المحاب�س، �صار العمر
عان�سا، وكل المحطات �شاغرة

خالية من الهامات ومن القامات
ومن الظلال الوريفة، ولاطريق

ي�سلكني �إليك لأنك فّي قائمة
وتقاتلين .

***
قالت : �أريد �شيئا ، �أيّ �شيء.

- هناءة المحاب�س، هاك ق�صيدتي
تحمل فرات الماء، ودولة

الثلج، وطفلنا الطائر، ونجمتي
المطف�أة في ليل العراق . 
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�صباح مح�سن جا�سم

و�إذ انفلت من عقالي
رٍ، تقرعُ الطبول رْ�صَ لريحٍ �صَ

تبرق ال�سماء في البروج
ال�شباب يقفزون الى الفرات

ان عاندتُ و�شمّرتُ ذراعا 
لن �أقوى على لّي اذرع �شبيبة " ال�شيوخ"

بعالي لاأ�صوات يتناف�سون
يغمزون ال�صبايا اللاهثات

وان تطلّ "روجينا" �صباحا بعط�س خلخالها  دربونة 
اليهود

بوقع قبقابها ي�ستاف �لاصدته من خ�شب التوت
يبتهج ال�سوق وت�صفق �أوراق لاآبرو*

فتغني ماكنة " ال�سنكر" لميلاد الف�ساتين
و�أن تد�س ب�ساقيها الب�ضتين في ماء فرات 

تزاد عذوبته توق التلاق  
تتقافز لاأ�سماك لابطة بطرط�شة غاوية

فتن�شغل النوار�س ب�أمر غيره الجوع

فلاح مدينتنا �أن يبيع مح�صولَ الخ�ضار
�أبدا لن يطيل.. يحمل حماره �ضحى النهار  

ينادي على البقية ببلا�ش
�إن لم يجد من مجيب لخفر �أو حياء

يلقي بحمل حماره في ح�ضن " تنوح" ال�سعيد!
               

الليل ها هنا  له رائحة الخوخ والخيار
زفرة النهر ت�شابه العثور على �صيد وفير

تتجاوز ا�سماكي ال�سنانير وال�شباك
تلبط راق�صة على ال�ضفاف 

مدينتي زفير قطاراتها .. العادي 
وال�سريع 

تلجم الف�ضاء غيوما وزعيق
ت�شرب القاطرة العط�شى ماء محطة 

القطار
و�سط �صحون من فخار ك�صهباء من 

نبيذ 
تتب�سم بق�شطة ام عبد الله، قيمر 

ال�سدة ال�شهير 

قبل ثورة تموز ب�آهتين او ثلاث
يحمل �شابٌ �صندوق �صبغ احذية 

يتجوّل في لاأزقة وال�شعاب 
تتقافز منا�شيره ال�سرية بي�ض 

الفرا�شات
ترفل ال�سنونوات تغطي ملامح وجهه الوديع
�شجاع معاندا  مثقفا  لاآ  يكن  لم  "الركاع"، 

في مدينتي �أبدا لم ت�سيّب عرو�س
وفتاها ابن محلتي بالع�شق لم ين�سبِ

العالم وان تغنى )جواد، جواد م�سيبي(
مثله كما بقية ال�صحب على ثبات

كل العلامات المتقدمة للم�سيّبي
تابعوها في �سجل الملاحظات الخفي

لدى ال�سادة من غادر مرغما من الغزاة 
اواه الخم�سينيات مقاهي مدينتنا لها طيبها ال�شجي
في " مهدون" يجتمع النا�س لطريفة وحكاية وغناء 

يمهدون  لفرحهم  ب�سخاء

يتحدثون عن بلقي�س �أول �سافرة فتاة
عن ابي العي�س جعفر المنا�ضل الوفي

فيما الطناطل تتخاتل في جيوب المو�سرين
تجوب عكد اليهود  تعربد وت�سرق الخمور من الدنان

تلاحق " خطّاف القلوب" تبقيه في افئدة الفتية 
ال�صغار

في ال�ستينيات  يهرع  لاأهالي بع�صيهم وراء ا�سراب 
الجراد

تقام الولائم وتتعالى مع �سجر التنانير، القهقهات
هم هكذا تعودوا لم ينج غاز من جمرهم لاآ بـ كيّ

باكر ال�صباحات ي�ستيقظ النا�س لأعمالهم قبل 
الطلوع

طوا�شات التمر يبزغن مع الفجر متزنرات الخ�صور

وان يلتقين ال�صغار ينخن بال�سلال 
فتك�شف الثمار عن  �أنواعها بابت�سام !

حين يغلب المخا�ض الحوامل ي�سندن ارجلهن الى 
جدار ت�صل الجدّة بعد لأي، على �صراخ الوليد

م�أخوذة  ت�صلي ب�إ�سم الرب والم�سيح
تنف�ض فوطتها البي�ضاء من �ضفدع �شقي

تو�سّد ال�سحاب من ر�ضابه ي�ستقي

كم يغ�ضب لاآباء ل�سرقة �إبنهم  دجاجة �أ�ضلت 
الطريق

�سرعان ما ي�صير الري�ش نارا  ت�سعر في البطون
تطارد الجناة البقية من حياة 

في "ام ال�صخول"رجل الدين يفقه في لاأ�صول
يه�ضم البلاغة و �إخوان ال�صفا ومارك�س

يعاود جيرانه من  الن�صارى 
يقهقه عاليا لنكتة القاها جارٌ يهودي وان من بعيد 

لن ير�ضيه �أكل طعام من  مال زاده  حرام
ولا  قطع �أ�شجار النخيل،

 فالنخلة كال�سدرة  قتلها لا يجوز
ما �شجّع مرة على اكل جمّارها الوئيد

ينهي ويزجر من يبيعه م�سفوحا حذو  م�سجده 
الكبير

لاأ�صدقاء اعز  الفحام" من  " يو�سف 
يمنح النا�س دف�أهم في ال�شتاء 

في ال�صيف يلذ له �صباحا  �شواء  من " ف�شافي�ش"
عند الغروب يت�أمل العناكب والخفافي�ش 

ي�سميه كان  " كذا  الليل  " �سحير 
�صعبٌ اغواء الفحّام رغم الفاقة

يراقب العابرين بدقة وانتباه
رغم عين قا�صرة  اجهدها ال�سهر والهجير،
يحذّر من تل�ص�ص المراهقين فيما ي�سبحون

لأفواه ف�ساتين الطالبات العابرة
حين يجنّ الليل ويرقد  الدّمل والحمام

يتو�سد يو�سف كي�س فحم بالتمام
يرقب النوتية يحطون الرحال عن ال�سفين

وقبل ان ينام، يت�شمم عبق التنباك من اراجيل 
ا�سيرة

ومت�سلل من م�ستكي قد عانق ح�صيرة
ي�ضحك على م�ض�ض قبل ان تختمَ �شهرزاد

وقريب ان ت�أخذه اغفاءةٌ ق�صيرة
ينبّه كعادته : �أن �أ�ضيئوا الفواني�س

محذرا، مخازن الفحم من الحريق
�أن ي�ؤذّن النا�س كما الهديل في الم�ساجد 

فكم يطرب دق النواقي�س في الكنائ�س!
وان يغنوا لعبد الحليم �سعداء في الكني�س.

للأطفال،  الر�سم  لأعمال   ملونة  �أوراق   : الآبرو   *
تعرف اي�ضا با�سم " زرق ورق "

الملاب�س،  تخيط  يهودية  لفتاة  ا�سم  روجينا،   **
ا�شتهرت  بجمالها الفتان وامتلاكها لببغاء ناطق في 

خم�سينيات القرن الما�ضي.
*** تنوح، ا�سم لنهير يتغذى من الفرات.

**** الركاع – المنا�ضل المعروف با�سم ح�سن الركاع 
قبل وبعد ثورة تموز 1958 

هناءة المحابس

مالم يقله 
جسر المسيب

رائد محمد نوري 

بالة دارتي 
قمر الانوثة حيل بين �ضيائه 

و�سلاف �سحر جميلة 
بلغت �ضحى زغب التبرعم 
قيل: كيف يدور حول �صبية

�سحقت ب�أفئدة الق�ساة
مدارات التحول في حكايتها

قبيل بلوغها 
دوران اقمار الانوثة؟!

�سياج الا�س مات
وليلها �سرقوا نجومه

وخ�ضرة وجهها 
اندلعت به اوزار قبح وجوههم

يا للوجوه ال�صفر!
بل يا للقلوب ال�سود!

بل يا للر�ؤى القلقة
على ف�ستانها المحبط!

يراودها انك�سار خيوط نب�ض 
�شموعها

عن لحظة عبثية وقحة 
فت�صرخ:

لا....
وتجرح قلبها

ت�سقي فم المجهول اجنحة الحمائم
كيف تخذل طائرا
انداء �ضفة لحظة 

قد�سية 
ابدية 

تملت بنبرة ع�شقه
ب�سنا �شذا

انفا�سه العبقة؟!
****

قبالة دارتي
ولد الا�سى ونقي�ضه

وتورطا

في لحظة مجنونة
حوت 

بها هرمت
�سماء �سلاف �سحر �صديقتي 

قمر الانوثة لم ي�صل لمداره 
في مقلتيها 

******

الحديقة قبالة 
دارتي
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العراقية  ال�سينما  واقع  ن�شخ�ص  ان  �أوّلًا  يمكن  هل 
لاآن؟

�أ�سقطت  التي  الحرب  �أطاحت  لقد  ماهود:  هادي 
النظام بالبنى التحية لل�سينما العراقية في طريقها، 
فقد كان ذلك النظام قد بنى م�ؤ�س�سة كبيرة للإنتاج 
�ضخمة  وبلاتوهات  �ستوديوهات  ذات  ال�سينمائي 
لها  التي قد تفتقر  التقنية  ب�أحدث لاأجهزة  مجهزة 
والمعروف  ال�سينمائي،  بالإنتاج  عريقة  مجاورة  دول 
لا  عدد  على  �آنذاك  يقت�صر  كان  لاأفلام   �إنتاج  �أن 
يتجاوز �أ�صابع اليد من المخرجين الذين تبنوا �أفكار 
ذلك النظام و�سخّروا ال�سينما لت�سويق �أفكار النظام 
وخططه التعبوية لخو�ض حروبه في الداخل والخارج 
ولم يتبن ذلك النظام خططاً وا�ضحة لتر�سيخ �سينما 
عراقية حقيقية، ففرط بالمبدعين من ال�شباب الذين 
ق�ضى بعظهم في حروب عبثية وكانت �أغلب الفر�ص 
�أن  حتى  قومية،  بدوافع  عرب  مخرجين  الى  تذهب 
بع�ضهم ح�صل على فر�صهم لاأولى ب�أموال عراقية.. 
ب�شير الماجد: انا لا اعتبر ان ال�سينما العراقية كان 
وجدت  وان  موجوده،  تكن  لم  لانها  ا�لًاص،  واقع  لها 
كانت  الت�سعينات،  ماقبل  �سينما  مرئية،  غير  فهي 
الحزب  مفاهيم  تر�سيخ  منها  يراد  م�ؤدلجة،  افلام 
تعبويا  قيا�سا  افلامها  من  البع�ض  وجعل  الواحد، 
الحكومية  الم�ؤ�س�سة  اما  الفا�شلة،  الطاحنة  للحروب 
الوقت  في  ام  ال�سابق  في  �سواء  بال�سينما،  المعنية 
�سابقا  ال�سينما  على  عبء  انها  فاعتقد  الحا�ضر، 
لأن  ال�سابق،  من  عبئاً  اكثر  لاآن هي  وربما  وحديثا، 
من يديرها ويقف على را�س هرمها في اغلب لاأحيان 
باب  ومن  البائد،  النظام  ايتام  من  يكون  ما  غالباً 
كانت  لذا  �صدام،  مابعد  لجيل  بالانتقام  ال�شعور 
على  تقت�صر  الدوائر  هذه  تمنحها  التي  الفر�ص 

اخوانهم في العقيدة الزائلة.
الطريق الثقافي: نعم ربما تتطلب المو�ضوعية �سماع 
ر�أي القائمين على ال��شأن ال�سينمائي حالياً ولاإطلاع 
على وجهة نظرهم، لكن في جميع لاأحوال لا يبدو �أن 

ال�سينمائيون يعولون كثيراً على مثل تلك الم�ؤ�س�سة.
تلك  �أنقا�ض  فعلى  بالت�أكيد..  ماهود:  هادي 
كاميرته  حمل  �شاب  جيل  نه�ض  المنهارة  الم�ؤ�س�سة 
لاإيطالية  بالواقعية  يذكر  بما  ال�شارع  الى  و�إنطلق 
بالقيا�س  الثانية  تجربة  عمق  �إختلاف  مع  الجديدة 
ال�شباب  �أعماق  في  تغلي  التي  والحما�سة  لفقرها 
العراقيين الذين حققوا �أفلاماً مهمة �أثبتت ح�ضوراً 
دولياً لافتاً وح�صدت للعراق جوائز من دون �أن يلتفت 
العراق المن�شغل ب�أتون �صراعات لا نهاية لها تراجعت 
الثقافة فيها الى م�ستويات متدنية على �صعيد التفكير 
ج�سدها  لملمة  الحكومة  قررت  وعندما  الحكومي.. 
المتهالك و�إعادة بناء دوائر وزارة الثقافة ف�أن الزلزال 
العراقي لم يم�س عمق تلك الدوائر التي �شكلت على 
ذات الطراز المتهالك ليعاد لاإعتبار لمخرجي ورموز 
النظام البائد فمنحت فر�ص �شباب ال�سينما لهم بما 
وفي  ذاتهم  ال�سينمائيين  عند  بالخيبة  ال�شعور  يعزز 

الو�سط ال�شعبي والثقافي العراقي..
بعد  الحريّة  م�ساحة  دفعت  لقد  الجنابي:  قتيبة 
المتحم�سين  ال�شباب  ال�سينمائيين  من  بعدد  ال�سقوط 
لكن  النجاحات،  بع�ض  حققوا  وقد  لاإنتاج  لتجربة 
واقع العراق الحالي مازال مت�أخراً في مجال �صناعة 
التي بد�أت  العربية لاأخرى  بالبلدان  ال�سينما قيا�ساً 
ت�أ�سي�س  �سينمائية جيدة من خلال  ل�صناعة  ت�ؤ�س�س 
لل�سينما،  م�ساندة  وجمعيات  ومعاهد  دعم  �صناديق 
ومبالغ  كثيرة  هموم  في  غارقاً  العراق  مايزال  بينما 

بها �أحياناً.
ت�ستطيع  لم  ال�شديد  للا�سف  �أمين:  جمال 
وتر�سيخ  دعم  في  المعنية   الحكومية   الم�ؤ�س�سات 
الانتاج ال�سينمائي، �أولًا لأمية القائمين عليها ولعدم 
وماتقوم  التنويري  ال�سينمائي  بالفعل  معرفتهم 
والمجتمع  النا�س  حياة  في  تاثير  من  ال�سينما  به 
كيف  يعرفو  ولم  التاريخ  يقر�أوا  لم  يبدو  وكما  لانهم 
وكم  ال�سينما  مع  ال�سابق  ال�سيوفيتي  الاتحاد  تعامل 
الا�شتراكية  التجربة  تر�سيخ  ال�سينما  ا�ستطاعت 
فعلت  ماذا  �أي�ضاً  القومي،  البطل  �شخ�صية  وايجاد 
وماذا  النازية،  التجربة  تر�سيخ  �صعيد  عل  ال�سينما 

فعلت في ايطاليا وكذالك في ماتقوم به في هوليود.. 
نحن نعرف ان ال�سينما في هوليود ت�سبق ال�سيا�سيين 
وفي  وال�سيا�سي،  العلمي  التخطيط  في  والعلماء 
العراق ت�صور لاتوجد دور عر�ض �سينمائي ولاتوجد 
وبالطبع  بال�سينما  تعنى  اهلية  او  م�ؤ�س�سات حكومية 
الدولة من كل  بادارة  يقومون  الذين  يقع على  اللوم 
الرئا�سات، �إن ال�سيا�سين العراقين يدعمون القنوات 
التوتر  تزيد من  اللتي  والبرامج الحوارية  الف�ضائية 
الطائفي وتر�سيخ الاحتقان ال�سيا�سي لانهم انانيون، 
ما  في  دعم  اي  لدينا  يوجد  لا  ك�سينمائيون  نحن 
يخ�ص الانتاج ال�سينمائي.. ت�صور انهم عندما ارادو 
ان تكون بغداد عا�صمة للثقافه راحو ينتجون افلاماً 
خا�صة لهذه المنا�سبة! وهذا غاية في التخبط.. لأننا 
و�سنوي  م�ستمر  ب�شكل  افلاماً  تنتج  م�ؤ�س�سات  نريد 

وبخطط مدرو�سة.
الر�سمية  للم�ؤ�س�سات  الواقع لي�س  ب�شير الماجد: في 
في  الحا�صل  التطور  في  دور  اي  بال�سينما  المعنية 
الفلم  طريق  في  عثرة  حجر  هي  بل  الان،  ال�سينما 
ال�سينما  دائرة  قدمتها  هدية  واجمل  و�صانعيه، 
والم�سرح لمخرج و�صناع فيلم )�أحلام( خلال عر�ضه 
في الم�سرح الوطني، �أنها ا�شاعت خبرا �سخيفا مفاده 
قبل  من  الهاون  بقنابل  الوطني  الم�سرح  ا�ستهداف 
�سربوه  الذين  لاتباعهم  الخبر  و�سربوا  مت�شددين، 
للنا�س، مما ت�سبب في عزوف الجمهور عن الح�ضور، 
لتاجير  الدراجي(  )محمد  المخرج  دفع  الذي  لاأمر 
الثاني  فيلمه  وعر�ض  )�سميرامي�س(  �سينما  �صالة 
له  ت�ضعها  التي  المفج�أت  ليتجنب  فيها،  بابل(  )ابن 
دون  وللحيلولة  جهة،  من  والم�سرح  ال�سينما  دائرة 

تجيير عمله ل�صالح هذه الم�ؤ�س�سة من جهة ثانية
الرغم  على  بالت�أكيد..  نعم..  الجنابي:  قتيبة 
�إلى  تحتاج  ال�سينما  �صناعة  �أن  �أعتقد  �أنني  من 
قال  وكما  الدولة،  قبل  من  ورعاية  ودعم  م�ؤ�س�سات 
نعتمد  زلنا  ما  العراق  في  �أننا  يعلم  فالكل  ب�شير 
هي  مازالت  التي  الفردية  والمغامرات  الع�شوائية 
تقديري  وح�سب  �إنتاج،  عملية  لأية  الرئي�س  المحرك 
�أن  يمكن  لا  لكن  جداً،  مهمة  الفردية  الجهود  ف�أن 
تكون بديلًا لمجهود الدولة في هذا المجال، لأن لاإنتاج 
ال�سينمائي عملية معقدة وطويلة ومكلفة. حتى وزير 
الثقافة والقائمين على الفنون في بلدنا يعترفون بهذه 
و�ضحالة  عندنا  ال�سينما  �صناعة  وب�ضعف  الحقيقة 
الميزانيات المخ�ص�صة لهذه لاأغرا�ض، وبالتالي ف�أن 
وعلى  �شيئاً..  يعطي  �أن  يمكن  لا  �شئ  لايملك  الذي 
ال�سينما  �صناعة  �أهمية  �إدراك  الحالية  الحكومة 

والمبادرة بجد لدفع عملية لاإنتاج.
ال�س�ؤال  من  لابد  وهنا  �صحيح..  نعم  �أمين:  جمال 
�أنّها  ال�سينمائي؟ مع العلم  لماذا اغلقت دور العر�ض 
كانت تعمل ابان الحكم الديكتاتوري؟ ولماذا لم تنتج 
دائرة ال�سينما والم�سرح اية �أفلام منذ العام 2003 
ان  على  الدلائل  هذه  تكن  �ألم  2010؟  العام  حتى 
بينما  ال�سينما  فعل  من  ا�ستفاد  الديكتاتور  النظام 
في زمن الحرية كما يقال وفي زمن الانتخابات تعدم 

كرد�ستان؟  عدا  العراق  انحاء  جميع  في  ال�سينما 
خطة  �صياغة  �إلى  ندعو  م�ستقلين  ك�سينمائيين  �إننا 
�سينما  �صناعة  لت�أ�سي�س  الدولة  قبل  من  حقيقية 

عراقية حقيقة.
الندوة  محاور  �إلى  بالعودة  الثقافي:  الطريق 
العراقية  لاأفلام  لم�شاركة  تنظرون  كيف  الرئي�سة.. 

في المهرجانات لاأقليمية والدولية؟
ف�أن  الر�سمي  ال�صعيد  على  ماهود:  هادي 
دائماً  تجابه  كانت  والم�سرح  ال�سينما  دائرة  �أفلام 
ولاإقليمية  الدولية  المهرجانات  قبل  من  بالرف�ض 
ما يجعل  الفني، وهذا  ل�سذاجة طروحاتها و�ضعفها 
ت�صل  التي  التهم  �شتى  تكيل  الدائرة  تلك  �إدارات 
ال�شباب  الم�ستقلين  لاأفلام  ل�صانعي  الخيانة  حد 
ليح�صدوا  المهرجان  تلك  في  �أفلامهم  تقبل  الذين 
�أهمية  من  التقليل  الدائرة  تلك  وتحاول  جوائزها 
لاأفلام  فقط  ت�ستقبل  ب�إعتبارها  المهرجانات  تلك 
لها  يحققه  ما  وهذا  و�شعباً  وطناً  للعراق  ت�سئ  التي 
ما  حد  على  الم�ستقلين،  ال�سينمائيين  من  )الخونة( 
يروجون له للتغطية على ف�شلهم.. وعلى العموم ف�أن 
لاإنتاج العراقي الم�ستقل يتميز بر�صانة المو�ضوع وعمق 
�أن  ت�ستطيع  وا�ضح  �إنتاجي  ب�ضعف  مقروناً  المعالجة 
تتلم�سه ب�سهولة داخل العمل. المهرجانات الكبرى لها 
�إ�شتراطاتها التي قد لا يتمكن ب�سببها �أي فيلم �ضعيف 
من الم�شاركة فيها، والدولة لم تمار�س، عبر دائرتها 
�إنتاجاً �ضخماً يتما�شى مع طبيعة المهرجانات الكبرى 
وما  الم�ستقلين..  والمنتجين  المخرجين  دعمت  هي  ولا 
انتاج  م�شاريع  على  وا�ضح  �صراع  من  لاآن  يحدث 
المدى،  بعيدة  �إ�ستراتيجية  �ضمن  يكن  لم  �أفلام 
بغداد  بها  �ستمر  لمنا�سبة  ا�ستعرا�ض  بق�صد  هو  بل 
العربية،  للثقافة  عا�صمة  لإختيارها  القادمة  ال�سنة 
�إن تخلف الم�ؤ�س�سة وما يع�صف بها من ف�ساد وروتين 
لاأمر  لاأفلام،  تلك  تنفيذ  كثيراً  �أخر  مقيت  �إداري 
بغداد  م�شروع  �أن  من  متيقن  �شبه  يجعلني  الذي 

عا�صمة للثقافة العربية �سيمر عامها المقبل من دون 
�أن تتمكن من �إنجاز �أفلام تذكر.

فقد  ذلك  من  الرغم  وعلى  نعم..  الماجد:  ب�شير 
الم�شاركة في  الدراجي من  والمخرج محمد  �أنا  تمكنا 
مهرجان القاهرة ال�سينمائي الدولي في العام 2005 
المهرجان  مدير  حينها  �أخبرنا  وقد  )�أحلام(  بفيلم 
الم�سابقة  �ضمن  الاولى  للمرة  ي�شارك  العراق  بان 
 29 انذاك  عمره  كان  الذي  للمهرجان  الر�سمية 
�سنه، تخيل ان العراق لم ي�شارك قبل فيلم )�أحلام( 
باي فيلم في على مدى عمر المهرجان، فاين الفيلم 
مثل  افلام  للمهرجانات  تعني  وماذا  اذن؟  العراقي 
الكبرى(  الم�س�ألة   – القاد�سية   – الطويلة  )الايام 
افلام  ا�ستطاعت  بينما  اخرى؟  تعبوية  وافلام 
بعد  الدراجي(  و)محمد  ر�شيد(  )عدي  المخرجين 
2003 العام �أن ت�صل الى �أرفع المهرجانات وتخطف 
الكبرى،  الدولية  المهرجانات  اما  الجوائز،  �أهم 
على جائزتين  بابل(  )ابن  فيلم  ان ح�صول  فاعتقد 
ال�سينمائي، وجائزة في مهرجان  في مهرجان برلين 
وربما غدا  يعد انجازا مهماً،  باميركا   )�ساندا�س( 
فالعديد  ما،  ال�شباب مفاجاة  احد  يفجر  في )كان( 
العراق يمتلكون  يقيمون خارج  الذين  المخرجين  من 

القدرة والكفاة لفعل ذلك.
قتيبة الجنابي: نعم.. �أعتقد �أن الم�شاركة العراقية 
حتى لاآن مقبولة نوعاً ما، وقد تمكنت بع�ض التجارب 
الفردية لبع�ض ال�سينمائيين ال�شباب تقديم نف�سها في 
العديد من المحافل الدولية ويمكنني �أن �أتحدث عن 
تمكن  الذي  بغداد"  من  "الرحيل  فيلم  في  تجربتي 
المهرجانات  من  قليل  غير  عدد  في  الم�شاركة  من 
ال�سينمائية ونال جوائز مهمة من مثل جائزة �أح�سن 
جائزة  وهي   ،2011 للعام  م�ستقل  بريطاني  فيلم 
�أفلام  ع�شرة  �أح�سن  �ضمن  تر�شيحه  تم  كما  مهمة، 
في العالم  �ضمن �سينما ال�سلام في برلين، بالإ�ضافة 

�إلى جوائز �أخرى.
العراقيون  المخرجون  ي�شارك  �أمين:  جمال 
جهات  بع�ضها  بانتاج  ت�ساهم  ب�أفلام  و  بانتاجاتهم 
وعندما  العراق،  با�سم  عربية  او  غربية  داعمة 
من  وهذه  العراق،  فاز  يقولون  الجوائز  يح�صدون 
الم�ستقلون  المخرجون  نحن  الجديد..  العراق  مهازل 
ن�شارك في الكثير من المهرجانات ال�سينمائية العالمية 
والعربية وفي الا�سابيع الثقافية والاما�سي ال�سينمائية 
الكثير  ونح�صد  الثقافه..  وزارة  او  الدولة  علم  دون 
مهرجان  في  ت�صور  العراق..  با�سم  الجوائز  من 
 10 العراقيون  ح�صد  الاخير  ال�سينمائي  الخليج 
ان جميع  العلم  مع  16 جائزة..  جوائز من مجموع 
الافلام هي �إنتاج خا�ص وممولة من جيوب المخرجين 
�أنف�سه، لقد ا�صبح للفيلم العراقي الان �شهرة و�سمعة 
طيبة، وهنالك طلب من قبل المهرجانات على الفيلم 
العراقي، لكن �إلى الحد الذي ي�ستطيع المخرج العراقي 

ان يدفع تكاليف الم�شاركة بهذه المهرجانات.
تعني  كنت  اذا  الكبيرة..  المهرجانات  ان  حين  في 
يدفع  �أن  ي�ستطيع  المخرج  �أن  �أعتقد  كان مثلا.. فلا 

تكاليف الدخول الى الم�سابقه الر�سمية وكلفة ال�سفر 
لديه  المهرجان  هذا  لأن  الدعاية..  وعمل  والنفقات 
في  ي�شارك  العراقي  الفيلم  لكن  معينة،  خ�صو�صية 
الكثير  وفي  وفيني�سيا  وروتردام  برلين  مهرجانات 
من المهرجانات المهمة العربية الدولية مثل مهرجان 
دبي ومهرجان الخليج ومهرجان ابوظبي ومهرجان 
لا  الم�شاركات  هذه  جميع  ف�أن  وبالمنا�سبة  القاهرة.. 
يعرف بها القائمون على دائرة ال�سينما والم�سرح.. وما 
فت�أوا يطلقون علينا لقب هواة..! لكن ح�سناً لنفتر�ض 
�أننا كذلك ف�أين م�شاركة المحترفين الذين تدعمهم 
ادائرة ال�سينما والم�سرح �إذاً؟ الي�س من ال�ضروري ان 
ي�شارك محترفو دائرة ال�سينما والم�سرح بالمهرجانات 

الدولية؟.
نقارن  �أن  يمكن  لا  بالت�أكيد  الثقافي:  الطريق 
الذين  العراقيين  للمخرجين  المتاحة  لاإمكانيات  بين 
في  لزملائهم  المتاحة  وتلك  الخارج  في  يعي�شون 
الذين  ه�ؤلاء  ا�ستفاد  مدى  �أي  �إلى  لكن  الداخل.. 

يقيمون في الخارج من تلك لاإمكانيات؟
العراقي معزولًا  ال�سينمائي  يكن  هادي ماهود: لم 
�أو  للإقتراب  قاده  لل�سينما  وحبه  فولعه  منفاه..  في 
الى  بالإ�ضافة  خبرته،  �صقلت  تجارب  في  الدخول 
والتعلم،   للدرا�سة  م�ضافة  فر�صاً  له  وفر  المنفى  �أن 
ولاأهم �أنه عا�ش في بلدان ديمقراطية لم يتخلى عن 
�أو  طائفة  ل�صالح  العودة  عند  �إكت�سبها  التي  قيمها 
�أ�صيلة  بر�ؤية  للواقع  �أو حكومة، فكان ت�صديه  حزب 
قد  كنا  �ضرائب  كاميراتنا  �سجلت  وقد  و�صادمة. 
مع  التعامل  في  وجر�أتنا  ا�ستقلاليتنا  جراء  دفعناها 
اعتداء عليّ وعلى كادر عملي  الواقع كما حدث من 
في فيلم )العراق موطني(، وما ح�صل للمخرج طارق 
واختطاف  بغداد(  في  �ساعة   18( فيلم  في  ها�شم 
من  م�شاهد  ت�صويره  عند  الدراجي  محمد  للمخرج 
مرة  �أذكر  �أحداث..  من  وغيرها  )�أحلام(  فيلمه 
و�أثناء ت�صويري م�شهداً لترحيل لاأكراد الفيليين من 
كيف  وا�سط،  الحي في محافظة  �شرطة  مركز  �أمام 
الت�صوير  عن  لإيقافي  النا�س  يحر�ض  �أحدهم  بد�أ 
الواقع،  في  �أتاجر  �أنني  بدعوى  التظاهرة  ي�شبه  بما 
تدخل  �أن  بعد  التالي  اليوم  حتى  الت�صوير  فتوقف 

محافظ وا�سط وقت ذاك و�أوعز بت�سهيل مهمتي.
الذي  العلمي  الجانب  ان   ، بالتاكيد  الماجد:  ب�شير 
احرزه المخرجون العراقيون وهم في منافيهم ا�سهم 
هذا  لكن  الداخل،  تجارب  ان�ضاج  في  كبير  ب�شكل 
لايعني ان الداخل كان يخلو من تلك الكفاءات، فمثلا 
المخرج )عدي ر�شيد( كان في العراق، وحمل كاميرته 
ي�شك  بخامة   - �سينمائي  فيلم  ت�صوير  في  و�شرع 
الديكتاتوري  النظام  �سقوط  بعد   – �لاصحيتها  في 
بقانون،  محكوم  غير  مازال  ال�شارع  وكان  مبا�شرة، 
كانت  لقد  والع�صابات،  والنهب  ال�سلب  قانون  �سوى 
نجد  الاخر  الجانب  وفي  المقايي�س،  بجميع  مجازفه 
المخرج )محمد الدراجي( القادم من لندن، يعطي 
ثمار تجربته  في خارج العراق �إلى من عمل معه من 

ال�شباب، وي�صور فيلما تحت وابل الر�صا�ص. 
افلام جيدة  توجد  بالت�أكيد  نعم  قتيبة الجنابي: 
�أو  الداخل  في  �سواء  متمكنين  عراقيين  و�سينمائيين 
في المنافي ا�سنطاعت �أن ت�شق طريقها في العديد من 
بجهود  �صنعوها  �أنّهم  من  الرغم  على  المهرجانات، 

فردية بحتة ومن دون دعم من الدولة.
فيلمي"الرحيل من  دعوة  فقد تم  المثال  �سبيل  وعلى 
الدولي،  ال�سينمائي  الهند  مهرجان  �إلى  بغداد" 
الفيلم،  35 ملم من  وكانت الم�شاركة تتطلب ن�سخة 
ولم تتوفر لدي �إمكانية عمل ن�سخة من الفيلم بهذه 
الذي  لاأمر  الدعم،  وجود  عدم  ب�سبب  الموا�صفات 
فوّت الفر�صة عليّ وعلى العراق للم�شاركة في محفل 

دولي كهذا.
جمال امين: نعم لقد ا�ستفاد المخرجين العراقيين 
لاإبداع  و�سائل  من  لقربهم  تجاربهم  من  المنافي  في 
ا�ستفدنا  كما  مثلا،  اوروبا  دول  في  والمتوفرة  العالمي 
كذالك  الم�ستقلين،  المخرجين  تجارب  من  كثيرا 
�إلى دول  العراقي  لاإن�سان  ا�ستطعنا ان نحمل هموم 
العالم من خلال م�شاركاتنا في الكثير من المهرجانات 
توجهنا  عندما  لكن  الدكتاتورية،  �سقوط  وبعد  قبل 
العراق  �إلى  وننقلها  تجاربنا  نر�سخ  كي  الوطن  �إلى 
با�سوار عالية  �أ�صطدمنا  ي�ستفيد منها هناك،  ولكي 
وبعقليات �إق�صائية تحاول ان ترجعنا �إلى المنافي وفق 
مبد�أ �أن من بقى في العراق له الحق فقط بالكعكه، 
مبد�أ  بتر�سيخ  بد�أوا  ما  �سرعان  ثم  غرباء..  وكاننا 
الدوامة  هذه  في  ومازلنا  والخارج  الداخل  مثقفي 
ال�سخيفة.. طبعاً لا يوجد هناك مثقفو داخل وخارج 
من وجهة نظري، فنحن جميعا نعمل في حقل الثقافه 
وتنوير  الثقافه  ترويج  م�س�ؤولية  عاتقنا  على  وتقع 
�أ�صبح  لقد  عاناه..  ما  عانى  الذي  العراقي  المجتمع 
نقوم  كي  المنفيين  نحن  بنا  الاهتمام  ال�ضروري  من 
العراق لا ان نهم�ش تحت  الثقافه الجديده في  بفعل 

م�سميات واهية.

ندوة “الطريق الثقافي” عن راهن السينما العراقية

السينمائيون العراقيون وكعب أخيل

�أدار الندوة: محمد حيّاوي 
كيف هو  واقع ال�سينما العراقية بعد �سقوط النظام ال�سابق؟ وهل نجحت الم�ؤ�س�سات الحكومية المعنية بال�سينما في دعم وتر�سيخ تجارب ال�سينمائيين العراقيين؟ وكيف ينظر ه�ؤلاء لم�شاركاتهم في 
المهرجانات الدولية؟ وماهو �سبب غياب لاأفلام العراقية عن المهرجانات الدولية الكبرى؟ من جهة �أخرى هل ا�ستفاد ال�سينمائيون العراقيون من تجاربهم في المنافي وكيف انع�سكت تلك المعاناة 
على تجاربهم التي �أنجزت في الوطن بعد رحيل الديكتاتور؟ وهل هناك �سبيل لت�أ�سي�س منظومة �سينما عراقية م�ستقلة بعيداً عن هيمنة الدولة كما هو الحال في الدول المتقدمة؟ وماهي ت�صوراتهم 
�أو تقييمهم لهذه الفكرة؟ لقد �شهدنا ح�ضوراً لا ب�أ�س به للأفلام العراقية في المهرجانات لاأقليمية في ال�سنوات لاأخيرة ونيلها الكثير من الجوائز. لكن هل ثم معايير نقديّة حقّة من ��شأننا تقييم 
تلك الفلام من خلالها؟ �أق�صد من وجهة نظر نقدية فاح�صة، لنرى فيما �إذا كانت ال�سينما العراقية قد تمكنت من ا�ستلهام التغيير العميق الذي حدث في المجتمع العراقي بعد العام 2003، وما 
هي �أ�سباب نجاح �أو ف�شل هذا لاإ�ستلهام؟.. هل يعاني ال�سينمائي العراقي اليوم من �أزمة حريّة في التعبير على �سبيل المثال؟ �أم �أزمة ثقة؟ �أق�صد ماهي جوانب الق�صور؟ هل هي تقنية �أم مالية 
�أم �أزمة جمهور وتوا�صل؟ ثم هناك ت�شابه كبير في الظروف المحيطة بال�سينمائيين لاإيرانيين وتلك المحيطة بزملائهم العراقيين. لكن ذلك لم يحل دون و�صول التجارب لاإيرانية للعالمية. كل هذه 

الت�سا�ؤلات وغيرها طرحتها "الطريق الثقافي" على مجموعة من ال�سينمائيين العراقيين النا�شطين في لاأونة لاأخيرة لتقديم جديدهم وترك ب�صمتهم المتفردة على طريق ال�سينما.. وهم:
المخرج هادي ماهود، المخرج قتيبة الجنابي، المخرج ب�شير الماجد، والمخرج والممثل جمال �أمين الح�سني.                                                                                                              

الحرب التي اطاحت بالديكتاتورية أطاحت في طريقها بالبنى التحتية للسينما
مؤسسة السينما الحالية عبء على السينما وتتحكم بها المحسوبية والفساد
السينمائيون العراقيون يحصدون الجوائز والدولة منشغلة بصراعاتها الداخلية

المخرج والممثل جمال امينالمخرج قتيبة الجنابيالمخرج هادي ماهود

المخرج ب�شير الماجد

   1 ـ 3

ف�أن  والبناء  الهادف  الحوار  مبد�أ  من  �إنطلاقاً 
»الطريق الثقافي« تكفل حق الرد للجهات المذكورة 
في  �ستطرح  التي  �أو  المطروحة  الآراء  �سياق  في 

الندوة لاحقاً
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العر�ض خليطاً من الفكاهة والدعاية 
الديكور  و�صمم  الثورية.  للافكار 
ماليفيت�ش  كازيمير  المجدد  الر�سام  للعر�ض 
بيد  لاأ�سود" ال�شهيرة.  " المربع  لوحة  �صاحب 
الحزب  لواء  تحت  المن�ضوية  الانتلجن�سيا  ان 
خ�شبة  على  النور  ت�شهد  ولم  تقديمها  عار�ضت 
�إخراجها  و�أعيد  مرات.  ثلاث  �سوى  الم�سرح 
بمنا�سبة   1921 عام  في  جديدة  ب�صيغة 
ال�شيوعية.  للأممية  الثالث  الم�ؤتمر  انعقاد 
�أخرى  الم�سرحية وق�صائد  ال�شاعر يقدم  و�صار 
كل  في  الا�ستح�سان  يلقى  حيث  الم�صانع  في 
خا�صة  ب�صورة  الاعجاب  على  وحازت  مكان. 
"مائة وخم�سون مليونا"، التي ن�شرت  ق�صيدته 
في البداية بلا �إ�سم. وبد�أت �صحيفة "ازف�ستيا" 
اعداد  في  العمل  في  ون�شط  ق�صائده.  بن�شر 
اوكنا   " الاعلامية  الن�شرة  ون�صو�ص  ر�سوم 
وكالة  الى  بعد  فيما  تحولت  التي   ،" رو�سيا 
انباء "تا�س" ال�سوفيتية. بينما �أ�س�س منظمة " 
الجبهة الي�سارية" ) ليف( التي رفعت �شعارات 
الم�ستقبليين بطابع ثوري يتما�شى مع الاو�ضاع في 
البلاد، ولو ان هذا لم يرق للم�س�ؤولين في اللجنة 
المركزية للحزب. وقام بجولات في انحاء البلاد 
الق�صائد  فيها  �ألقى  عدة  مدناًً  خلالها  زار 
"لينين"  ق�صيدته  وانجز  والمحا�ضرات. 
المكر�سة الى زعيم الثورة، والق�صيدة الدعائية 

الطائر". "البروليتاري 
و�سمحت ال�سلطات له بالقيام بجولة في اوروبا 
بعدها  ن�شر  وامريكا 
كتابه "�إكت�شافي لأمريكا" 
"ا�سبانيا"  وق�صائد 
الاطل�سي"  و"المحيط 
و"هافانا " و" المك�سيك" 
عودته  ولدى  امريكا".  و 
ان�شغل  الوطن،  الى 
بن�شر  ال�صحفي  بالعمل 
و"رابوت�شايا  و"ترود"  "ازف�ستيا"  في  تعليقات 
وكانت  فو�ستوكا" وغيرها.  مو�سكفا" و" زاريا 
الاجتماعية  الاو�ضاع  حول  ال�ساخرة  مقالاته 
حفيظة  تثير  ال�سوفيتية  للبيروقراطية  ونقده 
بع�ض العاملين في مفو�ضية الثقافة الذين نقلوا 
�شكواهم الى القيادة الحزبية. وكتب ق�صيدته" 
ق�صيدته  تن�شر  لم  ولكن  ن�شرت،  "التي  ح�سنا 
لاأخرى "�سيئا"، ولا يعرف م�صيرها �سوى بع�ض 
المقاطع منها التي ينتقد فيها عودة المجتمع  الى 
وقوبلت  المبتذلة.  ال�صغيرة  البرجوازية  عادات 
"الحمامات"  "مي�ستيريا- بوف" و  م�سرحياته 

الموظفين  جانب  من  بالامتعا�ض  و"البقة" 
مرة  بعر�ضها  ي�سمح  وكان  الحزبيين. 

�أخرى.  مرة  العر�ض  يمنع  ثم 
الى  ماياكوف�سكي  وا�ضطر 

الجبهة  منظمته  ا�سم  تغيير 
"الجبهة  الى  "ليف"  الي�سارية 

الثورية للفنون"، وحتى �أنه وافق على 
الان�ضمام الى " الاتحاد الرو�سي للكتاب 

البروليتاريين" الذي كان ينا�صبه العداء.، 
الاتحاد  م�ؤ�س�س  افيرباخ  ليوبولد  وبالاخ�ص 
زوجته  كانت  حيث  الامن  جهاز  من  القريب 
بد�أ  قد  وكان  ياهودا.  الجهاز   رئي�س  �شقيقة 

بالتقرب من ماياكوف�سكي رجل لاأمن اغرانوف 
نائب رئي�س الق�سم ال�سري في جهاز لاأمن الذي 
كان غالبا ما يزوره في بيته وي�شارك في  لقاءات 
ال�شاعر مع ا�صدقائه. ويعتقد انه الم�س�ؤول الاول 
عن انتحار ماياكوف�سكي، حيث اهداه الم�سد�س 

الذي اطلق منه الر�صا�ص على �صدره. 
في  هي"غيمة  الرئي�سة  مايكوف�سكي  اعمال  ان 
بنطلون"  و"الحرب وال�سلم"  و"150000000" 
و"فلاديمير ايليت�ش لينين" و"ح�سنا" و"ب�أعلى 
و"الن�شيد  ماياكوف�سكي"  و"فلاديمير  �صوتي" 
مئات  من  وغيرها  الي�ساري"   الع�سكري 
بوف"   – "مي�ستيريا  وم�سرحية  الق�صائد، 
وال�سيناريوهات  و"البقة"،  و"الحمامات" 
ال�سينمائية ومنها " الفتاة وال�شقي" التي تعك�س 
انها  بيد  ال�شاعر.  ابداع  تطور  مراحل  مختلف 
ال�صارخة  الاعلانية  المل�صقات  ت�شبه  جميعا 
بين  والم�ساواة   العدل  ا�شاعة  الى  تدعو  التي 
البرجوازية  الطبقة  ابتذال  ونبذ  النا�س، 
التي  الم�سحة  كانت  مهما  الاجتماعي  والنفاق 
تتخفى وراءها �سواء اخلاقية �أم دينية. واعتبر 
ماياكوف�سكي �أن نزعة البرجوازية ال�صغيرة في 
خا�صة  ب�صورة  والامن  والدولة  الحزب  اجهزة 
المجتمع  على  الاكبر  الخطر  وت�شكل  كارثة، 
الجديد. وقد ارتكز ابداعه على ثلاثة عنا�صر: 
لبناء  والدعاية  المجتمع  عيوب  ونقد  ال�شاعرية 
عالم جديد يجلب ال�سعادة للجميع اي ال�شيوعية 
الم�أمولة. لكنه �آمن في الوقت نف�سه بحرية الابداع 
ولم يقبل ب�أية تكليفات حزبية لنظم ق�صيدة في 
المنا�سبات. وقد حظيت غالبية �أعماله ب�إعجاب 
الجمهور والقراء. وحتى لينين الذي كان لايحب 
بق�صيدة  اعجابه  �أبدى  الم�ستقبليين"،  بدع   "
والتي   " الاجتماعات  في  الغارقون   " عنوانها 

و�أدان   ،1922 عام  في  ماياكوف�سكي  ن�شرها 
وقال  ال�سوفيتية.  الحزبية  البيروقراطية  فيها 
لينين في خطبة له:" بالأم�س قر�أت  بال�صدفة 
ذات  لماياكوف�سكي   ق�صيدة  ازف�ستيا"   " في 
المعجبين  من  ل�ست  �إنني  �سيا�سي.  مو�ضوع 
ب�أنني  �إنني اعترف كليا  ال�شعرية، ولو  بموهبته 
ل�ست �ضليعا في هذه لاأمور. لكنني لم �أ�شعر منذ 
النظر  الارتياح من وجهة  بعيد بمثل هذا  وقت 
ق�صيدته  في  �سخر  فهو   والادارية.  ال�سيا�سية 
الذين  بال�شيوعيين   وهز�أ  الاجتماعات،  من 
انا  فائدة.  بلا  ب�إ�ستمرار  ويجتمعون  يجتمعون 
الناحية  ال�شعر، لكنني من  لا فهم فيما يخ�ص 
تماما".  �صائبا  �شيئا  ذلك  �أعتبر  ال�سيا�سية 
و�ضرب  مبدع  �شاعر  ماياكوف�سكي  ان  وبر�أيه 
على الوتر الح�سا�س، وعلى كل ما يعرقل تطور 
�ستالين  بو�سع  كان  ما  ولهذا  ال�سوفيتية.  الدولة 
بعد رحيل ماياكوف�سكي �سوى تكرار قول لينين 
ذكرى  بتخليد  الم�س�ؤولين  الى  لاأمر  وا�صدار 
ب�إ�صدار  الن�شر  دور  فبد�أت  عظيم".  "�شاعر 
في  لينين  حول  ق�صيدته  وادرجت  اعماله 
ن�صب  اقيم  بعد  وفيما  الدرا�سية.  المقررات 
على  ا�سمه  واطلق  اخرى،  ومدن  بمو�سكو  له 
ارجاء  والمدار�س في مختلف  والم�سارح  المكتبات 

الاتحاد ال�سوفيتي.
حين   ،1930 عام  في  ماياكوف�سكي  �أراد  قد 
ال�سلطة  على  لل�صراع  الحامية  المعركة  انتهت 
تروت�سكي  مجموعة  على  �ستالين  ب�إنت�صار 
حوالي  ا�ستمرت  والتي  وكامينيف  وزينوفييف 
والتوافق  ال�سلم  الى  يجنح  ان  �أعوام  خم�سة 
الم�ضايقات  وجد  لكنه  ولاآخرين.  ال�سلطة  مع 
وفي  له.  الا�صدقاء  ونبذ  ال�سلطة  من  المتزايدة 
ب�أعلى   " بعنوان  يتمها  لم  التي  ق�صائده  �آخر 
بدا  الخم�سية،  الخطة  الى  المكر�سة  �صوتي" 

وب�صوت  وج�سارة  بجر�أة  العالم   يودع  وك�أنه 
عال ويخاطب الاجيال القادمة بثقة ب�أن �شعره 

�سيبقى ذا قوة لا تقهر بقوله :
ايها الرفاق المحترمون من الجيل القادم

                 انكم  حين تنب�شون 
                 في...... المتحجر لهذا

                 اليوم
                 وتدر�سون �أيامنا هذه،

                 ربما �ست�س�ألون عني �أي�ضا،
                 �إن �شعري �سي�صلكم

                 عبر ذرى القرون 
                 وفوق ر�ؤو�س 

                 ال�شعراء والحكومات.

 
ليلي بريك ع�شيقة ماياكوف�سكي

ماياكوف�سكي  علاقة  عن  الكثير  كتب  لقد 
في  افلحت  التي  اللعوب  المر�أة  بريك  بليلي 
احيانا  تبدو  غريبة  حب  ب�أوا�صر  ال�شاعر  ربط 
بريك  او�سيب  زوجة  كانت  انها  �صادقة.  غير 
ا�صبحت  نف�سه  الوقت  وفي  اللغوي  الباحث 
ع�شيقة لماياكوف�سكي وعا�شا الثلاثة �سوية. وقد 
التي  ايلزا  �شقيقتها  طريق  عن  عليها  تعرف 
وكان  اراغون.  لوي  زوجة  بعد  فيما  ا�صبحت 
ي�ستطيع  لا  المر�أة  حنان  الى  المحتاج  ال�شاعر 
يحول  مانعا  يجد  لا  نف�سه  الوقت  وفي  فراقها، 
ليلي  غدت  الواقع،  وفي  �أخريات.  مغازلة  دون 
المربية"  بمثابة"  له  بالن�سبة  المطاف  نهاية  في 
التي تعني به. ووقع في ال�سنوات الاخيرة في حب 
الرو�س  المهاجرين  احد  ابنة  ياكوفليفا  تاتيانا 
النبلاء  احد  من  الزواج  �آثرت  التي  باري�س  في 
بهزة  ي�صاب  ماياكوف�سكي  جعل  مما  هناك 
غريبة  حب  بعلاقة  مو�سكو  في  وارتبط  نف�سية. 
الممثلين  احد  زوج  بولون�سكايا  الممثلة  مع  اي�ضا 
من  �أول  كانت  والتي  الفني،  مو�سكو  م�سرح  في 
�شاهده م�ضرجا بالدماء بعد انطلاق الر�صا�صة 
حياة  ا�سلوب  ان  لوبيانكا.  في  مكتبه  غرفة  في 
تكوينه  دون  حال  الم�ستقر،  غير  ماياكوف�سكي 
لعائلة وانجاب الاطفال كغيره من النا�س. ولكن 
ماياكوف�سكي كان يتعط�ش الى الحياة، واختلفت 
الق�صائد  واختلفت  عا�شرهن  اللواتي  الن�ساء 
المكر�سة لهن. والمر�أة بالن�سبة له لي�ست واقعية 
انها  تكون.  ان  في  رغباته  تعك�س  امر�أة  انها 
بلوك في ق�صيدته" امر�أة  التي و�صفها  كالمر�أة 
ما  غالبا  ياكوف�سكي  ما  كان  والتي  مجهولة"، 

يرددها.
الاتحاد  غادروا  بريك  عائلة  افراد  غادر  لقد   
مريبة،  بطريقة   1928 عام  منذ  ال�سوفيتي 
ربما بمعونة ماياكوف�سكي المالية او بمعونة �أجهزة 
لاأمن، حيث عرف بعد تفكك الاتحاد ال�سوفيتي 
ومن ار�شيف كي.جي.بي انهم من عملاء  جهاز 
�ستالين  وكان  ب�أ�سمائهم.  ارقام  ولديهم  لاأمن 
قد �أبعد لونات�شار�سكي "اللبرالي" عن مفو�ضية 
المت�شدد  بوبونوف  محله  وحل  للثقافة  ال�شعب 
تحت  والفنانين  الكتّاب  و�ضع  الى  دعا  الذي 

رقابة �صارمة، ولا�سيما الكتاب الذين ين�شرون 
ومنهم  ال�سوفيتي  الاتحاد  خارج  �أعمالهم 
بريك  عائلة  افراد  كان  وربما  ماياكوف�سكي. 
ين�شر  واين  ين�شر  من  معرفة  بمهمة  مكلفين 
اعماله من بين الكتاب ال�سوفيت. وبعد رحيلهم 
كانوا  التي  �شقته  في  وحيدا  ماياكوف�سكي  بقي 
رجل  هناك  لل�سكن  جاء  فيما  فيها.  ي�شاركونه 
الذي  ايلبرت،  ليف  ا�سمه  محترف  مخابرات 
البلاد.  خارج  في  ا�ستخباراتية  مهام  في  عمل 
وكان اغرانوف قد اقنع ماياكوف�سكي ب�أن خبرة 
ابعدت  ولربما  منفعته.  في  الامنية  الرجل  هذا 
ال�سلطات عائلة بريك عن ال�شقة وار�سلتهم الى 
المهمة.  بهذه  للقيام  ينفعون  لا  لكونهم  الخارج 
بهذه  ال�شديد  الغمو�ض  يحيط  حال،  كل  وعلى 
الخا�ص  الطبيب  تقرير  اختفاء  مثل  الوقائع، 
من  الوفاة  عن  المحقق  وتقرير  ال�شاعر،  بوفاة 

ملف الق�ضية في جهاز لاأمن.
في   ": تقول  ال�شاعر  �شقيقة  لودميلا  وكتبت 
حياة  ظروف  تفاقمت    1929 عام  اواخر 
وعمل فولوديا جدا. فقد عانى من لاآم الدراما 
من  فتاة  مع  الحب  علاقة  )ف�شل  ال�شخ�صية 
ان  يمكن  التي  ع.ح.(   - باري�س  في  المهاجرين 
نجد ا�صداءها في ق�صيدته " ر�سالة الى تاتيانا 
ا�شتداد  وحتى  ا�ستمرار  وكذك  ياكوفليفا". 
اول  وفي  عقليا".  المختلين  النقاد   " هجمات 
�شباط عام 1930 �أقام ماياكوف�سكي في نادي 
 20 خلال  لأعماله  معر�ضا  بمو�سكو  الكتاب 
رو�ستا"  اوكنا   " ور�سومه  كتبه  ت�ضمنت  عاما 
والمجلات  وال�صحف  الجدارية  والمل�صقات 
التي ن�شر فيها اعماله ومواد عن عمله ال�سري 
�صعوبة  وجد  انه  علما  البل�شفي.  الحزب  في 
على  والموافقة  القاعة  على  الح�صول  في  كبيرة 
اقامة المعر�ض، لأن او�ساط الكتاب والمجتمع لم 
ولقي  كبير.  ك�شاعر  وتثمينه  به  الاعتراف  ترد 
من   " ماياكوف�سكي  "فريق  لدى  فقط  الدعم 
في  �ساعدوه  الذين  وال�شباب  والطلاب  العمال 
ان  الى  م�شيرا  فيهم  وخطب  المعر�ض.  اقامة 
فترة 20 عاما من عمله الابداعي كانت مترعة 
لحظة  كل  في  وتوجب  الادبية،  بال�صراعات 
الادبية  المواقف  من  تلك  او  هذه  عن  الذود 
الفتية.  الثورية ومحاربة الركود في الجمهورية 
عليه  يكون  ان  يجب  ما  وهذا  فنه  ع�صر  ولكل 

الفن في العهد ال�سوفيتي.
 1930  ويبدو ان ماياكوف�سكي تنب�أ منذ عام 
بوجود الاعرا�ض الباعثة على القلق في بدء فترة 
الى  قادت  والتي  الا�شتراكية،  بناء  في   الركود 
والع�سكرية  الحزبية  القيادات  وت�صفية  الم�آ�سي 
والهزائم   1937 عام  في  والعلمية  والثقافية 
الفظيعة في بداية الحرب العالمية الثانية. ومن 
ا�شتراكية في  �أعظم تجربة  انهيار  �أدت الى  ثم 
دون  مثل  الطواحين  يقاتل  كان  لكنه  الت�أريخ. 
 " طواحين  لأن  �سرفانت�س،  رواية  بطل  كيخوت 
البيروقراطية " الحزبية ال�سوفيتية كانت �أقوى 
م�سيرة  عن  بعيدا  الاوان  قبل  به  و�ألقت  منه 

الثورة التي �آمن بها. 

مأساة فلاديمير ماياكوفسكي “الرفيق قسطنطين” 

دون كيخوت الثورة البروليتارية
عبد الله حبه

في العام 1918 حارب ال�شيوعيون في جبهات القتال بينما بقي ماياكوف�سكي في دائرة "البروليت كولت" 
ال�سمك. في هذه  للو�ضع، فار�سلوه الى ارخانغل�سك ل�صيد  الثقافي كعنا�صر م�سايرة  الن�شاط  الم�س�ؤولة عن 
الفترة تعرف ماياكوف�سكي على المخرج الم�سرحي ف�سيفولود مييرهولد، وهو من عائلة المانية لوثرية ا�ستقرت 
وكان  الم�سرحي.  الن�شاط  على  بالا�شراف  لونات�شار�سكي  كلفه  والذي  ع�شر،  التا�سع  القرن  منذ  رو�سيا  في 
مييرهولد �أي�ضا من دعاة بناء  م�سرح جديد يطابق �أهداف الثورة البل�شفية. و�سرعان ما �أخرج م�سرحية 
ماياكوف�سكي " مي�ستيريا – بوف"، حول كفاح ال�شعب من اجل الحرية.                                                                                      

يبقى الفنان كمرآة 
يعكس حقيقة 
الأوضاع الراهنة

الجزء الثانيكان

كتب..
 

تلك الزهرة البرية
ق�ص�ص ق�صيرة للاديب العراقي �صباح مح�سن جا�سم

بلغرادـ �صباح الزبيدي 
 /  11  /  2 الم�صادف  الجمعة  يوم  بلغراد  في  �صدرت 
البرية  الزهرة  تلك   " بعنوان  ق�صيرة  ق�ص�ص   2012

والاديب  لل�شاعر  ق�صيرة  ق�ص�ص  مجموعة  اول  " وهي 
�إلى  تُ�ضاف  جا�سم  مح�سن  �صباح  العراقي  وال�صحفي 
 " ذاكرة  دون  هواج�س   " ال�سابقة  ال�شعرية  مجموعتة 
 /  31 الم�صادف   يوم الجمعة  بلغراد  �صدرت في  والتي 
بلغراد  في  الثقافي  ميزوبوتاميا  مركز  عن   2012  /  8

– �صربيا.
وعن الاديب وق�ص�صه  هذه كما جاء في تقديم ال�شاعر 

والقا�ص �سلام كاظم فرج حيث قال : "
الق�ص�صي  جا�سم  مح�سن  �صباح  عالم  �إلى  ندخل  لكي 
و�أ�سلوبا  م�ضمونا  ي�ؤرقه  الذي  الهم  جذر  لن�ستك�شف 
لابد �أن نعرف  الخلفية الفكرية التي ينطلق منها.. فهو 
مترجم  وهو  والانكليزية.  العربية  باللغتين  يكتب  �شاعر 
له اطلاع وا�سع على معطيات  المدار�س النقدية لاأوربية 
وما و�صل �إليه ال�سرد العربي والعالمي في الرواية والق�صة 
 .. �أن لا يكتب مثل احد  �أي�ضا يحاول  .. لكنه  الق�صيرة 
العراقي..بعيدا عن كل  الواقع  ومعوله يحفر في �صخرة 

التنظيرات  النقدية. يعتمد الجملة الق�صيرة جدا 
م�سرح  من  لاأخرى  هي  يلتقطها  التي  لفكرته..  المكثفة 
الحياة لا من بنات �أفكاره.. فهو مخل�ص لحراك �شعبه 
العراقي بكل ت�ألقه وانحداره.. ت�ؤرقه معادلة التعامل مع 
وما  غا�شم  دكتاتوري  نظام  نير  من  كمخلّ�ص  الاحتلال 
الطيبين.. الب�سطاء  النا�س  �أحوال  على  الفو�ضى  تركته 
همه هم عام.. حتى و�إن كتب عن نف�سه.. ب�صيغة الراوي 
العليم.. �أو ب�صيغة الغائب.. ومفرداته تغو�ص عميقا في 
الكبي  �أو  الجعاب.  لعبة  متناولا  تجده  فقد  الفولكلور. 

..للطفولة  العاب  من  العراق  �أطفال  عليه  تعارف  ..وما 
الفقراء  والمهم�شين  ق�ص�صه..  في  كبير  حيز  ولاأطفال 

المتعبين �أي�ضا.. ".
وا�ضاف قائلا : " القا�ص لاأ�ستاذ �صباح الجا�سم يقترب 
في ن�صو�صه من كبار ال�شعراء العظام في تناوله اليومي 
�إحدى  عنوان  يكون  �أن  من  يتحرج  لا  فهو  المهم�ش.. 
عن  ب�سيط  ب�أ�سلوب  يكتبه  مثلا..  ق�صائده..)باميا(.. 
مركبة   �إنزياحات  لنكت�شف  تنمو..  وكيف  الباميا  نبتة 
ق�صته  �أو  ال�شعرية  ن�صو�صه  خلف  متطامنة  وترميزات 
ملايين  تناول  من  قريبة  بلغة  المكتوبة  جدا  الق�صيرة 
تكد�ست  والتي  جدا  الق�صيرة  ق�ص�صه  في  القراء.. 
التطور  ذلك  نلمح  للمجموعة  لاأخيرة  ال�صفحات  في  
الى  التكثيف  ي�صل  حيث   لديه  ال�سرد  فن  في  النوعي 
�أبعد مدياته والترميز �إلى �أق�صى ت�شفيراته في لغة �سهلة 
الفكر  مب�سطة لكنها ت�ستبطن تحري�ضا كامنا وت�ستحث 
لتنقيب في جمرة ال�س�ؤال .. قد يظن البع�ض ان الكتابة 
على هذا المنوال متاحة.. وهذا الظن �أبعد ما يكون عن 

الحقيقة..".
تجدر الا�شارة ان المجموعة الق�ص�صية  طبعت في مطبعة 
غورا بر�س / زيمون - بلغراد / �صربيا، عدد ال�صفحات 
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ومن من�شورات مركز ميزوبوتاميا الثقافي في بلغراد.

على ظهر اللقلق ــ إيقاع البرق
ال�شاعر  بتقنية مبتكرة من �صنع يديه،�أ�صدر 
مجموعته  جلاب  ح�سين  عبدالله  الب�صري 
اللقلق/�إيقاع  ظهر  )على  الجديدة  ال�شعرية 

البرق(
المجموعة من ثلاثة روافد

*في مر�آة الغدير
 كفن �أدرد  

 مفتاح الكهف 
يقول ال�شاعر في مر�آة الغدير:

)على غيمتهِ اللقلق :
مفتاحي على ظهرهِ

في مر�آةِ الغدير
البرق!

�أرى غيمات جدتي
من دخان موقدها

تت�صاعدُ:
غيمةٌ تزقزقُ
�أخرى تخفقُ

�أخرى تنق�ض
�أخرى تفح

�أخرى تكرع
و�أخرى تطير:

التحليق على غيمة اللقلق،
�شكل �آخر للبرق!

والتحليق على ظهر اللقلق
�شكلٌ �آخر لمدونات!

الازرق  بين  ال�شعرية  المجموعة  الوان  وتتوزع 
ولاأحمر

و�سبق لل�شاعر ان ا�صدر عدة مجاميع �شعرية 
منها

*فاختة البحر:�إيقاع الر�ؤيا
*ظلال ذلك التراب :�إيقاع ال�صدى

* خرب�شات بمخالب الغراب: �إيقاع الا�شكال
*خلا�صات الن�ساج في الجمال

*�شعرة قلبي بي�ضاء
�إيقاع النعيب..

اللغة  الى  ق�صائده  من  العديد  ترجمت  ولقد 
الب�صريين  ال�شعراء  من  الانكليزية..وهو 

المتفردين منذ �أوائل ال�سبعينيات .



ويهمي المطر
ويهمي المطر
لماّ يزل يهمي

معتما مثل روح الب�شر
حالكاً مثل خ�ساراتنا

�أعمى مثل ت�سعمائة و�أربعين م�سماراً
دُقّتْ في ال�صليب..

ويهمي المطر
لماّ يزل يهمي

كدقات قلبٍ ما تلبثُ �أن ت�ستحيلَ
�ضرباتِ مطرقةٍ.. في حقل الفخّار 

ودبيب خطواتٍ فا�سقات
فوق ال�ضريح
ويهمي المطر
لماّ يزل يهمي

فوق حقل الدم
حيث تتنا�سل �صغائرُ لاأمنيات

وحيث عقلُ لاإن�سان
يرعى �شراهَتَه: تلك الدودةَ العالقة

بجبين قابيل.
ويهمي المطر
لماّ يزل يهمي

على �أقدام الرجل الجائعِ
المعلَّق على ال�صليب.

ر هاهناك �أيها الم�سيحُ الذي ي�سمَّ
كلَّ �صباحٍ وم�ساء

كن رحيماً بنا:
ب�أليعازرَ .. وبالرجل الثري 

فلا فرقَ –تحت المطر-
بين القروحِ والذهب.

ويهمي المطر
ويهمي الدم

من خا�صرةِ الجائعِ الجريح
وفي قلبه.. يحمل الجراحَ كلها؛

جراحَ ال�ضوءِ الذي مات؛
و�آخرَ �شرارةٍ خابية

في القلب المنتحر؛
جراحَ الظلامِ الحزينِ البليد؛

بِ لاأ�سير جراحَ الدبِّ المعذَّ
الدبَ الناحب ال�ضرير

ومالِكُه.. يهوي بال�سياط
على لحمهِ العاجز؛

دموعَ لاأرنب المطارَد.
ويهمي المطر
لماّ يزل يهمي

�آهٍ.. �ساعتها.. �أثِبُ �صوبَ ربّي
فيجرّني.. يُنزِلني:

�أنظري، �أنظري حيث دمُ الم�سيح
ي�سيل في القبّة الزرقاء
نابعاً من الجبين الذي

�سمّرناه الى تلكم ال�شجرة.
عميقاً، عميقاً حتى القلب الظميّ

ذاك الذي يم�سك نيران عالمنا
قاتماً، ملطخاً بالأوجاع

ك�إكليل غارٍ يتوج ر�أ�سَ قي�صر.
�ساعتها.. يرن �صوت لاأوحد الذي

مثل قلب لاإن�سان
كان يوماً طفلًا.. يرقد بين الوحو�ش:

�أحبكم مازلت   . "�أحبكم 
مازلت �أ�سفح �ضوئيَ البريء..

ودمي.. لأجلكم"

Still Falls the Rain
Still falls the Rain
Dark as the world of man, black as our loss
Blind as the nineteen hundred and forty nails
Upon the Cross.
Still falls the Rain
With a sound like the pulse of the heart that is changed to the hammer-beat
In the Potter’s Field, and the sound of the impious feet
On the Tomb: Still falls the Rain
In the Field of Blood where the small hopes breed and the human brain
Nurtures its greed, that worm with the brow of Cain.
Still falls the Rain
At the feet of the Starved Man hung upon the Cross.
Christ that each day, each night, nails there, have mercy on us
On Dives and on Lazarus:
Under the Rain the sore and the gold are as one.
Still falls the Rain 
Still falls the Blood from the Starved Man’s wounded Side:
He bears in His Heart all wounds, those of the light that died,
The last faint spark
In the self-murdered heart, the wounds of the sad uncomprehending dark,
The wounds of the baited bear
The blind and weeping bear whom the keepers beat
On his helpless flesh… the tears of the hunted hare.
Then O Ile leape up to my God: who pulles me doune
See, see where Christ’s blood streames in the firmament:
It flows from the Brow we nailed upon the tree
Deep to the dying, to the thirsting heart
That holds the fires of the world, dark-smirched with pain
As Caesar’s laurel crown.
Then sounds the voice of One who like the heart of man
Was once a child who among beasts has lain
“Still do I love, still shed my innocent light, my Blood, for thee”
Still Falls the Rain
Dark as the world of man, black as our loss
Blind as the nineteen hundred and forty nails
Upon the Cross.
Still falls the Rain
With a sound like the pulse of the heart that is changed to the hammer-beat
In the Potter’s Field, and the sound of the impious feet
On the Tomb:
Still falls the Rain
In the Field of Blood where the small hopes breed and the human brain
Nurtures its greed, that worm with the brow of Cain.
Still falls the Rain
At the feet of the Starved Man hung upon the Cross.
Christ that each day, each night, nails there, have mercy on us
On Dives and on Lazarus:
Under the Rain the sore and the gold are as one.
Still falls the Rain
Still falls the Blood from the Starved Man’s wounded Side:
He bears in His Heart all wounds, those of the light that died,
The last faint spark
In the self-murdered heart, the wounds of the sad uncomprehending dark,
The wounds of the baited bear
The blind and weeping bear whom the keepers beat
On his helpless flesh… the tears of the hunted hare.
Still falls the Rain
Then O Ile leape up to my God: who pulles me doune
See, see where Christ’s blood streames in the firmament:
It flows from the Brow we nailed upon the tree
Deep to the dying, to the thirsting heart
That holds the fires of the world, dark smirched with pain
As Caesar’s laurel crown.
Then sounds the voice of One who like the heart of man
Was once a child who among beasts has lain
“Still do I love, still shed my innocent light, my Blood, for thee.”

بالمدر�سة  �شديداً  ت�أثراً  بداياتها  في  �أبدت 
الرمزية الفرن�سية ون�شرت �أولى ق�صائدها 
 The Drowned الغريقة  )ال�شمو�س 
عامي  بين  وتر�أ�ست   1913 عام   Suns
 Wheels 1921-1916 مجلة العجلات
�شعرية  مختارات  ي�ضم  �سنوي  كتاب  وهي 

معا�صرة. وفي عام 1929 ن�شرت ق�صيدتها 
 Gold الذهبية  ال�سواحل  �أزياء  ال�شهيرة 
فيها  حملت  التي   Coast Customs
والوح�شية  الم�صطنع  الب�شري  ال�سلوك  على 
ال�سلوك.�سافرت  ذلك  وراء  تختفي  التي 
فرن�سا  الى  الثانية  العالمية  الحرب  قبيل 

لكنها عادت الى موطنها خلال تلك الحرب 
يفتقر  قديم  منزل  في  �أخيها  مع  و�أقامت 
الى الكهرباء، فكانت تكتب ق�صائدها على 
لأ�صدقائها  الثياب  وتحوك  ال�سراج  �ضوء 
وفي  القتال.  الى  الذاهبين  وزملائها 
�أروع  من  عدداً  كتبت  بالذات  الفترة  هذه 

�أغنية  ومنها  �شهرة  و�أكثرها  ق�صائدها 
 )Street Songs (1942 ال�شارع 
 The Song of the Cold و�أغنية البرد
 The Shadow of 1945)( وظِل قابيل
ق�صيدتها  عن  ناهيك   )Cain (1947
 Still Falls the Rain �شهرة  لاأكثر 
التي نقدم ترجمتها والتي كتبتها على وقع 

غارات الطائرات النازية على لندن.
فنية  مقدرة  �شعرها  في  �ستويل  �أظهرت 
الرمز  ا�ستخدام  على  فذة  وقدرة  كبيرة 
الق�صيدة من  يت�ضح في هذه  الذي  )لاأمر 
الديني  للرمز  المكثف  الا�ستخدام  خلال 
وم�أ�ساة  الم�سيح  م�أ�ساة  بين  والمزاوجة 
لاإن�سان المعا�صر( كما �أبدت اهتماما خا�صة 
ال�شعر  بين  وبالعلاقة  الحديثة  بالإيقاعات 
والمو�سيقى )تحول عدد من ق�صائدها الى 

م�ؤثر  �إلقاء  ذات  وكانت  مو�سيقية(  �أعمال 
ب�صوتها(  ق�صائدها  من  العديد  )�سجلت 
الندوات  في  القوي  الح�ضور  عن  ناهيك 
�أقيمت لها في عديد  التي  الكثيرة  ال�شعرية 
وفاتها  قبل  �آخرها  وكان  العالم  بلدان  من 
�ستويل  كتبت  ال�شعر  جانب  الى  بعامين. 
ال�سيرة،  وكتب  النثرية  الكتب  من  العديد 
اليزابيث  الملكة  حياة  عن  اثنان  ومنها 
لاأولى، علاوة على رواية واحدة هي "�أعي�ش 
nI Live u  1937 " ءتحت �شم�س �سوداء
الى  ت�ستند  التي   der a Black Sun

حياة الكاتب ال�شهير جوناثان �سويفت.
حياتها  في  كبيرة  ب�شهرة  �ستويل  حظيت 
لاأدبية  المعارك  من  العديد  وخا�ضت 
�شعرها  حول  لاأدبية  لاأو�ساط  وانق�سمت 
�أزيائها  طراز  )وحتى  و�شخ�صيتها  و�آرائها 

الفار�سة  1955لقب  عام  ونالت  الغريب( 
ثم تحولت في العام التالي الى الكاثوليكية. 
مر�ضها  )ب�سبب   1957 عام  وا�ضطرت 
كر�سي  ا�ستخدام  الى  القديم(  الوراثي 
نتيجة   1964 عام  رحيلها  للمقعدين حتى 

لنزيف في الدماغ.
حظيت ق�صيدتها هذه باهتمام الكثير من 
ومنهم  العالم  �أرجاء  في  وال�شعراء  النقاد 
ال�شاعر العراقي الكبير بدر �شاكر ال�سياب 
ب�شعرها،  ال�شديد  �إعجابه  يخف  لم  الذي 
لاأمر الذي دفع بع�ض الباحثين الى افترا�ض 
نوع من التنا�ص بينها وبين ق�صيدته لاأكثر 
"�أن�شودة المطر" وهو افترا�ض يقوم  �شهرة 
)رغم الاختلاف الكبير بينهما( على بع�ض 
مو�ضوعة  ا�ستخدام  في  ال�شكلي  الت�شابه 

المطر والتكرار لاإيقاعي لهذه الكلمة.

الشاعرة أديث ستويل

شموس غريقة ومطر يهمي
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ترجمة وتقديم: ماجد الحيدر
تعد ال�شاعرة والناقدة والكاتبة لاإنكليزية �إديث �سِتْويل Edith Sitwell واحدة من �أ�شهر لاأ�صوات ال�شعرية لاإنكليزية 
في القرن الع�شرين. وقد �شكلت مع �أخويها لاأ�صغر منها ثلاثياً �أدبياً متميزاً ومرموقاً. ولدت في نورث يوك�شاير لأبوين 
ة القا�سية  من الطبقة لاأر�ستقراطية �سرعان ما �أح�ست بالاغتراب وال�ضيق ال�شديد من �شخ�صيتيهما و�أ�ساليبهما الف�ضَّ
فلج�أت الى القراءة والانعزال. ولم تلبث �أن انتقلت )وهي في �أوا�سط الع�شرينيات من عمرها( الى ال�سكن برفقة مربيتها 
في �شقة رثة في الطابق الرابع من �أحد �أحياء لندن. و�سرعان ما تحولت تلك ال�شقة الى م�أوى وملتقى للكثير من ال�شعراء 
ولاأدباء الذين ظلت تقدم لهم العون والت�شجيع المادي والمعنوي وخ�صو�صاً �أولئك ال�شباب من رواد الحداثة ال�شعرية )التي 

دافعت عنها ووقفت الى جانبها في مواجهة التيارات لاأدبية المحافظة والرجعية التي التزم بها عدد من معا�صريها(.

رابط للا�ستماع الى الق�صيدة ب�صوت ال�شاعرة:
http://www.youtube.com/watch?v=3t74RdNUOQA



الدور  "ا�شكالية  وبحوثها:  م�ؤلفاتها  من 
العربية"،  الن�سائية  للمنظمات  الاجتماعي 
"الر�ؤية  للعولمة"،  الايديولوجي  "البعد 
لاأخير  �س�ؤالنا  للفارابي"،وكان  الاجتماعية 
عن كتابها المترجم "العرقية والقومية، وجهات 
هايلاند  "توما�س  للكاتب  �أنثروبولوجية"  نظر 

اري�سكين. 
و�شخ�صية  مكانة  على  اكثر  ال�ضوء  ولت�سليط 
ت�ضمن  حواراً  معها  اجرينا  لاهاي،  الدكتورة 
الاجتماع  علم  مجال  في  الا�سئلة  من  مجموعة 
في  وت�أثيرة  الوردي  علي  الدكتور  ودور  المعرفي 
التعليم الجامعي في رقي  علم الاجتماع.. ودور 

المجتمعات..
• من موقعك الأكاديمي، �أو من موقعك كباحثة 
في علم الإجتماع كيف يبدو لك واقع وم�ستقبل 
الفكر العربي في العراق مقارنةً بغيره من حقول 
مثقفون  �أنجزه  ما  الى  وبالقيا�س  التخ�ص�ص 

عرب في بلدان عربية؟
و�آفاق  وم�ساراته  بالفكر  لاأمر  يتعلق  ما  بقدر 
من  �آخر  مكانٍ  �أي  �أم  العراق  في  �سواء  تطوره 
هزّت  لقد  طرق.  بمفترق  يقف  ف�إنّه  العالم، 
العولمة �أركان كل ما كان �سائداً، ولا يزال العالم 
يترنح تحت فعل تلك الهزة التي لم تتوقف بعد 
لتتيح المجال لإنتاج فكري متميز و�أ�صيل. اليوم، 
يت�ساءل المخت�صون في كل مكان بالعالم عمّا هو 
منا�سب و�سليم. في الوقت نف�سه، ف�إنّهم خائفون 
والفنون  والثقافة  لاآداب  باحت�ضار  ويعتقدون 
ما  على  بنظرهم  الدليل  ولعل  العلوم.  وحتى 
يكمن  مت�شائمة  وت�صورات  �أفكار  من  ي�سوقونه 
للبحث  الم�ؤ�س�سين  لاآباء  الى  للعودة  التوق  في 
دون  �أعمالهم  في  النظر  و�إعادة  �أفكارهم  في 
جديد  ب�شيء  تجاوزهم  الممكن  من  �أنّ  يبدو  �أنْ 
من  يومٍ  في  هم  فعلوا  ما  بمثل  مطروق  وغير 
دوركهايم  و�أميل  مارك�س  كارل  ويقف  لاأيام. 
�سيمل  وجورج  فيبر  وماك�س  كومت  و�أوك�ست 
وجورج  ميرتون  وروبرت  بار�سونز  وتالكوت 
الم�ؤ�س�سين  لاآباء  �أولئك  هربرت ميد في مقدمة 
في مجال العلوم لاإجتماعية، على �سبيل المثال. 
جان  المعا�صر  الفرن�سي  الفيل�سوف  وهاهو 
ذائع  كتابه  في  العالم  ي�صف  ليوتار  فران�سوا 
�إنّه  بالقول:  المعرفة’،  ‘و�ضع  المعنون،  ال�صيت 
متقطع ومت�شظ ... �إنّه عالم لاأ�صوات الفردية، 
المحلية المنكفئة على ذاتها ولي�س عالم المدار�س 
القائدة  ولاآيديولوجيات 
.... بنظري، العراق جزء 
ال�شاملة.  المعمعة  من هذه 
�أنّها  العولمة  في  الم�شكلة 
وت�ضعف  القوي  تقوّي 
ما  �إذا  وبخا�صة  ال�ضعيف 
تلك�أ ال�ضعيف وا�ست�سلم ولم 
يحاول مما ي�سمح بتعميق 

الهوّة بين الطرفين. 
�أو  فلا�سفة  ندعوهم  من  �أنّ  تعتقدين  هل   •
الإ�ستراتيجي  بالمعنى  كذلك  هم  مفكرين 
الق�ضايا  في  م�شتغلون  هناك  �أنّ  �أم  للكلمة، 

الفكرية والفل�سفية؟
�إنّ ما يدعون بالفلا�سفة والمفكرين في بلدنا هم 
مبدعون  و�أكاديميون  وكتّاب  مثقفون  بالحقيقة 
ولا  بفلا�سفة  لي�سوا  بالت�أكيد  �أنّهم  �إلا  ود�ؤوبون 
العك�س،  �أو على  للت�ضخيم  لدينا ميل  مفكرين. 
الى  بنا  ي�ؤدي  والتذليل مما  الت�صغير  الى  ميل 
ا�ستخدام ت�سميات لا تقع بدقة على م�سمياتها. 
�إبن خلدون فيل�سوف ومفكر بحكم ما �أنتجه من 
عمل فل�سفي وفكري تميز بر�ؤية �شمولية وا�ضحة 
وم�سلمات فكرية محددة ومجموعة من لاأفكار 
التف�صيلية التي �ساقها للتعريف ب�صورة المجتمع 
العربي الذي عا�صره، مجتمع القرون الو�سطى. 
الذي  المقدمة  وكتاب  خلدون  �إبن  تاريخ  في 
لكارل  ال�شيوعي’،  ‘البيان  ت�شبه  بطريقة  قدمه 
النظري  ت�صوره  �أوجز  �أنّه  حيث  من  مارك�س، 
ت�صوراته  بتقديم  مارك�س  فعل  كما  تماماً  فيه 
�إبن  قدم  الم�ستقبل،  لمجتمع  الخال�صة  النظرية 
الطبيعة  لتحليل  رئي�سيين  مفهومين  خلدون 
التي يقوم عليها المجتمع العربي وهما الع�صبية 
هما  والدين  الع�صبية  كانت  بنظره،  والدين. 
العربي  الحاكم  �إليهما  �إ�ستند  التي  اللحمتان 
وال�سيطرة  للتو�سع  المتعط�شة  الجحافل  لقيادة 
ولاأ�ستيلاء على بقاع وا�سعة من العالم المعروف 
�آنذاك. لو كان لدينا من قدم عملًا بهذا الوزن 
نملك  لا  �أننا  �إلا  وفيل�سوف  مفكر  �صفة  لأنتزع 
بدّ من الا�شارة الى دور  مثل هذا بعد. وهنا لا 
فالبيئة  ال�سائدة.  والثقافية  الاجتماعية  البيئة 
ال�سليمة التي تتن�سم هواء الحرية تغذّي لاإبداع 
تكون  �أنْ  بال�ضرورة  لي�س  باتجاهه.  وتدفع 
والثقافية الحا�ضنة مريحة،  لاأجتماعية  البيئة 
برز  لقد  و�سمحة.  طليقة  تكون  �أنْ  لاأهم  ا  و�إّمن

من  �إبتداء  �أوربا  في  التنوير  ع�صر  فلا�سفة 
ظروف  ظلّ  في  وا�شتغلوا  ع�شر  ال�سابع  القرن 
معي�شياً  �صعبة  كانت  �أنّها  فيها  يقال  ما  �أقل 
كما حدث مع كارل مارك�س الذي لم يكن ليجد 
�سوء  جراء  زوجته  وتوفيت  منه  يعتا�ش  عملًا 
التغذية. وهناك م�ؤ�س�س علم الاجتماع الحديث 
عمل  ممن  كومت  �أوك�ست  الفرن�سي  المفكر 
�سكرتيراً ب�أجر يومي لدى �سانت �سيمون، رجل 
�إلا  وغيرهم.  حينها،  الفرن�سية  الار�ستقراطية 
�أنّ �أولئك المفكرين ا�ستفادوا من �أجواء الحرية 
التي �سمحت لهم بالتفكر والت�أمل ولاإنتاج حتى 
ومريدين  نا�شرين  ووجدت  �أعمالهم  تبلورت 

وبالتالي �أجيالًا من طلبة العلم لها. 
منه  تعاني  الذي  البنيوي  الخلل  هو  ما   •

الم�ؤ�س�سة التعليمية في العراق؟
�أنْ تعمل  �أنْ توفر للجامعة التي يراد لها  ينبغي 
بنجاح ظروفاً و�أنْ تكون عالماً قائماً بذاته، بمعنى 
حرمتها  وت�صان  الذاتي  بالإ�ستقلال  تتمتع  �أنْ 
بعيداً عن كل الم�ؤثرات ال�سيا�سية ولاآيديولوجية 
ذلك،  عدا  فيما  لاختراقها.  دائماً  ت�سعى  التي 
بالت�أكيد، لابدّ من توفير م�ستويين من م�ستويات 
المادية  الم�ستلزمات  وهما  اللازمة  الم�ستلزمات 
وغير المادية. �أما المادية فتبد�أ بالكادر الب�شري 
لاأكاديمية.  م�س�ؤولياته  تجاه  والملتزم  الم�ؤهل 
والقاعات  بالمباني  يتعلق  فيما  الحال  وكذلك 
والمختبرات وما اليها. وت�شمل الم�ستلزمات غير 
والتعليمات  ولاأنظمة  القوانين  منظومة  المادية 
ولاإنتاج  العمل  على  للم�ساعدة  الم�صممة 
الكادر  تكبل  وقيود  �أعباء  �إ�ضافة  مجرد  ولي�س 
بنظري،  �سواء.  حد  على  والطلابي  التدري�سي 
المادي  الم�ستويين  على  كبير  تلك�ؤ  هناك  زال  لا 
على  طويلة.  �أمامنا  والطريق  المادي  وغير 
�صعيد ذي �صلة، �أعتقد �أنّ من ال�ضروري العمل 
العالي  التعليم  وزارة  تدخل  من  الحدّ  على 
عمل  مثل  الوزارة  فعمل  الجامعات.  ��شؤون  في 
الدولة ينبغي �أنْ لا يزيد على ت�سهيل لاأمر دون 
من  �أكثر  لي�ست  �أنّها  �أثبتت  ��شؤون  في  التدخل 
معوقة. خذْ على �سبيل المثال، العودة الى طريقة 
لاأمنية.  والموافقات  الت�صاريح  �إ�ستح�صال 
على  قادراً  التدري�سي  �أو  لاأ�ستاذ  يعد  لم  �إذْ 
ال�سفر للم�شاركة في م�ؤتمر علمي �أو ور�شة دون 
مراجعات  تتطلب  �أمنية  موافقة  على  الح�صول 
والتي غالباً  لاأ�ستاذ  روتينية لا ي�سمح بها وقت 
ما ي�ضطر �إليها لتكون على ح�ساب المحا�ضرات 
�أو تق�ضيه مع  �أنْ يق�ضيه  والوقت الذي يفتر�ض 
طلبتها وزملائها. وهناك م�شاكل �أخرى كثيرة، 
من بينها �سيادة حالة من اللا�إ�ستقرار والترقب 
بدليل �أنّ الغالبية العظمى من ر�ؤ�ساء الجامعات 
وعمداء الكليات لا زالوا يعملون )وكالةً( ولي�س 
ه�ؤلاء  من  �أيُّ  يتوقع  �أنْ  يعني  مما  )�أ�صالةً( 
لي�ست  ولأ�سباب  منا�سبة  ب�أي  عمله  من  لاإقالة 

بال�ضرورة معروفة له �أو لها. 
بالنظام  اعتمادها  يجب  التي  الأ�س�س  ما   •

التعليمي في العراق الجديد؟
ي�أخذ  �أنْ  �إ�لاصحٍ حقيقي  بنظري، لا يمكن لأي 
البدء  دون  بالعراق  التعليم  مجال  في  طريقه 
بالتعليم لاإبتدائي. ولعل نقطة لاإنطلاق تتمثل 
بالإرتفاع برواتب المعلمين والمعلمات في المدار�س 
الر�سمية  الحا�ضنة  ي�شكلون  لأنّهم  الابتدائية 
لاأولى للطفل ر�صيد المجتمع و�أمله في النهو�ض 
بعد العائلة التي تمثل الحا�ضنة غير الر�سمية. 
ه�ؤلاء هم لاأهم. المعلمون والمعلمات على �صعيد 
�أ�شخا�صاً  ي�ستلمون  �إنّهم  لاإبتدائية.  المدار�س 
العمل  لهم ظروف  نوفر  �أنْ  بنا  يتكوّنون وحريٌ 
المجزية والمنا�سبة. �أ�ضف الى ذلك، نحن بحاجة 
الى تطوير �أو على لاأقل، تبني فل�سفات تعليمية 
تنبني  الذي  لاأ�سا�س  بالاعتبار  ت�أخذ  ناجحة، 
بحاجة  نحن  العراق.  في  التعليم  �سيا�سة  عليه 
التفكير  على  ت�شجع  �سليمة  تعليمية  فل�سفة  الى 
بالية  تقليدية  فل�سفة  ولي�س  ولاإبتكار  والتحليل 

وتمنع  التلقي  على  وتجبر  التلقين  على  ت�شجع 
القيام بحملة  وي�أتي بعد ذلك �ضرورة  الخيال. 
وفق  الم�صممة  المدار�س  لبناء  �شاملة  وطنية 
�أحدث الموا�صفات حيث قاعات الدر�س الوا�سعة 
وال�ساحات و�أماكن اللعب وممار�سة الريا�ضات 
ب�أنواعها ومطعم الطلبة ب�أ�سعار مدعمة ل�ضمان 
�أنْ لا يذهب طالب الى قاعة الدر�س وهو خاوي 
البطن وبالتالي معطل الذهن. نحن بحاجة الى 
الجامعة  �أو  المدر�سة  �أنّ  في  �صريحين  نكون  �أنْ 
لتعليق  و�ساحةً  للخطابة  ميدانٍ  مجرد  لي�ست 
ح�صنٌ  هي  ا  �إّمن والمذهبية  الدينية  الرموز 
المادي  والدليل  بالحجّة  الموثق  العلمي  للعمل 
ذلك  غير  �أراد  ومن  العلمي.  للقيا�س  القابل 
يبدو �أنّه �أخط�أ في طرق الباب. نحن بحاجة الى 
على  ي�ساعد  الذي  البنّاء  العلمي  النقد  ت�شجيع 
�صحية  �أجواء  في  بتجواله  وي�سمح  الفكر  تطور 
لل�سب وال�شتم والتجاوز على  �أنْ يكون و�سيلة  لا 

لاآخرين �أو تهديدهم والحطّ منهم. 
• ما اثر فر�ضيات عالِم الإجتماع العراقي، علي 

الوردي، على الواقع العراقي، �سلباً �أم �إيجاباً؟
علي  الدكتور  فر�ضيات  من  الغر�ض  يكن  لم 
كانت  ا  و�إّمن �إيجاباً  �أو  �سلباً  ت�ؤثر  �أنْ  الوردي 
و�إختبارها  منها  التحقق  حاول  �أفكار  مجرد 
تطور  لتعقب  التاريخي  المنهج  م�ستخدماً 
العراقي.  المجتمع  وطبيعة  العراقية  ال�شخ�صية 
لقد �أحب العراقيون علي الوردي لأنّه كان �أ�شبه 
�أنف�سهم  ليب�صروا  لهم  المر�آة  ب�أعماله  يكون  ما 
ومقايي�سهم.  وتحذلقاتهم  قيمهم  في  ويت�أملوا 
في  الوردي  وبحوث  درا�سات  كانت  بالمنا�سبة، 
لاأكاديمي  لاإهتمام  من  جزءاً  المجال  هذا 
لاأن�ساني.  المجتمع  وطبيعة  بال�شخ�صية  العالمي 
ا كان  �أي �أنّ الوردي لم يكن ليخو�ض لوحده و�إّمن
جهده جزءاً مما كان �سائداً في الفترة التي �أنتج 
فيها �أهم �أعماله وهي ال�ستينيات وال�سبعينيات. 
ن�أى علي الوردي بنف�سه من �أنْ يكون م�صلحاً �أو 
�إمكاناته  و�ضع  ومخت�ص  عالم  هو  ا  �إّمن داعية، 
لاأكاديمية  ر�سالته  خدمة  في  و�إهتمامه  ووقته 

تلك، هنا في العراق.
الآخرون  واخفاق  الوردي  نجاح  �سر  ما   •
�أ�ستقطبت  �إذ  العراقي  المجتمع  بنية  بدرا�سة 

درا�ساته الجدل والخلاف؟
للقول،  الحاجة  دون  ولكنْ  الوردي  نجح  نعم، 
زمانٍ غير  الوردي في  لقد ظهر  �آخرون.  �أخفق 
زمانهم. ن�سبياً، كتب الوردي في ظلّ ظروف �أقلّ 
هوناً مما جاء بعد ذلك وخا�ض في مو�ضوعات 
بالنا�س  حدا  مما  المجتمع  على  جديدة  كانت 
لأ�سلوبه  وكان  �أعماله.  وتلقف  ا�ستقباله  الى 
دور  نف�سه  الوقت  في  والممتع  الممتنع  ال�سهل 
كان  للنجاح.  كنموذج  الوردي  تقديم  في  مهم 
الوردي مثقف العامة ممن حمل علمه الى بيوت 
اليهم  وا�ستمع  معهم  و�سكن  ومقاهيهم  النا�س 
�إنتاجه  ذروة  الوردي  بلغ  لقد  اليه.  و�أ�ستمعوا 
في ال�سبعينيات وتوقف عملياً بعد ذلك التاريخ. 
العراقية  الحرب  عن  �شيئاً  الوردي  يكتب  لم 
لو  �أنّه  رغم  الت�سعينيات  �أحداث  �أو  الايرانية 
كَبَدَ الحقيقة بما يمتلكه من ح�سّ  كتب لأ�صاب 
�سو�سيولوجي عراقي عميق. بالن�سبة للآخرين، 
�أبرزها  من  لعلّ  مختلفة  ظروفاً  واجهوا  فقد 
ال�سيا�سي  التطّري  لاأقل  وفي  والا�ضطهاد  القمع 
والتعقب ف�لًاض عن ال�ضغط والترهيب لجرّهم 
كان  �أنّه  عنى  مما  الدولة  �أجهزة  في  للعمل 
حيادية  علمية  �أعمال  بو�ضع  القيام  م�ستحيلًا 
بطلًا،  الوردي  كان  بالت�أكيد،  منحازة.  وغير 
وجبروتها  ال�سلطة  �ضغط  من  التهرب  �إ�ستطاع 
�أنْ  برغم محاولاتها ك�سبه بطرق متعددة منها 
وب�إ�صرار،  �أنّه رف�ض  �إلا  �أو �سفيراً،  وزيراً  يكون 
الحانقين  حنق  تثير  لا  كيّ�سة،  بطريقة  ا  �إّمن
كرامته.  على  حافظ  وبذلك  والمتر�صدين، 
وهذه ميزة �أخرى ميّزت الوردي وجعلت �أعماله 
الزمنية  المراحل  �ضغوط  عن  لت�ساميها  ثمينة 

ق�ضية  وهذه  العراق.  يغادر  ولم  عا�شها.  التي 
�أخرى مهمة. علي الوردي لم يغادر العراق ولم 
يتذمر في هذا المجال ولم ي�سعَ الى غير �أنْ يكون 
معروفاً ومفهوماً هنا في �أر�ض العراق التي تمنى 
فيها يوماً الموت للتخل�ص من �أوجاعه ال�صحية 
القرن  من  الت�سعينيات  في  الدواء  الى  وحاجته 
حتى  للعراق  وفياً  الوردي  كان  هكذا  الما�ضي. 

الموت.
• هل يُعدُّ الوردي �أحد المرجعيات الاجتماعية 
المهمة للباحث المعا�صر في مجال علم الإجتماع؟
كما لا ي�ستغني مثقف وطالب علم عن الاطلاع 
لازمة،  كونها  المارك�سية  بالنظرية  والاحاطة 
يمكن القول، لا ي�ستغني باحث �أو مثقف بال��شأن 
العراقي عن الاطلاع والاحاطة ب�أعمال الوردي. 
على  تنطوي  ملاحظات  الوردي  �سجل  فقد 
ب�صيرة عميقة وعبر عن �آراء و�أفكار وتقييمات 
م�ستوى  الى  اليوم  �إرتقت  حيادية  علمية 
في  للعراق  الاجتماعية  لاأو�ضاع  على  الوثيقة 
الما�ضي.  القرن  من  وال�ستينيات  الخم�سينيات 
�أما �أنْ يكون الوردي �أحد المرجعيات الاجتماعية 
العقل  ا�صيب   • بال�ضرورة.  فلي�س  المهمة، 
العربي بم�شكلات مزمنة كالان�سياق وراء الوهم 
العلمي في  العلمي وغير  والخرافة والخلط بين 
�سبب  ما  المحايدة،  بطبيعتها  الحقائق  مواجهة 

ذلك؟
التفكير  بلوثة  م�صاب  العربي  العقل  �أنّ  �أعتقد 
بال�ضرورة  ولي�س  والمطلق’،  والنهائي  ‘القطعي 
الوهم والخرافة والخلط بين ما هو علمي وغير 
على  ترتبت  التي  النتائج  �إحدى  وهذه  علمي. 
التن�شئة الدينية النمطية التقليدية الم�سلكية التي 
لا ت�شجع على التفكر والت�أمل والت�سا�ؤل والتحليل، 
�أي الربط بين الحقائق ولي�س مجرد �إ�ستح�ضارها 
ور�صفها، �أو في �أح�سن لاأحوال، ت�صنيفها. على 
العك�س من هذا، تجد العقل الغربي الذي يُدرّب 
والاحتمال.  والن�سبية  والا�ستف�سار  ال�س�ؤال  على 
ويعود ال�سبب في هذا الى دور النظام التعليمي 
ال�سائد لأنّه لاأداة الرئي�سة. �أمام التقدم المهول 
في عالم التكنولوجيا والات�صالات لم يعد �صعباً 
ال�صعب، ما  ا  �إّمن المعلومة ككم،  الح�صول على 
ت�سخرّها  كيف  فيها.  ت�صنع  �أنْ  يمكنك  الذي 
لتجيب على �أ�سئلتك و�إ�شكالاتك. ما هي الفكرة 
التي تقف وراء ما تريد �أنْ تعبر عنه بالكلمة �أو 
ال�صورة �أو العمل المنتج. �إنْ لم تكن قادراً على 
فكرة  �أو  مطروقة  غير  بفكرةٍ  �إنتاجك  تبرير 
المزيد  عن  البحث  في  الرغبة  لاأقل  في  تثير 
هذا  لعلّ  محالة.  لا  فا�شل،  ف�أنت  لاأجوبة،  من 
النوع من الجدب الفكري هو الذي يف�سر �سبب 
المهرجانات  في  الدخول  على  قدرتنا  محدودية 
ينجح  فيما  فيها،  والفوز  والثقافية  الفنية 
لاإتيان  اللعبة.  مفاتيح  �أدركوا  ممن  لاآخرون، 
ب�شيء جديد في مجال النظر الى لاأ�شياء ولي�س 

مجرد تلقي لاأ�شياء ولاأفكار. 
وا�ستبقوا  الوردي  �سبقوا  من  �أبرز  هم  من   •

فر�ضياته الاجتماعية المعروفة؟
الوردي  �سبق  فقد  الوردي.  �سبق  لمن  وجود  لا 
�إجتماع عراقي  �أول عالم  الوردي  كان  الجميع. 
عاد الى العراق عام 1950 بعد �أنْ �أنهى درا�سته 
لاأمريكية  تك�سا�س  العليا في جامعة  لاأكاديمية 
علم  في  فل�سفة  دكتوراه  �شهادة  نال  حيث 
الاجتماع. وكانت �أطروحته في نظرية ومنهجية 
�سنوات  ب�أربع  الوردي  بعد  جاء  خلدون.  �إبن 
�إ�شترك  والذي  الطاهر  الجليل  عبد  الدكتور 
معه حينها بت�أ�سي�س ق�سم علم الاجتماع في كلية 
1949، في  �أن�شئت عام  لاآداب والتي كانت قد 
عاِمل  ومنهم  ذلك  بعد  لاآخرون  تعاقب  بغداد. 
في  لاأنثروبولوجيين’  و‘�شيخ  لاأنثروبولوجيا 
النوري، د. متعب مناف،  الدكتور قي�س  العراق 
�شاكر  د.  ال�سو�سيولوجية،  النظرية  �أ�ستاذ 
ال�صيت،  ذائع  الكتاب  �سليم �صاحب  م�صطفى 
�أطروحته  الى  �إ�ستند  والذي  "الجباي�ش" 
التي  لاأنثروبولوجيا  علم  مجال  في  للدكتوراه 
 ،1957 عام  لندن  جامعة  من  عليها  ح�صل 
الجدعان  خلوف  ولاأ�ستاذان  ال�ستينيات؛  في 
�شهادة  على  ح�لاص  ممن  �سعيد  وم�صطفى 
الماج�ستير من جامعة �شيكاغو لاأمريكية و�أنتجا 
�أطاريح في مجال الم�شكلات الاجتماعية والتغير 
الاجتماعي في ال�ستينات، �أي�ضاً. وتتالى لاآخرون 
في ال�سبعينيات ومنهم د. عبد المنعم الح�سني، 
والتخطيط،  والنظرية  التنمية  درا�سات  �أ�ستاذ 
المنهجي  الكتاب  �صاحب  حمادي،  يون�س  د. 
لاأكثر تميزاً في مجال علم ال�سكان، د. قحطان 
خريج  لاأنثروبولوجيا  عاِمل  النا�صري،  �سليمان 
و�أ�ستاذ الجماعات  البريطانية  كارديف  جامعة 
البياتي،  الدين  علاء  د.  المحلية،  والمجتمعات 
الرا�شدية  كتابي  �صاحب  لاأنثروبولوجيا  عاِمل 
لاأنثروبولوجية  الدرا�سات  من  وهما  و�شثاثة، 

لاأ�صيلة في العراق، الخ.
• كيف تنظرين الى م�صطلح "الأمة العراقية"، 
النظام  �سقوط  بعد  بقوة  متناولًا  بات  الذي 
الاعلامية  الأو�ساط  في  خا�ص  وب�شكلٍ  المباد 

والف�ضائيات؟
فكرة  الى  الم�صطلح  هذا  يعود  وفكرياً،  فل�سفياً 
�أننا  وا�ضح  المن��شأ.  لاأوربية   nation-state
�شكلًا  الم�صطلح  هذا  تبني  في  كثيراً  ت�أخرنا 
وم�ضموناً. لاأمة العراقية ح�سب فهمي لها �أمة 
و�إيزيديين  وتركمان  و�أكراد  عرب  من  الجميع 

و�سنّة  �شيعة  من  لاآخر  الجانب  من  وكذلك 
طوائفهم  بكل  ويهود  و�صابئة  وم�سيحيين 
و�إنتماءاتهم. اليوم، �صارت هذه الفكرة قديمة. 
ت�ؤمّن  جديدة  �إ�صطفافات  عن  يبحث  فالعالم 
م�صالح ال�شعوب على نحوٍ �أكثر فاعلية وبخا�صة 
الا�صطفافات  وهذه  العولمة.  �أنياب  مواجهة  في 
قد تكون اقليمية �أو مناطقية كما هو الحال في 

الاتحاد لاأوربي.
بـ‘النظرية  ي�سمى  ما  الى  تنظرين  كيف   •

الن�سوية’، اليوم؟
�أكثر  من  واحدة  اليوم  الن�سوية  النظرية 
النظريات �إزدهاراً وتطوراً في كثير من مجالات 
العلوم الان�سانية وغير الان�سانية، �أعني الطبيعية 
بجهود  الن�سوية  النظرية  بد�أت  والتطبيقية. 
المر�أة  ق�ضية  الى  �إنت�صروا  و�أفراد  منظمات 
النظرية  و�إرتقت هذه  لاآن،  الو�ضع تغير  �أنّ  �إلا 
والفكري.  العلمي  الانتاج  من  عال  م�ستوى  الى 
من  الكثير  �أعمال  على  الن�سوية  النظرية  تبنى 
على  مارك�س.  كارل  �أبرزهم  من  لعلّ  المفكرين 
�صعيد الم�ؤ�س�سات لاأكاديمية في العالم الغربي، 
المارك�سية  جانب  الى  الن�سوية  النظرية  ظهرت 
في �سبعينيات القرن الما�ضي. ومنذ ذلك التاريخ 
اليوم  �أ�صبحت  بنجاح حتى  ت�شق طريقها  وهي 
ومثقف  باحث  لكل  اللازمة  م�ستوى  الى  تقرب 
الن�سوية  النظرية  تمثل  لا  العام.  بال��شأن 
من  العديد  تمثل  ا  �إّمن واحداً  فكرياً  �إتجاهاً 
الاتجاه  جانب  الى  ومنها  الفكرية،  الاتجاهات 
المارك�سي التقليدي، الاتجاه الا�شتراكي، الاتجاه 
الاتجاه  الحديث،  الن�سوي  الاتجاه  الراديكالي، 
اقتحمت  الاتجاهات.  من  وغيره  الليبرالي 
ومنها  المجالات  من  الكثير  الن�سوية  النظرية 
الدرا�سات  وحتى  بل  والرواية  والفن  لاأدب 
النظرية  �أنّ  كما  اليها.  وما  واللاهوتية  الدينية 
المر�أة  بق�ضايا  فقط  تعنى  لا  اليوم  الن�سوية 
هنا  ومن  الان�سان،  بق�ضايا  و�إنما  ذاتها  بحدّ 
جاء مفهوم ‘الجندر’، الذي ي�شير تحديداً الى 
الت�شّكل الاجتماعي والثقافي للإن�سان مما يملي 
عليه �أو عليها موا�صفات محددة ويتوقع �أنماطاً 
�سلوكية معينة تحدّ من قدرة هذا وت�شجع ذاك. 
�إنّها  التغيير.  �أجل  من  حركة  اليوم  الن�سوية 
نظرية تدعو الى الت�سا�ؤل والتغيير والثورة على 
لاأنماط الاجتماعية والثقافية الرتيبة ال�سائدة 
في المجتمع والتي �ساهمت في غمط الحقيقة عن 

الجن�س الب�شري لآلاف ال�سنين. 
العلمية؟ نتاجاتك  �آخر  هي  • ما 

الكويتية  المعرفة’  ‘عالم  عن  م�ؤخراً  لي  �صدر 
كتاب قمت بترجمته عن الانكليزية وهو بعنوان 
"العرقية والقومية: وجهات نظر �أنثروبولوجية" 
النرويجي  لاأنثروبولوجيا  �أ�ستاذ  ت�أليف  من 

الدكتور توما�س هايلاند �إيرك�سون. 
�آخر  كتاب  ترجمة  من  الانتهاء  و�شك  على  و�أنا 
لاأنثروبولوجية"،  النظرية  "تاريخ  بعنوان 
�أركز  �أخرى  ت�أليف  لنف�س الم�ؤلف. لدي م�شاريع 
فيها على تقديم م�صادر يعتدّ بها لطلبة العلوم 
الما�سة  التعيين لحاجتهم  وجه  على  الاجتماعية 
فموجودة  لاأخرى  البحثية  لاأعمال  �أما  اليها. 
هذه  من  الانتهاء  �أود  �أنني  �إلا  القائمة  على 
الم�س�ؤوليات المحددة لأتفرغ لعمل علمي من وزنٍ 

تنظيري مختلف.
والقومية"؟ "العرقية  كتاب  عن  • وماذا 

لطلبة  م�صمم  منهجي  كتاب  الكتاب  هذا 
العرقية  الدرا�سات  والمخت�صين في مجال  العلم 
والقومية. وقد تعرفت عليه �أثناء قيامي بزيارة 
بحثية الى جامعة ‘فرايا’ الهولندية �أو الجامعة 

الحرة في �أم�ستردام ربيع 2009. 
وقد �أ�شارت عليّ به زميلة �أنثروبولوجية تعمل في 
ق�سم لاأنثروبولوجيا في الجامعة المذكورة. وهو 
كتاب يقال �أنّه لاأو�سع �إ�ستخداماً في الجامعات 
للا�ستئذان  الم�ؤلف  خاطبت  وقد  لاأوربية. 
يتكلم  متف�لًاض.  ذلك،  على  ووافقني  بترجمته 
الكتاب عن نه�ضة الوعي والجماعات العرقية في 
�شتى �أنحاء العالم ويظهر بالدليل العلمي الذي 
متخ�ص�صة  �أنثروبولوجية  درا�سات  على  يقوم 
ف�شل نظرية الحداثة التي �سبقت نظريات العولمة 
بالتنب�ؤ بتلا�شي الجماعات العرقية و�إن�صهارها 
�ضمن بوتقة الكيانات القومية ال�شاملة الجامعة. 
العرقي  الوعي  �أنّ  على  �أي�ضاً  الكتاب  وي�ؤكد 
لاآخر.  وتو�صيف  الاجتماعي  بالتما�س  يرتبط 
و�أنّ الجماعة العرقية لي�ست بال�ضرورة موحدة 
على  �شتى.  عوامل  على  وجودها  يعتمد  ا  ,�إّمن
�سبيل المثال، يمثل المهاجرون الجدد في العديد 
وجهة  من  عرقية  جماعة  لاأوربية  البلدان  من 
الم�ضيّف.  المجتمع  في  المهيمنة  لاأكثرية  نظر 
لاأ�صليين  المحليين  ال�سكان  في  الحال  وكذلك 
�أو دعماً �سيا�سياً. وهناك  ممن لا يمتلكون قوة 
التعددية  المجتمعات  في  العرقية  الجماعات 
من  ب�صنعها  الغربي  الا�ستعمار  �ساهم  الت�س 
خلال عمليات التغيير للبنية ال�سكانية للمجتمع 
وغيرها  وجامايكا  �أندوني�سيا  في  كما  الم�ستعمَر 
من المجتمعات التي لم تعد متجان�سة كما كانت 
في الما�ضي. بالت�أكيد، هناك الجماعات العرقية 
وال�سيخ  كالفل�سطينيين  القومية  لاأ�صول  ذات 
وغيرهم.  ال�سيريلانكيين  والتاميل  ولاأكراد 
هناك الكثير مما يبحث القارئ الجاد عنه في 
بالجماعات  لاأمر  يتعلق  ما  بقدر  الكتاب  هذا 

العرقية وت�شكّلها و�إن�صهارها.

�سعدون هليّل
االدكتورة لاهاي عبد الح�سين، مفكرة وباحثة اجتماعية متميزة في علم الاجتماع. حا�صلة على �شهادة 

الدكتوراه من جامعة "بوتا" في الولايات المتحدة الامريكية عن ر�سالتها المو�سومة بـ )التفاوت الجن�سي 
في العراق(، لها م�ؤلفات وم�شاركات كثيرة في مجال اخت�صا�صها، ف�لًاض عن قيامها بترجمة الكثير 

من الكتب والم�ؤلفات من اللغات الاجنبية الى العربية، وتدري�سها في جامعات عالمية معتمدة، ف�لاض 
التي  الجهات  قبل  من  معتمدة  ونافعة  متميزة  �آراء  لها  كانت  المحلية.  والكليات  الجامعات  عن 

تر�شحها للم�شاركة باللجان او الممار�سات المطلوبة. 

ضرورة الحد من 
تدخل وزارة التعليم 

في شؤون الجامعات

الدكتورة لاهاي عبد الحسين

في أبعاد الفكر وآفاقه المستقبلية
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السارد يحاول 
التعبير بجسدة أو 
بجزء منه عن ذاته

البداية نقول باننا لن ن�ستطع فهم 
بين  الترابط  ندر�س  لم  ما  الن�ص، 
 – الاجتماعية  والظروف  ال�سردية  الكتابة 
العمل على قراءته قراءة ن�صية  ال�سيا�سية، مع 
لانه  والتاريخية،  الذاتية  بين  ما  تقع  تفكيكية، 
التاريخ،  فيه  يتن�ص�ص  نظاماً  ن�صه  جعل  بهما 
روحه،  في  يت�سرب  يتوحد،  يت�شظى،  الذي: 

ويتفاعل مع الذاكرة ال�سيرية.
مجتمع  لأي  ال�سو�سيولوجية  الايديولوجية  ان 
وان  ودلالة،  معنى  للعالم  تجعل  ان  اعتادت  قد 
لاأحداث التاريخية "التاريخ هو الزمن" ما هي 
تفك  ان  لابد  وثائقية،  ن�صو�ص  عن  عبارة  الا 
الغام�ضة،  المنطقة  الى  بها  للو�صول  �شفراتها، 
المرجعية/ ونقد:  اقتحام  اجل  من  للت�أويل، 
العقرب"  "بي�ضة  ن�ص  وما  الم�ؤ�س�سة/ال�سلطة، 
لعالم  الاجتماعي  "الح�ضور  �سيك�شف  ن�ص  الا 
للعالم في  الاجتماعي  والح�ضور  الادبي،  الن�ص 

الن�ص لاأدبي-جوناثان غولدبيرج".
على  بالا�شتغال  الروائي/ال�سارد  قام  لقد 
ذاكرة  ذاتية،  ذاكرة  الذاكرة، 
�ضمن  الواقعة  مجتمعية، 
انه  بمعنى  للعالم،  التاريخ 
لفرد  الخا�ص  التاريخ  تناول 
�ضمن  الذاتية(  )�سيرته 
التاريخ العام للمجتمع الدولي، 
�أي قام بمزاوجة ما بين ال�سرد 
الحالة  هذه  في  ف�إنه  التاريخي،  وال�سرد  الادبي 
يمنتج اللحظة الحا�ضرة باللحظة الما�ضية، بكل 

عمق في الر�ؤية، مع ا�ستغوارها بجمالية هكذا:
ال�سبت 17 �آذار 2001

لتناول   ،28 رقم  �سرير  الم�ست�شفى،  الى  دخول 
الجرعة ال�سابعة.
17 اذار 1406

الذي  خلدون  ابن  العلامة  القاهرة  في  توفي 
التاريخ من  فن  فان  بعد  "اما  كتب في مقدمته 
وت�شد  ولاأجيال،  لاأمم  تتداوله  الذي  الفنون 
معرفته  الى  وت�سمو  والرحال،  الركائب  اليه 
ال�سوقة والاغفال، وتتناف�س فيه الملوك والاقيال 

�ص199".	
يعلن:  ال�سارد  بان  لنا  يو�صل  ان  الن�ص  يحاول 

برو�ست،  مار�سيل  يقول  كما  ج�سدي"  "انا 
وعما  ذاتي  عن  اعبر  منه،  بجزء  او  بج�سدي 
وعلى  لاآخرين  على  اتعرف  وبه  فيها،  يدور 
قوي  ت�أكيد  على  نعثر  الاعلان  وبهذا  العالم، 
على الت�أ�صيل الذاتي، الذي هو محاولة عنيفة 
يقوم  لكي  وذلك  ج�سده،  �أي  الج�سد،  لارباك 
بتحريره من تاريخ مر�ضه، هذه لاإ�ستراتيجية 

غير  انه  يدعي  ان  ال�سارد  للروائي/  ت�سمح 
م�س�ؤول عن مر�ضه، قوى خارجية هي الم�س�ؤولة، 
لذا فهو ي�ستفيد من هذا الطرح الغام�ض، للبقاء 
متفائلًا بنفي/ ا�ستئ�صال الجزء الخائن خارج 

الج�سد/ الكل.
 =( الج�سد  �سيرة  من  يجعل  هنا  الروائي 
يعمل  انه  للت�أليف،  الم�صابة( مو�ضوعاً  خ�صيته 
على خلقها ويحولها الى لغة "بال�سرطان توفيت 
زجاجي  مرطبان  في  ودفنت  العقرب...  بي�ضة 
والمعاناة،  بالألم،  مملوءة  �سيرة  �ص63"، 
وال�صراع  والغربة...  الحاد،  والقلق  والوجع، 
الا�شياء  ومع  ذاتها،  الذات  مع  الباطني 
اطلق  لذا  والر�ؤى...،  الافكار  ومع  المحيطة، 
عليها رواية ال�سيرة ال�سرطانية، �أي انها �سيرته 
َ اطلق الروائي  المر�ضية، ولعل القارئ يت�ساءل ِمل
"بي�ضة العقرب"، مع عنوان ثانوي  على روايته 
قيامنا  وعند  ال�سرطانية"  "ال�سيرة  ا�سماه 

بتفكيك العنوانين يكونان بهذا ال�شكل:
			  بي�ضة = الج�سد

العقرب = الانا
 – المر�ض   = ا	ل�سرطانية  ال�سيرة = الذاكرة

الجزء الم�صاب
ال�سيرة  هكذا:  للعنوان  قراءتنا  تكون  عندئذ 

التاريخية لخ�صية ال�سارد الم�صابة بال�سرطان.
قراءة  ثانية،  قراءة  تت�أ�س�س  القراءة  هذه  على 
لاأولى/الا�ضاءة،  القراءة  على  ترتكز  �شمولية، 
اللاحقة،  للقراءة  المدخل  العتبة/  كانت  التي 
اجتماعية- كافة:  التداخلات  على  نطلع  وبها 
�سيا�سية-فكرية-فل�سفية-تاريخية-اقت�صادية، 
بروح  او  بالعجينة  الام�ساك  واحدة  بكلمة  او 

الن�ص.
الرواية  كتب  كيف  اي�ضاً  نكت�شف  عندئذ 
بطريقتين:  كتبت  فلقد  كتبت،  طريقة  وب�أي 

كلما  ذلك  على  ونعثر  والت�شكيل،  ال�سردية 
توغلنا في القراءة، فال�سرد والت�شكيل متوازيان 
ي�ؤديان  انهما  بل  ولايتناق�ضان،  لايتقاطعان 
يقول  والات�صال،  الاي�صال  في  واحدة  وظيفة 
ال�سيرة  "ان  لوجون:  فيليب  الفرن�سي  الناقد 
من  الكاتب  فيه  يلتم�س  علائقي  ن�ص  الذاتية، 
القارئ �شيئاً ما، ويقترح فيه كذلك على القارئ 
النهو�ض ب�شيء ما"، اذناً لابد من ن�شوء علاقة 
جدلية بين الكاتب والقارئ ليتمخ�ض عنها ر�ؤية 
متبادلة متبلورة بين الاثنين، مع ت�شكيل وت�أ�سي�س 
الوعي الذاتي والجماعي، ليكون له دور حا�سم 
في م�سـ�ألة التغيير، وفي طريقة التفكير، فالن�ص 
الابداعية،  بنيته  من  قيمته  "ي�ستقي  الادبي 
وقدرته  والان�سان،  الواقع  ر�صد  في  وا�صالته 
التحليلية، ومتانة ا�سلوبيته، وانتمائه الى ذاته، 
لها  رافعة  على  محمولًا  الجمالي،  وت�شكيله 
 – وت�شريحي  نقدي  واقعية ذات طابع  مرجعية 
ف�ضائحي لوقائع مزيفة او بالية . حيدر حيدر/

�أي   "2008 – ايلول   159 العدد  مجلة عمان 
وعندما  بالتاريخ،  الوعي  هو  بالذات  الوعي  ان 
مثل  رواية  لدينا  تكون  بالتاريخ  الذات  تقترن 
فيها:  جمعت  التي  العقرب"  "بي�ضة  رواية 
 = الذاتية  ال�سيرة  التخييل،   = الادبي  الن�ص 

البوح، التاريخ = الحقيقة.
وبعد ذلك ن�صادف ال�س�ؤال المهم والكبير المعب�أ 

با�شكالية �س�سيوثقافية في الن�ص الذكرياتي: 
نكتب؟ " لماذا 

�أحقاً، بان الكتابة اهم من الحياة؟!
والوجود  والالم  المر�ض  من  اهم  انها  �أفعلًا، 

والمعاناة �ص36"
ت�سا�اؤل  وال�شك،  اليقين  بين  ما  يت�أرجح  ت�س�أول 
عليه  ت�سا�ؤل  واللاوجود،  الوجود  فيه  يلتحم 
الب�صيرة  بين  ما  العدم  في  وقع  و�إلا  يختار  ان 

وتنبعث  ت�ستيقظ،  �سوف  هنا  فمن  والعمى، 
لاإن�سانية،  والر�ؤية  بالعتمة،  المحجوبة  الانوار 
المعاني  لتعدد  المتعدد،  للت�أويل  المرافقة 
ان  القراءات،  تعدد  من  الخارج  والدلالات، 
الت�أويل في جوهره، يمثل اجوبة �سيمائية لا�سئلة 
حالما  �إ�شكالية  تعتر�ضنا  ولكن  الن�ص،  يثيرها 
الحرية  حدود  هي  ما  ذلك،  المجال  ندخل 
انقول  الت�أويلية؟  الممار�سة  اثناء  لنا  المتاحة 
هو  الان  يكتب  الذي  "ان  ال�سارد  يقول  كما 
�أنا- �ص8"، نقول نعم ولا، لانها ت�سا�ؤلات تعمل 
ملتب�سة،  ت�سا�ؤلات  ولانها  القارئ،  توريط  على 
مختبئة، محيرة، تحتاج الى الغو�ص عميقاً في 
كما  ثاقبة،  ب�صيرة  الوجود وتحتاج  وفي  الذات 
ينخر  الرواية، مقطع م�ؤلم  80 من  المقطع  في 
الاردني  الكبير  الاديب  لغياب  بعيداً  الروح  في 

م�ؤن�س الرزاز:
بالغ�صة

8 �شباط 2002
ليلة الجمعة في ال�ساعة ال�سابعة تماماً

عاماً"   51" عمان  في  الرزاز  م�ؤن�س  توفي 
�ص365.

مع  ملحقاً  مقطعاً  يامحمود  نحن  ونكمل 
الاعتذار:	

ت�شرين الاول 2008 
اقتحام  حد  ال�ساخر  المبدع  طملية  محمد  توفي 

اللامرئيات.
لبي�ضة  الدائم  الزائر  توفي  نف�سه  المر�ض 
�آخر،  زمن  لاحق،  زمن  في  ولكن  العقرب.. 
حمدان  الله  عبد  المبدع  كلمات  عند  ونتوقف 
كتاباته  نجاح  "ان  عمان  مجلة  تحرير  رئي�س 
كان  الفاعل  وح�ضورها  ال�ساخرة  الابداعية 
كان  انه  وهو  الاهمية،  غاية  في  �سبباً  مرده 
وعلاقته  الحياة  الى  ن�ضرته  متفرداً في  ن�سيجاً 
بمن حوله"، �أيتذكر محمود عي�سى ما كتبه عنه 
جريدة  في  مر�ضه  �سجين  وهو  طلمية  محمد 

اليوم" 31 اذار 2001: "العرب 
كالآخرين؟ تموت  ان  يمكن  "هل 

رجائي ان تقاوم، ان تعي�ش، ان تبقى الابت�سامة 
انت.  تبقى  ان  اربد،  تبقى  ان  ال�ساخرة، 

�ص262".
ا�سيكتب عنه في رواية قادمة كما وعد؟ ا�سيكتب 
عن �سخريته النا�ضحة بال�صراع الطبقي؟ وماذا 
هما:  الرزاز؟  م�ؤن�س  الكواتم  �شيخ  عن  �سيكتب 
الرياح..  تتوازعها  اوراقهما  بقيت  ولكن  غادرا 
مع  وليت�شاركا  الطينية،  الالواح  الى  ولتن�ضم 
امورو"،  "�شانقابا  �شيء  كل  ر�ؤية  في  انكيدو 
وليبقى محمود يتجرع مرارة البقاء، وم�صاحباً 
خلود  ان  يعرف  انه  رغم  البحث،  في  لكلكام�ش 

الان�سان في كلماته.
ي�ستمدان  الرواية،  في  والراوي  الم�ؤلف  ان 
افكارهما ور�ؤيتهما من محيط واحد، ويعود �سبب 
ذلك الى ان الاثنين ينطلقا من ب�ؤرة واحدة، في 
الوقت ذاته، ولكننا ن�ستطيع بالملاحظة الدقيقة 
ان نعثر على اختلافات جوهرية بينهما من حيث 
يدفع  ما  وهذا  الا�سلوبية،  الق�صدية-  المخيلة- 
بالقارئ/ الناقد الى الت�أويل الم�ستمد وجوده من 
�ضرورة التمييز بين ق�صدية الم�ؤلف ودلالات لغة 
القارئ/  يكون  ان  على  اي�ضاً  ولتعمل  الراوي، 
من  اكثر  الم�ؤلف  يفهم  ان  على  "مرغماً  الناقد 
يلتقيا في  ان  – بول ريكو"، وعلى  لنف�سه  فهمه 
نقطة الوجود التاريخي، لان وجودنا معناه وجود 
لاآخرين، معناه العمل على و�صف هذا الوجود، 
وال�سعي اي�ضاً الى تغييره، وهذا ما ا�شتغل عليه 
الرواية،  كل  في  مو�سى  عي�سى  محمود  الم�ؤلف 
وليثبت ان وعي الكتابة/ القراءة هو بال�ضرورة 
مع  بحرية  ويتوا�صل  ان�ساني،   – تاريخي  وعي 

التراث التاريخي كما في المقطع التالي:
وما  الكتابة،  و�صعوبة  والالم  ال�ضيق  "رغم 
المخيمات  في  بالفل�سطينيين  ا�سرائيل  تفعله 
واعتقال  وتنكيل  قتل  من  والمدن  والقرى 
احداث  ورغم  للحياة،  وتدمير  للبيوت  وهدمٍ 
�أيلول في امريكا و�ضرب افغان�ستان والمناخ   11
والح�شود  العالم  على  به  خيمت  الذي  المري�ض 
في  المنت�شرة  الع�سكرية  �آلتها  وجحافل  الهائلة 
العراق  ل�ضرب  وهوائهم  وار�ضهم  العرب  مياه 

مرة ثانية والعرب. �ص325".
الما�ضي  من  قطعة  بو�صفه  المقطع،  هذا  فلي�س 
للحامل  بل  للتراث،  الحامل  هو  والحا�ضر، 
تكوين  �أي  الذاكرة،  ا�ستمرارية  هو  للتراث 
ذاكرة دائمة، ت�صبح كاملة وحقيقية في حالة ان 

تكون مكتوبة.
الخ�صية،  الحقيقي  بطلها  لي�س  رواية  انها 
الغلاف  من  تجول  الذي  الموت  ابطالها:  بل 
ابطالها  ال�سرد،  �سماوات  في  الغلاف  الى 
لاأديب  الخطيب،  ابراهيم  ال�شاعر  الا�صدقاء: 
القا�ص  غرايبة،  ها�شم  الاديب  الرزاز،  م�ؤن�س 
الله،  ن�صر  ابراهيم  الروائي  طملية،  محمد 
فل�سطين  الم�سماة،  ال�صديقة غير  العمة حمدة، 
المجتاحة ليل نهار، زارد�شت، الحلاج، "خرافة 
الم�ؤامرات  وحياكة  الخبث  وجدوى  الحياة، 
ناجي  �ص290"،  للإن�سان-  لاإن�سان  و�إيذاء 
بكل  الحياة  �أي  ال�شرع،  محمد  حنظلة،  العلي 
�صراعاتها،  وبكل  ا�شخا�صها  وبكل  ازمنتها 
و�سعادتها وب�ؤ�سها... انها رواية حياة – ان�سان 

خرج من الموت.

منذ

قراءة في رواية »بيضة العقرب« لمحمود عيسى موسى 

جدلية الذاكرة في سرد الصورة
�أ�سامة غانم

لأني  مغادرتي  هي  تقرر  ان  �إلى  الحياة،  مغادرة  ا�ستعجل  ولن  الج�سدي،  �ألمي  �س�أتحمل  ب�أنني  فكرت  "ثم 
�أحب فيها: �أوانَ الغروب، و�ساعة ال�شروق، اذا ما كنت �صاحية بعد ليلة حب، ب�سببها لم �أنم". 
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في  بالقارئ  ملقياً  العقرب"،  "بي�ضة  المو�سومة  روايته  مو�سى  عي�سى  محمود  يفتتح  والامل  التحدي  بهذا 
ثنائية: الحياة/ الموت، المكوث/ المغادرة، ال�شروق/ الغروب.

فار�س �سعد الدين ال�سردار

منت�صف �أيلول 2012 �صدر العدد لاأول من مجلة �شرفات التي 
تعنى بحداثة لاأدب والفن والمعرفة. ت�صدر كل �شهرين. ي�شرف 
على �إ�صدارها نخبة من لاأدباء قدموا �أنف�سهم بو�صفهم �أمناء 
م�ست�شاراً،  عبيد  �صابر  محمد  د.  وال�شاعر  الناقد  للتحرير: 
�سعد  فار�س  القا�ص  للتحرير،  مديراً  فا�ضل  رعـد  ال�شاعر 
بيداء حكمت  وال�شاعرة  للتحرير،  �سكرتيراً  ال�سردار  الدين 
�صاحباً  مرعي  بيات  والقا�ص  الفنان  �إلى  �إ�ضافة  محررة، 

للامتياز وم�صمماً. 
منذ البداية �أف�صحت المجلة عن توجهاتها وخارطة 

فهي  قرائها  �أمام  وا�ضحة  لتكون  وارتباطاتها  طريقها، 
م�ستقلة فكرياً ومالياً و�إدارياً، لا �سطوة ولا منّة 

من  ما  وقدّم  لم�شروعها  تحمّ�س  مّمن  �إلا  عليها  لأحد 
��شأنه �أن يكون �أفقاً وا�سعاً من �آفاقها.

المجلة ومنذ عددها لاأول حققت قفزة نوعيّة وا�ضحة 
يكن  لم  والت�ضامن  التلاحم  من  م�ستوى  عن  عبرت 

�أن  بعد  خا�صة  ال�سّعة  بهذه  يتخيلونه  �أمنا�ؤها  حتى 
تكون  �أن  والخارجي  الداخلي  لاإخراجي  و�شكلها  بموا�ضيعها  ا�ستطاعت 

بم�ستوى طموحهم، محترمة ذوقهم العام ومقتربة من تطلعهم �إلى مطبوع يرتقي بمهنيته 
�إلى م�ستوى ير�ضي ما يت�أملونه من �إح�سا�س بالزهو والفخر لاإبداعيين.

�شرفات ب�أمنائها اجتهدت على �أن تكون بم�ستوى ما يحتاجه المثقف من احترام وجدية في 
المو�ضوع �إ�ضافة �إلى ما تحتاجه من �شكل لائق ومرتب ي�سير جنباً �إلى جنب مع مثيلاتها 
من مجلات عربية مرموقة ور�صينة، وبنف�س الوقت راعت �شرفات الجانب المادي حيث 
�أنها جاءت قريبة من �إمكانيات القارئ الذي لا بد �أن يقارن بينها وبين مثيلاتها من كل 

النواحي وابتداء الجانب ال�سعري.
وبعد كل هذه التفا�صيل التي جاءت �إجابة على ما وجه من �أ�سئلة لأمناء التحرير، لا بد من 
الوقوف �أمام المو�ضوعات التي تناولتها ولاأ�سماء التي كتبت لها والتي �ستكتب م�ستقبلًا 

وبدءاً نقول: كل الذين طرزت موا�ضيعهم �صفحاتها، خ�صوا �شرفات بها 
�إلى تظاهرة حب من  لاأول  العدد  وحدها. هكذا تحول 
من  بل  �إلى جنوبه  �شماله  ومن  غربه  �إلى  العراق  �شرق 
�شرق الوطن العربي �إلى غربه المغرب العربي ومن الخليج 
ونقداً....،لاآن  و�سرداً  �شعراً  وال�سودان،  القاهرة  �إلى 
و�صلت  الب�صرة، كما  وكذلك  تون�س  يت�صفحها من هو في 

�إلى المغرب والجزائر والقاهرة.
من  �أكثر  تجتذب  �أن  ا�ستطاعت  لاأول  عددها  ومنذ  المجلة 
على  مطمئنين  �أمناءها  يجعل  مما  �سنوي  ا�شتراك   300
�آزرها دفع ثمن )  �صدورها وعلى مدى العام القادم لأن من 

�ستة ( �أعداد مقدماً.
م�ؤ�شراً  �ألي�س  ولأهميتها؟  للثقافة،  انت�صاراً  الموقف  هذا  �ألي�س 
في  جميعاً  و�إنهم  بخير،  والفن  والعلم  والثقافة  لاأدب  �أن  على 

فورة باتجاه الم�ستقبل؟.
ولكي نتحدث عن م�ستوى الفحوى يكفي �أن نذكر �أ�سماء من كتبوا 
ال�سرد كتب محمد خ�ضير  لها لنعرف حجم و�أهمية الموا�ضيع: في 
ود. فرج يا�سين وفا�ضل العزاوي. في ال�شعر كتب  قا�سم حداد ونامق 
الله  عبد  ب�شار  ال�شاعر  لها  ترجم  �سعيد.  محمد  و�أمجد  �سلطان 
وال�شاعر بدل رفو. �أما في الدرا�سات فقد كتب لها القا�ص �أحمد خلف، 
والنقاد الدّكاترة: جا�سم محمد جا�سم، علي الربيعي، حاتم ال�صكر. 
وفي الم�سرح كتب ناه�ض الرم�ضاني. وفي قراءات نقدية كتب  د. ل�ؤي حمزة عبا�س، والناقد 
عبا�س عبد جا�سم. �أما محور مبدع ومكان فكان من ح�صة ال�شاعر العراقي الكبير �سعدي 

يو�سف، كما كتب طارق ال�شبلي مقاربة تنظيرية في الفن الت�شكيلي. 
وقدم بيات مرعي في محور ر�ؤية قبل ال�صفر. وافتتح العدد الناقد د. محمد �صابر عبيد 

بـ
رعد  لل�شاعر  الختام  م�سك  وكان  والت�سمية«  لاإ�ستراتيجية   في  كلام  �شرفات-  لماذا   «  

فا�ضل  في �أول الكلام: �أفق �آخر.
�شكراً لكل من دعم �شرفات وكل من تعر�ض ل�ضغط محبتنا نحن �أمناء مجلة �شرفات.

يا أبي أيها الماءصدور العدد الأوّل من مجلة »شرفات«
مجموعة شعرية جديدة 

للشاعر  أجود مجبل 
بغداد  نور�س  �شركة  عن  �صدرت 
جديدة  �شعرية  مجموعة  للطباعة 
لل�شاعر  الماء(  ايها  �أبي  )يا  بعنوان 
الثالثة  هي  مجبل  �أجود  العراقي 
المجموعة  جاءت   ، ا�صداراته  �ضمن 
ال�شعرية بــ )196( �صفحة من القطع 
المتو�سط واحتوت على )26( ق�صيدة 
ايها  �أبي  )يا  منها  ا�شكالها  تنوعت 
الماء ، حار�س الطين ، �سنابل الح�سين 
 ، العربات  �سيد   ، التلامذة  �شجن   ،
من بريد ابي فرات ، عتاب النواعير 
القبائل  قمر   ، جورنيكا  الى  العودة   ،

و�أخرى (  .
بالإهداء  مجموعته  ال�شاعر  افتتح 
الذي كتب فيه )الى اطفالنا القادمين 
من  الوطن  �سيغ�سلون  الذين   ..
المواعظ  من  وينظفونه   ... الهُراءات 
�ستدخل الى  ... الى كل قدم �صغيرة 
برقا  اكثر  بوطن  حالمة   ... الم�ستقبل 

. )
ال�شيوخ في احد خريفات القرن الع�شرين  وُلد في مدينة �سوق  يُذكر ان ال�شاعر 
وح�صل  العرب  الكتاب  واتحاد  العراق  في  والكتاب  الادباء  اتحاد  في  ع�ضو  وهو 
على العديد من الجوائز و�شارك في الكثير من المهرجانات الادبية داخل وخارج 
العراق ،  وكان قد �صدر ديوانه ال�شعري لاأول )رحلة الولد ال�سومري( عن اتحاد 
الكتاب العرب في دم�شق عام 2000 ، اما ديوانه الثاني فقد �صدر عن دار نخيل 

في بغداد عام 2009 بعنوان )محت�شد بالوطن القليل ( .



للفنان شاكر 
       حسن آل سعيد    
  التجريد والمحيط 

althakafya@iraqicp.com  للات�صال بهي�أة التحرير

www.iraqicp.com

التحرير              
نا�صر قوطي  
�سعدون هليّل

خالد خ�ضير ال�صالحي
لرغبته العارمة في م�سك كل �شيء بقب�ضة واحدة، لم يترك 
�شاكر ح�سن �آل �سعيد لإتجاهه التجريدي ان يكت�سب ال�شرعية 
 abstraction "الانطلاق من الوعي التجريدي  من خلال 
واختزال لاأ�شكال الطبيعية الى �أ�شكال هند�سية تمثل المحيط 
يعدها  والتي   "values وقيمه  �أجزائه  بع�ض  �أو  نف�سه 
)بناء(  بوا�سطتها  ي�ستطيع  �أبجدية  "مفردات  �سعيد  �آل 
يدفع  وكانه  النهائية  المح�صلة  في  يبدو  كان  بل  منظومته" 
باتجاه ان يكون ناقداً طامحاً الى ت�أ�سي�س ر�ؤية قادرة على ان 
)التف�سيرية(،  �سلطته  تحت  معا  والتجريد  الت�شخي�ص  ت�ضع 
فحيثما كان �آل �سعيد يتجه، كان يترك لنف�سه ج�سرا للعودة 
الى الطرف لاآخر من الفن )الر�سم( فحينما �أدار ظهره للفن 
الم�شخ�ص الى لاأبد، واتجه بكليته الى �أق�صى مديات التجريد 
مقتفياً خطى عدد من الر�سامين �أهمهم الفرن�سي تابيه، كان 
التراث،  لاأثير  ع�شقه  الى  منه  ليطل  موارباً  الباب  ترك  قد 
الوحيدة  ال�صلة  وك�أنه  بدا  الذي  ال�صوفي  الفكر  خلال  من 
وبذلك  التراث،  مع  حية  الو�شائج  تترك  �أن  لها  يمكن  التي 
الخم�سينيات  منذ  يغيرها  لم  ثابتة  �ستراتيجيته  كانت  فقد 
وحتى ايامه الاخيرة: الاتجاه نحو الاختزال ثم نحو التجريد 
لن  التي  اللوحة  �شيئية  في  البحث  يحقق  بما  اللام�شخ�ص 
تجد متحققاتها �سوى على �سطح اللوحة، فيما كان التنظير 
على  يتم  عينه(  الوقت  في  )وللتراث  الواقع  لـ)م�شخ�صات( 
الورق، كفاعلية لغوية وكتابية؛ فكان هدف ذلك التنظير في 
مما  خارجها،  من  ذلك  يكن  وان  التجربة  )دعم(  النهاية، 
حياته،  طيلة  ا�ستمرت  حقيقية  محنة  تعي�ش  تجربته  جعل 
محنة وقع فيها ر�سامو جيل ال�ستينيات، حينما انتهى به الامر 
انف�صلت  حينما  الثقافية(  )ال�شيزوفرينيا  ا�سميته  ما  الى 
ولناخذ  ه�ؤلاء،  لوحات  فكانت  اللغوي،  خطابها  عن  اللوحة 
اخر  من  وتنهل  الم�ستقبل  في  تتجه  نموذجا،  الجميعي  �صالح 
ال�صرعات )المتيريالية( بينما ظل خطابهم )جماعة الر�ؤية 
الجديدة وغيرها( مرتهنا الى ذات المحركات القديمة التي 

تعود الى عقود الى الوراء. 
مع  ال�صلة  لإعادة  يطمح  �سعيد  ال  كان  الذي  الوقت  ففي 
الوقت  في  يدعو  كان  الكتابة،  خلال  من  ال�صوفي  التراث 
وهو  للوحة  ال�شيئي(  المادي  )الواقع  الا�شتغال على  الى  ذاته 
القادر  عبد  مثل  تجارب  �صنّف  انه  حتى   ، ذاتها  )الخامة( 
تنتمي  �أنها  على  كلا�سيكيته،  في  المغرق  الر�سام  الر�سام، 
بدرجة او ب�أخرى الى فن الحقيقة المحيطية من خلال "اتخاذ 
ر�سوم الغمامات ولاأجواء الف�ضائية الرحبة في �أعماله و�سائل 
"لم  للتعبير عن ر�ؤيته المحيطية" مع ان عبد القادر الر�سام 

يتوخّاها لذاتها"، وهو ما يعترف به ال �سعيد ذاته.
لقد كان �شاكر ح�سن �آل �سعيد يعيد قراءة الر�سم العراقيّ، 
لمتجه  العراقي كذلك، في كل مرة طبقاً  الر�سم  تاريخ  وربما 
في  �أعاد  فقد  التنظيرية،  تجربته  على  يهيمن  ا�شتغالي 
ثمانينيات القرن الما�ضي، قراءة تجربة الر�سم العراقي وفق 
مفهومه )فن الحقيقة المحيطية( ف�صنف ر�ؤية كل ر�سام طبقاً 
الخلوية،  بال�سحنة  مهتماً  عنده  النا�صري  رافع  فكان  لذلك 
�شكل  يختزل  الذي  لاأفق  الفني من خلال خط  العمل  وبناء 
�سلمان  اهتمام  عدَّ  بينما  �صحراوية  ب�أجواء  موحياً  الطبيعة 
عبا�س )بالأجواء التراثية منها مت�أملًا القباب، والم�آذن، وكف 
العبا�س، وهي تبدو مختلطة بكتابات وزخارف وبنود(. وكان 
�سالم الدباغ يتم�سك )بال�شكل المربع( �أ�سا�ساً لر�ؤيته الفنية، 
وك�أنه  يبدو  حتى  التجريد  من  غايته  لاألوان  نقاوة  في  فيجد 
كان يتخذ من كل ذلك ما يوحي بمعنى العدم اوالعماء فلج�أ 
الى )ال�سحنة الملم�سية للأر�ض والجدار( وقد )انهمك مهر 
ولاإ�شارات  الكتابات  با�ستخدامه  المحيطي  بالبحث  الدين 
كالا�سم والدوائر ور�سوم لاأطفال وما الى ذلك من مفردات 
ال�سحرية  )بالكتابات  مهوو�ساً  الطويل  ها�شم  وكان  لقى(  �أو 
)محيطياً(  الجلدية  وربما  الورقية،  بخاماتها  القديمة 
وهو  مزهر،  لعجيل  وكان  المعنى(  لهذا  الماورائي  بالمفهوم 
 Texture بالملم�س  اهتمامات  الب�صرة  من  �ستيني  ر�سام 
تطورت في مديات مدينته الب�صرة لدى فاروق ح�سن ، محمد 

مهر الدين و�شوكت الربيعي. 
على  والنقد  الر�سم  في  تجربته  يبني  �سعيد  �آل  نجد  وهكذا 
نمطين من التعامل مع المنجز تعامل مو�ضوعاتياً دلالياً وتعاملا 
�شيئياً، حتى �أنه ي�ؤكد في المقال ذاته افتتانه )بقيمة الجدار( 
اليومية(  الح�ضارية  لاإن�سانية  الحياة  واقع  تعك�س  )كمر�آة 
بينما ي�ستدرك )ان هذا الا�ستق�صاء ظل مرتبطاً )بالخامة 
ولي�س  للمعطيات  ال�شيئي  المادي  بالواقع  �أي  لذاتها،  اللونية( 
للخامات  ا�ستخدامه  فكان  فح�سب  الاعتباري(  )بواقعها 
والج�ص  كال�سمنت  المعماري  الفن  ولمواد  المعروفة  اللونية 
�أو  �شقوق  او  كفراغ  الفعلي(  و)للف�ضاء  المنفوثة  للأ�صباغ  و 
الذي  المحيطية(  )الحقيقة  فن  ان  يت�ضح  وبذلك  فوهات. 
�إبان عقد الثمانينيات كان حاله كحال كل  �آل �سعيد  ب�شر به 
منجز �آل �سعيد، مركباً من جناحين : جناح نقدي يتوا�شج مع 
يتفهّم  �شيئي  ولاأ�ساطير ونحوها، وجناح حداثي  ال�صوفيات 
الا  مو�ضوعها  يكن  لم  �شيئياً  مادياً  واقعاً  باعتبارها  اللوحة 
الملم�سية(  المادية  الم�ؤثرات  وكل  )اللون  المادة  لو�ضع  منا�سبة 

على �سطح اللوحة.
ا�ستغرقت مرحلة )فن الحقيقة المحيطية( من الجهد النقدي 
ل�شاكر ح�سن �آل �سعيد قرابة ربع عقد من الزمن فحينما ن�شر 
مقالته المهمة والت�أ�سي�سية )تجربة الحقيقة المحيطية في الفن 
العراقي( في �صحيفة الجمهورية 29/6/1985 كتب فيها ان 
تلك التجربة تهدف الى )العمل �ضمن �إطار المحيط �أو البيئة 
العالم  من  نف�سه،  المحيط  من  الر�سام  ينت�شلها  رموز  عبر 
الفنان  يحاول  هدفاً  وي�صبح  الذات،  يحيط  الذي  الخارجي 
وهو  لاأ�سا�س،  مو�ضوعه  فهو   ، الفني  عمله  في  يج�سده  ان 
 vocabulary عالمه الذي ي�ستخرج منه مفرداته الت�شكيلية
وقتذاك  �سعيد  �آل  �شاكر  بدا  وقد   .fragments ولقيادته 
وك�أنه كان يهدف بدعوته تلك، الى فن يعود الى المحيط الى 
من  �إلا  تتم  ان  يمكن  لا  الحقيقة  �أن  ي�ؤكد  كان  بينما  البيئة 
يبدو  العالم( فكان  الذات م�ستهدفاً  خلال فن )يبتدىء من 
على  هيمن  الذي  التعبيري  الفن  من  نمط  الى  يدعو  وك�أنه 

ر�سم الثمانينيات العراقي ب�سبب اهوال الحروب.
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• من مواليد مدينة ال�سماوة 1926.
• حاز على �شهادة البكالوريو�س في علوم لاإجتماع عام 

1947 من دار المعلمين العالية. 
•�ساهم عام 1954-1953 مع الفنان جواد �سليم والفنان 
محمد غني حكمت، والفنانة نزيهة �سليم في ت�أ�سي�س جماعة 

بغداد للفن الحديث، وتخرج من معهد الفنون الجميلة 
عام1954.

• �أقام المعر�ض ال�شخ�صي لاأول في قاعة المعهد ببغداد، 
و�أمتهن التدري�س في معاهد فرن�سا للفترة -1955

 .1959
• عام 1962 �أقام معر�ضا م�شتركا مع الفنان محمد غني 

حكمت في مدينة بعقوبة. 
• قام بتدري�س الر�سم في ال�سعودية عامي 1968 و1969 

وظهرت عنده فكرة البعد الواحد. 
• �أ�س�س تجمع البعد الواحد ومفهوم الفنان ي�ستلهم الحرف.

 • كتب بيانه الت�أملي ومن ثم ن�شر �سل�سلة من المقالات حول 
مفهوم البعد الواحد عام 1977 والمجال الروحي في الفن، 

مبتعداً عن �أ�سلوبه الخم�سيني الت�شخي�صي في الر�سم ومنحازاً 

كلية �إلى التجريد والتجريد المطلق. 
• �أقام معار�ض �شخ�صية في بغداد والكويت وبيروت وعمان 

وتون�س والبحرين، وله ع�ضوية رابطة نقاد الفن العالمية 
• عين م�ست�شارا في م�ؤ�س�سة عبد الحميد �شومان في عمان 

و�أقام معر�ضا فيها. 
• عام 1994 �أ�س�س ندوة الخطاب الجمالي في معهد الفنون 
الجميلة ببغداد، وله الكثير من المنجزات الفنية والثقافية في 

العديد من الدول. 
• توفي  مطلع �شهر �آذار عام 2004.

ـ  �سيرة ذاتية �شاكر ح�سن �آل �سعيد   ـ

المعرض التشكيلي
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