
 

تشكيل

ت�سغلني فكرة اأن تقوم الجهات الر�سمية بتكريم المترجم العراقي، 
لانه ال�سريحة التي لم يهتم بها اإلا القارئ،في حين تخ�س�ص 

الدولة وموؤ�س�ساتها بين فترة واخرى جوائز اأو احتفالات بالمبدعين 
الاآخرين. حاليا ا�سعر بفخر كبير ان بيننا مجموعة من المترجمين 
ال�سباب وقد اقدموا على ترجمة كتب الحداثة والفل�سفة وتياراتها، 

ووقفت ترجماتهم في مقدمة ما يترجم من موؤلفات على يد 
مترجمين عرب،ا�ستطيع القول اأن الا�ستاذ �سعيد الغانمي والدكتور 
ناظم ح�سن والا�ستاذ حاكم �سالح،ومن �سبقهم من رواد الترجمة 
الا�ستاذ عبد الواحد محمد والا�ستاذ كاظم �سعد الدين وفالح عبد 

الجبار وغيرهم، جديرون بان يحتفى بهم، واأن يقدم لهم كل ما 
يمكن اأن يع�سد م�سروعاتهم، اأخ�ص تحديدا: �سعيد الغانمي وح�سن 

ناظم وحاكم �سالح، هوؤلاء الذين نهرع ل�سراء مترجماتهم، حري 
بنا ان نقدم لهم على م�ستويات الدولة �سهادات تقدير واحترام، 
والطلب منهم الا�سراف على ترجمة حلقات من الثقافة العالمية 

تخ�ص النهو�ص والتحديث والنمو، اأو جعلهم ي�سرفون على م�سروع 
للترجمة المتخ�س�سة بالنه�سة والم�ستقبل.

لا اأريد اأن غمط حق اأحد  من المترجمين العراقيين، فدار الماأمون 

�سابقا قد قربتنا كثيرا من الثقافة العالمية، ولكن كانت اختياراتها 
تتم بجهود �سخ�سية، اليوم كل �سيء في العالم ي�سير وفق نظام 

وتخطيط، فنجد دور الن�سر العربية تت�سارع لاأخذ ما يترجمه 
المترجم العراقي، تكليفا اأو طوعا، وكل الذي عنيتهم مهاجرون 

في بلدان العالم، يتغذون بثقافته ويزدادون علما وتب�سرا في 
اختياراتهم، �سخ�سيا لا اأدعوهم للا�ستقرار في العراق، �سي�سيع 

جهدهم في اأدراج الروتين، لكني ادعو الدولة وموؤ�س�ساتها اأن 
تكلفهم،فهم ابناء الم�ستقبل، والترجمة نافذة على الم�ستقبل، ومن 

هناك ترفدهم بما يحتاجونه من مال و�سفر وا�ستطلاع، ومن هناك 
اأي�سا اأجعلهم ي�سرفون على م�سروع نه�سوي عراقي للترجمة.

ربما بلغت ترجمات الا�ستاذ الغانمي �سبعين كتابا، هذا جهد لا 
يعو�ص بنقود، بل بعدد القراء الذين يجدون في ترجماته وزملائه 

غذاءهم الم�ستقبلي، و�سحيح اي�سا اأنهم كفاءات علمية، ونادره، 
حيث ان جهودهم ال�سخ�سية او�سلتهم للدرجة التي يقبل القراء 

على ترجماتهم، وهذه الدرجة ثقافية بامتياز، لعلنا نعيد بهم 
وبغيرهم وفي العراق كفاءات، �سيئا من ع�سر الماأمون والترجمة 

التي كانت الا�سا�ص للفل�سفة العربية الاإ�سلامية عندما ترجمت 

كتب اليونان وغيرها. لا تح�سى فوائد الترجمة في الواقع، فيما لو 
اأخذت م�سروعا وطنيا، لاأن هوية اأية اأمة لا تكون نقية بلغتها فقط، 
بل بما تمتحن به في لغات اأخرى،كما ان اية معرفة تعتمد على لغة 

البلد تبقى ناق�سة وعرجاء ولابد من الحوار مع الاآخر، على اأن 
يكون  حواراً على م�ستوى المعرفة لا على م�ستوى البروتوكولات، نحن 

بلد نفطي يمتلك ثروات هائلة و�سيكون خطابنا �ساملا في الاأعوام 
القادمة ومن بين مفردات الخطاب الح�ساري النه�سوي خطاب 

الثقافة، فهل ندرك معنى قيمة الترجمة ح�ساريا؟
اأذكر اأن رومانيا في عهد �ساو�سي�سكو، قد اأ�سدرت مجلة خا�سة 

لترجمة ما فات ترجمته من الثقافة والفل�سفة اليونانية والاغريقية، 
لانها ترجمت امهات كتبها، لكنها تنا�ست اأو ن�سيت بع�ص الحلقات 
ال�سغيرة فعادت لترجمتها، وهكذا يجب نفعل في العراق، حا�سراً 

مع �سعبه بكل تفا�سيله وطموحاته،وحا�سراً لنف�سه عندما يكون رقما  
بين اأرقام العالم المتقدمة..

المترجمون العراقيون

في نقد .. نزيف الروح في »تلك نجمة عراقية« للمياء الآلوسي ـ حسين عجه 
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تنظم منظمة اليون�سكو بالتعاون مع اتحاد الجامعات العربية وعدد من الهيئات والمنظمات العربية والدولية الموؤتمر الدولي الثاني للغة العربية المجلس الدولي للغة العربية واليونسكو: اللغة العربية في خطر
تحت عنوان »اللغة العربية في خطر: الجميع �سركاء في حمايتها« وذلك خلال الفترة من 8 – 12 اإبريل 2013. وتوجه المنظمون بالدعوة 
اإلى جميع الموؤ�س�سات الحكومية والاأهلية والوطنية والاإقليمية والدولية والاأفراد لل�سراكة والم�ساركة وتقديم الاأبحاث والدرا�سات واأوراق العمل 
والم�ساريع والتقارير والتقنيات التي ت�سهم في التعريف بالق�سايا والتحديات التي تواجه اللغة العربية، وتبرز الجهود التي تبذل لحمايتها.. كما 
دعت اللجنة المنظمة اإلى م�ساركة المهتمين بق�سية اللغة العربية، بهدف التعريف بق�سية اللغة العربية وت�سجيع النقا�ص والحوار، ورفع م�ستوى 

الوعي وا�ستنها�ص الهمم لحمايتها من التهمي�ص الذي يطالها في التعليم و�سوق العمل والاإدارة وغيرها من المواقع.

ت�سفين ج�سامة 
الم�س�ؤولية التي 

ت�سطلعين بها وما هي تطلعاتك؟
اإقامة  اإلى  الاأولى  بالدرجة  اأتطلع 
اأ�سرة  مع  للتعاون  دينامية  علاقات 
ودوري  بكاملها،  المتحدة  الاأمم 
الم�سوؤوليات  تلك  تحمل  في  يتج�سد 
اأحظى  لكنني  والمت�سعبة،  الكبيرة 
بدعم الكثيرين وانا محاطة باأ�سدقاء 
في  الخبراء  اأف�سل  من  ومعاونين 

اخت�سا�ساتهم في العالم.

ت�اجه  التي  التحديات  اأبرز  هي  ما 
عملك في المنظمة؟

�سيا�سياً  المعقد  المعا�سر  الم�سهد  في 
ال�سمة  هي  العولمة  تعد  واجتماعياً 
على  وهي  المعا�سر،  عالمنا  تطبع  التي 
فتح  اإلى  توؤدي  قد  اأنّها  من  الرغم 
دائماً  ت�سعنا  لكنّها  جديدة،  منافذ 
اإلى  اأ�سف  التنميط،  حافّة خطر  على 
اأي�سا  يتميز  الحالي  ع�سرنا  اأن  ذلك 
بالاأزمات متعددة الاأوجه التي تجبرنا 
على الت�ساوؤل دائماً عن الطريقة التي 

يجب اأن نعالج بها تلك الاأزمات. 

وما هي اأف�سل الطرق التي تعتقدينها 
ناجحة في هذا المجال؟

القيم  باأن  الاأولى  بالدرجة  مقتنع  اأنا 
الاأجوبة  �سميم  في  هي  الاإن�سانية 
بقيم  الت�سمك  اإلى  بحاجة  نحن  كلها، 
الثقافي  التنوع  واحترام  الت�سامح 
وابتكار  الثقافات  بين  والحوار 
لتحقيق  اتباعها  يجب  التي  الم�سارات 
ذلك، واأنا اأ�سعى بكل قوة من اأجل اأن 
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كيف

الطريق الثقافي ـ خا�ص
اإيرينا بوكوفا  2009، ت�سنمت ال�سيدة  15 ت�سرين الثاني  في 
من�سب المدير العام للمنظمة الدولية للثقافة والعلوم والتربية 
�سة رئي�سة تابعة لمنظمة الاأمم  ـ اليون�سكو، وهي وكالة متخ�سّ
المتحدة تتلخ�ص مهمتها في تر�سيخ اأوا�سر ال�سلام من خلال 
العلم والتعليم والثقافافات المختلفة، الطريق الثقافي ح�سلت 
على حوار ق�سير معها تحدثت فيه عن المهمة الج�سيمة الملقاة 

على عاتقها.

»اليونسكو 
هي مختبر 
الأفكار 
وضمير 
الإنسانية«
جواهر لال نهرو

الفكرية  ومواردها  اليون�سكو  خبرة  اأن 
والب�سرية تركز على هذا الجوهر.

لجهة  اأق�سد  الأول�يات؟  هي  ما 
الخط�ات الإجرائية

في  ننفذها  التي  الم�ساريع  اأغلب  في 
البقاء على  الاإمكان  قدر  نحاول  العالم 
مقربة من احتياجات الدول الاأع�ساء، 
لاأفريقيا،  الق�سوى  الاأولوية  واإعطاء 
النامية،  ال�سغيرة  الجزرية  والدول 
لكن كذلك البلدان التي تمر في مرحلة 
لتحقيق  ن�سعى  كما  ال�سراعات  بعد  ما 
اأ�سعى  لهذا  الجن�سين،  بين  الم�ساواة 
للتعريف بمبادئنا ون�سر ر�سالتنا، بحيث 
يكون لكل �سخ�ص فهماً وا�سحاً لما تقوم 

به اليون�سكو وما ت�سعى لتحقيقه.

إيرينا بوكوفا رئيس منظمة اليونسكو:

تقلقني الفوارق الشاسعة 
بين مصائر الشعوب..

تلتزم اليون�سكو بهذه القيم تماما، كما 
انني مقتنعة اأي�سا باأن التعليم له الدور 
اأولوية  وهو  نظري،  وجهة  من  الرئي�ص 

الاأولويات بالن�سبة لي. 

وما هي روؤيتك ل�اقع التعليم في العالم 
الي�م؟

يمكننا  الذي  الزاوية  حجر  هو  التعليم 
اإنني  عدلا،  اأكثر  مجتمعات  بناء  من 
بين  ال�سا�سعة  للفوارق  تماما  مدركة 
بالغ  بقلق  واأ�سعر  ال�سعوب،  م�سائر 
عالمنا،  منها  يعاني  التي  ال�سائقة  من 
ا�سعى  تجدني  بالتحديد  ال�سبب  ولهذا 
العنان  اإطلاق  اأجل  من  طاقتي  بكامل 
لاإمكانيات اليون�سكو وتوظيفها في خدمة 
الاإن�سانية، واأنا حري�سة على التاأكد من 

وكيف تن�ين القيام بذلك؟
والحيوي  المبا�سر  بلاإت�سال  �ساأقوم 
التعريف  اأجل  من  الاإعلام  و�سائل  مع 
بمنظمتنا وتر�سيخ وعي عام للتحديات 
ع�سرنا  في  تواجهنا  التي  الهائلة 
والتدهور  والاأمية  الفقر  مثل  الحالي، 
في التنوع والتغير المناخي ونق�ص المياه 
المثيرة  الم�سائل  وهي  اللغات،  واختفاء 
وكيفية  جميعا،  لنا  بالن�سبة  للقلق 
معالجتها بروح من الالتزام والت�سامن، 
اإن من�سب المدير العام لليون�سكو يوفر 
القيم  بتلك  للتذكير  فر�سة عظيمة  لي 
الحركة  �سميم  في  لاأنها  بها  والاإلتزام 

الاإن�سانية الجديدة.

التي  الي�ن�سك�  منظمة  ت�سفين  كيف 
تجل�سين على هرمها؟

اليون�سكو هي مختبر للاأفكار، و"�سمير 
المفكر  قول  حد  على  الاإن�سانية" 
نهرو،  لال  جواهر  العظيم  وال�سيا�سي 
للعلماء  الاأبواب  اليون�سكو  فتحت  فقد 
التو�سل  اأجل  من  والفنانين  والمفكرين 
مواجهة  في  للحياة  قابلة  حلول  اإلى 
وهنا  ع�سرنا،  في  الكبرى  التحديات 
الن�ساء  جميع  اإلى  ر�سالة  اأوجه  اأن  اأود 
عليهم  وال�سباب،  والاأطفال  والرجال 
اليون�سكو  منظمة  اأن  اإلى  يطماأنوا  اأن 
�سوف تبتكر القوة المتجددة لم�ساعدتهم 
خ�سو�ساً  اأف�سل،  حياة  عي�ص  على 
والثقافة  والعلوم  التعليم  مجالات  في 

والات�سال. 

تركزين كثيراً على اأهمية التعليم ربما 
حتى على ح�ساب المجالت الأخرى

من  عظيمة  مراحل  على  بالاعتماد 
المتراكمة  خبرتها  �سوء  وفي  تاريخها، 
ترى  الاأ�ستعباد،  مكافحة  في  وتعهدها 
الاأ�ستعباد  هي  الاأمية  اأن  اليون�سكو  
بعينه، وهو الفقر المدقع، لذلك نركز في 
اإلحاحا،  الاأكثر  البرامج  على  المنظمة 
من  الكثير  في  الاأمية  مكافحة  مثل 
لكن  بالتعليم،  والارتقاء  العالم  مناطق 
يجب التاأكد من اأن جميع الم�ساريع التي 
الدولية  وم�ساعدات  تنمية  تنطوي على 
و�ساأعيد  للتنفيذ.  طريقها  �ستجد 
والتنمية  الثقافة  حول  النقا�ص  طرح 
واأتعهد بخدمة جميع  اليوم،  الم�ستدامة 
هذه  تكون  اأن  واآمل  و�سعوبها،  الاأمم 
ر�سالة �سداقة ونداء من اأجل الت�سامن 
واأنا  منكم.  الكثيرين  اإلى  �سي�سل 
ومن  معا  لاأننا  عليكم،  معتمدة  بالطبع 
خلال التعاون المتعدد الاأطراف �سنكون 
اأقوى على تنفيذ مهمتنا، وعلى الجميع 
اأن يتذكر باأن ثمة مكان جاهز  لكل من 

يرغب بالم�ساركة والدعم.

أرشيف المصمم الشهير 
فرانك لويد رايت إلى المتحف

الطريق الثقافي ـ وكالت
ح�سل متحف الفن الحديث في نيويورك على حقوق حيازة 
لويد  فرانك  ال�سهير  المعماري  للم�سمم  الكامل  الاأر�سيف 
ورثة  لدى  طويلة  لعقود  الاأر�سيف  هذا  بقي  اأن  بعد  رايت 
الم�سمم العالمي الذي ا�ستهر باأفكاره الخلاقة وميله لتوظيف 

المفاهيم المحلية.
وثيقة  األف   370 من  اأكثر  الاأر�سيف  ويحتوي 

مخططة  واأخرى  كبيرة  ت�ساميم  بين  نادرة 
الر�سائل  من  كبير  وعدد  الر�سا�ص  بقلم 
والمخاطبات والعقود، بما في ذلك ت�سميماته 
ال�سهيرة لمدينة حقيقية كان قد اقترحها على 
كان  الذي  نيويورك  ميناء  في  اإل�ص  جزيرة 
محطة اأولى لو�سول المهاجرين الاأوائل اإلى 
كانت  حيث  اأوروبا  من  الجديدة  الاأرا�سي 
الذين  منهم  للملايين  المتحف  ي�سبه  ما 
بالاإ�سافة  متقاربة،  باأوقات  ي�سلون  كانوا 

كبيراً في  اأثارت جدلًا  التي  ت�ساميم متحف غوغنهايم  اإلى 
وقتها كون المتحف م�سمم على �سكل دوامة هوائية هائلة.

في  العراق  زار  قد  كان  رايت  اأن  بالذكر  الجدير  ومن 
خم�سينات القرن الما�سي مع عدد من العاملين معه بناء على 
دعوة من الحكومة العراقية اآنذاك التي كانت تفكر بتكليفه 
بو�سع ت�ساميم حديثة لمدينة بغداد، وقد �سمم بالفعل مباني 
وواجهات عدة، منها مبنى دار الاأوبرى الذي كان مفتر�ساً 
ت�سييده على جزيرة الاأعرا�ص، ومبنى الامتحف الوطني على 
�سفاف نهر دجلة بالقرب من الج�سر المعلق حالياً، وغيرها 
التنويه  واأن جرى  �سبق  التي  الاأخرى  الت�ساميم  من  الكثير 
" الطريق  في  ن�سر  �سابق  تقرير  في  بها  والتذكير  والاإ�سادة 

الثقافي". 

بورت هاركورت عاصمة 
عالمية للكتاب 2014

الطريق الثقافي ـ خا�ص
اأعلنت لجنة اختيار خا�سة موؤلفة من ممثلين عن المنظمات 
�سناعة  في  الرئي�سية  الثلاثة  القطاعات  تمثل  التي  الدولية 

)نيجيريا(  هاركورت  بورت  مدينة  الكتاب 
 ،2014 للعام  للكتاب  عالمية  عا�سمة 

نوعية  اأ�سا�ص  على  المدينة  اختيار  وتم 
التركيز  في  قدراته  �سيما  لا  برنامجها، 

الاأختيار  لتقرير لجنة  ال�سباب وفقا  على 
مدينة  اإلى  بالتهنئة  "نتقدم  فيه  جاء  الذي 
المقترح  برنامجها  لجودة  هاركورت  بورت 

الى  ويهدف  الوا�سعة  ال�سعبية  الم�ساركة  على  ين�ص  الذي 
العا�سمة  ت�سمية  وتجري  للجميع"،  القراءة  مبداأ  تطوير 
من  وعدد  اليون�سكو  مع  بالتن�سيق  �سنوياً  للكتاب  العالمية 
الثلاثة  الرئي�سية  القطاعات  تمثل  التي  الدولية  المنظمات 
 ،)IPA( ل�سناعة الكتاب، وهي الرابطة الدولية للنا�سرين
لجمعيات  الدولي  والاتحاد  الكتب،  لباعة  الدولي  الاتحاد 
مدة  الفعالية  وت�ستمر   ،)IFLA( المكتبات  وموؤ�س�سات 
�سنة واحدة، ويجري الاإعلان عنها في اليوم العالمي للكتاب 
قبل  من  تعاونيا  م�سروعا  وتمثل  والن�سر،  التاأليف  وحقوق 
اأ�سحاب الم�سلحة الرئي�سيين في عالم الن�سر والمدن لتعزيز 

الكتب والقراءة والكتابة.
نظرة على ع�ا�سم الكتاب

وتعد مدينة بورت هاركورت المدينة رقم 14 التي تتم ت�سميها 
الاإ�سكندرية  بعد مدريد )2001(،  للكتاب  عالمية  كعا�سمة 
)2002(، نيودلهي )2003(، اأنتويرب )2004( ومونتريال 
)2005( وتورينو )2006(، بوغوتا )2007(، اأم�ستردام 
)2008(، بيروت )2009(، ليوبليانا )2010(، وبوين�ص 

اآير�ص )2011(، يريفان )2012( وبانكوك )2013(.

المهرجان العربي الثاني 
للقصة القصيرة جدا 

الطريق الثقافي ـ خا�ص 
الدورة  والفنون  الثقافة  في  للبحث  ج�سور  جمعية  تنظم 
الثانية لمهرجان الق�سة الق�سيرة جدا اأيام 8، 9، 10 مار�ص 
2013 بمدينة الناظور المغربية، وينفتح المهرجان في ن�سخته 
الثانية على تجارب ق�س�سية مكتوبة بلغات اأخرى من غير 
والمبدعات في مجال  المبدعين  العربية، وعرفانا بمجهودات 
�سخ�سيات  ثلاث  المهرجان  �سيكرم  جدا  الق�سيرة  الق�سة 
لها ا�سهامات متميزة في هذا الحقل؛ واحدة محلية، والثانية 
التظاهرة  هذه  برنامج  تتخلل  و  عربية،  والثالثة  وطنية، 
الاإبداع  محور  منها:  نذكر  ومحاور  اأن�سطة  عدة  الثقافية 
الخا�ص بالقراءات الق�س�سية الق�سيرة جدا. و محور النقد 
الخا�ص بالدرا�سات والمقاربات والمحا�سرات المواكبة للق�سة 
الق�سيرة جدا. ولقد قررت اإدارة المهرجان الاحتفاء كل �سنة 

بدولة عربية من خلال منتوجها وتراكمها في هذا المجال. 
لكتاب  مفتوحتين  م�سابقتين  تنظيم  المهرجان  اإدارة  وتعتزم 
للكتاب  مفتوحة  محلية  الاأولى  جدا،  الق�سيرة  الق�سة 
المغاربة، والثانية مخ�س�سة للق�سا�سين من الدول العربية.

و�ستتولى اإدارة المهرجان طبع الاأعمال الفائزة، مع تخ�سي�ص 
مبالغ مالية للم�ساركين.

دي�سمبر   31 هو  الم�ساركة  الن�سو�ص  لا�ستلام  موعد  اآخر 
2012 على العنوان التالي:

festivnador@gmail.com

كتاب  القاهرة،  في  الجزيرة  دار  عن  �سدر 
تاأليف  من  ذاتية"  �سيرة  اأب�سن..  "هنريك 
�ستاين ايريك لوند وترجمة زكية خيرهم، وهو 
العظيم  الم�سرح  رائد  لحياة  وتتبع  دقيق  ر�سد 
كتبها  التي  المتنوعة  الم�سرحية  واأعماله  اإب�سن 
وح�سل  الطويلة،  الاإبداعية  م�سيرته  خلال 
الماج�ستير من  لوند على  اإيريك  �ستاين  الموؤلف 
جامعة اأو�سلو، وهو يعمل اأ�ستاذا فيها منذ العام  
كتابات  وله  كتابا،  �ستة ع�سر  ن�سر  وقد   1980
اأدبية متنوعة، حيث كتب م�سرحية، ومجموعة 
من كلمات الاأغاني وعدة ق�س�ص ق�سيرة، هذا 
اإلى جانب مجموعة من الق�سائد، وهو ما اأهله 
لح�سد عددا من الجوائز، منها جائزة براغ في 
العام   1988 وجائزة  وزارة الثقافة النرويجية 
1999 و جائزة  للعام  الاأطفال  اأدب  في مجال 

في�ستفولد للاأدب النرويجي في العام 2004.
العربية  اإلى  اأب�سن  اأعمال  اأغلب  ترجمت  وقد 
كما ج�سدت م�سرحياته في الكثير من العوا�سم 
واكاديميات الفنون العربية، كما اأ�سدر المجل�ص 
المعهد  مع  بالتعاون  م�سر  في  للثقافة  الاأعلى 

الاأعمال   2006 العام  في  للثقافة  النرويجي 
�سخمة،  مجلدات  ثلاثة  في  لاأب�سن  الكاملة 

بمنا�سبة ذكراه المئوية.
ويتمتع اإب�سن بمكانة كبيرة في تاريخ الم�سرح، اإذ 
اأ�ساتذة ال�سنعة الم�سرحية، ومعلم من  اإنه من 
معالم تطور المفهوم الم�سرحي، كان الم�سرح قبله 
خا�سعا  الحقيقية،  المجتمع  م�ساكل  عن  بعيدا 
الاأول،  المعلم  "اأر�سطو"  لموا�سفات  بنائه  في 
المحكم  الاإتقان  بين  تتراوح  الم�سرحيات  وكانت 
"�سكريب"  م�سرحيات  مثل  البارد  والفتور 
راجت  اللذين  الفرن�سيين  الكاتبين  و"�ساردو" 
م�سرحياتهما، وطوفت عبر القارة الاأوروبية في 
"اإب�سن" م�سرحياته،  كتب  حتى  الزمان،  ذلك 
وربطه  للم�سرح،  جديد  مفهوم  عن  فعبر 
�سخ�سياته من حياة  واختار  الدائرة،  بالحياة 

النا�ص، وناق�ص قيم المجتمع واأهدافه.
الم�سرح  كتاب  من  كبير  عدد  باإب�سن  تاأثر  وقد 
الم�سرحي  الكاتب  وخا�سة  بعده،  وفدوا  الذين 
"جورج  الع�سر  هذا  موجهي  واأحد  العظيم 
برنارد �سو"، الذي كانت حما�ستة لاإب�سن لا تقل 

عن حما�سته لجميع الاأفكار 
حياته  عا�ص  التي  الجديدة 
من اأجلها، ومنه عرف �سو اأن 

�سر الم�سرح الجيد هو اأن يختار 
من  نماذجه  الم�سرحي  النا�ص، الكاتب  حياة 

ع�سره،  ملامح  تتتبع  يقظة  عينا  يكون  واأن 
وعقلا نافذا يلقي فيها الراأي والتوجيه.

الم�ؤلف : �ستاين اإيريك ل�ند
ترجمة: زكية خيرهم
عدد ال�سفحات : 248

النا�سر: دارة الجزيرة

الطريقالثقافي

{s¬s©ºm

�سندوق �سباب الم�سرح العربي يدعم الفنانين ال�سباب الذين يعي�سون ويعملون في البلدان الناطقة بالعربية في تحقيق م�ساريعهم الفنية، ومنذ تاأ�سي�سه في العام 2000 دعم �سندوق �سباب الم�سرح العربي اأكثر من مائة 
عمل م�سرحي من م�سر ولبنان وتون�ص والاأردن و�سوريا وفل�سطين والمغرب، وي�سجع ال�سندوق الفنانين الذين ي�ستك�سفون ال�سلات بين مختلف التخ�س�سات الفنية مثل الفيديو والعرو�ص المو�سيقية وتوظيفها في الم�سرح، 

وتقوم لجنة اختيار خا�سة وم�ستقلة تتكون من خم�سة اأع�ساء يمثلون مجموعة متنوعة من التخ�س�سات في المجال الم�سرحي بتحديد الاأعمال المتقدمة.

هنريك إبسن.. سيرة ذاتية بالعربية

gé¾ صندوق المسرح
YATF العربي للشباب

النقد بين الحداثة 
وما بعد الحداثة

يحفل تراثنا العربي بالكثير من الممار�سات النقدية، ولا 
�سيّما في الاأدب. لكن النقد العقلاني البنّاء لم يكن �سائعاً 
ولم يمارَ�ص اإلا على �سكل انتقاد بدلًا من نقد مبدع ي�سيف 
معرفة اإلى اأخرى، خ�سو�ساً في ظلّ ف�سل م�سروع الاإ�سلاح 

والنه�سة الذي حاول العرب اإعادة �سياغته.
العالم  في  والتحديث  اإ�سكاليةالاإ�سلاح  في  الموؤلّف  يبحث 
اأعاقت  التي  والمجتمعية  الفكرية  البنية  ودور  العربي 
الدخول في ع�سر الحداثة. ويرى اأن ال�سبيل اإلى تحرير 

الذات العربية من اأ�سر التخلّف 
ثم  الذات،  بنقد  اأولًا  يبداأ  اإنما 
النقل  على  يقوم  الذي  التراث 
من  والانتقال  العقل،  ولي�ص 
المجتمع  نقد  اإلى  الفكر  نقد 

وموؤ�سّ�ساته.
الفكر  تطوّر  الموؤلّف  ويعر�ص 
في  تجلّياته  اأولى  في  النقدي 
مروراً  الاإغريقية،  الفل�سفة 
التي  التنويرية  بالحركة 

الاإ�سلامي  الفكر  عرفها 
الملامح  عند  ملياً  يتوقّف  ثم  الو�سيط.  الع�سر  في 
واأعلامه.  الاأوروبي  التنوير  لع�سر  الرئي�سية 
ويخل�ص اإلى اأن رف�ص الحداثة يعني رف�ص الحرية 

والعقلانية والم�ساواة الاجتماعية.
اإبراهيم الحيدري عالم اجتماع وكاتب عراقي. �سدر له 
في  ال�سرق  و«�سورة  كربلاء«  »تراجيديا  ال�ساقي  دار  عن 
عند  الجن�ص  واإ�سكالية  الاأبوي  و«النظام  الغرب«  عيون 

العرب«.
الم�ؤلف : اإبراهيم الحيدري

عدد ال�سفحات : 608
النا�سر: دار ال�ساقي
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السينما ترشح 
الذاكرة من اللغة 
الملحقة بالصورة

منطقة  الحداثة،  بعد  ما  فنون 
ي�سميها  الاثنين  بين  و�سطى، 
والعمل  الفنان  تتو�سط  "المابين"وهي  هايدغر 
الفني، وي�سميها "الفنية"، وهذه الفنية لا تنتمي 
لا للفنان ولا للعمل الفني،بل تنتمي للفن الذي 
اأن  القارئ  ي�ستطيع  لاأحد،واإنما  ملكيته  تكون  لا 
يتلم�ص اأبعاد هذه المنطقة ويك�سف اإن هو تمكن 
من ذلك عن م�ستوى تقبله الخا�ص للفنية ليعود 
به لنف�سه ويفتح المجال لغيره،ومن هنا فدرا�سة 
هايدغر عن اأحذية فان كوخ اعتبرت درا�سة عن 
حذاء هايدغر ال�سخ�سي لتماهي ذاته مع ذات 
ال�سيء – وهو الحذاء- ليك�سف عن دلالة حذاء 
"المابين"  التي هي في  منطقة  الفنية  كوخ  فان 
المنطقة  وهي  والفنان،  الفني  العمل  بين  اي 
التي ي�ستطيع الكاتب اأو الناقد اأن يتعامل معها 
بفنية التفكيك والتحليل لطرفي المعادلة، للفنان 
ت�سورا  يفر�ص  ،من  بفنية  لا   ، الفني  وللعمل 
خارجيا لهما لا ا�سا�ص له في العملية كلها..هل 
من  هايدغر  ت�سور  يقترب 
بينهما  وما  والرواية  ال�سينما 

من "فنية"؟
�سينما  �سالة  في  تجل�ص  حين 
بعد  تخرج  فلما،لن  لت�ساهد 
انتهاء الفلم اإلا بمجموعة �سور 
ذلك  بعد  بكلماتها،  مقترنة 
تن�سى  الزمن  تقادم  ونتيجة 
ال�سورة،  وتبقى  الكلمات، 
من  الذاكرة  تر�سيح  فعل  فينا  ال�سينما  فعل 
اللغة  الملحقة بال�سورة، التي كثيرا ما تُ�ستبدل 
على  وتبقي   ، ال�سورة  عن  الخا�ص  بت�سورنا 
الاأكثر  البقاء هو  التي ت�سورناها،هذا  ال�سورة 
التي  الاأ�سلية  ال�سورة  من  الذاكرة  في  بلاغة  
�سورة  اللغوي..اإن  ال�سرح  ومعها  الفلم  قدمها 
فليم  في  تتدحرج  وهي  للطفل  الحاملة  العربة 
المدرعة بوتمكين لازن�ستاين لا تن�سى،لاأنها اأكبر 
�سائد  �سورة  واإن  عنها،  لغوي  تعليق  اأي  من 
الفرا�سات وهو يحلق بم�سيدته لا تن�سى اأي�سا، 
لارتباط فكرة الفرا�سة بالحرية، واإن �سورة حرق 
450 درجة  فهرنهايت لا تن�سى  الكتب في فلم 
اأي�سا،لاإرتباط الحرق بالثقافة ،واإن �سورة �سمكة 
لا  القر�ص  ا�سماك  تنه�سها  وهي  والبحر  ال�سيخ 
بينما  بالوجود،  ال�سورة  رتباط  لا  اأي�سا  تن�سى 

لغة الكلام عن هذه ال�سور،بالرغم من عن�سر 
التو�سيل لا مكان له في الذاكرة..من هنا يمكن 
كتابة   " كوكتو  جان  يقول  كما  ال�سينما  اعتبار 
الفعل  هي  ال�سور  اأن  راأيه  ومحور  بال�سور" 
اآرنو  الك�سندر  ويعتبر  الاآداة،  هي  الكتابة  بينما 
اأن " ال�سينما لغة �سور ،لها مفرداتها ،وبديعها، 
وبيانها، وقواعد نحوها") 1( ، وهذا يوؤكد اأن 
لل�سورة م�ستويات لغوية عديدة ت�ستطيع بها اأن 
تدخل ميادين معرفية واجرائية مختلفة،فمثلا 
يعني  وهذا  حروفا،  لي�ست  ال�سينما  لغة  اأن 
من  الخا�سة،موؤلفة  ابجديتها  لل�سينما  اأن 
واإنارة  وظلال  وخطوط  لونية  ودرجات  تقنيات 
فنانون  الاأبجدية  هذه  كل  وراء  ويقف  واأحبار، 
يوؤكد" اأن  ديلوك  لوي�ص  اأن  ومختبرات،في حين 
لا  هند�سية"،وبالطبع  نظرية  هو  جيدا  "فلما 
الخط  على  المعتمدة  الاقليدية  النظرية  يعني 
الاقليدية  بعد  ما  والم�ستوى،فالهند�سة  والنقطة 
النقطة  ا�سا�سيات  على  كثيرة  متغيرات  اأدخلت 
ديلوك  يعني  والمجال،  والم�ستوى  والخط 
نجهله  حقل  "التنظيم"وهو  هنا  بالهند�سة 
الاكثر  الحقل  بينما  اليومية  حياتنا  في  حتى 
الثقافة،لا �سيء بدون تنظيم اعتبارا  اأهمية في 
ان  الظاهرة.  موت  وحتى  الجنين  �سيرورة  من 
هند�سة ما بعد الحداثة غيرت حتى من الاأ�س�ص 
النظرية للهند�سة  الاقليدية كلها، وذهبت حيث 
بقايا  بلاقطي  اأ�سبة  ميدانها،اإنها  الجزئيات 
متباعدة  جزئيات  فمن  ال�سارع  في  الجريمة 
المحققون  يجمع  التنفيذ  وطرق  ومعلوما  مكانيا 
ذلك  يعني  الجريمة،ماذا  على  دالة  خيوطا 
الا�ستقبال،  ثقافة  هي  الهند�سية  النظرية  بان 
والفهم،بطرق فنية غير ماألوفة، عليك كي تكون 
مكونات  عن  �سيئا  تعرف  اأن  لل�سورة  متفهما 
تعلمها  يمكن  لا  لغة  ال�سورة،فال�سورة  تنظيم 

دون معرفة ابجديتها. 
واحدة،  اآنية  في  وال�سرد  ال�سورة  يجعل  ما 
ال�سرديات  عليه  ت�ستغل  الذي  الف�ساء  هو 
الفنون  يجمع  الذي  وال�سوركلها،الف�ساء 
الزمنية كفنون ال�سرد كلها من رواية ومو�سيقى 
والفنون المكانية كالر�سم والفوتوغراف والم�سرح 
اأخرى  اإلى  لغة  يُ�سايف  الف�ساء  ،هذا  والبالية 
تقراأ  اأنت  "المابين".  لغة  ثالثة،هي  لغة  فيخلق 
رواية لا ت�سبح الرواية مقروءة عبر ال�سرد فيها 

اأمكنة  اإلى  يحيلك  الذي  ال�سرد  عبر  فقط،بل 
ال�سرد  بين  يدمج  ما  هي  اأحداثها،والقراءة 
والف�ساء، لاأن الاأداة المو�سلة بين ال�سرد والاأمكنة 
وال�سورة  ال�سرد  لغة  توؤلفها  التي  الم�سهدية  هي 
القارئ  اأنت  وتكون  اإليها  الاحداث  وتحيلك 
لقراءة  الت�سور  الحركة،هذا  جولة  م�سطحبا 
فيه  تتحرك  الذي  الف�ساء  مع  متفاعل  الرواية 
احداثها لتبني بيتها الفني بمعزل عن موؤلفها، 
وبمعزل عن اأنها عمل فني..هذه الف�سائية هي 
ما �سوف تن�سئ عليها بيتك القرائي الخا�ص بك 

للفنون ال�سردية.
متفاعلة  وهي  ذاتها  العملية  نجد  ال�سينما  في 
�سالة  في  والت�سور،اأنت  وال�سمع  الم�ساهدة  بين 
ابعاد  في  الكائن  للعدم  عودة  مظلمة،الظلمة 
لدواخلك  منتبها  تجعلك  الظلمة  فن،هذه  اي 
وال�سمع،،الفلم  الروؤية  عبر  ي�سلك  �سوف  وما 
مجموعة �سور متحركة،فتبدو في جريان  زمني 
عبر  مختلفة  اأمكنة  التتابع  ي�ستح�سر  تتابعي، 
ايقاعية  وانتقالات  متداخلة  �سريعة  لقطات 
ف�سائية،  فنية  الفنية؛  هذه  بدقة،  مر�سومة 
يقدم  الذي  هو  المكان  �سردي،  فيها  الزمن 
لي�ص  ولذلك  ال�سورة،  عبر  الحدث  تطور  لك 
على  المعرو�سة  ال�سورة  ترافق  التي  للتعليقات 
ال�سا�سة اإلا وظيفة اآنية،هي تج�سيد زمن عر�ص 
الفلم،ما بعد ذلك يكون الفلم مجموعة �سور روى 
لنا حكاية ..اإن لغة ال�سينما،  التي هي ال�سورة 
، بالا�سافة اإلى اأنها تعبر عن الف�ساء ، ت�سبح 
هي ذاتها ف�ساء �سمن التلقي، الاآن يحدث تطور 
اآخر في العلاقة بين الاأ�سياء واللغة ال�سينمائية، 
فلغة ال�سينما تدخل، كما يقول مار�سيل في"قلب 

في  الذرية،  مكوناتها  في  الاأ�سياء"، 
افترا�ساتها ، اأما الرواية فهي 
يقول  بال�سور،كما  الكتابة 
اأ�سبحت  الرواية  لاأن  فوكو، 

اللغة  من  التحويل  وبهذا 
اللغة  تف�سئ  ال�سورة  اإلى 

ال�سردية، اأي تجعلها مكانا، 
لتج�سد طاقة الاأ�سياء عبر 

ال�سرد المف�سئ،" كلمات 
الاأ�سياء  هي  ال�سينما 

هو  ذاتها،و�سعرها 
نف�سها،  الحياة 
اإلى  حقيقة  وكل 
حد ما رمز ، وكل 
بديل،  له  �سيء 
يتجاوز  وجود  وكل 
 )2(" ذاته"، 

عبر   ،فالان�سان 
يرى  ال�سينما 

هايدغر في  اإليه  اأ�سار  ما  الاأ�سياء،وهو  وراء  ما 
واللامرئي.  المرئي  في  وميرلوبونتي  "المابين" 
كان الاإن�سان وحده الذي  يتكلم في رواية القرن 
التا�سع ع�سر التي اعتبرت الا�سا�ص لاي مدر�سة 
في�سور  كذلك،  تزال  الرواية،وما  عن  نقدية 
ما  بينما   ، باللغة  الم�سهد  البطل-   الاإن�سان- 
بعد  خا�سة  الع�سرين  القرن  �سينما   في  يتكلم 
ال�سوره،  هي  الايطالية  الجديدة  الواقعية 
وفي  الرواية  في  يتكلم  ما  عبرالاأ�سياء،اليوم 
الاإن�سان  بين  الجدلية  العلاقة  هي  ال�سينما، 
واللغة"،لاأن  ال�سورة  "تف�سية  اأي  والاأ�سياء 
منذ  والرواية،  ال�سا�سة  يغزو  الاأ�سياء  عالم 
الرواية  مع  وتحديدا  الما�سي  القرن  �ستينيات 
خا�سة  النقد  الجديدة،وتيارات  الفرن�سية 
في  مركزة  الدراما  تكون  عندما  البنيوية،حتى 
ا�ساليب �سردية اأو�سور فلمية، الواقعية الجديدة 
م�ستركة  ف�سائية  لغة   تخلق  وللرواية  لل�سينما 
الفنين  بين  وال�سورة..فالتقارب  ال�سرد  بين 
الاأ�سياء  يبداأ من حين تنه�ص  ال�سورة  ال�سرد/ 
ال�سعرية  ال�سور  عبر  لت�سطف  المعرفة  بقوة 
جمالية  لخلق  والطبيعة  الاإن�سان  مع  المتحركة 
ف�سائية ..فال�سورة في ال�سينما مثل ال�سورة في 
الرواية"اأنها تقدم واقعا فنيا اأي اأنها تقدم روؤية 
وم�سفاة،وبكلمة  ومكونة،  للطبيعة،  مختارة 
واحدة روؤية جمالية،ولي�ص مجرد ن�سخة ب�سيطة 

مطابقة للطبيعة")3(.
عند  ت�سوره  يبقي  لا  اأن  الرواية  قارئ  على  اإن 
عبر  يقراأها  اأن  عليه  اإنما   ، اللغة  معطيات 
المكتوبة  اللغة  ولي�ست  للم�ساهد،  ال�سوراللغوية 
اإلا ان�سغال ف�سائي، بالرغم من اأننا نقراأ الرواية 
اإلى  القراءة  بهذه  ونذهب  المكتوبة  لغتها  عبر 
ال�سيء  تقراأ فقط،،لاأن  العين  تاركين  التف�سير 
خلال  الاإن�سان  يحركه  الذي  اأو  المتحرك، 
القراءة، هو �سورة ولي�ص اللغة، وظيفة 
تقراأ  ما  ت�سوير  هي  اللغة 
ولكن  بالكلمات، 

لن تكون ال�سورة ال�سينمائية موؤثرة في القارئ/
الم�ساهد، بدون ال�سوت، فال�سوت اأحد المكونات 
الاأ�سا�سية لل�سورة، كما يقول مار�سل مارتن، ، 
وهو  القراءة  بفعل  يكون  الرواية  في  فال�سوت 
الذي  القارئ  �سوت  هو  اي  داخلية  مح�سلة 
يتحول  وبهذا  للاأ�سياء،  ال�سورالم�سهدية  يرافق 
�سوت القارئ/ الم�ساهد  الداخلي اإلى خطاطة 
الرواية  تقترب  اأي�سا  وبهذا  مركبة،  ف�سائية 
من فن ال�سينما ولكن هذه المقاربة لا تعبر عن 
ال�سورة  اأوحقيقة  الرواية  في  الكلمة  حقيقة 
عبر  الاثنين  اأن  حقيقة  عن  اإنما  ال�سينما،  في 
لغة  هو  ف�ساء  خلقا  قد  القراءة/الم�ساهدة 
عن  بمعزل  منهما  لكل  نظرنا  ال�سورة..اإذا 
الفلم،  ن�ساهد  ولن  الرواية  نقراأ  لن  الاآخر، 
لكنها  جذريا،  ال�سورة  عن  مختلفة  فالكلمة 
اأو  القراءة  ف�ساء  ال�سورة  مع  تف�سيء  عندما 
يجعل  ما  بع�سهما،اإن  من  تقتربان  الم�ساهد 
الهوة تتج�سر بينهما بالرغم من وجود فوا�سل 
الذي  هو  الف�ساء  الف�ساء،وهذا  جمالية،هو 
الحائط  جعل  من  ،يقترب  غرييه  روب  جعل 
يتكلم عبر الحفر عليه، وقد لم�ست ذلك بنف�سي 
العام  الاأمن  في  ال�سجن  غرفة  حائط  اأن  كيف 
تعاويذ  لر�سوم  عميقة  بخطوط  محفورا  كان 
�سورة  بين  اأميز  اأكن  دينية،لم  اأدعية  وكلمات 
�سورة  كان  والكلمات،كلاهما  للاحراز  الر�سم 
وكتاب  �سا�سة  �سردا،لاأن الحائط  كان  وكلاهما 
الحياة،  اإلى  ال�سور  اأحالتني  فقد  معا،  اآن  في 
عن  تتحدث  التي  الكتب  اإلى  القراءة  واأحالتني 
المجال  �سور  كل  ي�سمل  لا  ب�سرنا  الغيبيات..اإن 
التخيلي والب�سري  بنا، بما فيه المجال  المحيط 
والاحتمالي، كذلك ما تحيله القراءة،بل ي�سمل 
تاأتي   40% والـ  المجال،  من   60% ب�سرنا، 
من الحركة، هذا ما يقوله مار�سيل مارتن عن 
العلاقة بيننا وبين ما يحيط بنا، ،اإنك ت�سمع وفي 
الوقت نف�سه ترى وتقراأ الترجمة، وتتابع تحولات 
الرواية،حتى  ال�سا�سة/�سفحات  عبر  الحدث 
الرواية/الفيلم، تكون قد  لنهاية  اإذا ما و�سلت 
عرفت اأن الحكاية قد انتهت،.يقول تاركوف�سكي 
"فكرة ال�سورة تكمن في ال�سورة ذاتها ولا يمكن 
�ست�ستقي  لاأنها  بالكلمات")4(  عنها  التعبير 
الكلمات من فعل تحديق الم�ساهد للفلم. ربما ان 
تاروكوف�سكي قد تاثر بمنبعين :ال�سعر واخذه من 
والده، والر�سم وقد"  تاثر ب�سكل خا�ص بر�سوم 
ع�سر النه�سة وخا�سة دو�سيو وبيت�سيلي"  )5(.
الع�سرينيات  في  ال�سينما  بدايات  ان  يعني  مما 
وجد  وقد  بال�سعر،  وثيقة  علاقة  على  كانت 
ال�سعرية  من  الكثير  ال�سينما  في  ال�سرياليون 
الاعتباطية. فال�سعرية ت�سفي مفهوما اأو�سع من 
بالف�ساء،  مقترنة  ت�سبح  عندما  نف�سه  ال�سعر 
�سعرية  هي  ال�سورة  فنون  اأن  نجد  عندئذ 
اإلى  اللفظية  لغته  ال�سرد من  جديدة حين تنقل 

لغة �سور .
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

اله�ام�ص
مارتن  مار�سيل  تاأليف  ال�سينمائية  للغة   .1
المزاوي  فريد  مراجعة  جلال،  �سوقي  ترجمة 
الهيئة العامة الم�سرية للتاأليف والانباء والن�سر، 

1962 �ص 5.
2. للغة ال�سينمائية �ص 11
3. للغة ال�سينمائية �ص 21

4. الكتابة بال�سوء تاأليف امين �سالح، من�سورات  
نادي ال�سعودية الاأدبي 2008 �ص 14

تقترح

الصورة والسرد

المابينية.. فنون ما بعد الحداثة
يا�سين الن�سير

تن�سئ الدرا�سات الحديثة حقلا لتقريب ال�سرد في الرواية اإلى ال�سورة في ال�سينما، بعدما نجحت المحاولات 
النقدية في تقريب الر�سم اإلى ال�سعر، وال�سعر اإلى العمارة، والرواية اإلى ال�سورة الفوتوغرافية. م�سعى هذه 
المقالة هو اأن تكون فنون ال�سرد قريبة من فنون ال�سورة ، اأي العلاقة بين ال�سينما والفوتوغراف والبو�ستر، 
ومثل هذه المهمة لي�ست �سهلة على فن ال�سرد الذي تر�سخ عبر مئات ال�سنين على طرائق قول مختلفة عن 
الرواية  اأن  من  بالرغم  والفوتوغرافي،  الروائي  بالفنين:  المعنيون  يقوله  ما  هذا  الف�سائية،  الفنون  �سياق 
وجدت طريقها لل�سينما كحكاية يعاد عر�سها بال�سور، وبالرغم من اأن اال�سينما قامت على فن ال�سيناريو 
الذي يجمع بين الم�سهد وال�سرد والحوار وال�سورة، فالكيفية التي يتحول فيها م�سهد في فلم بلقطات كبيرة 
و�سغيرة اإلى �سرد حواري، والكيفية التي يتحول فيها مقطع في رواية اإلى �سورة في ال�سينما، بحاجة اإلى 

وجهات نظر جديدة.

دون  يحدث  اأن  يمكن  العالم  هذا  في  �سيء  لا  كما 
جهد األ�سني، كذلك هي ثقافة العنف، وب�سكل اأكبر، 
واللغة  العنف  بين  فالعلاقة  لغوية.  باأدوات  تنبني 
ال�سائد  ال�سكل  واإن   . ال�سلطة"  �سياق  في  "تنغر�ص 
الاإعلام  و�سائل  في  الاأل�سني  العنف  اأ�سكال  من 
"الم�سادرة الدلالية  الجماهيري والديمقراطية، هو 
للمعار�سة بمنع المحكومين من اإ�ستخدام ناجح للغتهم 
ي�ستطيعون من خلاله بناء قوة م�سادة" . والعنف، 
بمفهوم اأ�سمل، ق�سية اجتماعية واقت�سادية وثقافية 
بمثابة  تعمل  فاللغة  اللغة.  في  منغر�سة  و�سيا�سية، 
خريطة تو�سيل للواقع من خلال الات�سالات اليومية؛ 
بحيث ي�سبح العنف منغر�ساً في الواقع . وغير بعيد 
عن ذلك، يتحدث ال�سو�سيولوجي الفرن�سي بيير بوردو  
عن اللغة والقوة الرمزية، في اأنّ ت�سرفات النا�ص، من 
لكنات لهجاتهم اإلى ردود اأفعالهم على اأ�سكال رمزية، 
تعك�ص التج�سيد المادي لتجاربهم. واإذا كان الاإن�سان 
الرمزي  العنف  حول  البحث  فاإن  به،  ي�سعر  ما  هو 
�سياأخذ اأهمية خا�سة بالن�سبة للاأفراد والمجتمع الذي 

ي�سكّلُهُ هذا العنف .
الحروب  في  �سلاحاً  ب�سفتها  دائماً  اللغة  وبرزت 
وال�سراع من اأجل الهيمنة الذي غالباً ما يتخذ �سكلًا 
عنيفاً. وقد اأظهرتْ روبن تولمات�ص لاكوف ، اأن ال�سراع 
من اأجل ال�سلطة والموقع في نهاية القرن "الع�سرين" 
"كان يجري بمثابة حرب على اللغة. فال�سيطرة على 
ت�ستحق  ولذلك  ال�سلطات  جميع  اأ�سا�ص  هي  اللغة 
القتال من اأجلها" . وتوؤكد لاكوف على اأن "الق�س�ص 
الاإخبارية تعك�ص حربَ اللغة . فاللغةَ تدخل كطرفٍ 
ترتبط  ما  غالباً  و"القوة  القوة  علاقات  في  حا�سم 
باللغة" ، وعندما "ي�سيطر المرء على اللغة، ي�سيطر 

على التفكير. وفي �سوء ا�ستخدام اللغة �سوء ا�ستخدام 
للقوة" . وي�سل الاأمر بالكاتب راي هارلو   اإلى حدِّ 
القول باأن اللغةَ تنظيمٌ اإرهابي: ن�سمّي اللغة تنظيماً 
اإرهابياً لت�سوير التاأثير الواقعي للغة على المواطنين، 
الاإرهاب،  مثل  اللغة،  الحرب.  اأوقات  في  خ�سو�ساً 
بالتغيير  للتاأثير  الخوف  وتولّد  المدنيين  ت�ستهدف 
ال�سيا�سيون  زعماوؤنا  ي�ستعمل  عندما  ال�سيا�سي. 
اأنثراك�ص، تهديد  اإعلامنا م�سطلحات مثل  وو�سائل 
اإرهابي، مجانين، واأ�سلحة بيولوجية، يظهر نوعٌ محدّد 
من الخوف، عمداً اأو عن غير ق�سد. كلُّنا م�ستهدفٌ 
من قبل هذا النوع من اللغة، وكلّنا نتاأثر به اإلى حدٍّ 

كبير . 
اإرهابية لاأنها تبث  واللغة هنا، كما في مجاز هارلو، 
الذعر في النفو�ص لت�سنعَ الخوف لاأغرا�ص �سيا�سية، 
اأيّما حرب حديثة لم يحدث  وتحديداً الحرب. ففي 
اإذا لم تكن  اأطلقتْ قذائفَها  اأن  للمدافع والطائرات 
قذائفُ اللغة قد �سبقتْها اإلى الهدف نف�سه، فالحرب 
والخطابَ  والمبّررات  الاأ�سبابَ  لاأن  لغويةٌ  اأ�سلِها  في 
كلَّها  تمثّل  والاإعلام  الدعايةِ  وحملاتِ  الح�سدوي 
واإذا  المعركة.  اإلى ميدان  الطريق  األ�سنيةً في  جهوداً 
الحروب  جميع  على  تنطبق  الاأطروحة  هذه  كانت 
تكون  تكاد  العراق  حالةِ غزو  اللغةَ في  فاإنَّ  الحديثة 
الحربَ نف�سها. وفي هذا ال�سدد تقول اأنابيل لوكين 
باأنهم  :  الاإعلان النهائي من قبل الولايات المتحدة 
ال�سامل  الدمار  اأ�سلحة  على  العثور  من  يتمكّنوا  لم 
يدعونا  العراق،  لغزو  المنطقي  الاأ�سا�ص  اأعطت  التي 
بُذلِتْ ل�سنِّ الحرب من  التي  لمراجعة حجم الجهودِ 
خلال الكلام. وبينما نفكّر غالباً بالحرب في مظهرها 
الطائرات  الاآليات،  القوات،  حركة   – الفيزيائي 
المقاتلة وهكذا – فاإنَّ الحربَ تكون ممكنةً من خلال 
وتُبّرر  العدو  فَ  يُعرَّ اأن  يجب  الحرب،  ول�سنِّ  اللغة. 

ليف  لتكا تتطلّبها ا التي  والاقت�سادية  الاإن�سانية 
الحرب. اإن هذه الاأنواع من الاأفعال لي�ست فيزيائية 

بل "�سميولوجية". اإنها اأعمال المعنى .
مزاج  بها  خُلِقَ  التي  الكيفيةَ  هارلو  راي  و�سف  وقد 
الحرب اإعلامياً عبر ربط اللغة بالعنف ربطاً يعمل 
في الاأقل بطريقتين تتوحّدان لخلقِ دائرةٍ لا نهائية من 

التبرير:
بدءاً، ت�ساعد اللغة على خلق مناخ تظهر من خلاله 
الفور  على  بنف�سها.  جلية  ع�سكري  لعمل  الحاجة 
ال�سحفيون،  كان  اأيلول،  من  ع�سر  الحادي  بعد 
يقوله  ما  يردّدون  افترا�ساً،  "المو�سوعيون" 
ال�سيا�سيون والمثقفون: "الولايات المتحدة لي�ص لديها 
خيار غير الردّ"، ليعطوا بذلك للحرب اللاحقة جوّاً 
من الحتمية. ويزود م�سوؤولو الاإدارة والمعلِّقون العمليةَ 
على  بقوة  نرد  اأن  "يجب  م�سابهة:  بتعليقات  نف�سها 
على  ن�سجّع  �سوف  �سيئاً  نفعل  لم  "اإذا  الاإرهاب" اأو 

اإرهاب اأكثر" .  
�سناعة  في  اللغة  دور  هارلو  ي�سف  اأ�سمل  وبمنظورٍ 
�سد  ارتكبت  التي  الفظائع  من  وثقافته:  العنف 
ال�سيا�سيين  اإلى قتل المعار�سين  الاأمريكان الاأ�سليين 
التجارة  مركز  تدمير  اإلى  ال�سوفيتي  الاتحاد  في 
من  عمل  اأيّ   – اأفغان�ستان  ق�سف  والاآن  العالمي، 
با�ستخدام  اأ�سا�س�ص  ب�سكل  يرتبط  ال�سيا�سي  العنف 
اللغة/.../ اإن اللغة التي ت�سكّل الراأي العام هي اللغة 
تقتل  ال�سكان،  تحا�سر  القرى،  تحرق  التي  نف�سها 
مخدّدةً  الاأر�ص  وتترك  الاإن�سانية،  الاأج�سام  وت�سوّه 

بحُفَرِ القنابل ومليئةً بالاألغام الاأر�سية . 
بنيران  فل�سطينيين  مراهقين  ثلاثة  قُتلَ  يوم  وذات 
دبابة ا�سرائيلية بينما كانوا ي�سيرون اإلى منازلهم بعد 
مباراة كرة قدم في غزة. اأر�سل الجي�ص الاإ�سرائيلي 
جثثهم اإلى اآبائهم وقد كتبَ عليها: "الاإرهابي رقم 1" 
وخلال   ."3 رقم  "الارهابي  و "الارهابي رقم 2" و 
الاإ�سرائيلية  الدبابة  قائد  قال  بالحادث،  التحقيق 
اأن  قبل  النار  واأطلق  مريبة"  "تحركات  �ساهد  اإنه 
يعرف من هم تماماً. المراهقون الثلاثة اأ�سبحوا بعد 

ذلك كما دعاهم متحدث با�سم الجي�ص الا�سرائيلي 
"وفيات نافلة" "superfluous deaths". هكذا 
هو الاأمر، بالن�سبة للاإ�سرائيليين، مجرّد لغة تبريرية 

وت�سليلية في الحالين: في القتل وفي تبرير القتل.
ثقافة  به  تزدحم  الذي  اللغوي  العنف  هذا  كل  بعد 
�سناعة  في  اللغة  دور  اإلى  اليون�سكو  انتبهت  العنف 
اأغ�سط�ص   12 اإلى   9 من  الفترة  في  لتنظّم  العنف 
العنف  واإدراكات  تعابير  لا�ستك�ساف  منتدى   2004
عن طريق اللغة. وقد عُقد المنتدى في بر�سلونة كجزء 
من مهرجان ال�سباب العالمي الثالث تحت �سعار "اللغة 
"لغة  كعنف، والعنف كلغة"، وكان هدفه ا�ستك�ساف 
بديلة للعنف"، ولا �سيما من خلال الفنون والثقافة" 
، اإذ تناول الم�ساركون في المنتدى ت�سوّر ال�سباب للعنف 
الذي يتعر�سون له في المجتمع، والتعبير عن العنف 
من قبل ال�سباب في مواجهة بيئتهم الاجتماعية، مع 
الاهتمام بالمفهوم الرئي�ص للغة. وقد تعامل المنتدى مع 

العنف بو�سفه �سكلًا جوهرياً للغة .
بالعنف  جدلياً  مرتبطة  العنف  ثقافة  اأن  ريب  ولا 
تورّطاً  تحديداً،  الحديث،  التاريخ  �سهد  اإذ  الثقافي، 
واآلياتها في  الثقافة  اأو غير مبا�سر من قبل  مبا�سراً 
يُنظر  التي  اأ�سكاله. فالثقافة  العنف بجميع  �سناعة 
تبدو تماماً كذلك  لا  للعنف،  نقي�ص  اأنها  على  اإليها 
وهي في نظر فران�سي�ص باركر   "لا تقف بال�سرورة 
معار�سةً لعدم الم�ساواة ال�سيا�سية والظلم الاجتماعي، 
ولكنها قد تكون متواطئة مع الممار�سة القمعية لل�سلطة 
. ونوؤمن اأي�ساً باأن لغة ثقافة العنف تتقدّم ال�سفوف 
في الحروب، اإذ غُزيَ العراق لغوياً دون اأن يكون لهذه 
ت�ساهم  اللغة  هذه  واإن  واقع.  من  اأ�سا�ص  اأي  اللغة 
ب�سكل مبا�سر في �سناعة الدكتاتور وت�سوّغ قمعَهُ. فما 
ا�ستفحلتْ الاأنا الم�ستبدة لدى الرئي�ص العراقي ال�سابق 
و�سحفيين  وكتاباً  مفكرين  يرَ  لم  "لو  ح�سين  �سدام 
الق�سائد  يدّبجون  و�سعراءَ  ينظّرون حول عبقريته، 
في تاأليهه، ور�سّامين يتبارون لر�سم �سورته، ونحّاتين 
يعتا�سون على �سناعة تماثيله، و�سينمائيون يخرجون 
اأفلاماً عن ن�ساله، وروائيين ي�سردون ق�سة حياته"  .

غالتنغ   جوهان  يقدّم  الثقافي"  "العنف  كتابه  وفي 
"اأي العنف الثقافي" ا�ستكمالًا لمفهومه  هذا المفهوم 
غالتنغ  يُعرّف   .1969 البنيوي"  عام  "العنف  عن 
التي  الثقافة  مظاهر  من  كمظهر  الثقافي  العنف 
بنيوي.  اأو  مبا�سر  ب�سكل  العنف  ل�سرعنة  تُ�ستخدم 
فالعنف الرمزي  يُبنى داخل ثقافة لا تقتل اأو لا ت�سوّه 
مثل العنف المبا�سر اأو العنف الذي يُبنى داخل البنية، 
ولكنه يُ�ستعمل ل�سرعَنة اأحدهما اأو كليهما، كما على 

�سبيل المثال في نظرية العرق الاأرقى .
ثقافة  اأن  اإلى  نتو�سل  الدرا�سة  هذه  خلا�سة  ومن 
العنف  تجلّيات  من  قادمةً  العقول  في  تقيم  العنف 
الاأحاجي  من  الوا�سع  بمعناها  عموماً  الثقافة  في 
والاأ�ساطير والعقائد والتقاليد وال�سعر وجميع و�سائل 
الفيديو وال�سينما و�سواها. كل هذه  واألعاب  الاإعلام 
التعبيرات ال�سعبية والثقافية ت�ساهم بقدرِ اأو باآخر في 
�سناعة ثقافة العنف، �سواء على الم�ستوى ال�سخ�سي 
الجمعي  الم�ستوى  على  اأو  الفرد"  "�سايكولوجيا 
قد  العنف  بع�ص  كان  واإذا  المجتمع".  "�سايكولوجيا 
تاريخ  عبر  لاواعياً  ن�سوءاً  الاإن�سانية  النف�ص  في  ن�ساأ 
اأنماط ال�سلوك الجمعي وتطور العقل الب�سري وحركة 
المجتمع في ميدان التقدم، فاإن كثيراً من العنف قد 
ت�سرّبَ ثقافياً اإلى نفو�ص النا�ص من خلال م�ساهدتهم 
القرنين  في  الثقافية  التعبيرات  مع  تفاعلهم  اأو 
الاأخيرين. وهذا يعني اأن الثقافة متورطة في ا�ستنبات 
وا�ستيلاد كائنها المُ�سخ: "ثقافة العنف"، التي تعتبر 
مجالًا ا�ستراتيجياً غير مرئي لقوى الهيمنة. و�سناعة 

ثقافة ال�سلام اإذا �ساءوا.
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ثقافة العنف والعنف الثقافي
د. علي نا�سر كنانة



الروح
الذي  الظلام  تهزم  ال�سياء  خيوط  جحافل  بداأت 
اإلى عمله في  الاأر�ص.. خرج حقي كعادته  خيم على 
ارتفعت  عمله  في  وهو  الغداء  بعد  المنازل..  عمارة 
مئوية،  درجة  خم�سين  من  اأكثر  اإلى  الحرارة  درجة 
الله  وهبها  التي  الاأر�ص  هذه  وعلى  هنا  األا  ت�سل  لا 
كل �سيء واأتلفت ال�سياطين خيرها.. ي�ستظل ال�سم�ص 
بخرقة ي�سعها على راأ�سه بعد اأن روى خيوطها بالماء .  
قرر اإدخال اأكيا�ص الا�سمنت المركونة على الر�سيف 
المبردة  وهواء  البارد  الماء  حيث  بيته  اإلى  ويذهب 

العليل والوجه الح�سن . 
بعد �ساعتين تقريبا اأكمل عمله.. اأح�ص باألم واأن روحه 
بداأت تخرج من �سدره وهو مم�سك بها بين اأ�سلعه ، 
وبعد �سراع قاتل مع ال�سم�ص والطريق  و�سل اإلى بيته 

.. راأى زوجته كوردة ذابلة تقاتل مع نف�سها لتريه 

ابت�سامه لكنها ولدتها ميتة بين �سفتيها .. �سرخ بها: 
اأعطيني قليلًا من الماء.  

القدح  يم�سك  وهو  بحرارته  اأح�ص  ماءً  تعطيه  وهي 
قائلة: اليوم لم تاأت الكهرباء منذ ال�سباح اإلى الاآن. 
نظر يتقلب بين عينيها �ساهد �سريط عمره ال�سائع 
�سدره  ام�سك  والتعب..  والجوع  الخوف  طرق  بين 
بقوة ي�سكو اآلماً .. رفع راأ�سه اإلى ال�سماء �ساع الهواء 

منه.. �سقط اإلى الخلف كخرقة بالية ...

الانتظار
زنبيلا من الخو�ص  يحمل  كعادته  ال�سباح  خرج في 
و�سحون  وملاعق  الباقلاء  قدر  فيه  راأ�سه  على 
ال�سوق  اأر�سفة  على  ي�سترزق  يقف   .. �سغيرة 
عليها..  يح�سل  معدودات  بدراهم  عائلته  لي�ساعد 

ال�سارع يرتدي حذاء ريا�سياً قديماً فقدت  هو يعبر 
على  من  ليعتقها  تترجاه  نوم  ود�سدا�سة  اأربطته..  
على  الزنبيل  اليمنى  بيده  مم�سكا  النحيل..  ج�سده 
�سيارة  قدمت  الي�سرى  يده  في  ماء  وعبوة  راأ�سه 
م�سرعة اأربكت عبوره فرك�ص ، عثر ، �سقط مع قدره 
عجلات  تحت  والباقلاء  الاأغرا�ص  وتوزعت  وعدته 
الر�سيف تمزقه  على  .    جل�ص  الم�سرعة  ال�سيارات 
الاأفكار ودمعة وا�سحة في عينيه يخجل اأن يخرجها، 

عمره اثنا ع�سر عاما ي�سعر اأنه رجل . اأقبل عليه رجل 
اأوانيه  له  جمع   .. عطره  رائحة  ت�سبقه  الطلعة  بهي 
وملاعقه المبعثرة والقدر في بطن الزنبيل رَبت على 
راأ�سه يوا�سيه واأعطاه عملة اأجنبية تعادل عمله لاأكثر 

من يوم قائلًا له: لا تحزن . ثم اختفى  .
الطريق  منت�سف  وفي  التالي  اليوم  �سباح  في  خرج 
عجلات  تحت  راأ�سه  على  من  وعدته  القدر  رمى 

ال�سيارات ثم جل�ص على الر�سيف ينتظر ...

السؤال ؟ !
                                                                                  

بج�سده  يتمطى  اخذ   .. يتثاءب  النوم  من  ا�ستيقظ 
�سريره  وهو جال�ص على حافة  و�سمالا  ويبرمه يمينا 

الحديدي ..
  بعد قليل تيقن انه ن�سى ا�سمه مرة اأخرى ..�سحب 
غرفته  باب  حافة  على  المعلق  بنطاله  نحو  قدميه 
وهو  الظهيرة  �سم�ص  �سعاع  ا�ستثنينا  اإذا  الظلماء 
 .. بخجل  الهرمة  النافذة  �ستار  عبر  الغرفة  يدخل 
من  و�سرب  الدهر  عليها  اأكل  التي  المحفظة  اخرج 
جيب بنطاله الخلفي فتحها و�سحب من بين طياتها 
البن�سر   - الثلاث  يده  اأ�سابع  م�ساحة  بقدر  ورقة 
والو�سطى وال�سبابة – ثبت في زاويتها اليمنى العلوية 
�سورة ملونه لرجل م�سرق المحيى وفي منت�سف الورقة 

ا�سم من ثلاث كلمات بالاآلة الكاتبة ..
  قال في �سره: اأنها �سورتي اأذا حلقنا ال�سعر الاأ�سعث 
في  الثلاث  الكلمات  هذه  اأذاً  الكثة  واللحية  الطويل 

منت�سفها هي ا�سمي !!
ذاك  انه  اأخرى  مرة  ال�سورة  عن  ب�سره  ارتد 
ال�سخ�ص الذي حدثه اأم�ص ليلا و�ساأله نف�ص ال�سوؤال 

كلما طالعه اأمامه في األمراآه : من اأنت؟!!   

ثلاث قصص قصيرة جداً
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كتاب  دعا  الذي  ال�سبب  ال�سبيبي 
تلك المرحلة  لاعتماده، اإلى الاعتقاد 
باأهمية  ال�سعبية  الجمعية  الذاكرة  في  المتر�سخ 
الروؤيا في ك�سف المجهول والتنبوؤ بالم�ستقبل، كما 
بط�ص  من  للتخفي  و�سيلة  تعتبر  اإنها-الروؤيا- 
اآنذاك،ويعتبرها  اجتماعيا  المتحكمة  القوى 
بكونها تقنية، ت�ستخدم الخيال المقنن،ومفارقة 
ويغدو  البديل  الروؤيا  المعي�ص،لاإن�ساء  الواقع 
الاأنا"  بـ"�سمير  غالبا  متحدثا  فيها،  ال�سارد 
القا�ص  وي�ستثمر  ومكانه،  الروؤيا  زمن  موؤ�سرا 
تلك الروؤى تقنيات الحلم، ب�سكل بدائي، حيث 
يلتقي ال�سارد اأ�سخا�ساً خياليين اأو ممن وردت 
التاريخية.  ال�سجلات  في  اأ�سماوؤهم  اأو  �سيرهم 
في  ظهر  والتطور  بالتقدم  التب�سير  اعتماد  اإن 
اإلى  يهفو  وكان  حينذاك  العراقية  الكتابات 
اإلى الاآمال  زمن غير منظور، وم�ستقبل اقرب  
وهو  الطوباوية  والاأحلام 
البدايات  عليه  كانت  ما 
للعراقيين  الاأولى   الاأدبية 
وروؤى   �سيغ  وفق  وعلى 
هذه  و"من  متنوعة  
ال�سيغ  النثر الذي  �سُمّي 
وهو  الروؤيا"،  بـ"ق�س�ص 
الاأفكار،  تب�سيط   عبره  يجري  تعليمي   اأدب 
النوع  هذا  و  واأحداث  �سخ�سيات   في  وتمثّلها 
عموماً  وال�سرقيون   العرب  نقله  الق�س�سي 
في  ظهوره  زمن  ولعل  الغربي،  الاأنوار  اأدب  عن 
ال�سنوات  في  بداأ  والذي  العراقية،  ال�سحافة 
الاأولى  من مطلع القرن الع�سرين، يوؤرخ ما ي�سبه 
الانتقالة  في التعبير، من ال�سعر اإلى النثر، ومع 

�سذاجة �سورة الم�ستقبل المتخيل في هذا النمط 
من الكتابات اإلا اإن قيمتها تتحد في نوع التبادل 
عنها""  التعبير  وطريقة  الاأفكار   بين  الرمزي 
النه�سة في  الدكتورة فاطمة المح�سن/ تمثّلات 
ثقافة العراق الحديث/ من�سورات دار الجمل/ 
اإلى  المح�سن  د.  تذهب  كما   ."2010/ ط1 
يدخل  العراقية  الروؤيا  ق�س�ص  معظم  اأن 
مجد  ا�ستعادة  لمقولة  كتج�سيد  الما�سي   فيها  
الاأجداد، لاأن الحكاية  في تاريخ الق�ص العربي 
ترتبط بالما�سي، فهي تحدث في �سالف الزمان 
والاأوان وت�ستثني من ذلك ق�سة �سليمان في�سي" 
في  اأحداثها  تجري  والتي  الاإيقاظية"  الرواية 
لم  النثر"  من"  النوع  هذا  اإن  الحا�سر،وترى 
العراقي  الثقافي  الاأدبي-  التاريخ  في  يتوا�سل 
ولا ا�ستطاع اأن يترك اأثراً في الذاكرة الاأدبية- 
اأن وظيفته،  الثقافية الجمعية العراقية، بحكم 
 " مرحلة  في  تنح�سر  اأ�سحابها  عدها  كما 
التوجهات   تعدد  من  عليها   وما  الاإيقاظ" 
والاختلافات  فيما يخ�ص الدوافع والاأغرا�ص، 
بالعروبة   النهو�ص  ارتباط   على  التاأكيد  ومنها 
العودة  اعتمد  كتابه  وبع�ص   فقط،   والعرب 
من  عليها  وما  الرافدين   وادي  ح�سارات  اإلى 
اأو  م�ستبد،   - عادل  حاكم  �سورة  عن  تخيلات 
مذهب  تحديد  دون  اإ�سلامي،  ديني   انبعاث 
مرتبطة  ب�سيطة  توريات  تكن غير  وهي لم  ما، 
وتتج�سد  من خلال  كتابها  التطور عند  بفكرة 
ال�سورة  عليها  وما  التطور،  لاأفكار  وعيهم  
انبثاقها  لحظة   عند  الاأفكار،  لتلك  الاأولية 
اأو  ت�ستبك  لم  بكر،  لحظة  وهي  مخيلتهم،  في 
تتحاور مع النظريات  والمفاهيم التي تميز بها 

"�ص110". يحدد  الغرب  النه�سة في  ع�سر 
الناقد ال�سبيبي بنية الروؤيا و�سماتها بالنقاط 
في  التنقل  حرية  يمتلك  فيها  ال�سارد  التالية- 
يمكن  ب�سخو�ص  ال�سارد  ولقاء  الروؤيا،  مكان 
تحقق  في  الم�ساعدة  العوامل  من  اعتبارهم 
تتداخل  الروؤيا  ق�س�ص  معظم  وان  الروؤيا،  
فيها الاأزمان اأو تتوقف،وبعد اكتمال الروؤيا او 
تحقق الحلم يعود ال�سارد الى واقعه موؤكدا - 
يذكر  تقنية  كان حلما، وهي  ان ذلك  ال�سارد- 
لكتابة  اعتمدوها  الم�سلمين  الفلا�سفة  بع�ص  اأن 
وتو�سيح  لطرح  بـ"الرمزية  ي�سفها  ق�س�ص 
يتطرق  اأن  الدينية" دون  الفل�سفية  مفاهيمهم 
التي  والعوامل  الظروف  و  الاأ�سباب  يو�سح  اأو 
بحثه  وخلال  ذلك.  عليهم  وفر�ست  اأحاطتهم 
في الق�سة العراقية يذهب ال�سبيبي اإلى اأن هذه 
الاأدبية ن�سرت جميعها تحت م�سطلح  الاأعمال 
اأمين" الذي  القا�ص"عطاء  "الروؤيا" وي�ستثني 
يرتقي  "كيف  روؤياه  نهاية  عند  هام�ص  في  ذكر 
الق�سة  العراق"جاء فيه:" كل ما جاء في هذه 
لا  حقيقية  وال�سلوات  والاأو�ساف  الاخبار  من 
الناقد  باأن  ال�سبيبي  يقر  للخيال".  فيها  دخل 
د. عبد الاإله احمد ا�ستخدم م�سطلح "ق�س�ص 
بها،  بالتعريف  الريادة  ف�سل  له  الروؤيا" وكان 
يعمد  اأو  نظريا  تو�سيفها  الى  يذهب  انه لم  الا 
اأو  الم�سطلح  لا�ستقاق  وا�سح  نقدي  لتحديد 
التالية  النقدية  الكتابات  وكل  به،   التعريف 
هذه  اعتبرت  الاإله،المذكور،  عبد  د.  لكتاب 
الاعمال من النوع الق�س�سي البدائي با�ستثناء 
لها  و�سع  الذي   الن�سير"،  "يا�سين  الناقد 
ب�سفتها  قراءتها  مقترحا  خا�سة،  موا�سفات 
الحديثة  بالق�س�ص  ولا  بالمقامات  "لي�ست 
وقد  وخ�سائ�سه".  فنيته  له  نمط  هي  واإنما: 
"كيف  اأمين  عطاء  روؤيا  ال�سبيبي  الناقد  در�ص 
يرتقي العراق؟ روؤيا �سادقة" في كتابه ب�سفتها 
و  الق�س�ص.  من  النوع  لهذا  تطبيقيا  اإنموذجا 
ذكر اإن منت�سف ال�ستينيات من القرن المن�سرم 
الق�سير  العراقي  الق�ص  في  اتجاه  بروز  �سهد 

والكوابي�ص  الاأحلام   بتوظيف  بداأ 
بالـ"فنتازي"   عده  عالم  لاإن�ساء 
واأعاد  الخانقة"،  "الروؤى  ت�سوده 
الوا�سح  الا�ستثمار  اإلى  ذلك 
التحليلي  النف�ص  علم  لمنجزات 
على وفق مفاهيم " فرويد وك�سوفا 

اإن  الواقع  وفي  اللا�سعور".  لعالم  المختلفة  ته 
ذلك مهمٍ اإلا اأنه غير كافٍ لاأنه يعد وجهاً واحداً  
من ذلك. فالناقد لم يتطرق اإلى الدوافع التي 
اعتماد  ال�ستينية،الى  المرحلة  بق�سا�سي  حدت 
الهزائم  اإلى  يعود  بع�سها  و  التقنيات.  تلك 
العامة الاجتماعية التي اأ�سابت الحلم العراقي 
جراء الاأحداث التي ميزت الحياة العراقية منذ 
14تموز 1958، وما تلاها من فجائع تعر�ص 
الانتلجين�سيا  واأ�سابت  العراقي  المجتمع  لها 
اإع�سار8  خلال  خا�سة  ال�سميم،  في  العراقية 
القا�ص  خ�سع  وقد  الدموي،   1963 �سباط 
و�سغوط  لتاأثيرات  المرحلة  تلك  خلال  العراقي 
واحباطات   وهزائم  �سيا�سية  اجتماعية- 
ته  نتاجا  على  بو�سوح  انعك�ص  �سخ�سية،مما 
الق�س�سية باأ�سكال مختلفة من انفعالات ذاتية 
العقد  به  تميز  ما  اإلى  اإ�سافة  فكرية،  واأزمات 
كله،  العالم  اجتاحت  واأفكار  روؤى  من  ال�ستيني 
و  بالذات  العراقي،  والكاتب  والمثقف  والعراق 
لها  م�ستجيباً  كان  عدة،  خ�سارات  من  الخارج 
اأثرت عميقاً في  و متفاعلًا معها بحما�ص، وقد 
ال�سيا�سي،وهي  الاجتماعي-  العراقي  الواقع 
اإليها في هذه  عوامل وفواعل  لا مجال للتطرق 
ب�سكل  الترجمة  انت�سار  اإلى  اإ�سافة  القراءة، 
العربية  اللغة  اإلى  الاأجنبية  اللغات  من  وا�سع 
عبر دور ن�سر متعددة،لبنانية بالذات، وتقع دار 
"الاآداب" للدكتور �سهيل اإدري�ص وما ترجمته عن 
اللغة الفرن�سية، ومجلته في �سميم ذلك الزمان 
وتحولاته الفكرية والثقافية- الاأدبية، وطرحها 
عبر الترجمة ما تم ال�سكوت عنه والت�ستر عليه 
والكتاب.  والمثقفين  القراء  اأمام  عقود  خلال 
القا�ص   اإن  ال�سبيبي  "جميل  الناقد  يوؤكد 

"منذ  العراقي 
الق�سة  ن�ساأة 
ولغاية  العراقية 
على   داأب  اليوم 
التجريب والتجديد 
الفنية"  اأ�سكاله  في 
تلك  اأهم  ومن 
ما  الق�سير  العراقي  ال�سرد  في  الانعطافات 
الخم�سينية"عندما  الواقعية  في"الق�سة  كان 
الق�ص  في  فنيا  الوعي" وتوظيفه  "تيار  اعتمد 
"الحقول  ا�ستثمار  ال�ستينيات تم  وفي  العراقي، 
المجاورة فنيا لل�سرد" ومنها"الر�سم وال�سينما" 
قد  الق�سيرة،  العراقية  الق�سة  تكون  وبذا 
كنزعة  والتجاوز  التجديد  "عتبات  على  غدت 
الق�س�ص  باأن  ذلك  في  محدداً  فيها"،  اأ�سيلة 
العراقية الق�سيرة التي ن�سرت  في بداية العقد 
الت�سعيني، وهو العقد الذي �سهد ح�ساد حرب 
والذي  والخا�سرة،  اللامجدية   �سنوات  الثمان 
ماعافته  على  اأجهزت  اأخرى  بحرب  افتتح 
الحرب الاأولى، م�سلمة العراقيين لح�سار مرير 
قا�ص طال كل �سيء، مما ولد ق�سة روؤيا ات�سعت 
لغات  مع  المختلفة  التنا�ص  اأ�سكال  وا�ستوعبت  
المرحلة  تلك  خلال  تم  كما  اأدبية،  وغير  اأدبية 
والكولاج  والمنتجة  التقطيع  اإمكانات  ا�ستثمار 
ال�سينمائي  الحقلين  اإلى  تنتمي  حقول  وهي 
عند  الم�سرحي  الحقل  ومعهما  والت�سكيلي، 
وبذا  الق�سيرة،  الق�سة  في  الحوارات  اعتماد 
تم تبلور خطاب فني- معرفي يعمل على تو�سيع 
ويمدها  العراقية،  الق�سيرة  الق�سة  اإمكانات 
تطوّرها  اأن  على  قادرة  متجددة  فنية  باليات 
وتنوع اأ�سكالها ومتونها. ويدر�ص الناقد ال�سبيبي 
محمد  للقا�ص  الق�س�سية  المجموعة   كتابه  في 
لبناء  تطبيقيا  انموذجا  خريف"  خ�سير"روؤيا 
ويخ�س�ص  الحديث  العراقي  الق�ص  في  الروؤيا 
البرج"  "روؤيا  لق�سة   تطبيقية  درا�سة  هذا  في 

ب�سفتها اإنموذجاً لذلك.
* الم��س�عة الثقافية/دار ال�س�ؤون الثقافية/ بغداد.      

مدن الرؤيا.. قراءة مجاورة

 1960 العام  في  رحلته  �ستاينبك 
"ت�سارلي" وهو كلب  م�سطحباً كلبه 
قديم ورفيق درب ح�سب ما يقول الكاتب نف�سه، 
وهو كلب مهذب للغاية ولا يثير اأية �سجة، "اإلا في 
حال تواجد راكون ما في مكان قريب"، وعلاوة 
الاإ�سغاء،  على  مذهلة  قدرة  يمتلك  ذلك  على 
يتوهم  �ستاينبك  كان  المثال،  �سبيل  وعلى 
الدرد�سة معه، وطالما كانت تلك الدرد�سات مع 
فل�سفية عميقة  اإلى طروحات  "ت�سارلي" توؤدي 
انتقادات  والاأخر،  الحين  بين  تخللتها،  واإن 
نظراً  الطريق،  الواقعة على  للمطاعم  مبا�سرة 
اختيار  وطرق  تقدمها،  التي  وجباتها  لت�سابه 
يقارعوا  التي  و�سحفهم  لكتبهم  ال�سبيل  عابرو 
فيها الاأكتئاب، وانخفا�ص الطلب على محطات 

تجعله  التي  الانتقادات  تلك  المحلية،  الاإذاعة 
وهو  خ�سو�ساً  مرّة،  لاأوّل  بلاده  يكت�سف  كمن 
في  التقدم،  من  يجعل  الذي  ال�سرّ  عن  يت�ساءل 
كثير من الاأحيان، يبدو وكاأنه دمار �سامل، لكن 
الاأمر الطريف في هذا كله هو "ت�سارلي" الذي 
ل�ساحبه  بعمق  ي�سغي  لوكان  كما  يبدو �سامتاً 
الم�سترخي وراء مقود ال�ساحنة ويدخن غليونه، 
وهو �سمت لا يقطعه �سوى �سوت يطلقه في بع�ص 
الاأحيان "غرررررررر"، لكن �ستاينبك يقول "لا 
ا�ستك�ساف  في  يرغب  اأنّه  للقلق..  يدعو  �سئ 
الخارجي"،  الطريق  على  المحلية  النباتات 
ل"ت�سارلي"  ويطلق  جانباً  ال�ساحنة  فيركن 
الاأفق  على  المنفتحة  الحقول  في  ليمرح  العنان 

بينما يدخن غليونه بهدوء.

كانت خطته تقت�سي الاأنطلاق من لونغ اآيلاند 
اإلى المحيط الهادئ والعودة اإلى نيويورك، وكان 
تلك  لتف�سيلات  اللذيذ  الراوي  �ستاينبك، 
الحلول  ابتكار  �سيتعلم  الذي  والقارئ  الرحلة، 
للم�ساكل الرئي�سة والثانوية التي تن�ساأ في رحلة 
ب�سابون  الوجه  غ�سل  مثل  القبيل،   هذا  من 
الطريق  على  المهملة  المراحي�ص  اأحد  في  ردئ 
بالماء  الو�سخة  الملاب�ص  غ�سل  اأو  الخارجي، 
ال�سباح  في  �سدئ  دلو  في  وال�سابون  الخابط 
ال�سيارات  هياكل  على  ن�سرها  ثم  ومن  الباكر، 
المتروكة لتجف، عله يحظى بملاب�ص نظيفة في 

الم�ساء.
لكن الرحلة مع كلب، واإن كان "ت�سارلي" نف�سه، 
وهناك،  هنا  واإزعاجات  مخاطر  من  تخلو  لا 
وا�سطر جون  يوم  "ت�سارلي" ذات  فقد مر�ص 
كل  بفعل  قام  اأج�ص  بيطري  طبيب  لا�ستدعاء 
الهرم،  الكلب  يكت�سف مر�ص  اأن  اأجل  �سئ من 
عافيته  النهاية  في  اأ�ستعاد  "ت�سارلي"  لكن 

لح�سن الحظ.
اأ�سعب جزء من الرحلة هو  اأن  يقول �ستاينبك 

ا�ستمرارها، وكان يكره فكرة عروجه على ولاية 
تك�سا�ص، وهو اأمر لم يتمكن من تفاديه لاأ�سباب 
عائلية على ما يبدو، لكن اللحظة القاتمة حقاً 
بالن�سبة له هي فقط عندما ي�سل اإلى الجنوب، 
حيث الفجوة بين ال�سود والبي�ص هناك لا يمكن 
تجاوزها، ومن الوا�سح اأنه لا يوجد اأحد في ذلك 
الوقت كان يتنباأ باأن رئي�ساً اأ�سود �سين�سب بعد 
�ستاينبك  حظ  ول�سوء  الاآن،  من  عاماً  خم�سين 
عليه،  وكان   1960 العام  في  كان  الوقت  فاأن 
يرى  اأن  العن�سرية،  يمقت  الذي  الكاتب  وهو 
الاأ�سود  اللون  من  النا�ص  يرزح  كيف  عينه  باأم 
النظرات  تحمل  عليه  وكان  البي�ص،  نير  تحت 
حالهم  ول�سان  الجنوب  ل�سكان  المتل�س�سه 
يقول اأنت غير مرحب بك هنا، على الاأقل لاأن 

�ساحنتك تحمل لوحة نيويورك.
يكون  يكاد  ت�سارلي"  مع  "ال�سفر  كتاب  اإن 
م�ستقلًا عن اأعمال �ستاينبك الاأخرى، فهو اأقل 
اإن  درامية  فداحة  اأقل  ربما  اأعني  فنية،  وطاأة 
دليل  ما  حد  اإلى  ي�سبه  كتاب  فهو  القول،  جاز 
المثيرة  الحقائق  من  الكثير  مع  مفيد  تخييم 

الكلاب،  مع  ال�سفر  حول  والن�سائح  للاهتمام 
الق�ص  من  تحفة  كونه  دون  يحول  لا  هذا  لكن 
اأنّه في  مع م�سحة من البهجة، على الرغم من 
المح�سلة، ق�سة رجل م�سن بعقل مفتوح يراقب 

عالماً �سريع التغير. 
منح  �ستاينبك  اأن  الاأمر  في  الطريف  ومن 
جائزة نوبل للاأدب بعد عامين على �سدور هذا 
الكتاب، ولح�سن الحظ اأي�ساً فاأن قلبه المعطوب 
منحه اأربع �سنوات اأخرى، كما اأن "ت�سارلي" لم 
يكن اأقل عطاءً من قلب �ستاينبك، فقد ظل وفياً 
ل�ساحبه وم�سغياً لحواراته الفل�سفية وانتقاداته 

لنمط الحياة الجديدة حتى النهاية.

جون شتاينبك.. “سفرة مع تشارلي”

فلسفة الكاتب شديدة الوطء على كلبه

جا�سم العايف
يحدد الناقد جميل ال�سبيبي في كتابه* اإن ظهور ق�س�ص الروؤيا في العراق يعود بين عامي 1909 و  1920 
متخذة  احمد،  الاإله  عبد  العراق" للدكتور  في  وتطورها  العراقية  الق�سة  "ن�ساأة  كتاب  اإلى  ذلك  في  م�ستنداً 
الاأحلام اأو"الروؤيا في المنام" اأ�سا�ساً في بنيتها وكان الهدف لهذا النوع من الكتابة الاأدبية هو" تنوير المجتمع 

وتثويره باتجاهات مغايرة للاحتلال العثماني  والبريطاني" الذي اأعقبه.

»قصص الرؤيا« 
أدب تعليمي يجري 

عبره تبسيط الأفكار

يعزو

محمد حيّاوي
عندما علم جون �ستاينبك بمر�ص قلبه غير القابل لل�سفاء قرر الذهاب في رحلة طويلة كانت موؤجلة دائماً 
ب�سبب م�ساغله، يجوب من خلالها الولايات المتحدة لي�ستك�سف البلاد التي طالما لعبت دوراً بارزاً في اأعماله 
الخالدة، مثل "عناقيد الغ�سب" 1939 و"�سرق عدن" 1952، وهكذا قام ب�سراء �ساحنة �سغيرة من طراز 

روزينانت �سرعان ما اأطلق عليها لقب "ح�سان دون كي�سوت".

ج�ن �ستاينبك مع كلبه "ت�سارلي في العام 1960.بداأ



�سعدي المالح

ذكرته  وقد  القدم،  منذ  مقد�سا  كان  اأي�سا  والزيت 
ملحمة  في  فالبغي  دينيا،  دورا  يوؤدي  الاأ�ساطير 

كلكام�ص عندما خاطبت اأنكيدو:
الحياة مادة  فاإنه  اأنكيدو،  يا  الطعام  "كل 

و ا�سرب من ال�سراب القوي، فهذه عادة البلاد"
فاأكل انكيدو من الطعام حتى �سبع 

فانطلقت  اأقداح،  �سبعة  القوي  ال�سراب  �سرب من  و 
روحه و ان�سرح �سدره و طرب لبّه و نوّر وجهه 

نظف ج�سده الم�سعر وم�سحه بالزيت
و اأ�سحى اإن�سانا، لب�ص اللبا�ص و �سار كالعرو�ص.

كاإن�سان  جديدة  ولادة  ليولد  التعميد  ي�سبه  وهذا 
اأخرى  بكلمة  اأو  الحيوانية،  "خطيئته"  من  تخل�ص 
والم�سح  والمدنية.  الح�سارة  طور  في  دخوله  اكتمال 
في  حتى  والتطهير  التقدي�ص  علامة  هو  هنا  بالزيت 
الم�سيحية ، فالطفل من خلال التعميد والم�سح بالزيت 
كاأنه  بي�ساء  ثيابا  فيلب�ص  المميتة  خطيئته  من  يطهر 

عرو�ص.
راآه  الذي  الحلم  وطاأة  من  كلكام�ص  يخفف  وعندما 

اأنكيدو عن اقتراب موته يخاطبه:
ع�سى اأن يندبك من عظّم ا�سمكَ في اأريدو 

ويبكيك من اأطعمك الخبز 
ومن م�سح ظهرك بالزيت 
ويندبك من �سقاك الجعة 

وتبكيك البغي التي طيبتك بالزيت العطر.
اإذ يعد الم�سح بالزيت والتطيب اأحداثا مهمة في حياته 

مثل اإطعام الخبز!
بعد  ال�سماء،  اإلى  �سعد  »اآدابا«  اأن  الاأ�ساطير  وتذكر 

اأن مُ�سِحَ بالزيت.
وكان الم�سح بالزيت ي�ستخدم حتى من قبل الب�سطاء، 
ل�سائغ  اليومية  الحياة  عن  يتحدث  بابلي  لوح  ففي 
يقول: "ي�ستيقظ بيل - ابني وزوجته قبل الفجر ويقبل 
للا�ستحمام  يذهبان  ثم  والاأطفال  الاآخر  احدهما 

ويختمانه بالم�سح بزيت الزيتون والعطور".
فيه  يجد  حلما  يرى  باأنكيدو  المر�ص  ي�ستد  وعندما 

نف�سه في: 
البيت الذي لا يرجع منه من دخله
البيت الذي حرم �ساكنوه من النور

حيث التراب طعامهم والطين قوتهم
ثم يقول: 

وفي البيت الذي دخلت 
ي�سكن الكاهن الاأعلى وخدم المعبد

وي�سكن كهنة التطهير والرقاة والمعوذون 
وي�سكن الذين يقدمون زيت الم�سح للاآلهة العظام. 

اأي اأن عمليات التطهير والم�سح بالزيت كانت تجري 
يقوم  من  ثمة  وكان  للموتى  الاأزمنة  تلك  في  حتى 
بالماء  وتر�ص  بالزيت  تم�سح  المعابد  وكانت  بتاأديتها. 
اأول ا�ستخدام  المقد�ص قبل تد�سينها وربما كان هذا 
للزيت في العراق القديم. ثم انتقل الم�سح بالزيت اإلى 
الملوك والاآلهة، وت�سير الرُقم الم�سمارية اإلى اأن ثلاثة 
 ، ومني�ستو�سو  �سرجون،  وهم  اأكاد  �سلالة  ملوك من 
اأن  ويبدو  اأنو".  "مم�سوح  لقب  حملوا  �سين  ونرام 
كان  و  العهد  لممار�سة  و�سيلة  كانت  بالزيت  الم�سحة 
قد  اللقب  هذا  اختاروا  الذين  الثلاثة  الملوك  هوؤلاء 
اأ�سرحدون  اأن  اإلى  اإ�سارات  وهناك  الم�سحة.  نالوا 
م�سح بالزيت، وفي تتويج ملك اآخر من ملوك الحقبة 
الاآ�سورية الو�سيطة نقراأ " حُمل الزيت الم�سبوب في 
كاأ�ص ذهبيّة من الق�سر اإلى الهيكل وجعله الملك عند 
قدمي الاإله" في اإ�سارة وا�سحة اإلى عملية الم�سح التي 

كانت �سائدة اآنذاك.
وانتقلت طقو�ص الر�ص بالماء المقد�ص والم�سح بالزيت 
من بابل واآ�سور اإلى اليهود، فا�ستخدموا الماء للتطهير 
الطق�سي وعدّوا التطهير بالماء رمزا لتطهير النف�ص 
اللاويين  : خذ  قائلًا  الرب مو�سى  "وكلم  وال�سمير. 
لهم  تفعل  وهكذا  طهرهم  و  اإ�سرائيل  بني  بين  من 
لتطهيرهم: اأن�سح عليهم ماء الخطيئة."" العدد 8: 
7" والماء لدى حزقيال لا يطهر من نجا�سة فح�سب، 
اإنما يمنح روحا جديدة:" واأر�ص عليكم ماء طاهرا 
اأ�سنامكم  كل  من  و  نجا�ستكم  كل  من  فتطهرون 
اأطهركم واأعطيكم قلبا جديداً واأجعل روحاً جديدة 
في داخلكم و انزع قلب الحجر من لحمكم واأعطيكم 
واأجعلكم  داخلكم  في  روحي  اأجعل  و  لحم.  قلب 
ت�سلكون في فرائ�سي وتحفظون اأحكامي و تعملون بها 
وت�سكنون الاأر�ص التي اأعطيت اآباءكم اإياها و تكونون 
لي �سعباً واأنا اأكون لكم اإلها "حزقيال 36: 26" اأما 
على  ماء  اأ�سكب  لاأني  وبركة"  روحا  فيعده  اإ�سعياء 
على  روحي  اأ�سكب  الياب�سة  على  �سيولا  و  العط�سان 

" اأو  " " اإ�سعياء 44: 3  ن�سلك و بركتي على ذريتك 
ينابيع  من  بفرح  مياهاً  "فت�ستقون  الخلا�ص:  ينبوع 
الخلا�ص" "اإ�سعياء 12: 3، 41: 17". ولم يعط الرب 
بالماء  اأولا  ج�سده  غ�سل  اأن  بعد  األا  لهارون  الكهنوت 
"فقال الرب لمو�سى اذهب اإلى ال�سعب وقد�سهم اليوم 
وغدا وليغ�سلوا ثيابهم ويكونوا م�ستعدين لليوم الثالث 
جميع  عيون  اأمام  الرب  ينزل  الثالث  اليوم  في  لاأنه 

ال�سعب على جبل �سيناء" " الخروج 19".
وروؤ�ساء  والكهنةِ  الملوكِ  م�سْحِ  في  الزّيتُ  وا�ستُخدِمَ 
مو�سى  الرب  ياأمر  عندما  الخروج  �سفر  في  الكهنةِ، 
�سُهُمْ  وَتُقَدِّ وَبَنِيهِ  هَارُونَ  �سَحُ  "وَتَمْ هارون:  يم�سح  اأن 
�سادوق  ويم�سح   "30:30 الخروج   " لي"  لِيَكْهَنُوا 
ادُوقُ الْكَاهِنُ  الكاهن �سليمان لي�سبح ملكا " فَاأَخَذَ �سَ
رَبُوا  وَ�سَ �سُلَيْمَانَ.  وَمَ�سَحَ  يْمَةِ  الْخَ مِنَ  هْنِ  الدُّ قَرْنَ 
�سُلَيْمَانُ"  الْمَلِكُ  »لِيَحْيَ  عْبِ:  ال�سَّ جَمِيعُ  وَقَالَ  بِالْبُوقِ، 

"39  :1 الاأول  "الملوك 
وقد ذكر الكتاب المقد�ص م�سح �ساول وداود بوا�سطة 
هْنِ وَمَ�سَحَهُ  مُوئِيلُ قَرْنَ الدُّ خَذَ �سَ �سموئيل النبي : "فَاأَ
بِّ عَلَى دَاوُدَ مِنْ ذلِكَ  فِي وَ�سَطِ اإِخْوَتِهِ. وَحَلَّ رُوحُ الرَّ
وم�سح   "13  :16 الاأول:  "�سموئيل  اعِدًا.  فَ�سَ الْيَوْمِ 
اإيليا.  بوا�سطة  اإ�سرائيل  على  ملكاً  نم�سى  بن  هو  يا 
بوا�سطة مو�سى. وم�سح  للكهنة  رئي�ساً  وم�سح هارون 

اإلي�سع نبياً بوا�سطة اإيليا "ملوك الاأول 16:19". 
. يقول الموؤرخ يو�سابيو�ص بانفيلو�ص، اأ�سقف قي�سرية 
عام  في  كتبه  وقد  الكن�سي"،  " التاريخ  في  فل�سطين 
التوراتي".  الفكر  في  جذورا  للمعمودية  "اإن   325
وعبور  الطوفان  اأن  الم�سيحي  اللاهوت  يعتقد  وفعلا 
رمزا  كانا  القديم  العهد  في  البحر  في  اإ�سرائيل  بني 
اآباءنا  بول�ص" اإن  الر�سول  قال  هذا  وفي  للمعمودية، 
اجتازوا في  ال�سحابة وجميعهم  كانوا تحت  جميعهم 
وفي  ال�سحابة  في  لمو�سى  اعتمدوا  وجميعهم  البحر 
المعهود  ب�سكله  العماد  لكن   "2-1 كو10:  البحر" 
بالغط�ص بالماء " والفعل عمد بال�سريانية يعني غط�ص" 
ظهر لدى اليهود في تعميد المتحولين من الوثنية اإلى 
يهوديين  اأبوين  من  المولودين  ولي�ص  فقط  اليهودية 
اأي�سا  ومار�سته  بالماء،  الن�سف  اإلى  يغط�سون  وكانوا 
جماعة يهودية اأخرى ت�سمى الا�سيانيين كانت تعي�ص 
على �سفاف البحر الميت، هذه العمادات �سـتاأخذ بها 
وقيامته،  ي�سوع  موت  م�ستوى  اإلى  وترفعها  الم�سيحيّة 
ولكن بمفهوم الم�سيحية يبقى الفرق �سا�سعًا بين تلك 
مرّة  يُعطى  الذي  المعمدان  يوحنّا  وعماد  العمادات، 
واحدة بالغط�ص الكامل كبداية م�سيرة التوبة وعلامة 
تدلُّ عليها، يقول مرق�ص1: 4 "ولوقا اأي�سا 3: 3" اإنَّ 
يوحنّا كان يكرز "بمعموديّة التوبة لغفران الخطايا". 
د من  اأمّا يوحنّا فيعمِّ يغت�سل.  ر حين  فالاإن�سان يتطهَّ
اأجل الغفران وهذه الوظيفة لم ي�سبقه اإليها اأحد. لاأن 
الخاطئ لا يغفر لنف�سه. كذلك اإنَّ عماد يوحنّا يرتبط 
الله"  ملكوت  اقترب  قد  لاأنه  "توبوا  الاأزمنة  بنهاية 
النهاية  "اأن هذه  "مرق�ص 1: 4".  وتعتقد الم�سيحية 
ينطلق  الم�سيحي  العماد  بينما  الم�سيح،  بمجيء  ت  تمَّ
مع  بانتظار مجيئه،  وقيامته  نف�سه  الم�سيح  موت  من 
طة تتمثَّل في موت كلِّ واحد منّا. فنحن  محطّة متو�سِّ
في المعموديّة نموت في الرمز مع ي�سوع، ونقوم معه". 
اأمام  الطريق  مهدت  المعمدان  يوحنا  معمودية  اإذن 
كذلك  القديم،  العهد  ل  يكمِّ جاء  "كما  الذي  الم�سيح 
ل تطلُّعات العالم اليهوديّ وي�سل بها  جاء بعماده يكمِّ
اإلى م�ستوى ما فعله هو  العهد الجديد،  اإلى م�ستوى 
الثالث  اليوم  في  وقام  وقُبر،  مات  حين  اأجلنا.  من 
لنا الطريق لننال  ليقيمنا معه في حياة جديدة فتح 
والروح  والابن  الاآب  با�سم  الكني�سة  يد  من  العماد 
القد�ص" كما هو الاآن في الم�سيحية. "اإذن  المعمودية 
هى �سر الولادة الجديدة بالماء والكلمة ".  وا�ستخدم 
ي�سوع الماء في حديثه مع نيقوديمو�ص رمزاً لكلمة الله، 
بالقول: "اإن كان اأحد لا يولد من الماء والروح لا يقدر 
اأن يدخل ملكوت الله. المولود من الج�سد ج�سد هو 

والمولود من الروح هو روح " "يوحنا 3: 5 "
تعمد  نف�سه  الم�سيح  فاإن  الاأ�سا�ص  هذا  وعلى 

يتم في  التعميد  يزال  3: 16" ولا  " متى  بالتغطي�ص 
ف�سلا  الكامل  بالغط�ص  ال�سرقية  الكنائ�ص  من  عدد 
" زيت  المقد�ص،  بالزيت  والم�سح  بالزيت،  الم�سح  عن 
الروح  موهبة  اإلى  ويرمز  الاأ�سقف،  يقد�سه  معطر 
الطفل  اأن  على  دلالة  هو  الجديد"  للمعمد  القد�ص 
اأ�سبح م�سيحياً اأي مم�سوحاً " بم�سحة الروح القد�ص 

ومتحداً بالم�سيح المم�سوح كاهنا ونبياً وملكاً" .
تكري�ص  عند  جاء  التوراة  في  للم�سح  ذكر  اأول  ولعل 
الاأماكن لله كالم�سكن وكل ما فيه "وَتَاأْخُذُ دُهْنَ الْمَ�سْحَةِ 
�سُهُ وَكُلَّ اآنِيَتِهِ لِيَكُونَ  �سَحُ الْمَ�سْكَنَ وَكُلَّ مَا فِيهِ، وَتُقَدِّ وَتَمْ
�سًا.""الخروج 40: 9" وخيمة الاجتماع والتابوتِ  مُقَدَّ
هَادَةِ""  ال�سَّ وَتَابُوتَ  الاجْتِمَاعِ،  خَيْمَةَ  بِهِ  �سَحُ  "وَتَمْ
مَذْبَحَ  �سَحُ  " وَتَمْ والمذبح  26" والمائدةِ   :30 الخروج 
�صُ الْمَذْبَحَ لِيَكُونَ الْمَذْبَحُ قُدْ�صَ  الْمحُْرَقَةِ وَكُلَّ اآنِيَتِهِ، وَتُقَدِّ
وقاعدتها  والمرح�سةِ   "10  :40 الخروج  اأَقْدَا�صٍ"" 
�سُهَا"" الخروج  وَتُقَدِّ وَقَاعِدَتَهَا  ةَ  الْمِرْحَ�سَ �سَحُ  " وَتَمْ
40: 11" .لذلك كان ا�ستعمال بيل�سا�سر "دا4-2:5" 
الله  على  اعتداء  الرب  بيت  لاآنية  له،  يوم  اآخر  في 
فوجدت  "وزنت  المخيفة  دانيال  نبوة  معه  ا�ستوجب 

ناق�ساً" ومات في الليلة نف�سها! 
اإلى  بالزيت  الم�سح  ينتقل  اأن  الطبيعي  من  وكان 
الم�سيحية التي ظهرت في بيئة تعاملت مع هذا التقليد 
اآلاف ال�سنين. ونجد تطبيقات عديدة للم�سح بالزيت 
في الاإنجيل. والم�سيح نف�سه، على وفق الاإنجيل، م�سح 
نَارِدِينٍ  طِيبِ  مِنْ  مَنًا  مَرْيَمُ  " فَاأَخَذَتْ  مرات،  عدة 
وَمَ�سَحَتْ  يَ�سُوعَ،  قَدَمَيْ  وَدَهَنَتْ  الثَّمَنِ،  كَثِيِر  خَالِ�صٍ 
يبِ."  الطِّ رَائِحَةِ  مِنْ  الْبَيْتُ  فَامْتَلاأَ  بِ�سَعْرِهَا،  قَدَمَيْهِ 
لِ�سِمْعَانَ:  وَقَالَ  الْمَرْاأَةِ  اإِلَى  الْتَفَتَ  ثُمَّ   "3  :12 يوحنا 
لاأَجْلِ  وَمَاءً  بَيْتَكَ،  دَخَلْتُ  اإِنيِّ  الْمَرْاأَةَ؟  هذِهِ  "اأَتَنْظُرُ 
مُوعِ  بِالدُّ رِجْلَيَّ  غَ�سَلَتْ  فَقَدْ  هِيَ  ا  وَاأَمَّ تُعْطِ.  لَمْ  رِجْلَيَّ 

وَمَ�سَحَتْهُمَا بِ�سَعْرِ رَاأْ�سِهَا" "لوقا 7: 44"
 لكن الزيت في الم�سيحية اأ�سبح "رمزا للروح القد�ص" 
الروح  من  "هبة  ياأخذون  بالم�سحة  والاأ�سخا�ص   ...
القد�ص ". و�سفر الاأعمال يقول "م�سحه الله بالروح 
القد�ص" "38:10" ولذلك �سمي الم�سيح اأي المم�سوح. 
هُ  لاأَنَّ  ، عَلَيَّ بِّ  الرَّ "رُوحُ  الاإنجيل:  يوؤكده  ما  وهذا 
مُنْكَ�سِرِي  لاأَ�سْفِيَ  اأَرْ�سَلَنِي  الْمَ�سَاكِيَن،  رَ  لاأُبَ�سِّ مَ�سَحَنِي 
ولِلْعُمْيِ  بِالاإِطْلَاقِ  لِلْمَاأْ�سُورِينَ  لاأُنَادِيَ  الْقُلُوبِ، 
ةِ""لوقا: 18" يَّ رِّ رْ�سِلَ الْمنُْ�سَحِقِيَن فِي الْحُ رِ، وَاأُ بِالْبَ�سَ

"في الزيت المقد�ص �سيئا  اإن  يقول مار توما الر�سول 
ال�سفاء  فمعه  القوّة  هذه  له  ومن  الم�سيح  قوّة  من 
له  طقو�سنا  في  الزيت  فا�ستخدام  لذا  والحياة". 

اأبعاده الطبية والروحية. 
والزيت الم�ستعمل في الم�سح كان يخلط بمقادير معينة 
من عدة عطور وحينما يم�سح ال�سخ�ص اأو المكان به 

تفوح منه رائحة هذه العطور.
اأقف على هذه التلة- ق�سرا، اأبحث عن قبر جدي. 
كان هنا في هذا الجانب، لم ي�سله ال�سارع الذي �سق 
نب�سوا  الذين  الاآثاريين  ق�سرا عام 1967 ولا معاول 
فيه بحثا عن لقى من هياكل عظمية وفخار واأدوات 
حجرية ومعدنية. لا، هذا لي�ص هو، اأزيح التراب عن 
اأقروؤها،  الاأ�سمنتي،  اللوح  على  كتابة  اأرى  اآخر،  قبر 
نعم اإنه هو. اأ�سم تلك الرائحة الزكية للبخور المختلطة 
برائحة الزوفا في ذلك اليوم، واأفكر: هل كل الذين 
حوا بالماء بعد وفاتهم ومُ�سِحوا بالزيت  دفنوا فيها نُ�سِ
قبله؟ ربما، اأو قل على الاأغلب، لا �سيما اأننا نعرف، 
التلة  اأن هذه  التي جرت فيها،  التنقيبات  من خلال 
التاريخية تعود في الاأقل ل�سبعة اآلاف �سنة، اإذ اكت�سف 
ون�ساء  لرجال  عظمية  هياكل  طبقاتها  في  الاآثاريون 
مرحلة  منذ  الزمنية  الحقب  لمختلف  تعود  واأطفال، 
تل العبيد وحتى الاآن، وخلال كل هذه ال�سنوات، على 
والبكاء عليهم، وزيارة  اأن طقو�ص دفنهم،  يبدو،  ما 
رجاء  على  هنا  رقد  لقد  كثيرا.   تتغير  لم  قبورهم 
هذه  على  تعاقبوا  الذين  كل  رجاء  دون  اأو  القيامة 
والاآ�سوريين  ال�سوبارتويين  من  الاأر�ص،  من  البقعة 
واأحفادهم  ع�ستار  والاإلهة  اآ�سور  بالاإله  الموؤمنين 
الموؤمنين بالم�سيح منذ األفي �سنة وربما اآخرين، يهود 
دفنوا في  الاآلاف  يدري؟ مئات  وميديين، من  وفر�ص 

هذه التلة وباحة الكني�سة المجاورة.
اأ�سمع  فجاأة  الاأ�سمنتي.  القبر  حافة  على  جل�ست 
م�ستاق  فاأنا  جدي  يا  اف�سح  قلت:  يحدثني،  جدي 
ق�سيتها  التي  ال�سنين  هذه  كل  بعد  ولهذا  لحديثك. 
في الغربة جئت لزيارتك. قال: اأخبرني جدي، وكان 
كان  الذي  بويا،  والده  عن  نقلا  مثلي،  توما  ا�سمه 
القرن  اأواخر  في  كانت،  التلة،  هذه  اأن  ن�سطوريا، 
"والن�سطورية  للن�ساطرة  مقبرة  ع�سر،  الثامن 
مذهب م�سيحي �سرقي يوؤمن باأن مريم العذراء هي 
اأم الم�سيح الاإن�سان ولي�ص الاإله"، وفي عام 1879جاء 
مطران من المو�سل ا�سمه يوحنان هرمز وحولنا من 
الن�سطورية اإلى الكثلكة، على وفق الطق�ص الكلداني. 
يموت  والذي  وهرطقة  �سلال  هي  الن�سطورية  قال 
عليها مكانه جهنم الحمراء. ورفع يده فوق الم�سلين 
في الكني�سة قائلا: اليوم جئت لاأحلكم جميعا واأجعل 
غدت  اليوم  ذلك  ومنذ  �سالحين.  م�سيحيين  منكم 

هذه المقبرة كاثوليكية لا يدفن فيها الن�سطوري. 
قلت: ياجدي واأجدادكم، األم يموتوا على الن�سطورية؟ 
األم يدفنوا  قال: بلى، و�سحك. قلت: لماذا ت�سحك؟ 
النا�ص يبكون على  هنا، في هذه المقبرة؟. قال: كان 
موتاهم لاأنهم ماتوا على �سلال. ولا �سيما الن�ساء كن 
في ذلك الوقت يكثرن من زيارة القبور وال�سلاة على 
الموتى، وبالاأخ�ص على الذين ماتوا على الن�سطورية 
اأحد  ياأتِهم  ولم  كانوا جهلاء  لاأنهم  الله؛  لهم  ليغفر 
من قبل على مدى 12 قرنا ليخبرهم بالحقيقة. قلت: 
والرجال؟ قال: الرجال اأي�سا ت�سايقوا، وتذمروا ثم 
قبلوا بالاأمر الواقع. حكى لي جدي عن اأبيه، اأنه في 
المقبرة  يو�سف مارا بمحاذاة  الق�ص  الاأيام كان  اأحد 
ذاهبا اإلى الكني�سة واإذا به يرى �سما�سا جال�سا على 
قبر مطاأطئا راأ�سه فناداه ، لم يجب ال�سما�ص، ناداه 
اأي�سا، تقدم نحو فوجده يبكي.  اأخرى لم يجب  مرة 
ف�ساأله:  اأبي.  على  اأبكي  اأجاب:  تبكي؟  لماذا  �ساأله: 
�سنوات؟  ع�سر  منذ  توفي  وقد  الاآن  عليه  تبكي  لماذا 
اأبكي عليه لاأنه مات على الن�سطورية فلن يرى  قال: 

ملكوت ال�سماء. كان الق�ص يو�سف من دعاة الكثلكة 
المتحم�سين وهو الذي حر�ص اأهل عنكاوا على التحول 
اإليها فكان يتقن اللعبة جيدا. اأنه�سه وقال له: مات 
ولم يدعه اأحد اإلى الطريق القويم، هذا لي�ص ذنبه، 
اأن  يكفي  اأي�سا،  الن�سطورية  على  مات  بويا  الربان 
ال�سماء.  ملكوت  ويدخله  الله  له  فيغفر  له  ت�سلي 
وعندما �سمع ال�سما�ص اأن الربان بويا �سيلاقي م�سير 
والده نف�سه اأح�ص بالارتياح. �ساألت جدي: واأين �سار 
لم  الاأيام  تلك  في  اأجاب:  موتاهم.  الن�ساطرة  يدفن 
بعد الحرب  لكنهم ظهروا  القرية،  ن�ساطرة في  يبق 
موتاهم  يدفنون  وراحوا  جديد،  من  الاأولى  العالمية 
مقبرة  ن�سميها  كنا  التي  �سموني  مارت  مزار  في 
الغرباء. اأي للم�سيحيين من غير الكاثوليك، واأتذكر، 
الجي�ص  في  عريفا  اأن  بالغا،  رجلا  اآنذاك  وكنت 
في  قتل   Methwen ميثوين  ا�سمه  البريطاني 
حفل باأربيل ووُرِيَ التراب في هذه المقبرة وكان ذلك 
الكني�سة  اأبناء  بع�ص  هجرة  ولعل  ال�سفربرلك.  بعد 
القرن  والثلاثينيات من  الع�سرينيات  الن�سطورية في 
الما�سي اإلى عنكاوا اأحيت هذا المزار. اإذ بداأ هوؤلاء، 
اإلى عنكاوا من حرير وباتا�ص فيما  والذين هاجروا 
بعد في اأوائل ال�ستينيات، يقيمون فيه بع�ص المرا�سم 
الدينية ويدفنون موتاهم في فنائه. فظهرت في تلك 
يبعد  كان  المزار  قبور عديدة حواليه. هذا  ال�سنوات 
�سمال  اإلى  يقوم وحده  نحو 500 خطوة عن ق�سرا، 
اأو  القمح  حقول  و�سط  بكثير  اأ�سغر  تلة  على  المدينة 
ال�سعير القريبة. وكان عبارة عن غرفة اأثرية �سغيرة 
مبنية باللبن المفخور في داخلها �سخرة كبيرة ت�سعل 

فوقها ال�سموع. 
قلت: يقال اإنه كان كني�سة قديمة بهذا الا�سم. قال: 
مارت  با�سم  ت�سمى  والمزارات  الكنائ�ص  ع�سرات  اأن 
كانت  واغلبها  العراق  في  ال�سبعة  واأولادها  �سموني 
الم�سرق  كني�سة  حاليا  ت�سمى   " الن�سطورية  للكني�سة 
الاأرثوذك�سية.  ال�سريانية  والكني�سة  الاآ�سورية" 
و�سموني  الم�سيحية".   "اآ�سور  في  تقع  وجميعها 
القديم  العهد  في  ق�ستها  وردت  يهودية  �سيدة  هذه 
واأبناوؤها  هي  ا�ست�سهدت  اإذ   "42-1  :7 "المكابيين 
اأنطيوخ�ص  الروماني  الوثني  الملك  يد  على  ال�سبعة 
من  الثاني  الن�سف   " الاأول  �سلوق�ص  �سليل  الكبير 
عن  تخليهم  لعدم  الميلاد"،  قبل  الثالث  القرن 
اإيمانهم التوحيدي وتقاليد دينهم اليهودي الموروثة. 
ويبدو اأن كني�سة الم�سرق اعتمدت قديما هذه الق�سة 
في تقليدها الكن�سي واأبرزتها اأثناء فترات الا�سطهاد 
لتعزيز  الاأولى  الم�سيحية  الع�سور  في  واجهتها  التي 
تر�سيخ  اأجل  من  رعاياها  لدى  والت�سحية  ال�سهادة 

اإيمانهم.   
مع ذكرى هذا المزار الاأثري تاألمت وتاأ�سفت لاأنه اأزيل 
بالا�سم  �سغيرة  كني�سة  فوقه  لتبنى   1982 عام  في 
نف�سه ويتم الق�ساء على معلم اثري مهم كان يمكن 
اأي�سا اأن يك�سف عن المزيد من تاريخ المنطقة. و�سعت 
واناأ  والذكريات  التفكير  وغرقت في  يدي  بين  راأ�سي 

اأنظر مليا باتجاه المزار. 
كان الطريق الترابي الذي يمر بين الحقول من اأمام 
لل�سباب  الوقت مم�سى  �سموني في ذلك  مزار مارت 
يت�سلون  ومجموعات  اأزواجا  فيه  يتم�سون  وال�سابات 
ويغازلون  ويتحدثون  "الجرزات"  البذور  من  باأنواع 
من  اأحيانا  يتمكنون  اأو  بعيد،  من  بع�سا  بع�سهم 
اإلقاء بع�ص الكلمات لبع�سهم بع�سا. وكانت في تلك 
ظاهرة  العالية  الن�سائية  الاأحذية  كعوب  ال�سنوات 
الترابي  ال�سارع  ترى  كنت  ولهذا  عنكاوا  في  جديدة 
فيه  اأحدثتها  التي  بالثقوب  مليئا  الربيع  في  الرطب 

تلك الكعوب.
لعبة  للعب  يجتمعن  ال�سابات  كانت  المزار  فناء  وفي 
التراب، وكانت تلعب باإخفاء قطعة نقود معدنية في 
كومة �سغيرة من التراب الاأحمر النظيف وتق�سيمها 
حفنات �سغيرة على عدد اللاعبين فمن يحظى بقطعة 
النقود المعدنية يح�سل على ما يماثلها من اللاعبين 
الاآخرين. وهي لعبة من�سية حاليا. ونحن ال�سغار كنا 
نت�سابق على جلب التراب الاأحمر للاعبات من اأجل 
الح�سول على قطعة نقود معدنية بين فترة واأخرى. 

المتجول  البائع  ياأتي  كان  �سموني  مارت  مزار  واإلى 
والب�سكويت  ال�سكاكر  من  طبقا  حاملا  توما  اآنذاك 
حوله  فتلتف  "الجرزات"  وبع�ص  حلو  والحام�ص 
الن�سوة والاأطفال ي�سترون واأحيانا يلعبون اليان�سيب 
ثبتت  مثلثات  اإلى  مق�سمة  مدورة  خ�سبة  من  المتكون 
على  تدور  الم�سطرة  مثل  رفيعة  معدنية  قطعة  عليها 
يربح  الحديد  موؤ�سر  يقف  مثلث  اأي  وعلى  بكرة، 
�ساحبه جميع المبالغ المو�سوعة في المثلثات الاأخرى، 

اأي كانت اللعبة عبارة عن ن�سخة مب�سطة للروليت.
�سحكت مع نف�سي: عندما كنت �سغيرا، كلما �سمعت 
لِب  �سُ انه  اأت�سور  وقيامته،  الم�سيح  موت  ق�سة  عن 
اأت�سورها جبل الجلجلة،  التي كنت  التلة،  على هذه 
ودفن في مقبرتها، وقام من قبر فارغ ملا�سق ل�سور 

الكني�سة، و�سعد اإلى ال�سماء!. 
كان ذلك زمن اآخر.

المذاهب  كل  من  م�سيحيون  عنكاوا  في  يعي�ص  الاآن 
ون�سطورية  كاثوليكية  الم�سيحية؛  والطوائف 
و�سلواتهم  طقو�سهم  يوؤدون  وانجيلية،  واأرثذوك�سية 
وبطقو�ص  م�ستقلة  طوائف  خم�ص  تقاليد  وفق  على 
بلغات  وربما  ما،  نوعا  البع�ص  بع�سها  عن  مختلفة 
يدفنون  يموتون  عندما  لكن  متباينة،  ولهجات 
جميعهم في مقبرة حديثة واحدة، يرقدون اإلى جانب 
بع�سهم بع�سا دون اأن يقول الكاثوليكي للاأرثذوك�سي 
اأو  الم�سيح  في  بطبيعتين  توؤمن  اأنت  بجواره  الراقد 
اأم  العذراء  مريم  تعد  اأنت  للن�سطوري  الاأرثذوك�سي 
الطقو�ص  في  يختلفون  الاإله!  ولي�ص  الاإن�سان  الم�سيح 
والمذاهب ويت�سارعون في فل�سفاتهم الدينية، واأخيرا 
بوادر  اأولى  هي  هذه  لعل  واحد!  مكان  في  يهجعون 
الكلدان  لل�سريان  القومية  وربما  الم�سيحية  الوحدة 

الاآ�سوريين الم�ستتين على وفق طوائفهم!

قصرا.. ميثولوجيا الماء
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 ¾gé      جي أم لوكليزيو.. 
                 شعبية متصاعدة

جي اأم جاي لوكليزيو، الكاتب الحائز على جائزة نوبل للاأدب في 
لكاتب  المبيعات  اأعلى  المجمل  في  كتبه  حققت   2008 العام 
الكتب  توزيع  �سبكات  اأتحاد  ح�سب  ال�سيف  هذا  في  واحد 
مدينة  في  لوكليزيو  غو�ستاف  ماري  جان  وولد  الاأوروبية، 

الجن�سية  جانب  اإلى  ويحمل   ،1940 العام  في  الفرن�سية  ني�ص 
في  ن�ساأ  الذي  والده  لاأن  اأي�ساً  الموريتانية  الجن�سية  الفرن�سية، 

يقيم هناك، وعندما كان جان في  ال�سابقة كان  الفرن�سية  الم�ستعمرة 

الوحدة  تتمركز  اإلى نيجيريا، حيث كانت  اأ�سرته  انتقلت  الثامنة من عمره 

"فريق الر�سد الم�سترك"، وفي وقت لاحق  التي كان يعمل فيها والده �سمن ما كان ي�سمى  الع�سكرية 

در�ص جان الاأدب والعلوم ال�سيا�سية في كل من اإنجلترا واأميركا، قبل اأن يخدم في الجي�ص الفرن�سي في 

كل من تايلاند في العام 1970 والمك�سيك في العام 1974، ثم ا�ستقر بع�ص الوقت في بنما حيث عا�ص 

مع قبيلة هندية هناك في العام 1975. قبل  اأن يتزوج من فتاة مغربية )زوجته الثانية(.

كان اأ�سلوبه الاأدبي في بداياته تجريبياً خ�سو�ساً اأنه يكتب بلغات متعددة واأ�ساليب متمنوعة وكان يركز 

في الغالب على مو�سوعات مثل الكتابة والجنون، لكن بداأ اأ�سلوبه ي�ستقر اأكثر ن�سبياً اأواخر ال�سبعينات 

)ربما ب�سبب زواجه الثاني(، اإذ  ا�ستغرق للاأ�سلوب التاأملي واللغة ال�سعرية المرهفة و�سار يتناول ق�سايا 

اأكثر اأهمية، مثل تاأملاته في الثقافة والهوية والعلاقة بين الاإن�سان والمكان الذي يعي�ص فيه، وقد اأدى 

اأ�سلوبه هذا ونمط كتاباته الح�سي والمنفتح اإلى منحه جائزة نوبل للاأدب في العام 2008 ، ومما جائ 

في تقرير لجنة الجائزة "اإن موؤلفاته تعد انطلاقات جديدة ومغامرة �سعرية ون�سوة ح�سية في اكت�ساف 
الاإختلاجات الاإن�سانية".
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عركته الظروف 
وكانت سبباً مباشراً 

لمكانته المرموقة

الحقبة  تلك  عر�ص  حكاية 
ت�ستوعبه ق�س�ص وحكايات 
الاآن  اإلى �سردها  لا �سبيل 
على الرغم مما فيها من حلو ينفع 
يبعث  علقم  ومرٍّ  والموعظة،  للعبرة 

على القيء والا�سمئزاز.
ال�سبعينيَّات  جيل  اأبناء  األمع  من  الاأعرجي  كان 
الردِّ  على  وقدرة  ون�ساطًا،  حركة  واأكثرهم 
اأت له الاأجواء التي عا�ص في  والمطاولة، وقد هيَّ
الذي  الاأ�سري  والتراث  بها،  وانغم�ص  و�سطها 
التي  ال�سعرية  والموهبة  منه،  وانحدر  عليه  اتكاأ 
قد  اأظنه  لا  ون�سجًا  له قدرة علمية  وهبها الله 
عارفوه  له  وي�سهد  الوقت،  ذلك  في  للداته  اأ  تهيَّ
على  والمثابرة  المتين،  والتكوين  الحاد،  بالذكاء 
�سدَّ  الوقوف  في  وبال�سجاعة  الجاد،  البحث 

التيار الجارف اآنذاك.
واأدبية  اجتماعية  منزلة  تحقيق  ا�ستطاع  وقد 
الرابطة  في  ع�سوًا  فاأ�سبح  النجفي  الو�سط  في 
الاأدبية التي لم يحظ بع�سويتها اإلا كبار �سعراء 
الرابعة  يتجاوز  لم  ولعله  واأدبائها،  المدينة 
والع�سرين من العمر يوم كان ع�سوًا في هيئتها 

الاإدارية.
وب�سبب من جلادته واعتداده واإيمانه القاطع بما 
ته الاأحداث المريرة التي كانت تمرُّ  ا زجَّ يراه حقًّ
الم�سايقات،  من  باألوان  العراقية  الجامعة  بها 
كانت  الذي  الزمن  ذلك  في  راأ�سه  يفقد  وكاد 
وفي  والريبة،  ال�سك  على  تقطف  فيه  الروؤو�ص 
غربة  في  الوطن  مفارقة  اإلى  ا�سطرته  النهاية 
لا  الذي  الله  فرج  بانتظار  وغربت  به  قت  �سرَّ
طمعًا  لا  بلادنا  اإلى  نعود  كي  ياأتي  متى  ندري 
ل الثرى الذي  اأو من�سب، واإنما كي نقبِّ بغنيمة 

حرمنا منه.
من  ال�سابع  بجامعة  يومًا  المغترب  جمعنا  ولقد 
اإقامتنا  ولكن  بليبيا،  الزاوية  مدينة  في  ني�سان 
فيها لم تدم طويلًا، بل اإن اللقاء لم يكن متاحًا 
ومنغ�سات  ال�سكن  ظروف  ب�سبب  الدوام  على 
اإلى  ال�سمال  �سوب  فاتجه  كثيرة،  وهي  العمل، 
مدينة لا اأدري اإن كان يعرفها من قبل )بوزان(. 
اأما اأنا فيممت وجهي نحو الجنوب اإلى دولة لم 
اأ�سمع بها من قبل )النيجر(، والعمل في مدينة 
�سمعت  يوم  ا�سمها  علي  اختلط  التي  )نيامي( 

ة بمدينة )ميامي( الاأمريكية. بها اأول مرَّ
ت  مرَّ التي  القاهرة  الظروف  اأن  في  اأ�سك  ولا 
�سببًا  وكانت  عركته،  قد  به 
المرموقة  المكانة  في  مبا�سرًا 
بين  اليوم  يحتلها  التي 
والمحققين،  والنقاد  الكتاب 
اغترابه  رحلة  في  م  قدَّ اإذ 
العربية  للمكتبة  ال�سعبة 
الكتب  من  طيبة  مجموعة 
التي  والتحقيقات  والمقالات 
بالاأ�سالة والمنهجية  انمازت 
ابتعاده عن كثير من  الرغم من  ال�سديدة على 

م�سادر بحثه ومراجعه.
بها  التقيت  التي  الاأولى  المرة  اأتذكر  زلت  وما 
الذكر  طيبي  غرفة  في  كانت  اإذ  الاأعرجي  الاأخ 
�سلاح  والدكتور  المخزومي،  مهدي  الدكتور 
1978م،  �سنة  ربيع  في  الله  رحمهما  خال�ص 
تح�سب  والب�سر  ال�سمع  ملء  حينها  في  وكان 
التي  الطبقة  وتتقيه  المثقفة،  الطبقة  ح�سابه 
اآنذاك ب�سبب طائفية  النا�ص  تمكنت من رقاب 
الحكم، اأو ب�سبب قدرتها على التزلُّف والتلُّون، 
بين  ي�ستحقها  مكانة  يحتل  اأن  اأ�ساتذته  وياأمل 
من  الرغم  على  والمحققين  والنقاد  الكتاب 
الظروف التي نا�سبته العداء وكادت تاأخذ بيده 

اإلى غياهب المجهول لولا لطف الله. 
كان واحدًا من ذلك الرعيل بحلوه ومره، الذي 
والاألم،  والاأ�سى  القهر  جيل  اأ�سميه  اأن  يوؤ�سفني 
جثمت  التي  الفا�سدة  الطغمة  مزقته  اأن  بعد 
اأكثر من ثلاثين �سنة فقتَّلت  على �سدر العراق 
الاأر�ص،  اأرجاء  الباقين على  قت، ثم نثرت  ومزَّ

وحرمتهم من كل حقوق المواطنة وواجباتها.
على اأن ق�سمًا لا ي�ستهان به منهم حمل العراق 
ن�سب  وو�سعه  به،  ورحل  القلب،  �سويداء  في 

عينيه، وحافظ عليه، وكان بحق جديرًا بعراق 
المجد وال�سوؤدد والح�سارة والاإ�سراق والنور، ولا 
يراودني اأي �سك في اأن الاأعرجي كان من بينهم 

اإن لم يكن في مقدمتهم.
من  الذاكرة  وعته  ما  اأكتب  اأن  قررت  ويوم 
�سيرة عمي �ساعر اأهل البيت ال�سيخ عبد المنعم 
اأجد في مغتربي  ثراه لم  الفرطو�سي طيب الله 
بمدينة �سراييفو من يتكرم علي بقراءة م�سودة 
تجد  قيمة  بملاحظات  فاأغناها  �سواه  البحث 

ا منها في حوا�سي الكتاب. غي�سً
فهي  العلمية،  باأعماله  التنويه  ب�سدد  ول�ست 
جميعها جديرة بالاحتفاء، بل اإن ما طبع منها 
كان  واإذا  ات،  مرَّ الطبع  ي�ستحق  واحدة  طبعة 
الباحث قد عرف بين اأ�سدقائه وطلبته بالجدية 
بالعلمية  قرائه  بين  عرف  اأنه  فلابد  والحر�ص 
التي تدعو اإلى الاحترام، وهي منزلة لن يرقى 
والمثابرة  الجلد  على  قدرة  اأوتي  من  اإلا  اإليها 
لمراقبة  تدعوانه  نف�ص  وعفة  واأمانة  وال�سبر، 

قلمه قبل اأن يراقبه الاآخرون.
الكاتب  بهما  تحلَّى  �سفتين  اإلى  اأ�سير  اأني  على 
�سغفه  اأولاهما:  يتوفرا عند كثيرين،  لعلهما لم 
على  وقدرته  العوي�سة،  العلمية  بالم�سكلات 
بال،  على  يخطر  لا  قد  بعمق  وحلِّها  معالجتها 
بين  التي  للن�سو�ص  جديدة  بقراءة  اإما  وذلك 
يديه، اأو بتحليلٍ غاية في الدقة يقنعك في نهايته 
على رجاحة راأيه، وفي خلال المعالجة اأو التحليل 
يغو�ص  اإذ  �سورها،  باأبهى  �سخ�سيته  لك  يقدم 
منه  اللوؤلوؤ  لك  ليلتقط  التراث  بحار  في  بك 
ب�سببها  ويغبطه  العدو،  عليها  يح�سده  بعبقرية 
من  الغالب  في  تمكنه  قدرة  وهي  ال�سديق، 

الاإم�ساك بتلابيب قارئه كي ي�سلِّم له.
اأقرها  جزلة  لغة  نا�سية  امتلاكه  وثانيهما: 
الع�سر  كفر�سي رهان مع لغات كبار كتابنا في 
على  تنماز  اأنها  في  مبالغًا  اأراني  ولا  الحديث، 
وطننا  في  المرموقين  الكتاب  من  كثير  لغة 
التراث  التهم  قد  �ساحبها  وكاأن  العربي، 
يبزهم. اأن  واأراد  عمالقته،  واأ�ساليب  العربي 
فهو يثيرك اأحيانًا، ويتحداك في اأحيان اأخرى، 
ويثيرك  حجته،  من  المتمكن  حوار  ويحاورك 
اأن  النهاية لابد  ولكنك في  تخا�سمه  تكاد  حتى 
والتق�سي  البحث  على  الفائقة  بقدرته  تعترف 
اأو  هذا  م�ساك�سة  من  الرغم  على  والا�ستنتاج 
المجاملة  تعرف  لا  لغة  في  البحث  اأثناء  ذاك 
في  اأو  ال�سطور  بين  مبثوثة  تجدها  المهادنة،  اأو 
الحوا�سي، وقد لا تتفق معه في طريقة عر�سها، 
ولكن قد تجد له العذر اإن اطلعت على تجربته 

مع ذلك النفر الذي نا�سبه العداء. 
ولقد و�سلني طرد من مغترب، الرجل في بوزان 
يحمل   2003 �سنة  من  ال�سابع  ال�سهر  خلال 
اأعدته  حتى  اأحدهما  في  اأنظر  كدت  ما  كتابين 
اإلى اأحد الاأدراج كي اأتلذذ به واأعلق عليه حينما 
التعليق على ما  اإذ اعتدت  اأجد فر�سة مواتية، 

يكتبه اأحبتي في المنافي اأحيانًا. 
ولعل الاإهداء الذي و�سح به الكتابين حال دون 
�سروعي بالنظر فيهما، اأو �سكر �ساحبهما على 
لطفه، بحيث اأ�سبحت الكتابة لل�سديق العزيز 
اآنذاك وجعًا لا اأتمنى ن�سره، كما اأ�سبح التعليق 
على الكتابين لوناً من الكدر الذي يذكرني بما 

لا اأح�سيه من الماآ�سي التي مررنا بها.
اأما الاأول فهو بعنوان ) مقطعات مراثٍ لمحمد 
بن زياد الاأعرابي ( وهو مجموعة من الق�سائد 
عيون  من  الاأعرابي  ابن  اختارها  والمقطعات 
الذي  الاإهداء  واأما  زمانه،  العربي حتى  ال�سعر 
تف�سل به علي فهو ) هدية متوا�سعة اإلى اأخي 
عمن  عزاءً  الفرطو�سي  �سلاح  الدكتور  الاأعز 
هدية  بقبول  فتف�سل  افتقدنا  وما  افتقدنا، 

اأخيك (.

لاأبي  المولَّدة  )الاأمثال  بعنوان  فهو  الثاني  واأما 
ا�ص الخوارزمي(، وهو اأول  بكر محمد بن العبَّ
المولدين(،  اأمثال  على  برمته  انعقد  كتاب 
مني به فهو )اإلى اأخي  واأما الاإهداء الذي كرَّ
الاأعز الدكتور �سلاح الفرطو�سي حنينًا اإلى 

بلد افتقدناه(.
ويزيد من الح�سرة والاألم اأنه اأهدى الكتاب 
لي  يكن  فلم  الاأخ  اأما  واأخ،  لاأ�ستاذ  الاأول 
�سرف معرفته من قبل، ولابد اأن يكون حزنه 
التي  الحزينة  ال�ساعرة  الكلمات  بمنزلة  عليه 
خط بها الاإهداء، واأما الاأ�ستاذ فهو الدكتور 
المخزومي طيب الله ثراه، وقد �ساركته 
اإلى  رحل  يوم  برحيله  النكبة 
وا�ستطعت  ربه،  جوار 
اأجواء  و�سط  اآنذاك 
والكراهية  الحقد 
اأهديه  اأن  والخوف 
الجزء  رحيله  بعد 
كتاب  من  الثاني 
مخت�سر العين الذي 
الفقيد  وكان  حققته 
اأخي  فنكاأ  منه،  والثالث  الثاني  خبير الجزاأين 
الاأعرجي في كلمته ال�ساعرة الحزينة جرحًا كاد 

يندمل و�سط اأجواء الغربة وعذاباتها.
للكتابين،  نقدية  درا�سة  تقديم  ب�سدد  ول�ست 
ل�ست  اأني  كما  لذلك،  تت�سع  لا  العجالة  فاإن 
ب�سدد عر�سهما كي لا اأحرم القارئ من متعة 
قراءتهما، ولكنها بطاقة تهنئة اأردت اأن اأبردها 
لل�سديق العزيز في منا�سبة تاأخرت �سنة كاملة 
كل  له  يكن  الذي  اأخيه  وي�سامح  يقبلها  لعله 

التقدير والمودة.
الثقافي  المجمع  من�سورات  من  الاأول  والكتاب 
العربية  الاإمارات  دولة  عا�سمة  ظبي  اأبو  في 
المتحدة، الدولة التي زرتها ثلاث مرات، ما بين 
زيارة واأخرى ع�سر �سنوات، وفي كل زيارة اأتمزق 
ح�سرات على ما اآل اإليه وطننا و�سعبنا، واأغبط 
والعمران  الا�ستقرار  نعم  على  و�سكانه  البلد 
والثراء الذي لم اأره في البلاد التي مررت بها، 
 2003 �سنة  الكتاب  �سدر  وقد  فيها،  اأقمت  اأو 

بحلَّة ق�سيبة ت�سرُّ الناظرين.
الكاتب  اأ�سلوب  عن  �سيئًا  لك  ذكرت  قد  وكنت 
تنظر  حينما  الراأي  �ستوافقني  واأظنك  ولغته، 
التقديم حيث يقول: )  في ال�سفحة الاأولى من 
عبد  باأبي  اأعرف  اأن  اإلى  حاجة  بي  اأن  اأظن  لا 
بابن  المعروف  الاأعرابي،  زياد  بن  محمد  الله 
وهكذا  يعرف،  اأن  من  اأ�سهر  فهو  الاأعرابي، 
ولكنه  نف�سه،  من  النيَّة  ح�سن  مو�سع  و�سعك 
التي  الم�سادر  قائمة  من  الحا�سية  في  نك  مكَّ
الاأعرابي  ابن  اأخبار  لمعرفة  تراجعها  اأن  يمكن 
كما  عيها  يدَّ اأن  يمكنه  قائمة  وهي  وترجمته، 
ولكن  ة،  حجَّ عليه  تكون  اأن  دون  كثيرون  يفعل 
له فقال في ذيل  النزيه لم ي�سمح  العلمي  خلقه 
القائمة:) وقد اأثبت هذه الم�سادر محققا كتاب 
اأ�سماء الخيل وفر�سانها لابن الاأعرابي، ورتباها 

زمنيًا فاأخذتها عنهما (.
فاتحة  في  الاأعرابي  بابن  ف  يعرِّ لم  واإن  وهو 
اأن  اأهمَّ ما يمكن  ف في ثناياه  التقديم فاإنه وظَّ
يذكر عن �سيرة الرجل العلمية لخدمة تقديمه 
اأو  ي�سعرك  اأن  دون  ال�سيرة  قراءة  اأعاد  وبهذا 

يثقل عليك. 
واأثار  بك،  اأم�سك  يديه  بين  من  تفلت  اأن  وقبل 
في نف�سك رغبة معرفة �سحة ن�سبة الكتاب اإلى 
ابن الاأعرابي بعد اأن �سكك بها فقال: ) ولكني 
ة  اأريد اأن اأقف على ن�سبة هذا الكتاب (، وبِحرَفِيَّ
ماتعة، ومحاورة ذكية بلغة عالية الجناب كمثل 
م�ساألة  في  اأخو�ص  اأن  قبل  لي  وينبغي   ( قوله: 
بخط  هي  الكتاب  ن�سخة  اإن  اأقول:  اأن  الن�سبة 
ن�سخها  565هـ  المتوفى  الكندي  ثروان  بن  علي 
المغربي  القا�سم  اأبي  الوزير  بخط  ن�سخة  عن 
المتوفى 418هـ، وكان الوزير المغربي قد ن�سخها 
291هـ،  المتوفى  ثعلب  الاإمام  بخط  ن�سخة  عن 
هذا  ولكن  الاأعرابي.  ابن  �سيخه  على  قراأها 
اأمر قد لا يكون له كبير اعتبار اإذا قام بوجهه 
اأعود  يجعلني  مما  يدفعه،  منه  اأقوى  اآخر  اأمرُ 
وفي  ال�سك  اأ�سباب  التما�ص  في  اأمري  راأ�ص  اإلى 
ال�سك في  اإلى  يدعو  لعل مما  فاأقول:  امتحانها 
يذكر-  لم  اأنه  �ساحبنا  اإلى  الكتاب  هذا  ن�سبة 
اأمره  كما �سبق القول- في موؤلفاته، ولم ي�ستهر 
فتكون منه نقول تن�ص على النقل منه با�سمه (. 
وهكذا ي�سير بك من قرينة اإلى اأخرى فتطمئن 
معه في النهاية اإلى اأن الكتاب لابد اأن يكون من 

تاأليف ابن الاأعرابي.
ياأخذك  الكتاب  وفي معر�ص حديثه عن طبيعة 
تنظر  واأنت  بالك  على  يخطر  لا  قد  اأمر  اإلى 
فيه، وهو معنى الرثاء وغر�سه حتى ع�سر ابن 
عند  عليها  تقف  لن  روؤيا  لك  فيقدم  الاأعرابي 
ي�ستوقف  الذي  ال�سوؤال  اأن  على   ( يقول:  غيره 
ة ما داأب  المرء في هذا الكتاب هو عن مدى �سحَّ

ندب  باأنه  الرثاء  تعريف  من  الدار�سون  عليه 
الميت، والوقوف على قبره والثناء على خ�ساله 
تعريفات  جملة  من  يكون  اأن  الاأمر  يبلغ  حتى 
هذا  مثل  يجد  لا  اإذ  الميت.  مديح  اأنه  الرثاء 
ا عند ابن الاأعرابي ومعا�سريه  القول �سندًا تامًّ
–حتى  حتى ليغلب على ظني اأن غر�ص الرثاء 
ع�سر ابن الاأعرابي- لم ي�ستقرَّ م�سطلحًا فنيًّا 
كما ا�ستقرَّ بعد ع�سره ... اإذن فالرثاء لي�ص هو 
التوجع من وفاة عزيز فح�سب، واإنما كان يعني 
فراق  من  التوجع  الاأعرابي-  ابن  ع�سر  في   -

عزيز �سواء اأتم هذا الفراق بالموت اأم ب�سواه(.
هذه  اأن  يكت�سفه  ما  بين  من  الباحث  ويكت�سف 
توؤرخ  الاأعرابي  ابن  اختارها  التي  المقطعات 
فاإن  هذا  وعلى  ع�سره،  حتى  الرثاء  لتطور 
ذوق  اأ�سا�ص  على  اعتباطيًّا  يكن  لم  الاختيار 
في  اأمر  الاختيار  وراء  واإنما  فح�سب،  المختار 
غاية الاأهمية وهو م�سطلح الرثاء منذ اأن كان 

طق�سًا وحتى ع�سر ابن الاأعرابي.
ا اأن الكتاب �سبق اأن  ذكر المحقق في تقديمه اأي�سً
ن�سره الم�ست�سرق الاإنجليزي وليم رايت في كتاب 
كنت  واإذا  1859م،  �سنة  كتب  مجموعة  �سم 
اأزعم اأني من المهتمين بكتب الاختيارات وغيرها 
من كتب التراث فاإني لم اأ�سمع من قبل بن�سرة 
رايت، كما لم اأ�سمع، واإذا كان قد ن�سر في ذلك 
وهو  ا،  حقًّ المخطوطات  عداد  في  فهو  التاريخ، 
جدير بالن�سر والتحقيق بعد اأن اأ�سبحت طبعته 

الاأولى اأثرًا ي�سعب الو�سول اإليه.
الوا�سح الذي بذله في  والمحقق بعد كل الجهد 
ال�سبط والتخريج والمقارنة والموازنة وال�سبر لا 
واإنما  له  لي�ص  ما  يدعي  ولا  �سابقه  ف�سل  ينكر 
كله عن ف�سل هذه  بعد هذا  وت�ساألني   ( يقول: 
الن�سرة على ن�سرة رايت فاأقول: اإنه لا ف�سل لها 
ن�سر  فقد  بينهما،  الطويلة  ال�سنين  ف�سل  لولا 
ظاهرة،  اأمانة  عليه  اأمينًا  فكان  الكتاب  رايت 
ولكن لم يكن بين يديه من الم�سادر يخرج عليها 
على  ذلك  قال  اليوم(  اأيدينا  بين  ما  الكتاب 
الرغم من اأن ما له يفوق ما لوليم رايت بكثير، 
فاأح�سن  ج  وخرَّ التحقيق،  فاأح�سن  حقق  فقد 
من  �سفحة  تخلو  لا  وذاك  هذا  وبين  التخريج 
�سفحات الكتاب من تعليق مهم، اأو راأي �سائب، 

اأو التفاتة ذكية. 
المجمع  من�سورات  من  وهو  الثاني،  الكتاب  اأما 
ا، فلا يقل اأهمية عن �سابقه، وهو  الثقافي اأي�سً
اإن  اإذ   ( المولدة،  الاأمثال  في  يوؤلف  كتاب  اأول 
والتي  زلهايم،  عنها  تحدث  التي  الكتب  جميع 
تناولت اأمثال المولدين متاأخرة عنه، اأما الكتب 
التي �سبقته فهي في الاأمثال العربية الف�سيحة(، 
األِّفت  التي  الكتب  اإن  ا:  اأي�سً يقال  اأن  ويمكن 
عليه،  عيالًا  تكون  اأن  لابد  الفن  هذا  في  بعده 
لنا  يقدم  فيه  الواردة  الاأمثال  ب�سبب كثرة  وهو 
بابًا  اأن تفتح  ثروة لغوية لا ي�ستهان بها جديرة 
جديدًا، كما يمكن اأن يقدم لنا ت�سورًا لجوانب 
مهمة من الحياة الاجتماعية حتى العقد الثامن 
من القرن الرابع الهجري التي كانت �سائدة في 

الحوا�سر الاإ�سلامية التي مرَّ بها الخوارزمي.
ولقد بذل المحقق جهدًا لا ي�ستهان به في تخريج 
هذا الكم الهائل من الاأمثال الذي تجاوز الاألفين 
بكثير، وهو في التخريج لا يكتفي بالاإحالة على 
م�سادر المثل في كتب التراث، واإنما يذكر فروق 
فاإن  الخوارزمي  اإيجاز  وب�سبب  فيها،  الروايات 
المحقق ي�سطر في موا�سع كثيرة في حوا�سيه اإلى 
ذكره  مثل  على  تعقيبًا  كقوله  وال�سرح،  التو�سع 
الخوارزمي )هو اأخلق من طيل�سان ابن حرب. 
الب�سري في ذكره(: في  لاإكثار الحمدوي  وقيل 
الاأ�سل)الحمدوني( والمق�سود به اإ�سماعيل بن 
الاأعيان  وفيات  في  كما  حمدويه-  بن  اإبراهيم 
الاآداب..- وحمدويه جده هو �ساحب  وزهر   ..
تكون  هذا  وعلى  الر�سيد.  ع�سر  في  الزنادقة 
اأثبته ابن خلكان  الن�سبة اإلى الحمدوي. كذلك 
في المو�سعين، ولكن كثيًرا من كتب الاأدب ت�سميه 
ا�سمه  اأجداده من  تذكر في  اأن  دون  الحمدوني 
هذا  فلعل  اإليه،  الن�سبة  ت�سح  بحيث  حمدون 
اللقب تحريف متوارث، والحمدوي من �سعراء 
القرن الثالث، وترجمته في طبقات ال�سعراء ..(، 
الخوارزمي  ذكره  مثل  على  تعقيبًا  قوله  وكمثل 
وهو حديث خرافة يا اأم عمروٍ: ينظر الفاخر..
الحريري..اأن  مقامات  �سرح  وفي  والمجمع..، 
فراأى  الجن،  �سبته  �سالًحا  رجلا  كان  خرافة 
ث بها، فيقال في كل حديث  منهم عجائب، فحدَّ
ي�ستغرب كاأنه حديث خرافة، وفي ثمار القلوب..

اأنه من بني عذرة(، وغيرهما كثير.
في  وهي  م�سادره،  قائمة  في  تنظر  اأن  ويكفي 
غالبها مما طبع في الم�سرق، لتقدر عناء الرجل 
غيرها،  ع�سرات  راجع  اأنه  قدرنا  فاإذا  وتعبه، 
ا�ستطعنا  التحقيق  في  منها  ي�ستفد  لم  ولكنه 
اأو رياء، كما  اأن نثني على عمله دونما مجاملة 
كبيرة  خدمة  قدم  واإنما  بذلك  يكتف  لم  اأنه 
للن�ص ومراجعه بالفهار�ص الفنية المتنوعة التي 

م  �سنعها وذيَّل بها الكتاب. اأما الدرا�سة التي قدَّ
بها الن�ص، فهي لا تقل عمقًا ومتعة وجديَّة عن 
التحقيق، واأنت واجد في �سفحاتها اإ�سافات لم 
منها  قبل،  من  للرجل  ترجم  من  اإليها  ي�سبقه 
ما يتعلق بولادته ووفاته، ومنها ما يتعلق بمكان 
ميلاده، ومنها ما يتعلق بقرابته من محمد بن 
جرير الطبري، ومنها ما يتعلق ب�سيوخه، ومنها 
بثقافته  يتعلق  ما  ومنها  بتلاميذه،  يتعلق  ما 
ومنها  بموؤلفاته،  يتعلق  ما  ومنها  وم�سادرها، 
يتعلق  ما  ومنها  وتواريخها،  برحلاته  يتعلق  ما 
بعلاقته ببديع الزمان الهمداني وموقفه المخزي 

منه حيًّا وميتًا.
اأ�سلوبًا  بع  واتَّ جديدًا  لك  م  قدَّ هذا  كل  في  وهو 
يتوفران  لا  وتمكن  قدرة  على  يدلل  البحث  في 
والمحققين،  والباحثين  الكتاب  من  لكثيرين 
اأن ي�سبعها  اإلا بعد  فاإذا عالج م�ساألة لا يتركها 
بحثًا ودرا�سة وتحليلا باأ�سلوب جميل ولغة عالية 
اإليه كيف يحدد لك  اأن نوَّهت، انظر  كما �سبق 
الاآن  )ويهمني  بغداد  الخوارزمي  دخول  تاريخ 
اكتفى  اإذ  بغداد،  بكر  اأبو  ورد  متى  اأعرف  اأن 
خو حياته اأن يقولوا: اإنه ورد العراق، دون اأن  موؤرِّ
ين�ص اأحد منهم على تاريخ ذلك، بل اأن اأحدًا 
منهم لم يذكر بغداد �سوى الحاكم الني�سابوري 
الذي لولاه لكنت ظننت اأنه ورد العراق �سائحًا 
تاريخ  معرفة  على  ن�ستعين  وقد  علم،  طالب  لا 
اأبا  به  اأعني  �سيوخه،  اأحد  وفاة  بتاريخ  رحلته 
علي ال�سفار، فقد توفي �سنة 341هـ، فاإذا كان 
بغداد  ورد  قد  بكر  اأبا  اأن  فمعناه  كذلك  الاأمر 
قبل هذا التاريخ(، وهكذا فعل في محاولة جلاء 

كل غمو�ص اأحاط بحياة الخوارزمي.
و�سبق اأن األمحت لك عن مدى اإعجابي باأ�سلوبه، 
ولعلك تبادلني الاإعجاب حينما تقراأ مثل قوله: 
البويهي،  الدولة  ركن  وفاة  بعد  ات�سل  ثم   (
بعده،  الملك  على  الدولة  ع�سد  ابنه  وا�ستيلاء 
من  وكان  اأ�سبهان،  في  عباد  بن  بال�ساحب 
الزيارة  اإلى هذه  ال�ساحب  فَ  يت�سوَّ اأن  المعقول 
واأن يكون وراء هذا الت�سوف اأكثُر من وجه، فمن 
هذه الوجوه اأنه لابد اأن يكون قد �سمع باأبي بكر 
ا  وهو في ح�سرة ركن الدولة، ولابد اأن يكون اأي�سً
يراه على  الر�سا وهو  ب�سيء من عدم  قد �سعر 
اأبي الفتح بن العميد، واأن يكون  �سلة بمناف�سه 
ه اأن يرى �ساعراً مناف�سه في ح�سرته،  مما ي�سرُّ
هذا اإلى اأن اأبا بكر قد بلغ من ال�سهرة - قبل اأن 
يق�سد ال�ساحب- ما يجعل ح�سرةً مثل ح�سرة 
اأبي  عن  رويت  فقد  بمقدمه،  تفرح  ال�ساحب 

بكر اأكثر من رواية تدل على هذه ال�سهرة(.
جرير  بن  محمد  خوؤولة  مبحث  في  تقراأ  واأنت 
في  بالتقدير  جديرًا  بحثًا  بكر  لاأبي  الطبري 
د الزعم باأدلة لا يرقى اإليها ال�سك،  نفيها، اإذ فنَّ
والدعابة،  ة  الجديَّ بين  يجمع  باأ�سلوب  ولكن 
224هـ،  �سنة  ولد  الطبري  اأن  يقول:)معروف 
فاإذا افتر�سنا اأن اأخته المزعومة التي هي اأم اأبي 
بكر ت�سغره باأربعين �سنة – وهو احتمال �سعيف 
264هـ،  �سنة  ولدت  اأنها  هذا  فمعنى   – جدًا 
من  الخم�سين  في  وهي  الياأ�ص  �سن  بلغت  واأنها 
قبل  اأي  والاأربعين،  الخام�سة  في  ولي�ص  عمرها 
جارينا  فاإذا  �سنوات،  بت�سع  بكر  اأبو  يولد  اأن 
�ساحبنا  اأم  اأن  على  اإ�سرارهم  في  الموؤرخين 
وعمرها  ولدته  اإنها  قلنا:  الطبري  اأخت  هي 
ولدها  اأنه  افترا�ص  على  �سنة،  وخم�سون  ت�سع 
البكر، اإن لم يكن عمرها �ستين، فاأي عاقل يقبل 
اأنها اأخت الطبري من اأم  هذا؟ فاإذا افتر�سنا 
قد  الطبري-  اأبا  يزيد-  بن  واأن جرير  اأخرى، 
تزوج زواجه الاأول وهو في الع�سرين من عمره، 
اأم  منه  اأنجب  الذي  الاآخر  زواجه  تزوج  ثم 
اأنجبها  قد  يكون  اأنه  ذلك  فمعنى  الخوارزمي، 

وله من العمر اأربع وت�سعون �سنة.....(.
العمق  في  غاية  بحثًا  ا  اأي�سً التقديم  في  وتقراأ 
بتاأليف  اأحاطت  التي  الظروف  عن  والجودة 
من  ومنهجه  لمادته  نقدية  درا�سة  مع  الكتاب، 
اآيات جناية الذاكرة على هذا  مثل قوله:)ومن 
الاأمثال  بع�ص  تدوين  ن�سي  بكر  اأبا  اأن  الكتاب 
بعدما  الدار  �ست  مثل:)ج�سِّ هو،  يعرفه  مما 
في  )يقع  و  خرا�سان(  ومثل:)مخلَّط  خربت( 
البئر من حفر(واإذا كان يمكن اأن يقال: اإنه من 
م�ستعملين في  لان  الاأوَّ المثالان  يكون  األا  المحتمل 
العراق وال�سام، فاإن الثالث ما يزال م�ستعملًا في 
العراق اإلى اليوم. ولابد اأن تكون هنالك اأمثال 
اأخرى �سوى ما ذكرت قد غابت عن ذاكرة اأبي 

بكر فغابت عن هذا الكتاب.
ولكن كل ذلك لا ينق�ص من اأهمية هذا الكتاب، 
ولا يقدح في قيمته كتابًا رائدًا في بابه فهو وثيقة 
العراقي  المجتمعين  لوجدان  توؤرخ  اجتماعية 
وال�سامي، وللوجدان العربي الاإ�سلامي ب�سورة 

عامة من ورائهما(. 
القراءة،  ي�ستحقان  ماتعان  كتابان  اإنهما 
وت�ستحق  والتقدير،  التهنئة  وي�ستحق محققهما 

الدار التي اأخرجتهما ال�سكر والثناء.

محمد حسين الأعرجي.. المكانة والمنجز
د. �سلاح الفرط��سي 

اأوا�سط  في  اللامعين  الطلبة  من  لكثير  متاحًا  للماج�ستير  الت�سجيل  يكن  لم 
الطلبة  من  ق�سم  على  اآنذاك  ح�سرًا  كان  ولعله  بغداد،  بجامعة  ال�ستينيات 
الاأوائل بكليتي التربية والاآداب، ولا يختلف اثنان في اأن تلك الفترة والفترات 
بلغت  ما  كثيًرا  الروح  ولعل  �سات لا تح�سى،  كانت محفوفة بمنغِّ تلتها  التي 
الحلقوم فيها عند هذا النفر الذي امتحن بالدرا�سة في العراق اآنذاك، لكن 
هم وتجاوزهم،  الاأمانة تقت�سي القول: اإن من بينهم من انماز على �سيوخه وبزَّ

بل اإن نفرًا اآخر منهم ا�ستطاع تحقيق مكانة جديرة بالتنويه ب�سبب احترامهم 
�سقط  الذي  التعري�ص  �سمعتهم من  العلمية، وخوفهم على  واأمانتهم  مهنتهم، 

فيه كثير من لداتهم وزملائهم، ولا اأ�سك في اأن الاأعرجي كان من 
هذا النفر، كما اأن ق�سمًا اآخر من هذا الرعيل مرَّ ولم يترك 

وراءه جعجعة ولا طحيناً.

اإن



شـكوى
انت تنتقل معي...
من حلم الى حلم

لتاتي الى زاويتي الداكنة
و هناك

بين ذلك الحطام ، �ستجد الحياة.
                                                                                              

ت�ما�ص بيك�ن 

الصوت 
�سوت المطرقة                                                                            

يوقظ الفجر.
�سوت المطرقة

هادئ في الهواء البارد.
�سوت المطرقة

مثل طائر الغداف ما�سكا
باجنحته المت�ساقطة
على مروج الوادي.
تت�ساقط مثل فكرة

�ستقع على نقي�سها ،
مثل  اأنامل تعلن

عن حد�ص غريب
�سوت المطرقة

يتظاهر مطالبا بالـ  6بن�سات ،
�سوت المعدن على المعدن يدوي

في الغابة
طائر الغداف يت�ساقط.

الفكرة " ذاكرة " تتفجر
في غرفة �سامتة حيث تنا�سق الورد

على من�سدة مجدولة
من اغ�سان طرية عليها

اوراق مبعثرة و كتب قديمة
الغرفة ، حيث الزوجة تنتظر- الـقرف

قرف الم�ساعر ، العزلة الهادئة
معتقدات القمر و الطعام ، ال�سلوك المتحجر.

طائر الغداف يت�ساقط كمعتقد.

فمن ذا الذي ينقذنا من الورطة ؟
المطرقة ، الـغداف ، الازهار ، الزوجة.

في " ال�سرق " المو�سيقى ك�سيء ممنوع ، في الهند
" كبوتها  من  " تنه�ص  " الهند  " حيث 

Sa العازف ال�ساب يغني و يعزف الـ
النغمة تتوقد في روحه :

مقد�سة – ملتهبة – حا�سرة
في البيت.

تـعاويذ غـامضة
المدينة تفتح

ثقوباً  في العتمةِ ،
ناثرة بذورها

لِما هو مثير حد الده�سة.
الا�سواء الحليبية اللون

Rio Grande على طول طريق " ريو كراند
تحت �سقف الغروب

جعلت من الرجل ان :
يفكر بطفولته ملياً 

يدير المفتاح عائداً الى البيتِ
بهدوءٍ و تثاقل لا يدرك معناه.

يلفه �سمت لا يعرفه
ذلك ال�سيء الاكثر جفافاً 

من اآلة ح�ساد قديمة... �سدئة.
الر�سام ، الذي يواجه

حائط المقهى اختار
تلك "التعويذة الغام�سة "

ع�سارة جريان الدم
عند بع�ص الفنانات تنتج الهلو�سة

تلك التي تخدم اأو تقدم  
كبديل عن التخيل.
الخيال رغم ذلك ،

هو رق�ص الفال�ص مع اللا�سيء.
�سل�سلة من ترانيم لا طعم لها.

لم يقل الرئي�ص �سيئاً  ذا نفع
ليغير بمفردهِ تركيبة الكمثري.

ان اإ�سافة فارزتين
او اإلغائهما لي�ص بمقدورهِ

ان يحدد ان تكن عاقلًا
اأم غير عاقل.

الرئي�ص ، كمثال ، الذي يتجول
، Rose Garden في الـ

منده�سا " من الخنف�ساء الذهبية الخ�سراء
و التي تطير قريبةً  ،

و كيف تحافظ على اأزرار قمي�سها الريا�سي !
- �سل�سلة اأحذية الخيول و

�سر رجال الحماية الواقفين بحذرٍ 
مثل حار�ص ال�سنوبر وحيداً  بين

جنبات الغ�سون
و حينما ت�ساهد ابنتي

الفيديو الم�سور عن نف�سها ، تقول ،
ام�سك الذي  ال�سيء  ذلك  " ما 

به انا بيدي ؟

أيـام النـسيان
تلك اأيام الن�سيان ،

اأيام الاإح�سا�ص و القلق
حينما ، و في افلام الكارتون ،

TV تزحف المخلوقات من �سا�سة الـ
و تبداأ دورتها في غرف البيت ،

الممثلات ، الكاتب ، اآلات الاإخراج
و المخرجون المنفذون يفتر�سون الار�ص ،

الار�ص الحقيقية ، على �سطح الواقع.
التعليمات :

ان تهزها اولا و �ستبداأ بتفا�سيلها 
احياناً  " ربما  نف�سك  تجد  حيثما  " و 

و في ال�ستينات من عمره مرة قال :
" هناك  " انك 

و العالم هو " في اي حال تكون "
؟ اين  " و  نف�سها  هي  " الق�سية 

اين تكون ؟ تلك الق�سية ،
الق�سية هي في حقيقتها بناء ، لكن ،

اي بناء يخ�ص البع�ص – القلة – يمت�سون كل 
�سيء اأمامهم.

�سع قلبك على غ�سنِ  زهرة
و اغلقها تماماً. و اأطبق على منوالها

حتى تنزف.
و حينما يكت�سف ال�سواح

في " جاكوكينون " بانهم جاءوا الى حلبة الافعى ،
في المحاكمة ، عادوا لي�سربوها ثانية بع�سا

و مقي�سها.
الرجل ال�سغير ، تجراأ و م�سك خ�سرها ، و ا�ستمر 

في الرف�ص 
و التطير حينما غادر الراف�سين

 و حتى ذلك الحين كيف �ساكون – قالها احد 
ال�سبيان.

و هو يت�سنع كونه ماكنة – يكزكز –
على الكلب – كلب العائلة.
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قصائد من الشاعر الأميركي المعاصر 
Jon Davis جون ديفيس

طالب ح�سن

)1(
هنا . . .

بين فراغينِ 
اأو دمعتينِ 

ته�سمَ الحلمُ 
وغطت اأعماقَ فو�ساهُ

العزلةُ 
هنا . . . 

ولي�ص في مكانٍ  اآخرْ
)2(

لماذا كلما تطلعَ في عينيكِ 
تاهَ في فراغٍ �سا�سعٍ 

وت�ساقطَ  من بين �سفتيهِ 
رمادٌ اأحمرْ . . ؟

)3(
من اأعلى - التلةِ  الخ�سراءِ  -

دحرجَ الوقتُ خوذته
فتثاءبتِ الحربُ
بظلِ فمٍ اأرقطْ 

)4(
كيف لايكونُ لها 

الربيعُ قاحلاُ 
وعلى ذراعيها 

و�سمُ اأفعى يتموجْ
)5(

اأنْ تنتحبَ زهرة ٌ
اأنْ لاي�سدحَ نغمٌ 
اأنْ لاي�سدو طائرٌ

اأنْ لاترفرفَ فرا�سة ٌ
اأنْ يجوعَ قلبٌ 
ويتقد�صَ وثنٌ 

هذا يعني :
اأنَّ هناك خطاأً ما

لا اأحدَ يريدُ اأنْ يعترفَ به
)6(

اأحياناً  
تكون غوايةُ الكلماتِ 

امراأةً يختبىءُ في اأحداقها 
جدبُ الينابيعْ

)7(
مم�سكاً  بحبالِ المللِ 

متتبعاً ع�سبَ الكينونةِ 
يا اآخرَ العمرِ 

ما زالَ القلبُ لايذعنُ
لكن الاأناملَ

دائماً  ما تختارُ
التيه 
)8(

باذخة ٌ اأنتِ 
باذخ ٌ حلمكِ 

اأيتها البلادُ
لولا اأنَّ اأبوابَ مدنكِ 

- يا للاأ�سى -
لا تفتحُ الّا عن 

كومةِ اأحزانْ
)9(

في الليلِ 
حين يلفظُ  الر�سيفُ رمادَ

اآخرِ اأوجاعه
وتغطي وجهه القاتمَ 

مناديلُ الدمعِ 
وينطفيءُ في القلبِ 

اأكثُر من  �سوءٍ 
وي�سحبُ في الروحِ  

اأكثُر من قمرْ . 

جينات أخرى

الان من�سب  ي�سغل   ، اي�سا  اأدبي كبير  ناقد  و هو  النثر  و  ال�سعر الحديث  يكتب  امريكي معا�سر  �ساعر 
ا�ستاذ في "" المعهد الامريكي الهندي للفنون "" في �سانتا نيومك�سيكو خريج جامعة مونتانا الامريكية نال 

 . M. F. A عام 1984 و دها في عام 1985 نال �سهادة الماج�ستير B. A سهادة البكالوريو�ص�
ن�سر ثلاث مجاميع �سعرية �سابقا و ق�سيدة طويلة بعنوان " ا�سراقات خطرة " عام 1987 

و اخيرا مجموعته " تداعيات ال�سهية " و التي نحن ب�سدد ترجمتها الى العربية ن�سرت 
عام 1995.

 و على غلافها الاخير كتب ال�ساعر وليم كترج قائلا : "لو عاد والت ويتمان" الى الحياة 
ثانية ليواجه امريكا في القرن الع�سرين لوجد ان الق�سائد التي كان يتمنى ان يكتبها 

�سيوعي  هو  و  ال�ساعر  " و هذا  ديفي�ص  ال�ساعر" جون  بيد  كتبت  قد  قبل مماته 
بو�سفها  لي�ص فقط  الروح ذائبة  امريكي من طراز خا�ص تدخل ق�سائده الى 

طرية بلغتها اليومية ح�سب بل انها في الحقيقة ا�ساءات لمناطق الظلام غير 
المتوقعة و غير المعروفة حيث  و برفقتها  تتاخى المو�سيقى و الكلمات بل و تنمو 

�سوية لتدخل النف�ص الب�سرية بطريقة حية و حيوية على حد �سواء.
وال�سجن  بالحكمة  مفعمة  اإ�ساءة  ال�سهية"  "تداعيات  المجموعة  هذه  و   

والمتعة النقية بجمالها الاأخاذ. و اأ�ساف : ان ق�سائد هذه المجموعة ما هي 
اإلا توهجات طموحة و �سيا�سية بدون الدخول في المبا�سرة بل في ا�ستخدام 

طاقة المفردة ال�سعرية في ذلك التوهج كطريقة لاثراء اللغة والمعنى. 

                                       ترجمة: ح�سين لطيف جعفر

 �ساي، و�سكائر، وم�سهد يعاد تكراره في 
يوميات مليئة بالقنوط، يحاولون فك �سيفرة 

القهر عبر قراءات نقدية لل�سياب اويم�سرحون 
م�سهدا يكتنفه ال�سمت اوينبري �ساعر اوقا�ص 

او معرفي ليدلي بدلوه ويفي�ص �سيحا في 
الجدب حالما بالخ�سب.

 مدينة الحكماء والكثير من المجانين، 
محبوبة، محببة،يعتمر اهلها كوفية الب�ساطة 
ويلب�سون د�سادي�ص الفقراء، انها عالم الحلم 
الذي يقع عند حافة الماء واأفق البحر الازرق

 مدينة تلد كل زاوية فيها علامة من علامات 
المعرفة والابداع.

  ياأنق �سوت ال�ساعر ناظم الحمداني من 
مواليد 1975م خريج كلية القانون في قوله 

ايها الرب ال�سفيق
مالي لا اراك 

في الم�سجد الذي تعبد فيه ؟
ولا في عيون الاطفال

حتى قلوب امهاتنا التي كانت عر�سا لك
ا�سبحت منك خالية.. 

»  مقطع من ق�سيدة �سطحات ال�سوفي 
الاخير«

ناظم الحمداني مطحون بال�سمرة والعزلة، 
تتزاحم اأ�سئلته ولا اإجابة هاهو الم�ساء الاخير 

يدون قلقه في احد ن�سو�سه قائلا:
 في ال�سباح 

تزحف الا�سئلة
انا !

من انا؟
وبلا �سجة ا�سرع الباب 

اغادر بيتي 
واأبداأ ثانية بالتق�سي

وحين يفاجئه ال�سمت، يدور في رحى 
المحبة، ينثر روحه في ف�ساءات الوجد واقفا 

على من�سة الفراغ متحديا الكل في اعلان 
�سيرورته الجديده، فها هو يقول:-

 في ال�سكون العميق
اآخر الليل 

حين يهداأ كل �سئ
والكائنات تغط في نومها

 نبقى انا وانت
انت ت�سع الاثار على مخلوقاتك

لتبداأ احلامها الجميلة
وانا.

لارعى حبك في قلبي
 تعلو �سرخة ناظم، يربك الح�سور بما يبتغي، 

معنونا ق�سيدته »ذات لون داكن«وفيها يقول:
 �ساأ�سحب هذه الرمة البالية

الى نهاية الطريق
في العراء تحت �سم�ص الله

وبقرب اثلة كهله
 

�ساعرنا الاخر عرفناه منذ امد طويل 
معرفيا، قارئا نهما للفكر والفل�سفة والا�سلام 
ال�سيا�سي، عرفته متفح�سا لبع�ص الن�سو�ص 

عبر قراءته لبطون كتب الادب، فيوؤ�سر 

ملاحظة او يتناول الن�ص في نقا�ص ودي ليفتح 
بع�ص المغاليق.

جواد ال�سالح من مواليد 1960 خريج كلية 
الادارة والاقت�ساد راأيناه يحمل ق�سا�سات 

جديدة، وكان القارئ الاول له الا�ستاذ 
ال�ساعر ثامر الع�ساف  وبنف�ص الوقت اعطاني 

مجموعة من ن�سو�سه.
في ن�ص له بعنوان »حلزوني كان يثرثر« 

  تحت جنح الليل
 حلزوني كان يثرثر

 يرق�ص، ي�سرق اغطية 
 يقراأ للمحرومين دعاء

 وبغفلة �سعد المنبر
 فتداعى النا�ص حوله

ويتابع في ذات الن�ص خاتما بقوله :
حلزوني يتمطى 

يتلم�ص دربا للنزول 
لا�سئ يلوح من بين الارجل

�سوى الحلزون
وحده.

كان يدخن 
ويطلق ال�سحكات .

 
ي�ستغل جواد بمحنة امراأة مفقوده، الغياب 

المفاجئ خلف المتن بيا�سا يبداأ بركوب �سطور 
العبارة قائلا من ق�سيدة »رجل من زمن 

اآخر:«
من بعيد يلوح وجه اآخر

اظنها امراأة
لايعرفها احد هنا

كفنها الانتظار
ر�سمت على جبينها

زهرة
اقتربت منه، كل �سئ فيه تغير

راح ي�سرب في الجدار
�سراخه هزَ المدينة

 
ال�ساعر الثالث الذي يغيب زمنا ثم ياأتي 

محملا بال�سعر والعبث، يجل�ص كاأمبراطور 
دون مملكة، الر�سيف ماأواه حيث يملء 

الفراغ باأنا�سيده ونكاته وافلا�سه خاليا من كل 
�سئ الا من حلم القراءة، محبوبا ..لطيفا، 

لاتحتويه الب�ساعة �سافيا كماء بئر لم يلوث، 
جدولا ي�سبح عفوية وطيبة، يحمل الكتب 

والدفاتر وي�سير ركنا من اركان الر�سيف 
الثقافي.

ان ال�ساعر ح�سن الحيدري الملقب بح�سوني�ص 
ع�سو الاتحاد العم للكتاب والادباء /الب�سرة 

يبادرنا بقوله:
ال�ساعر ال�سهم 

�سنع الوردة
بينما الطاغية الجلاد �سنع ال�سكين

لهذا هرب النا�ص 
الى الحدائق هائمين

     ويثور بلغة �سعرية قائلا:
ما وجدته مكتوبا على ح�ساة عراقية

ملعون من و�سعني في جيبه
ولم يرجم بي في وجه الل�ص

   ويبداأ في م�ساغل عزلته في قوله :
�سوفي ما

خان عزلته
كثرت م�ساغله التافهه

   وبنبرة �ساخرة ياأتينا قوله الفاجع :
ا�ستاذان جامعيان 

ت�ساجرا بالم�سد�سات
القى عليهما القب�ص

�سرطي امي
وقادهما الى الا�سطبل

 
الزبير لم تكن مدينة الرمل هاهي تجادل 

المحنة بالعبارة، وهاهي ترفل ام�سياتها 
بحكايات تطرز لوكن الحلم ثوب العافية 

المو�سى بكلمات المحبة وال�سلام.

إضاءات شعرية 

الرصيف الثقافي في الزبير
عبدالرزاق الخطيب

 مدينة عند حافة ال�سحراء،لم تتخل عن ناقة الام�ص، ولم ترم الدلاء في البئر،�سمارها يحت�سون القهوة لمتابعة �سرد الحكايات، مدينة موغلة 
في القراءة، مكتظة بال�سمت، متاهة الدرابين فيها لاتجعلك تهتدي الى مبتغاك، انت بحاجة الى �سبي ماهر في م�ساراتها ليهديك الى العنوان 

المطلوب.
مزيج من الحداء، والمواويل وا�سوات الزهيري، اأغنية عذبة ما بين الرمل والماء ب�سقت قامات وجودها لت�ستظل الاحيال باأفياء الا�سماء التي كتبت 

بمداد الابداع روائع المعرفة.. مدينة تفتح على الم�سهد في �سعته لتريك افقا �سالحاً للتامل او القراءة.



ĀĀ{s¬s©ºm
نحو تاريخ مقارن 
للأديان التوحيدية

الم�ؤلف : محمد اأرك�ن
عدد ال�سفحات : 432

النا�سر: دار ال�ساقي
يقول اأركون نحن بحاجة اإلى عقلية جديدة 
اليوم.  علينا  المطروحة  الم�ساكل  لمواجهة 
والراف�سة  المنغلقة  القديمة  فبالعقلية 
خطوة  نتقدّم  اأن  يمكن  لا  م�سبقاً  للاآخر 

واحدة اإلى الاأمام.

هذه العقلية الجديدة المنفتحة والمت�سامحة 
هي التي يبلور اأركون خطوطها العري�سة في 
الاأديان  علم  الهام من خلال  الكتاب  هذا 
الحديثة  الاإن�سانية  العلوم  وبقية  المقارنة 
العربية  ال�ساحة  في  كثيراً  المعروفة  غير 

حتى الاآن.

ب�سكل  بالتحدّث  كتابه  اأركون  ويختتم 
بالاأب  ال�سخ�سية  علاقته  عن  موؤثّر  ذاتي 
لوي�ص  ال�سهير  وبالم�ست�سرق  مبارك  يواكيم 
عن  الاأولى  للمرّة  يتحدّث  كما  ما�سينيون. 
مدار  على  والفكري  ال�سخ�سي  م�ساره 
ن�سف قرن. وي�سرح لنا كيفية الانتقال من 
ال�سائد  المقيّد  المُ�ستعبد  الاإ�سلام  مرحلة 

حالياً اإلى مرحلة الاإ�سلام الم�ستنير الحر.
هذا هو الكتاب الاأخير الذي ي�سدر لاأركون 
بعد وفاته، وقد كان ينتظره بفارغ ال�سبر.

باحث  اأركون)1928-2010(  محمد 
على  حائز  جزائري.  ومفكّر  وموؤرّخ 
الدكتوراه في الفل�سفة من جامعة ال�سوربون 
اأ�ستاذاً لتاريخ الفكر الاإ�سلامي  حيث عُيّن 
المترجمة  موؤلّفاته  من  فيها.  والفل�سفة 
ال�ساقي  دار  عن  وال�سادرة  العربية  اإلى 
"الفكر  الغرب"،  اأوروبا  "الاإ�سلام   : اأي�ساً 
التاأ�سيل"،"الفكر  وا�ستحالة  الاأ�سولي 

الاإ�سلامي: نقد واجتهاد"، "نزعة الاأن�سنة 
والدين"،  "العلمنة  العربي"،  الفكر  في 
"من الاجتهاد اإلى نقد العقل الاإ�سلامي"، 
ال�سياقات  في  الاأن�سنة  اأجل  من  "معارك 

الاإ�سلامية"، وغيرها.

الإصلاح المردود 
والخراب المنشود

الم�ؤلف : اأحمد بي�س�ن
عدد ال�سفحات : 256

النا�سر: دار ال�ساقي
التي  المفتوحة  الاأزمة  الكتاب  هذا  يتناول 
من  لبنان  في  ال�سيا�سي  بالنظام  تع�سف 
تر�سّم  اإلى  ويرمي  اليوم.  اإلى   2005
انطلاقاً  الاأزمة  لهذه  العميقة  الخطوط 

من القول بوجود "تاريخ" للنظام الطائفي 
ولاأزماته.

دينامي  موؤ�سّ�سي  لتحليل  هنا  مكان  وثمّة 
تاريخي  لتتبّع  ومكان  ال�سيا�سي،  للنظام 
طائفتين  بين  العلاقات  لمجرى  �سيا�سي 
متّحدة  �سيا�سية  قوى  بين  اأو  رئي�ستين 
المحنة  لاإدراج  ومكان  الطائفي،  الانتماء 
الم�ستحكمة بموؤ�س�سة حيوية هي الجامعة 
اللبنانية في �سبكة التنازع الذي ارت�سمت 
على  المتعاقبة  الحروب  في  ملامحه 

البلاد.
و�سف  على  الاأمر  يقت�سر  لا  ذلك،  فوق 
توجّهات  ي�سوغ  اإنّما  وتعليلها،  الاأزمة 
�سبلًا  وتر�سم  المخارج  اإلى  ت�سير  وحلول 

للمعالجة.
اأحمد بي�سون مفكّر وكاتب لبناني.حائز 

دكتوراه دولة في الاآداب والعلوم الاإن�سانية 
من جامعة باري�ص – ال�سوربون.درّ�ص 

علم اجتماع الثقافة وعلم اجتماع المعرفة 
في الجامعة اللبنانية حتى تقاعده من 

التدري�ص �سنة 2007.ن�سر نحو خم�سة 
ع�سر كتاباً معظمها بالعربية وبع�سها 

بالفرن�سية.
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رؤية معاصرة لأعمال الفنان جواد سليم

أمتلك قابلية مطلقة 
على دراسة الفن 

العالمي بتجرد

في  تركيا  اأنقرة،  في  �سليم  جواد 
1919 لاأبوين عراقيين. وقد رجعت 
�سباه  اأوائل  في  العراق  اإلى  عائلته 
وهنا ق�سى معظم حياته اإذا نظرنا اإلى العراق 
يقول د.�ص  التعقيد.  �سديد  نف�سه نرى مجتمعا 

الحديثي: 
القوميات  متعدد  بلد  هو  باإجماله  "العراق 
والاأديان وهو ما يف�سر الغنى في تلون واختلاف 
في  ينت�سرون  وال�سكان  الفولكلورية.  اأغانيه 
مناطق ذات ت�سارب اأق�سى في المناخ والطبيعة، 
وم�ستنقعات  اهوار  اإلى  ال�سمال  الجبال في  من 
العراق هناك  و�سط  بينما في  اق�سى الجنوب، 
ت�سارب بين من يعي�سون على �سفاف النهرين 
خ�سار  لا  حيث  ال�سحراء،  و�سكان  العظيمين 
خ�سراء  الماء  وحتى  والاأحرا�ص  الاأ�سجار  بينما 
خ�سراء  هي  والاأر�ص  الاأهوار  مناطق  في 
غامقة في الجنوب وهذا ت�سارب لوني لامع في 
للنهرين  العلوية  الاأجزاء  جانبي  على  ال�سهول 
قد  المختلفة  والاأديان  والاأجنا�ص  البيئات  هذه 
خلقت ممار�سات اجتماعية وطرق حياة وعمل 
مختلفة".اإن الاأدلة على تاريخ العراق قد �سغلت 
م�ساحات وا�سعة من المتاحف الكبرى في العالم 
كمتحف لوفر في باري�ص والمتحف البريطاني في 
لندن وكثيرة اأخرى، وال�سخ�ص يحتاج اإلى اأمد 

طويل لكي يدر�ص هذا التاريخ. 
بغداد  اأ�سبحت  الما�سي  القرن  بدايات  خلال 
العا�سمة قلبا للمجتمع 
العراقي بكل ت�سارباته. 
ب�سيطة  مدينة  كانت 
ريفية  بمنطقة  محاطة 

بدائي..
الع�سرينيات  بداية  في 
جواد  عائلة  ا�ستقرت 
بغداد  مركز  في  �سليم 
كان  ال�سيقة.  باأزقتها 
والده ر�ساما كلا�سيكيا وكان ح�سب اأ.ال�سراف 
متاأثرا بالر�سامين الاأوربيين القدماء. وبالتالي 
�سليم  ال�سراف بمقارنة بيت جواد  قام عبا�ص 
وجواد  ووالدته  والده  كان  فنية، حيث  بمدر�سة 
واخوانه واخواته جميعا من�سغلين بالفن  في حين 
في  تربى  باأنه  �سليم  جواد  عن  ج.اإ.جبرا  يقول 
عائلة كان الر�سم فيها باأهمية المو�سيقى لعائلة 
باخ..وعموما كانت العائلة كلها متاأثرة بالثقافة 
وحتى  والمو�سيقى  بالر�سم  يتعلق  فيما  الاأوربية 
في ملب�سهم كانوا يف�سلون الثياب الاأوربية على 
ملاب�ص بلدهم. وكانوا اغنياء اإلى حد ما. وهذه 
ووالد  بغداد"  "امراء  بعنوان  كانت  ال�سورة 

جواد �سليم يقف في الو�سط.
مثلهم  كانت  الاأوربية  الثقافة  باأن  اعتقد  اأنا 
راف�سين  كانوا  النواحي  من  كثير  وفي  الاأعلى 
لثقافة مجتمعهم. عندما ظهرت بوادر الموهبة 
حاولوا  مبكر   �سن  في  �سليم  جواد  لدى  الفنية 
والدته  ولكن  للدرا�سة.  بريطانيا  اإلى  ار�ساله 
حالت دون ذلك حيث كانت ت�سعر باأن عمر 11 
�سنة هو مبكر جدا للرحيل. اأنا �سخ�سيا اعتقد 
باأنه لو �سمح له حينها باأن ي�سافر ويدر�ص الفن 
لكان حيا لحد اليوم ومن المحتمل باأن م�ساهمته 
ي�سغل  كان  وما  اأكثر كمالا  كانت  الفن  في عالم 
�سبابه كما حدث فيما بعد في �سراع بين ثقافتين 

مختلفتين. 
�سد  ولكني  الاأوربية  الثقافة  �سد  ل�ست  اأنا 

الثقافة  باأن  الاعتقاد 
الوحيدة  هي  الاأوربية 

التي باإمكانها اأن تقدم �سيئا ما للفنان. اأود اأن 
"اإذا كانت حياتك اليومية  اأ�ستعمل كلمة ريلكه 
لنف�سك  قل  نف�سك،  لم  بل  تلمها  فلا  فقيرة 
اإلى  بغناها  تاأتي  درجة  اإلى  �ساعرا  ل�ست  باأنك 
اأو  فقر  له  يكون  لا  المبدع  اإن  حيث  المقدمة 

مكان لا اأبالي فقير".
الفن لي�ص كتعلم اأحد العلوم اأو مهنة. كل ثقافة 
لها منظومتها القيمية ومعتقداتها الخا�سة، ولا 
مختلفة،  فهي  �سيئة،  اأم  جيدة  كانت  اإذا  يهم 
ان  الفنان  على  يجب  وما  الاثارة  تكمن  وهنا 
فكتور  وقال  حقيقيا  فنانا  ي�سبح  لكي  يعك�سه 
اإلى  بالا�ستناد  الح�سور"  "غياب  في  بيرغن 
جوهر  هم  "الفنانون  قائلا:  غرينبيرغ  مقولة 
الح�سارة" ، كما قال جورج با�سيليتزر "الر�سام 
حينما  فقط  عليه  ما  اأح�سن  يقدم  اأن  يمكنه 
حيث  منه،  هو  الذي  المكان  عمله  ا�سا�ص  يكون 
ولد. فقط على اأ�سا�ص ا�سوله يمكنه ان يحاول 
اإن  العالم.  في  الق�سوى  الاأ�سياء  كل  م�سالحة 
بكثير  اأكثر  للجميع  مثيرة  تكون  عمله  نتائج 
من اأن ي�ستند في فنه على نوع من المهادنة، اأي 
خليط من كل الا�سكال المختلفة للثقافات" مثلا 
من  انطلقوا  الذين  كلي  وبول  وماتي�ص  غوغان 
ثقافاتهم الخا�سة بهم. من خلال تعا�سته قرر 
غوغان اأن يذهب اإلى تاهيتي حيث وجد ثقافة 
مختلفة تماما التي ا�ستعملها في فنه بينما كلا 
ماتي�ص وكلي ذهبا اإلى �سمال اأفريقيا في مرحلة 
متاأخرة في حياتهم، لي�ص كجواد �سليم واأكثرية 

معا�سريه الذين عملوا عك�ص ذلك. 
م�ساكل  هناك  باأن  اأي�سا  ا�سير  ان  علي  ويجب 
من  التي  الا�سلامية  الثقافة  من  تنبع  كثيرة 
الممكن ان ادت اإلى اجبار كثير من النا�ص على 
مثلا  خذ  اأخرى.  ثقافة  يحبذوا  اأو  يرحلوا  ان 
كل  بالعك�ص،  اأو  والن�ساء  الرجال  بين  العلاقة 
باآخر من هذا ولا يعتبر  اأو  ب�سكل  النا�ص عانوا 
ال�سراف:  عبا�ص  يقول  ا�ستثناء.  �سليم  جواد 
مع  علاقاته  في  �سليم  جواد  ف�سل  �سبب  "كان 
ب�سبب  وهذا  الجن�سية  م�ساكله  هو  الن�ساء 
مدينة  بغداد  جعلت  التي  والتقاليد  العادات 
للرجال، واإذا راأى احدهم امراة ما فاإنه يراها 

كاإ�سطوانة �سوداء." 
على  الح�سول  �سليم  جواد  ا�ستطاع   1938 في 
وكانت  باري�ص  في  الفن  لدرا�سة  درا�سية  زمالة 
نخبة  على  مقت�سرة  وقتها  في  الزمالات  هذه 
ولهم  ا�سا�سا  الاأغنياء  الاأ�سخا�ص  من  قليلة 
ولكن  الزمن.  ذلك  �سلطات  مع  علاقات جيدة 
اأو  قديرا  يكن  �سليم لم  باأن جواد  يعني  لا  هذا 

لم يملك موهبة.
�سليم  لجواد  كبيرا  تغييرا  حتما  كانت  باري�ص 
من  ال�سدمة.  حد  اإلى  نقول  اأن  يمكننا  حتى 
بغداد ذلك الع�سر اإلى باري�ص: قارن بين مدينة 
في  �سغيرة  بيوت  للفن،  عالمي  ومركز  �سغيرة 
اإيفل،  برج  بنايات هائلة وحتى  اأزقة �سيقة مع 
م�سابيح  لوفر،  اإلى  متاحف  وجود  عدم  من 
دائمة،  ليلية  اأ�سوية  اإلى  ال�سوارع  في  �سغيرة 
– القائمة  باري�ص  ن�ساء  اإلى  الم�سلمات  الن�ساء 
لا تنتهي. ولكن بدلا من اكت�ساف الاأ�سياء حول 
اكت�ساف  في  وقته  �سليم  جواد  ق�سى  باري�ص 
الاأ�سياء حول العراق. ولاأول مرة راأى في متحف 
اأعمال  اكت�سف  "مقامات الحريري" لقد  لوفر 
اأ�س�ص مدر�سة بغداد للر�سم  ي.الوا�سطي الذي 
في القرن 13. بالا�ستناد اإلى لورنا �سليم، زوجة 
جواد، كان جواد �سليم يحب الوا�سطي ويق�سي 
عنه  بالتحدث  طويلا  وقتا 

وعن اعماله، وحتى يقال باأن جواد �سليم نف�سه 
انتهاء مدته  بعد  �سلالة ي.الوا�سطي.  كان من 
في باري�ص ذهب اإلى روما حيث ق�سى عاما قبل 

رجوعه اإلى بغداد ب�سبب الحرب في اأوربا. 
وقام  العراقي  المتحف  في  ا�ستغل  بغداد  في 
بالتدري�ص في مدر�سة الفنون، المفتوحة حديثا. 
وكانت  عليه.  وي�سيطر  يظهر  اأوربا  تاأثير  وبداأ 
بولندا  من  و�سلت  قد  اللاجئين  من  مجموعة 
من  قلة  وبينهم  الحرب  من  هاربة  العراق  اإلى 
الفنانين وكانوا مع بع�ص الفنانين البريطانيين 
البريطانية.  ال�سفارة  في  يعملون  كانوا  الذين 
معظم  ووجد  للفنانين  جمعية  تتكون  وبداأت 
العراقيين انف�سهم يتبعون نف�ص خط امثالهم في 
اوربا، ي�ستعملون نف�ص المناهج والمواد الم�ستوردة 
من اوربا وفي الحقيقة كانوا يحاولون بناء ثقافة 
اوربية في تلك البقعة من العالم. وكان الفنانون 
العراقيون في محاولتهم تعلم الواقعية الجديدة 
قام  ي�ستن�سخون ما  الواقع  "الفن الحديث" في 
من  بنجاح،  ال�سابق  في  الاوربيون  الفنانون  به 
نبذ الاأ�ساليب القديمة في النقل الب�سيط لما في 
" اأ�س�ص  في  روزانوفا  اولغا  تقول  كما  الطبيعة. 
المبتذل  والفنان  الم�سور  ان  الجديد"  الاإبداع 
موجود".  هو  ما  يكررون  للطبيعة  بت�سويرهم 
الفن  الجديدة،  للواقعية  با�ستن�ساخهم  اذاً 
�سيء  اي  يبدعون  لا  الحديث، هم في الحقيقة 
ياأخذوا  ان  عليهم  كان  ذلك  من  وبدلًا  جديد 
لخلق  اأوربا  من  عليها  ح�سلوا  التي  المعلومات 
علق  بهم.  الخا�سة  ثقافتهم  من  جديد  اإبداع 
"بنية  لكتابه   1969 ملحق  في  كون  توما�ص 
الثورات العلمية" بانه ترجمة نظرية او منظور 
للعالم الى لغة المرء لا تعني باأنها اأ�سبحت ملكاً 
له. من اجل ذلك يجب على المرء ان يرجع الى 
فيه،  ويعمل  يفكر  الذي  هو  ما  ويكت�سف  اأ�سله 
ولي�ص فقط الترجمة الب�سيطة من لغة كانت في 

ال�سابق اأجنبية". 
في عام 1946 رجع جواد �سليم الى اوربا، هذه 
المرة الى لندن ليدر�ص في مدر�سة "�سليد" للفن. 
الحرب  ب�سبب  للاأ�سف  ولكن  المدر�سة  زرت  انا 
لم تكن هناك �سجلات عن مدة اإقامته هناك. 
�سغيرة.  بطاقة  كانت  الباقي  الوحيد  ال�سيء 
في  �ساق  بعمل  يقوم  �سليم  جواد  كان  ذلك  مع 
"�سليد" وقد در�ص النحت وح�سل على الجائزة 
لورنا  بزوجته  �سليم  جواد  التقى  لعمله.  الاولى 
هول حينما كان يدر�ص في مدر�سة "�سليد" للفن. 
جواد  اقامة  مدة  كانت  لورنا  الى  وبالا�ستناد 
�سليم في لندن تجربة غنية له وقد تعلم الكثير 
كان  وقد  ومكتباتها.  وغاليرياتها  متاحفها  من 
اي�ساً اقرب بكثير الى باري�ص وكان يتردد عليها 
اقامته  مدة  عن  يقول  ال�سراف  عبا�ص  كثيراً. 
هناك "كان جواد �سليم محظوظاً بان يعي�ص في 
بلد هنري مور معلماً روحياً له". اعتقد ان �سبب 
الفن  لدرا�سة  قابليته  كان  �سليم  جواد  نجاح 
العجيبة  الا�سياء  احد  وحيادي.  م�ستقل  ك�سيء 
هذا  بان  اعتقد  زواجه.  كان  �سليم  جواد  حول 
جواد  ا�ستطاع  حيث  حقيقياً  فنياً  عملًا  كان 
�سليم ان يوفق بنجاح بخلط ثقافتين. لقد ذهب 
ا�سبح  1949 حيث  عام  بغداد  الى  زوجته  مع 
للفنون.  النحت في مدر�سة بغداد  لق�سم  رئي�ساً 
�سليم  جواد  اثار  لقد   " الخليل  �سمير  يقول 
في  م�ساركته  اختيرت  حين  مرة  لاول  الانتباه 
ال�سيا�سي المجهول"  "ال�سجين  الم�سابقة الدولية 
حوالي  من  عملًا  ثمانين  �سمن   1953 في 
3500 م�ساركة كي تعر�ص في غاليري تيت في 
لندن. كانت هذه الم�ساركة العربية الوحيدة التي 
التي ذهب الى جولة  العام  فازت بجائزة. وفي 
ا�ستقبل  حيث  الامريكية  المتحدة  الولايات  في 
اآخر  عربي  فنان  اي  يحظ  لم  عالٍ.  بتثمين 
ولكن  الدولي،  التقدير  بهذا  الخم�سينيات  في 

المفارقة تكمن في ان هذا التقدير لم ي�سبق منه 
�سيئ داخل بلده". 

وحقيقة عدم تقديره داخل بلده لي�ست غريبة. 
الاكثرية  حيث  بلد  من  المرء  يتوقعه  الذي  ما 
الى  ابدا  يذهبوا  ولم  اميين  كانوا  ال�سكان  من 
با�ستطاعتهم  يكن  لندن ولم  او  روما  او  باري�ص 
اخرى.  لغة  عنك  دع  بالعربية  الكتب  قراءة 
كان  بغداد  الى  ذهبنا  " لما  قالت  نف�سها  لورنا 
اي  عمل  في  احراراً  وكنا  للجدل  مثيراً  الوقت 
�سيء  اي  تعرف  تكن  لم  ال�سلطات  لان  �سيء 
الخم�سينيات  خلال  وكان  الحديث"  الفن  عن 
وانتاج  الر�سم  الى  �سليم  جواد  تحول  عندما 
تعتبر  التي  اللوحات  من  الكثير  �سليم  جواد 
�سبيل  على  العراقي،  الفن  لوحات  اجمل  من 
ياأكلون  "�سبيان  ال�سارع"،  "المو�سيقي في  المثال 
"اطفال  الفلاح"،  وابن  "ال�سيدة  البطيخ"، 
وابريق  وزوجته"،"المراأة  "فلاح  يلعبون"، 
ي�سفها  التي  المقتولة"  و"ال�سجرة  القهوة"، 
بين  ال�سراع  عن  تعبير  باأنها  ال�سراف  عبا�ص 
الخير وال�سر.  هذه الاعمال ا�سبحت تعرف بـ 
"البغداديات"، وال�سبب يكمن في ان مو�سوعها 
يتعلق بمناظر عامة في بغداد. عبا�ص ال�سراف 

عرف "البغداديات" بالنقاط الثمانية التالية:
حتى  العراق  في  ويعمل  يعي�ص  �سليم  جواد  بقي 
موته المفاجئ في 23 كانون الثاني 1961 حينما 

كان يعمل على عمله الاأخير "ن�سب الحرية ".
عي�سة  في  تربى  انه  نرى  حياته  الى  نظرنا  اذا 
رغيدة وقد تاأثر بالقيم الاوربية والا�سلامية معاً.

التاأثير  امام  متفتحاً  كان  اأظفاره  نعومة  ومنذ 
الاأوروبي وبعدها حين تزوج من امراأة انجليزية 
بينما كان في نف�ص الوقت متربيا في بلد ا�سلامي 
هذا  الخا�سة.  والاعتقادية  القيمية  بمنظومته 
ال�سعيد  على  �سواء  حتمي  �سراع  الى  ادى 
ال�سخ�سي لجواد �سليم ام في اعماله مما ادى 
باعماله اإلى ان تكون خليطاً من الفن الاأوروبي 

والا�سلامي والعراقي القديم. 
تحقيق  دون  عزه  في  مات  هو  للاأ�سف  ولكن   

امنيته.
وزوجته مازالت حية وتعي�ص في ويلز. وا�ستناداً 
على لورنا جواد �سليم لم يكن رجلا ج�سعاً فقد 
اأحب  وقد  وعمله  ابنتيه  ويحب  رقيقاً جداً  كان 

المو�سيقى.
ابا  يعتبر  �سليم  جواد  للعراقيين،  بالن�سبة 
روحيا. كما قالت روزماري كا�ستورو في "موؤتمر 
يدعمون  الميتون  وال�سيا�سة" الفنانون  الفنانين 

الحياة الروحية للمرء".

خاتمة
ن�سب  فيها  راأيت  التي  الاولى  المرة  اتذكر  لا 
كلما ذهبت الى  امامها  امر من  الحرية، كنت 
بغداد ولكنها لم تكن تجذب انتباهي. ولكن مع 
الزمن تمت درايتي به. واول �سيء عرفته عنه، 
اهتمامي  وازداد  �سليم  كان من عمل جواء  انه 

دون ان اعرف �سيئاً اكثر عنه.
قد  كنت  بغداد  �سجون  في  موؤثرة  جولة  بعد 
خططت ان اهرب من ذلك الجحيم وقررت ان 
ن�سب  بغداد تحت  الاخيرة في  �ساعاتي  اق�سي 
عن  تحدثنا  حيث  لي،  �سديق  ب�سحبة  الحرية 
هذا  في  الحرية  كانت  اين  العراق.  في  الحرية 
في  كبير  بتطوير  يقوم  ان  ا�ستطاع  الذي  البلد 

تعذيب وقتل الان�سان؟
لقد مرت ع�سر �سنين منذ تلك ال�ساعة الجميلة. 
ما الذي كان جواد �سليم �سيعمله لو كان ما زال 
ي�سم  الذي  البلد  في  يجري  ما  ويعرف  حيا 
ن�سبه؟ هل كان �سيدمره؟ ام كان �سيهرب مثل 
الاآخر  بع�سهم  مثل  يبقى  ام  ا�سدقائه  اأكثرية 
وي�سبح جزءاً من الماكنة الرهيبة للتعذيب، ام 
ليعي�ص  قبره  الى  الرجوع  يف�سل  كان  بب�ساطة 
ثمرة  ان  "يظهر  الخليل  �سمير  يقول  ب�سلام؟ 
عجيبة قد ولدت من �سجرة الحرية التي زرعت 

في 1958".
غير  العراق  من  للهرب  الاولى  محاولتي  كانت 
ناجحة. لقد ام�سكتني على الحدود قوى الاأمن. 
لقد  حياتي.  من  وموؤلمة  مظلمة  مدة  وتوالت 
الانفرادية  زنزانتي  يوما في  اثني ع�سر  ق�سيت 
يوميا  التعذيب  كان  العارية.  الار�ص  على 
من  حجمهما  �سعف  الى  قدماي  وانتفخت 
العذيب  من  النوع  بطنيهما. هذا  على  ال�سرب 

ي�سمى فلقة.

�سعد مطر حري
هذه درا�سة عن الفنان العراقي جواد �سليم. لقد ق�سمت المو�سوع اإلى جزاأين، الاأول هو عر�ص لخلفيات حياته 
للدرا�سة وهو  الاأ�سا�ص  الهدف  بروزا، ن�سب الحرية.  الاأكثر  يركز على عمله  الثاني  بينما الجزء  واأعماله، 

اعطاء معلومات وفهم اأكثر عن الفن في العراق المعا�سر.  

ولد

عندما يكون الفنان جوهر الحضارة



الخا�سة  الحوارات  من  واحدة 
وقد  اأ�ساأله  كنت  البياتي  مع 
لم�ست اأنه غير معني بالمقولة الماأثورة ) اذكروا 
اأو قل  يتعلق بموقفه  محا�سن موتاكم ( في ما 
باإح�سا�سه الطاغي بريادته اإزاء ال�سياب: لماذا 
حتى  ونقدك  هجومك  من  ال�سياب  ي�سلم  لم 

وهو ميت؟
بالموت  يتعلق  لا  الاأمر  لاأن  يبت�سم  البياتي  كان 
الع�سوي لل�سياب كما يكرر دائماً، بل اإنه يتعلق 
بق�سة الحداثة، نف�سها، وبموت ال�سياب الاأول 
اإنه كان قد تحقق معنوياً  الذي يعتقد البياتي 
قبل ع�سر �سنوات من موته الع�سوي، وتحديداً 
ب�سدور ديوان البياتي اأباريق م�سهمة في العام 

.1954
وم�سارب  مداخل  اإلى  هنا  الق�سة  و�ستم�سي 
ل�سعر  كثيراً  ي�ستمع  البياتي،  كان  فقد  اأخرى، 
كان  عندما  ببغداد،  المعلمين  دار  في  ال�سياب 
اأن  بعد  واحدة،  ب�سنة  اإليها  �سبقه  قد  الاأخير 
تعد  ع�سكرية  دورة  في  �سنة  البياتي  تخلف 

ال�سباط للجي�ص الملكي العراقي! 
الكلام عن  يكن كثير  نف�سه لم  البياتي  اإن  بل 
�سعره حتى ذلك الوقت، لكنه يكتفي باإ�سارات 
اأحياناً  تخلو  لا  يديه،  من 
يذكر  عندما  �سخرية،  من 
كما  اأحدهم  �سعر  اأمامه 
الروائي  يوؤكد �سديق �سباه 
�سدور  لكن  التكرلي،  فوؤاد 
العام  في  مه�سمة«  »اأباريق 
من  رافقه  وما   ،1954
تلك  اأحدث  قوية،  اأ�سداء 
نف�سه  البياتي  �سوت  في  �سواء  الاأخرى  النبرة 
اأو في الترددات القوية لاأ�سداء تك�سر الاأباريق 

المته�سمة.
نهاد  الناقد  ن�سرها  التي  المطولة  فالدرا�سة 
العام  في  اللبنانية  الاأديب  مجلة  في  التكرلي، 
)عبد  مثير  بعنوان  عنونها  والتي   ،1953
ثم  الحديث(  بال�سعر  المب�سر  البياتي  الوهاب 
الحدث الاأبرز وهو الكتاب النقدي الذي اأ�سدره 
)عبد  عبا�ص  اإح�سان  الدكتور  الراحل  الناقد 
الحديث(  العراقي  وال�سعر  البياتي  الوهاب 
اأ�سهر فقط من �سدور  الذي �سدر بعد ب�سعة 
ديوان البياتي اأباريق مه�سمة، �سكلت �سجيجياً 
لم يهداأ رافق البياتي اإلى قبره، ولا اأظن �سكونه 
بعد ذلك اإلا ا�ستراحة من عبء تلك الترددات 

المتناق�سة اأحياناً.
من  لكل  �سعرية  لنماذج  داخلياً  فح�ساً  لكن 
ذلك  اإقلاق  �سيعيد  ربما  والبياتي،  ال�سياب 
واإعادة مراجعة تبدو �سرورية لفكرة  ال�سكون 

الريادة ال�سعرية نف�سها.
 ) القرية  �سوق   ( و    ) المخبر   ( ق�سيدتا 
ربما  القديم،  و�سوقه  ال�سياب  ومخبر  للبياتي 
من  للتحقق  �سريحين  نموذجين  ت�سلحان 
الريادة،  والنوعية في مع�سلة  الاأ�سبقية  ثنائية 
هما  الق�سيدتين  في  المو�سوعية  فالاأ�سبقية 
لل�سياب كما هو ثابت، بينما المعيارية النوعية 
�ستتجه نحو البياتي كما اأعتقد، بيد اأن الكثير 
في  وجدوا  العرب،  وال�سعراء  النقاد  من 
مرجعاً  الق�سيدتين  لكتابة  الزمنية  الاأ�سبقية 
كان  ربما  ال�سياب،  حداثة  ترجيح  في  اأ�سا�سياً 
من  بول�ص  �سركون  العراقيان  ال�ساعران 
جيل  من  الجيزاني  وزاهر  ال�ستينات  جيل 
ال�سبعينات، يمثلان ا�ستثناءً هام�سياً في ترجيح 
الاأداء النوعي لق�سيدة البياتي، في تق�سيهما 
للم�سافة النوعية الملتب�سة ما بين حدي الريادة 
المرتبطة  غير  والحداثة  الاأ�سبقية  الغام�سين: 

بزمن، اأو الملت�سقة به.
فبينما تبداأ ق�سيدة ال�سياب )ال�سوق القديم( 
من الليل، بم�ستهل لا يخلو من رومان�سية ظلت 
كما يرى البياتي نف�سه متحكمة بمجمل تجربة 
اأخرى  ال�سياب، فاإن ق�سيدته تبداأ من لحظة 
مناق�سة تماماً، من النهار الفاح�ص، و�سجيج 

الحياة:
فق�سيدة ال�سياب تبداأ هكذا:

الليل ، وال�سوق القديم 
خفتت به الاأ�سوات اإلا غمغمات العابرين 

وخطى الغريب وما تبث الريح من نغم حزين 
في ذلك الليل البهيم.

كانت  واإن  البياتي،  ق�سيدة  تبداأ  بينما 
)الكامل(،  نف�سه  البحر  من  الق�سيدتان 

ب�سيغة ثانية:
)ال�سم�ص والحمر الهزيلة، الذباب

وحذاء جندي قديم
يتداول الاأيدي، وفلاح يحدق في الفراغ(

من  كل  لعنا�سر  داخلية  قراءة  واأية 
ثنائية  مواجهة  في  حقاً  �ست�سعنا  الق�سيدتين 
والتاأثير  الاأثر  واأهمية  الزمنية،  الاأ�سبقية 
هذا  عن  الاأمر  يخرج  لن  الق�سيدتين.  بين 
لل�سياب  المخبر  ق�سيدة  ن�سع  عندما  النطاق 

بالعنوان  للبياتي  لاحقة  ق�سيدة  مواجهة  في 
معبراً  المخبر  �سوت  ي�ستعير  فال�سياب  نف�سه، 
عنه ب�سمير المتكلم ليدفع بهواج�سه الداخلية 

متدفقة منذ الم�ستهل:
اأنا ما ت�ساء:  اأنا الحقيْر

�سبّاغ اأحذية الطغاة، وبائع الدم وال�سمير
للظالمين، اأنا الغراب

اأنا  الدمار،  اأنا  الفراخ.  جثث  من  يقتات 
الخراب!

�سفة البغي اأعف من قلبي، واأجنحة الذباب
اأنقى واأدفاأ من يديّ. كما ت�ساء.. اأنا الحقير!

عتا خطاك  لكنَّ لي من مقلتيّ ـ اإذا تتبَّ
وتقرّتا ق�سمات وجهك وارتعا�سك ـ اإبرتيِن

�ستن�سجان لك ال�سراكْ.
كاريكاتورية  �سورة   البياتي  ير�سم  بينما 
لهذا النموذج الب�سري، الذي لم ير�سد جيداً 
ال�سعرية  ثورته  قبل  العربي  ال�سعر  تراث  في 

الاأولى:
ال�سيد البرميل قفاه بطنه وبطنه قفاه،

بلا  اأحياناً  ال�سعر  ويقول  المتنبي  �سعر  يحفظ 
اأوزان، لكنه يخطي في الاإملاء و الاإعراب

يلقط في عيونه الحروف والخطوط والاأرقام
يح�سي نقود العابرين وهي في جيوبهم تنق�ص 

اأو تزداد.
البياتي  يقول  النوعية  الم�سافة  ربما  عند هذه 

في مرثيته لل�سياب: 
و�سوف اأبكيه اإلى اأن يجمع الله ال�ستيتين
واأن ي�سقط �سور ال�سين، ونلتقي طفلين.

البلد  اأر�ص  في  حتى  يلتقيا  لم  ال�ستيتين  لكن 
هاربين،  اأو  منفيين  منه  خرجا  الذي  الواحد 
الم�سفى  من  بجثمانه  عاد  ال�سياب  اإن  فرغم 
 /  12  / الاأميري في الكويت حيث توفي في 24 
1964، اإلا اإن البياتي اأكمل رحلته كما خطط 
الاأكبر  ال�سيخ  ب�سيرة  مقتدياً  �سعره،  في  لها 
اأول  دم�سق  فكانت  عربي،  بين  الدين  محيي 
العراق  من  الاأول  خروجه  منذ  يزروها  مدينة 
في منت�سف الخم�سينات لتكون �سفوح قا�سيون 
الم�سهد  هي  عربي  ابن  مرقد  من  القريبة 
المدينة  على  البياتي  فيه  يطل  الذي  النهائي 
التي اختارها موئلَا ومثوى اأخيراً، عندما رحل 

في �سباح الثالث من اآب عام 1999.
البياتي  لها  خطط  الذي  الاأخير  المثوى  لي�ص 
في  كثيرة  لاأ�سياء  تخطيطه  عن  تقل  لا  بعناية 
الكثيرة  ال�سور  لقطات  واحدة من  اإلا  حياته، 
ل�سعره،  مراآة  حياته  البياتي  فيها  جعل  التي 
اإنه  بال�ساعر،  بها  باأ�ص  لا  معرفة  بعد  وازعم، 
ظلال  اإليها  تت�سرب  حياتهم  كانت  قلة  من 
درجة  اإلى  ال�سعرية،  واأخيلتهم  �سورهم 
ربما  بعيد،  حد  اإلى  بها  محكومة  تكون  تكاد  
باكت�ساف  ماأخوذاً  المعنى  بهذا  البياتي  كان 

محمد مظل�م
ا�ستعير  والتي  له  ال�سعرية  مرثيته  البياتي  كتب  ال�سياب،  �ساكر  بدر  رحيل  �سنوات من  عد خم�ص 
عنوانها هنا مكتفياً با�ستبدال الا�سم، مع حلول ذكرى رحيله في الثالث من اآب عام 1999. لم تكن 
البياتي لاحقاً في ديوانه )الكتابة على الطين(  التي ن�سرها  ال�سياب( الق�سيدة  )كتابة على قبر 
�سوى مرثية متاأخرة ل�ساعر يموت بينما تترك ق�سيدته اأثراً لي�ص على �ساهدة القبر بل في �سواهد الع�سور.                                                                                   

كتابة على قبر البياتي
الذي يربط حياته ب�سعره، وما  ال�سري  الحبل 
تجربته لاأكثر من ن�سف قرن �سوى رحلة بحث 

واكت�ساف دائبة واإن كانت مريرة.
والملتب�ص  الحائر  المفهوم  اإلى  نظر  و�سواء 
بو�سفها  كتلوية،  نظرة  ال�سعرية(  )للريادة 
نزعة �سعرية لحركة متعددة الاأطراف، اأو نظر 
انعطافات  من  يخلو  لا  م�ساراً  بو�سفها  اإليها 
وارتدادات، فاإن من الوا�سح اإن مفهوم الريادة 
كان �سيبقى ناق�ساً لو لم ينفتح على الاأ�سكال 
ال�سعرية اللاحقة التي جاءت كمقترحات تالية 
لل�سعر  الطبيعي  التطور  واحتمالات ممكنة في 
الوحيد  هو  البياتي  اإن  �سنجد  لهذا  العربي، 
العربي  النقد  عليهم  ا�سطلح  ما  بين  من 
الاأكاديمي بجيل الرواد من انفتحت ق�سيدته 
في  وتحققها  الاأ�سكال  تلك  احتمالات  على 
قبل  �سدر  الذي  الاأخير  فديوانه  نف�سه،  الاآن 
)ن�سو�ص  عنوان  حمل  وجيزة،  بفترة  رحيله 
�سرقية( ولم تكن الت�سمية وحدها اللافتة، بل 
اإن الن�ص الاأ�سا�سي في المجموعة والذي اأحتل 
معظم �سفحات الديوان كان ن�ساً مفتوحاً على 
العربي ، بما  ال�سعر  اأ�سكال  المتحقق من  �ستى 
البحور  اإيقاع  خارج  المكتوب  ال�سعر  ذلك  في 
اأو  كـ )ق�سيدة نثر(  بتو�سيفه  �سواء  الخليلي، 

بو�سفه )كتابة ن�سية!(
ال�سنوية،  ذكراه  في  البياتي  قبر  على  الكتابة 
على  نف�سه  البياتي  كتابة  بالتاأكيد  ت�سبه  لا 
يتعلق  لا  الاأمر  اأي�ساً،  ذكراه  في  ال�سياب  قبر 
بالم�سافة الزمنية بين القبرين، ولا بين جيكور 
لا  التي  المنطقة  في  يكمن  اإنه  قا�سيون،  و�سفح 
تزال متداخلة في حكاية )الريادة( التي يعاد 

�سردها، 
يجري  ولا 

تنقيحها!.

في

»أباريق مهشمة« 
خلفت ضجيجاً رافق 

البياتي إلى قبره

الذكرى الثالثة عشرة لرحيله 
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�سعدون هليل 

لما كان �سعر عبد الوهاب البياتي فيه من 
ال�سمات ما جعله ان�سانياً يت�سمن موقفاً 
وق�سية ومبداأ، فمن الطبيعي ان يجد مكانه و�سهرته 
بين العرب والغرب، مما جعل بع�سهم يُبدي راأيه فيه 

�سراحة من غير ما ت�سنع، ومما قيل فيه:
كتب المفكر المارك�سي الدكتور ب�سام طيبي: )البياتي 
العربي الحديث،  الادب  به  اتى  �ساعر عربي  اعظم 
يحتوي  الذين  القلائل  العرب  ال�سعراء  من  لانه 
�سعرهم على العمق الفل�سفي ولا يت�سف بالرومان�سية 

ال�سطحية التي طغت، وما زالت طاغية(.
فيرى  النيهوم:)  �سادق  الليبي  والمفكر  الباحث  اما 
الجبال  في  يوقدها  ان  البياتي  يريد  التي  النار  ان 
الى  ثم  منتمي،  اللا  الى  يعود  الب�سر  منازل  وفي 
الحقيقية  النقطة  وهي  ال�سرق،  في  ال�سوفيين  كبار 
�سببا في ربط هذا  يعدها  ان  المرء  يتحتم على  التي 
ال�ساعر الثوري الملتزم بافكار ال�سوفية واللا منتمي 
الدعاة الى تقدي�ص  امام  ال�سواء، فالموت عقبة  على 
يبنيها  التي  الاآمال  كل  امام  عقبة  والموت  الحياة. 
الان�ساني.  راع  ال�سِ نتائج  والثوريون على  المتفائلون. 
وقد اكت�سف البياتي ان ذلك بال�سبط هو ما يحتاجه 
لانه  يفنى  لا  ال�سوفي  ان  فكما  الفناء.  م�ساألة  لقهر 
تنتقل  ال�سعوب لا تفنى  لانها  يتحد بذات الله. فان 
عبر لحظات التجدد الثوري الى ذات اأكثر اإكتمالًا(.

اما المفكر والفيل�سوف العراقي مدني �سالح فيعتقد 
ان "ال�سياب وعبد الوهاب البياتي هما �ساعران منذ 

ابتنى ابو جعفر المن�سور بغداد" .
الوهاب  عبد  "يحمل  الخياط:  جلال  الناقد  ويرى 
البياتي الغربة معه الى ا�سقاع �ستى من هذا العالم 
حتى ا�سبحت الغربة �سمة من �سماته، لا ي�ستطيع ان 
هي  ف�سارت  الغربة  ا�ستقطبته  وحتى  بدونها،  يحيا 

الوطن ذاته، فاإذا افتقدها ال�ساعر ف�سيكون غريباً.
كما اعد المفكر والناقد المعروف محمود امين العالم 
ان البياتي �ساعر كبير، يقف على راأ�ص حركة ال�سعر 
الا�سيلة،  نماذجها  ان�سج  من  نموذج  وهو  الجديد، 
كما عَدّ )اباريق مه�سمة اعظم ديوان �سدر في ال�سعر 

العربي(.
ان  التكرلي:  نهاد  الدكتور  العراقي  الناقد  وكتب 

البياتي هو "المب�ســرّ بال�سعر الحديث".
اما الدكتور جليل كمال الدين: يرى ان معظم �سور 
الامراء  طرف  من  تعد  كانت  التي  العاجية  البروج 
والولادة والبلاطات التي ت�سجن الطاقات ال�سعرية.
الب�سيطة  بالجماهير  يوؤمن  البياتي  ان  اي�ساً  ويرى 
والادعياء  المثقفين  من  المتحذلقين  على  ويف�سلها 

تماماً، كما يفعل "ماياكوف�سكي"في �سعره وحياته.
"ان  برادة:  محمد  الدكتور  المعروف  الناقد  ويرى 
بالثورة  ي�سي  وهدوء،  ذكيتان،  عينان  له  البياتي 
وتعاطف،  حب  كله  وتوا�سع  الدائمة  الداخلية 
تجربة  في  الناجح  بالنموذج  البياتي  ا�سم  ويقترن 
ال�سعر الجديد وقد اثبت –بموقفه و�سلوكه- ان قدر 
راعات  بال�سِ كلية  مرتبط  المعا�سر  العربي  ال�ساعر 

التي يخو�سها المجتمع.
المو�سيقى في  ان  �سكري عياد،  الدكتور  الناقد  ويرى 
العربي،  ادبنا  في  ورائع  فريد  �سيء  البياتي،  �سعر 
�سعراء  اإلا  نف�سه  التقليدي  تـرُاثنا  في  نجد  لا  واننا 
بمو�سيقى  مو�سيقاهم  نقارن  ان  يمكننا  جداً  قليلين 

البياتي".
البياتي  "ان  يقول:  ا�سماعيل  محيي  ال�سوري  الناقد 
في  وا�سدقهم  الغنائيين  العرب  ال�سعراء  اندر  من 
مرحلته الاولى وانه انتقل نقلة كبرى من الرومان�سية 
كان  ولقد  الجديدة،  رحلته  ليبداأ  الملحمية  الى 
تحوله الى الملحمية حاداً قاطعاً، وكان وا�سحاً. وان 
البياتي من اولئك الذين انطووا على قدرة تمكنهم 

القا�ص  وكتب  بهم".  خا�سة  جديدة  رموز  خلق  من 
البلد  هذا  في  هنا  "اما  زفزاف:  محمد  والروائي 
العربي الم�سغوط، فقد ارتفع �سوت ذهبي بين مئات 
الثورات- من المحيط  يغني  العربية، وظل  الا�سوات 
العملاء  ويف�سح  الانتفا�سات،  ويعزز  الخليج-  الى 
العالم اجمع، ولم يكن هذا ال�سوت  بلده كما في  في 
ذلك  البياتي،  الوهاب  عبد  �سِوى  الحال  بطبيعة 

المنفي المهاجر دائماً، بحثاً عن المدينة الفا�سلة".
وكتب ال�ساعر الفرن�سي المعروف لوي�ص اراغون: "ان 

البياتي اعظم �ساعر عراقي عربي معا�سر".
ويرى الدكتور الناقد عز الدين ا�سماعيل في كتابه: 
المعا�سر" ان عذاب الحلاج ومحنة  العربي  "ال�سعر 
اأبي العلاء للبياتي من اروع الق�سائد التي وقف فيها 
بين  الروحية  الرابطة  احكام  في  المعا�سر  ال�ساعر 

الما�سي والحا�سر، او بين التاريخ والواقع".
_ اما ال�ساعر اللبناني المعروف �سعيد عقل فيرى  
اأروع من   ا�سعاره قد يكون بين  البياتي في  بع�ص  ان 
كتبوا �سعراً بالعربية، من حيث مو�سوعاته ال�سعرية: 
انها تتعر�ص للق�سايا الاجتماعية، وبالرغم من ذلك 
تظل بلورته الجمالية وا�سحة، وعندما يتعر�ص الى 
ينظم  وعندما  موؤثراً.  ف�سيئاً  ثوباً  يلب�سها  الطبيعية 
لا  وقد  ال�سعر،  ذروة  هو  كلا�سيكياً  �سعراً  البياتي 

اف�سل عليه احداً".
"راأيت  الدناع:  الكريم  عبد  ال�سوري  الناقد  وي�سير 
عينيه"  في  الحزينة  "النظرة  البياتي  الوهاب  عبد 
راأيت  ال�ساعر،  الان�سان  هذا  قا�ساه  عما  تخبرني 
عينيه  بوؤبوؤ  في  "علي"  �سورة  راأيت  المنفى،  �سنوات 
والمعري  وهوجو  وبو�سكين  وفولتير  كلي�ص  �سوفو  انه 
جبينه،  من  تقطيبة  في  مجتمعين  والخيام  والحلاج 
تتعلقان  ابت�ساماته، عيناه  ابت�سامة غام�سة من  وفي 
ويدان  ياأتي،  ولا  ياأتي  الذي  الفار�ص  مجيء  بامل 
الدر  لتخرج  التاريخ  م�ستنقع  في  طويلًا  حفرتا 

والياقوت".
محي  ال�سوري  الناقد  واأ�سار 

لاأول  عنوان،  اول  كلمة في  اول  من   ( �سبحي  الدين 
ق�سيدة من �سعر البياتي في ديوانه "اباريق مه�سمة" 
كبيرين  �سطرين  الى  الاجتماعي  الم�سهد  ين�سطر 
�سد  وتقاتل  التاريخ  ت�سنع  وهي  ال�ساعدة  القوى 

القوى التقليدية الراكدة(.
)فالعالم  حافظ:  �سبري  د.  الم�سري  الناقد  ويرى 
عند البياتي يفتقد البكارة لاأنه يفتقد الات�ساق ويحن 
الى العدل والحرية. فاإفتقاء بالبكارة عنده لاينطوي 
على اأي معنى ديني اأو لاهوتي ولا علاقة له بالخطايا 
ربما  اآخر  نوع  من  خطايا  عن  ناجم  ولكنه  القديمة 
لاأنها  القديمة.  اللاهوت  خطايا  من  ق�سوة  اكثر 
والح�ساري.  وال�سيا�سي  الاجتماعي  الجور  خطايا 
ودون التغلب على هذه الخطايا الجديدة لن تجتمع 
اجراء ال�سورة الممزقة ولن تولد البكارة ولن تتج�سد 
جميعاً  اليها  نتوق  التي  المدينة  الحلم..  المدينة 
اقدم  منذ  اليه  الان�سان  توق  طال  الذي  والفردو�ص 

الع�سور.
نعنع  حميدة  الكاتبة  اجرته  البياتي  مع  حِوار  وفي 
ال�سعراء  ابرز  من  واحداً  البياتي  يُعد  فيه:  تقول 
الذين رفعوا راية التجديد في ال�سكل وار�سوا قواعد 
اوائل  منذ  المعا�سر  بمفهومها  الحديثة  الق�سيدة 
ما  على  وب�سط ظله  كعملاق  اطل  لقد  الخم�سينات، 
اتوا من بعده ف�سعره  الذين  ال�سعراء  لا يح�سى من 
يكاد يكون مدر�سة خا�سة، اإذ منح الق�سيدة الحديثة 
عمقاً ونعومة و�سلامة في الاداء، والايحاء، و�ساعدها 
على فك الح�سار الذي �سربه الكلا�سيكيون حولها 
لا  ومعلماً  رائداً  البياتي  يُعد  وبهذا  حداثتها،  منذ 
نعرف كم يفخر بتلاميذه ولكننا واثقون بان تلاميذه 

يفخرون به".

شذرات مما قيل في شعر البياتي

اأعدّ الملف ال�ساعر هادي الح�سيني

 البياتي في 
رقائق الضوء

وينابيعه
 

�ستار م�زان  

البياتي  الوهاب  عبد  ال�ساعر  رحل   عندما  
عن عالمنا الحالي قبل  ثلاثة ع�سر عاماً في 
دم�سق كان قد ترك خلفه ارثاً ثقافياً و�سعرياً  
الثقافية  �سعرياً مميزا في الحركة  وتاريخاً  
ال�سعرية  م�سارالحركة   ومنها  العراقية  

العراقية والعربية. 
لقد بداأ البياتي في ينابيع �سم�سه وهي �سيرة 
�سعرية كتبها ال�ساعر عبد الوهاب البياتي انه  
تناغم وات�سل بعلاقة مميزة مع جده  وابيه 
والعلاقة  جده  مع  الروحية  العلاقة  حيث 
اعطيا  وابيه  الوالد  حيث  ابيه  مع  الواقعية 
ال�ساعر البياتي �سفتين اثنين كان قد انطلقا 
بينهما في اخيلته ونقائ�سه ال�سعرية اذ كملا  
معا �سخ�سية البياتي الثقافية وال�سعرية على 
حد �سواء ، كان الجد اولا  ولما رحل كان الاب 
ثانيا لكن الامر لم ينتهِ عند هذا الحد فقد 
م�سادر  ال�سعري  م�ساره  في  البياتي  حمل  
للطاقة ال�سعرية ومنها نقاط ال�سوء المتناثرة 
التجربة  خلا�سة  هي  الكتب  لاأن  الكتب   في 
من  تدخره  بما  نف�سها   الحياة  او  الان�سانية 
هو  يقول  كما  عميقة  تجارب 
تجلت  التي  تلك  او  
با�ستاذية ابيه الواقعية 
لكن  جده   وروحية 
ال�ساعر  ارتحل  )حين 
الا�سياء  خارطة  ر�سمت 
هو  يقول  كما  خطاه( 
البياتي  في ديوانه ب�ستان 
عام  مدريد  في  عائ�سة   
1983  لقد انطلق البياتي 
في رحلة �سعرية ودبلوما�سية 
ان  بعد  العراق  خارج 
م�ست�ساراً  يكون  ان  له  قدر 
ال�سفارات  احدى  في  ثقافياً 
ال�ستينيات  منذ  العراقية 
الانطلاقة  تلك  ر�سمت  وقد 
مع  ومتوا�سلة  عميقة  تجربة 
والمنفى  الدبلوما�سي  العمل 
ال�سعري اذا جازت العبارة فقد 
العراق  خارج  تجربته  ا�سيفت 
الى قامو�سه  ف�ساءات ومناخات 
وعميقة  مت�سلة  فنية   وم�ساحات 
عبد  عند  ال�سعري  الم�سهد  اثرت 
يقلق  ب�سكل  البياتي  الوهاب 
والم�سون  ال�سكل  ويج�سد  ويج�سم 
كان  التي  ال�سعرية  الق�سيدة  في 
يكتبها عبر م�ساقط ال�سوء الذي هو 
يمثل الم�سدر  الاكثر اهمية لانتاجه ال�سعري 

والق�سد هنا بناوؤه الثقافي والمعرفي.  
�ساعراً  كان  البياتي  الوهاب  عبد  ال�ساعر 
والتركيب  الب�ساطة  حيث  جلي  ب�سكل  مركباً 
ال�سطوح  وتجليات  العمق  وحيث   �سعره  في 
لديه  الق�سيدة  بنية  في  الاعلى  المتن  بناء  و 
الدراما  وحيث   الادنى  بالمتن   وات�سالها 
ال�سعرية في مكنته ال�سعرية وهو من ال�سعراء  
ال�سعر  ار�ساء ميناء  العراقيين المعدودين في 
الى  الحديثة  ومدر�سته  العراق  في  الحر 
ال�سوفية  تدارك  انه  القول من  ذلك  يمكن 
التاريخية  وانبعاثاتها  وتجلياتها  �سعريته  في 
البياتي  ال�ساعر  كان  واللغوية،  والدلالية 
ي�ستدرك ال�سعر ال�سوفي عبر ملامح ومكنات 
اجتراحية هائلة في  البثعد اللغوي والتاريخي 
الفل�سفية   المنطقة  هذه  في  الحكم  وكذلك 
التي تحتاج  الى اكثر من تجلي لغوي وفقهي 

ومعرفي ذات الوقت.  
ال�سوء كان برقائقه ينطلق بقوة عبر  م�ساره 
وال�سعري  والفوتوني  الكهرومغناطي�سي 
لي�سم �ساعراً كبيراً م�سدر طاقته ال�سعرية 
وم�ساقطه  ال�سوء  هو  الا�سا�ص  بالدرجة 
وينابيعه وعليه يمكنني القول هنا ان  ال�ساعر 

عبد الوهاب البياتي في رقائق ال�سوء .



انه  العاني  �سجاع  الناقد  عن  المعروف   •
ا�سماء  وهي  محدودة  ا�سماء  مع  يتعاطى 
النقد  من  واكثر  حقها  اخذت  لمعة 
الحديث، ويهمل نتاجات ال�سباب بالرغم من 
في  مح�س�را  ظل  فه�  المتميزة.  ابداعاتهم 
الطيب �سالح،  ا�سماء معينة مثل  نقده على 
طعمة  غائب  التكرلي،  ف�ؤاد  خ�سير،  محمد 
فرمان. وغيرهم من الرواد، ما ه� رد الناقد 

العاني ب�ساأن ما يقال؟

اذ  تماما،  مفتعل  هو  بل  دقيق،  غير  يقال  ما 
لمعانه  بعد  عنه  كتبت  الذي  التكرلي،  با�ستثناء 
التكرلي،  بعد  ما  جيل  من  لاني  طبيعي  )وهذا 
حينها،  في  لامعة  تكن  لم  ا�سماء  عن  كتبت 
الى  الهجرة  مو�سم  وروايته  �سالح  فالطيب 
مقال  من  باأكثر  حظيت  قد  تكن  لم  ال�سمال 
الم�سور،  في  النقا�ص  رجاء  الراحل  كتبه  واحد 
اعتقد  زلت  ما  ح�سن  الطيب  مزاعم  رغم  وانا 
ان رجاء قراأ الرواية في ن�سختي من مجلة حوار 
التي حملتها معي الى م�سر ب�سبب هذه الرواية، 
حتى  الم�سريين  المثقفين  معظم  على  وعر�ستها 
البياتي  الوهاب  عبد  يد  في  اخيرا  ا�ستقرت 
الذي لم يكن يميل الى قراءة الرواية فاعطاها 
بدوره الى عدد من المثقفين الم�سريين ليقراأوها 
�سالح  الطيب  المرحوم  ان  كيف  اذكر  زلت  وما 
حميد  الى  وكتب  الكلمة  مجلة  في  بمقالتي  �سر 
الذي  ال�سجاع  هذا  من  اياه  �سائلا  المطبعي 
الربيعي  الرحمن  عبد  ابلغني  كما  اعرفه؟  لا 
ال�ساعر  راأى  انه  اآنذاك  بيروت  من  القادم 
العراقي �سلاح نيازي وان الاخير حمله تحيات 

واعجاب الطيب بالمقال.
اما غائب فلم يكن قد ا�سدر غير رواية واحدة 
ا�سدر  ان  له  �سبق  وقد  والجيران  النخلة  هي 
الرحى"  "ح�سيد  هما  ق�س�سيتين  مجموعتين 
الخبازة  �سليمة  ق�سة  ن�سر  اآخر" كما  و"مولود 
بعد  فيما  �سارت  التي  وهي  المثقف،  مجلة  في 
عام  ن�سرت  التي  والجيران  النخلة  رواية 
1966، وكتبت عنها في ملحق الجمهورية الذي 
تحريره  على  يقوم  كان 
الغ�ساني،  انور  المرحوم 
لم  الرواية.  �سدور  فور 
من  غائبا  راأيت  قد  اكن 
عنه  كتابتي  وبعد  قبل، 
الا�ستاذ  اخبرني  با�سهر 
فخري كريم - وقدالتقينا 
ان  التحرير-  �ساحة  في 
غائبا يجل�ص في مجلة الثقافة، وان علي الذهاب 
الى هناك اذا ما اردت لقاءه. وذهبت و�سلمت 
عليه، وعندما �ساألته عن المقال، �ساأل اأي مقال؟ 
فعرفته بالمقال والكاتب عندئذ قام من كر�سيه 
وقد  بالمقال  فرح جدا  انه  وقال لي  واحت�سنني 
ن�سيني" وهذه  قد  �سعبي  "ان  قراءته  قبل  ظن 
عبارته بالحرف الواحد، على اني لم اكتب غير 
ر�سالة  على  ا�سرفت  وان  غائب  المقال عن  هذا 
ماج�ستير في الب�سرة "لعادل عبد الجبار" عن 
�سخ�سيات فرمان. على انه يجب ان اذكر انني 
التقيت به في مو�سكو، ومعي عدد الكلمة الخا�ص 
بالنقد عام 1971 وقد ن�سر في المقال، واطلعني 
وزارة  الى  قدمها  "المخا�ص" التي  روايته  على 
الاعلام اآنذاك فرف�ست الوزارة طبعها وقيل ان 
تقول  الكريم قا�سم  العراق وعبد  عبارة تخ�ص 
الرواية  قراأت  وقد  نجار(  زعيمه  والد  )بلد 
وال�سديق  الزميل  قراأها  كما  العبارة  وحذفت 
لكنها  وعدل،  وحذف  ثامر  فا�سل  الناقد 

رف�ست، وتم طبعها فيما بعد في بيروت.
الكبير محمد خ�سير،  القا�ص  مع  الامر  وتكرر 
وتعاظم  ا�سمه  كبر  عندما  عنه  اكتب  لم  الذي 
كتب عن مجموعته  اول من  فكتب  القراء.  بين 
 1973 عام  �سدورها  فور  ال�سوداء  المملكة 
بالمقال  الاقلام  مجلة  خ�س�ست  انني  واذكر 
الربيعي  الرحمن  عبد  التحرير  �سكرتير  ان  الا 
ون�سر  المعا�سر  للاديب  فاعطيته  ن�سره  رف�ص 
كتبت  ثم   1973 العام  من  الرابع  العدد  في 
"الكتابة  بعنوان   1992 عام  عن مجموعته في 

بالكاميرا- درا�سة في الموؤثرات ال�سينمية".
او  اأي عمل عراقي  وكان هذا نهجي الدائم مع 
عربي انفعل لقراءته واجد فيه ما ي�سبع ذائقتي 
وفهمي للعمل الفني او يثير لدى ملاحظة علمية 
حتى وان كانت �سده وهكذا كتبت عن رواية غ�سق 
عبد  عن  وكتبت  رحيم  محمد  ل�سعد  الكراكي، 

ومو�سى  الربيعي،  الرحمن 
كريدي والروائي الكبير 

عبد الخالق الركابي، 
اللامي  ا�سعد  وعن 
الزهرة  وعبد 
وا�سماعيل  علي 
ا�سماعيل  فهد 
لطفية  و
 ، ليمي لد ا
ومهدي عي�سى 
 ، ل�سقر ا

وبداأت  توفيق.  وامجد  الوهاب،  عبد  ومحمود 
في  الوعي  م�سكلة  عن  بالكتابة  النقدية  حياتي 
وفي   .1964 عام  المقال  ون�سر  والكلاب  الل�ص 
حقيقة الامر فاني كتبت عن الذين ذكرتهم قبل 

ان يتعاظم �ساأنهم.
اأي  النوع،  هذا  من  عقدة  لدي  ان  اظن  ولا 
جدا  �سعيدا  واكون  ح�سب،  الكبار  عن  الكتابة 
للكتابة عن  يثيرني  ما  �ساب  كتابة  اجد  عندما 

عمله الفني.

احد  هي  هل  العراقيين  المثقفين  هجرة   •
تح�سين  منه  يت�فر  الذي  التحرك  ا�سكال 
ام  الخارج.  من  ول�  الثقافي  الداء  �سروط 
واجهه  الذي  الماأزق  عن  تعبير  مجرد  انها 
المثقف والمفكر في مجتمعه؟ ام كانت هروبا 

وتراجعا منظما؟
العراقيين  المثقفين  من  احدا  ان  اعتقد  لا 
تجربة  عبر  ابداعه  ي�سقل  ان  اجل  من  هاجر 
بدوافع  تمت  الكثرة  لدى  الهجرة  الهجرة، 
�سيا�سية، واقت�سادية ب�سبب الحروب والعقوبات 
التخلف  عوامل  ذلك  الى  ي�ساف  الاقت�سادية 
وي�سكل  المثقف  يعي�سه  الذي  المريع  الاجتماعي 
قيدا على ابداعه. وانا ل�ست مع الذين يق�سمون 
والخارج،  الداخل  ثقافة  الى  العراقية  الثقافة 
فلا احد من هوؤلاء الذين هاجروا ويطيب لهم 
الداخل  مثقفي  على  بالا�ستعلاء  ي�سعروا  ان 
مكتباتهم  وباعوا  الح�سار  ويلات  عانوا  الذين 
احد  لا  لاطفالهم،  الخبز  رغيف  ي�ستروا  لكي 
منهم كتب كما كتب محمد خ�سير، او التكرلي 
او الركابي او طه �سبيب او غيرهم، ولا اعتقد 
اننا ونحن نعي�ص ع�سر ثورة تكنولوجيا الات�سال 
اننا بحاجة للهجرة لكي ن�سحذ ادواتنا الفنية او 
الفكرية، كما ان الادب لا يحقق الا�سالة ان لم 

ينطلق من البيئة المحلية ومن الواقع.
نعم لقد اقام التكرلي في باري�ص لعام او اكثر، 
ولكن لترجمة رواية كتبها في بغداد وهي "الرجع 
محاولة  عن  طبعا  مختلف  والامر  البعيد" 

اكت�ساب معارف جديدة او �سحذ الموهبة.

• تبقى الحياة الي�مية باحداثها الي�مية 
وح�ادثها المفاجئة من اهم الم�اد الخام في 
�سناعة الروائي، هل ت�سجل هذه التفا�سيل 
لحظة  يعنيك  ما  منها  تختار  مفكرة  في 

الكتابة؟
هذا �سحيح، فالرواية تتداخل مع الواقع الى حد 
كبير، واذا كان الغربيون قد تجاوزوا هذا الامر 
الى ما هو فردي او فل�سفي او غيره، فنحن في 
ال�سرق ما نزال عند الهموم الاجتماعية الثقيلة 
عموم  ويعاني  مناق�ستها،  الرواية  على  التي 
الب�سر من الجوع والتلوث وتغير المناخ والبطالة 
ومن  والامرا�ص،  الجوع  ب�سبب  الاطفال  وموت 
حق كل ذلك ان يكون مو�سوعا للرواية، كذلك 
الحرب وال�سلام وال�سلم الاهلي وغير ذلك من 

مو�سوعات ملحة في مجتمعاتنا النامية.
علما اني لا ا�سجل الاحداث، بل الجاأ الى روايات 
اذا ما اردت معرفتها، كما ان الحدث  توؤرخها 
اذ  الفني.  العمل  يتناوله  يعود هو هو عندما  لا 
له  عالما خا�سا  الروائي  او  الفني  العمل  ي�سبح 

قوانينه الخا�سة.

• بداأت بدرا�سة المراأة في الق�سة العراقية، 
والرواية  تحديدا  النقدي  العمل  ووا�سلت 
ت�سخي�سك  ه�  ما  اهتمامك  من  العين  في 
وم��س�عا  ا�سل�با  الن  العراقية  للرواية 

ومخيلة وواقعا؟
 الرواية هي اليوم �سيدة الفنون الادبية، والق�سة 
الق�سيرة تعاني من ال�سمور وقد اهملها النقد 
لان  وربما  والم�سرح،  كال�سعر  كاد  او  العالمي 
الرواية ا�ستطاعت ان ت�سم بين جناحيها الكثير 

من الفنون والمعارف، والمفكرون اليوم يتحدثون 
عن افكارهم من خلال النقد الروائي. وتحقق 
وقد  كبيرة  نوعية  قفزات  العراق  في  الرواية 
الن�سوة  من  العديد  الفن  هذا  �ساحة  الى  دخل 
بالاهتمام  جديرة  روايات  وكتبن  الكاتبات، 
بعدما عالج بع�سهن كتابة الق�سة الق�سيرة في 
بموازاة  و�سعها  يمكن  روايات  ولدينا  ال�سابق. 
والعالمية  العربية  الروائية  الاعمال  اف�سل 
ايام  و�سابع  زحل،  و�سيدات  البعيد،  كالرجع 

الخلق، وديعة ابرام وغيرهن.

•  يعاني النقد الكاديمي من ال�سم�ر داخل 
جامعات  في  انه  حين  في  والطلبة  الدر�ص 
الثقافي  للنقد  ال�سا�ص  ي�سكل  العالم 
والجتماعي والنف�سي. ما مدى تاأثير النقد 

الكاديمي العراقي في النقد عم�ما؟
رئي�سين،  عاملين  الى  يعود  والامر  �سحيح  هذا 
من  يرافقها  وما  المخفقة  التعليم  نظم  هما 
تقوم  تدري�ص  وطرائق  عتيقة  تقليدية  مناهج 
في  نزال  لا  وكاأننا  الذاكرة،  وعلى  التلقين  على 
ع�سر  الى  بعد  نغادره  ولم  ال�سفاهية  ع�سر 
والنت.  الكومبيوتر  ع�سر  عنك  دع  الكتابة، 
والحكومات العديدة التي حكمت البلد لم تفكر 
للثروة  مهم  ا�سا�ص  كم�سدر  بالجامعة  يوما 
همها  كان  بل  والتنموية،  والعلمية  الب�سرية 
ت�سيي�ص الجامعة والمعرفة لت�سمن نفوذا �سيا�سيا 
ان  الحكومات  هذه  ت�ستطع  ولم  وايديولوجيا، 
ا�سابع  عدد  الموهوبين  النقاد  بين  من  تختار 
ولو  الغرب  الى  علمية  بحوث  في  لتر�سلهم  اليد 
فعلت لكان لهوؤلاء وطلبتهم باع كبير في النقد، 
كما حدث في م�سر، وكما يحدث اليوم في تون�ص 
الجامعة  تتحرر  لم  وما  التون�سية.  والجامعة 
من ا�سر ال�سيا�سي والايديولوجي فلن تقوم لها 
قائمة، ولن يكون هناك تنمية في البلد. ان هذه 
او  التعليم  عن  �ستراتيجة  تمتلك  لا  الحكومات 
العالي  التعليم  وزير  ان  واذكر  وا�سحة،  روؤية 
في عام 1983 الغى بجرة قلم كما يقال نظام 
عدد  في  تجريب  مو�سع  كان  الذي  المقررات 
نظم  توحيد  بدعوى  والكليات،  الجامعات  من 
التعليم، ومن الموؤكد ان ذلك كان �سدى نظرية 
الحزب الواحد في الحكم. وقد ا�سر هذا النهج 
باق�سام اللغة العربية واللغات الاجنبية الى حد 
كبير، وهي الاق�سام التي يقع عليها واجب اعداد 

الاديب والمثقف والناقد.
ع�سرة  اربع  در�ست  فانني  المثال،  �سبيل  وعلى 
مادة في كلية الاداب بجامعة الب�سرة على وفق 
نظام المقررات )الكور�سات( وكان على الطالب 
لكي يتخرج ان يختار من بين ع�سرات الدرو�ص 
الاختيارية 72 اثنين و�سبعين وحدة، الى جانب 
ما يماثلها من الوحدات الاجبارية لكي يتخرج 
وهذه الوحدات ت�سم درو�سا متنوعة ت�سكل زادا 
الانجليزية  او  العربية  اللغة  طالب  يمد  ثقافيا 
اي�سا، وقد در�ست مو�سوعات الق�سة، الرواية، 
فنون الاأدب، لغة ال�سينما، الواقعية، الرومان�سية، 
والطالب  تطبيقي،  نقد  الرمزية،  الكلا�سيكية 
كالم�سرحية  عديدة  مو�سوعات  يختار  ان  يمكن 
ال�سرقية  او  الاغريقية  الا�ساطير  او  الاغريقية 
در�ست   1977  -  1976 العام  وفي  ..او.  او 
ثم  والانجليزية،  العربية  لطلبة  الواقعية  مادة 
و�سرب  ال�سيا�سية  الاحداث  بعد  الدر�ص  الغي 
القوى الوطنية. وفي الت�سعينيات قال ا�ستاذ في 
اللغة الانجليزية وكان طالبا في ال�سبعينيات هو 
ي�سف  النا�سر،  احمد  �سهاب  الدكتور  الا�ستاذ 
در�ص  كان  الفكرية!  وتاأثيراته  الواقعية  در�ص 
الواقعية ينتهي عند باب القاعة لي�ستمر في بهو 
الكلية، معارك فكرية وحوار بين الطلبة.. ولك 
والا�ستقلالية  التعليم  نظم  اهمية  تت�سور  ان 
التقاليد الجامعية  الن�سبية للجامعات واحترام 
ثقافة  من  املكه  بما  وانا  عالميا.  المعروفة 

كان  اذ  المقررات،  لنظام  مدين  متوا�سعة 
او اكثر في بداية  افتح مقررا جديدا  علي حين 
بالقراءة  نف�سي  اعد  ان  درا�سي  ف�سل  كل 

والتح�سيل العلمي لغر�ص تدري�ص المقرر.

من  نخبة  على  الم�سرف�ن  ال�ساتذة   •
من  منهم  والقلة  الطلبة معظمهم من م�سر 
العراق في مقدمتهم الدكت�ر الطاهر وجلال 
خياط وعناد غزوان وغيرهم.. هل مار�ستم 
ان�ساج  في  دور  لهم  اللاحق  الجيل  انتم 

تجربة نقدية؟
بدءا  الم�سريون  النقاد  هم  النقد  في  ا�ساتذتنا 
عبد  وحتى  العربي،  الادب  عميد  ح�سين  بطه 
بالنويهي  مرورا  تليمه  ومنعم  بدر  طه  المح�سن 
افدنا  اننا  بل  مندور،  ومحمد  الله  وخلف 
كغالي  اللاحق  الجيل  من  حتى 
حافظ.  و�سبري  �سكري 
مجايلينا.  من  وهم 
للعراقيين  وكان 
الذي  المعلم  دور 
الطرق  ي�سق 
طلابه،  امام 
الثمانينيات  وفي 
م�سر  تعد  لم 
بل  المركز  هي 
المركز  انتقل 
وافدنا  والمغرب،  تون�ص  في  افريقيا  �سمال  الى 
كثيرا من نقاد البلدين. واعتقد اننا نحن الجيل 
الا�ساتذة اعطينا اكثر مما اعطى  اللاحق من 
الامالي  ا�سلوب  يتبعون  كانوا  الذين  ا�ساتذتنا 
في تدري�سنا، اذ الغي هذا الا�سلوب وحل مكانه 
بلاء عظيم هو الكتاب المنهجي. ان ا�سماء من 
هذا الجيل الجديد، كعبد الله ابراهيم، وخالد 
علي م�سطفى وعبد الاله احمد، ونجم عبد الله 
تركوا  انهم  الموؤكد  ومن  �سالح،  مو�سى  وب�سرى 
اثراً لا ي�ستهان به في طلابهم، ولكن جامعاتنا 
ما  الى  اليوم  حتى  ترق  لم  العلمية  ومعاهدنا 
مما  والتون�سية،  الم�سرية  الجامعة  اليه  و�سلت 
واحد  ما،  الى حد  علمياً  الا�ستاذ  اثر  من  يحد 
في  الطالب  �سلطة  تعاظم  هو  الاخفاق  ا�سباب 
من  وجعلت  التعليم  �سي�ست  �سيا�سية  نظم  ظل 

الايديولوجيا �سلطة فوق المعرفة والعلم.

خ�سير  محمد  بالقا�ص  كثيراً  اهتممت   •
حتى ا�سبحت من اكثر النقاد فهما ل�ساليبه 
وم��س�عاته، فمتى بداأت رحلتك مع محمد 

خ�سير؟
في العام 1966 اعلن ملحق جريدة الجمهورية 
الجائزة  وفتحت  ق�س�سية  م�سابقة  الادبي عن 
التي كانت )ع�سرة دنانير( الى ق�سة )البطات 
ن�سر  قد  محمد  وكان  خ�سير،  محمد  الثلاث( 
عددين  في  اخرى  وق�سة  ال�سوداء(  )المملكة 
ت�سدرها  كانت  الحر" التي  "الفكر  مجلة  من 
تحريرها  على  ويقوم  الب�سرة،  تربية  مديرية 
محمود  وي�ساركه  المو�سوي،  جواد  محمد  د. 
نا�سر حلاوي  ال�ساعر والاكاديمي د.  البريكان 

رحمهما الله.
اذا  حتى  عليهما،  نطلع  لم  بغداد  في  لكننا 
وجدت   1972 عام  ال�سوداء  الممكلة  �سدرت 
في  فنية  نوعية  وقفزة  جديدة  ح�سا�سية  فيها 
الق�سة وفي ا�سلوب خا�ص، بداأه �سركون بول�ص 
)ق�س�ص  مجموعة  في  ايوب  النون  ذو  بداأه  بل 
من فينّا 1956( هو ا�سلوب الو�سف الخارجي 
المبا�سر، ولكن هذا الا�سلوب حمل معه م�سامين 
المدر�سة  �سعيد  على  انجازاً  ت�سكل  جديدة، 
الوافقية، فلقد كانت مو�سوعات الق�سة الواقية 
هي  ال�سقر  عي�سى  ومهدي  وغائب  نوري  لدى 
وم�سكلة  الاجتماعية،  التفاوت  مو�سوعات 
الان�سان فيها هي الحاجة الى الخبز والجن�ص، 
على  تعزف  خ�سير  محمد  ق�سة  وكانت 
كان  وان  للان�سان،  المادي  لا  الروحي  الجانب 
انتظار  مادياً،  جذراً  الروحية  الم�سكلات  جذر 
الطماأنينة  تحقيق  في  الاخفاق  للغائب،  دائم 
ق�سة  وكانت  الروحي،  النف�سي  والا�ستقرار 
النقلة،  ال�سوداء بالذات مثالًا على هذه  المملكة 
فبطلها علي يعاني من ازمة الخبز والجن�ص بل 
تكمن معاناة بان عينيه لم تكتحلا بروؤية ابيه، 
عا�ص  اخرى  امراأة  من  وتزوج  امه  هجر  الذي 
معها ولم يتح للاإبن روؤية الاب ب�سبب الم�سكلات 
ونحن  كهذه  اجتماعية  م�ستويات  في  المعروفة 
القراء ن�سادف عليا وهو يتجه الى عمته وهي 
�سندوق  في  ابيه،  �سورة  عن  ليبحث  تحت�سر 
خلفه هذا الاب، ومن الموؤكد ان العمة المحت�سرة  
كانت �سبباً في حرمان الطفل من روؤية ابيه، اإلا  
انه من يظفر ب�سورة فوتوغرافية لابيه يجدها 

مم�سوحة بفعل الزمن.
واذا  الالهية  الكوميديا  في  اقراأ  حينها  كنت 
اجد ق�سة ق�سيرة عن الجحيم في الحياة  بي 
محمد  حقق  هكذا  الاآخر.  العالم  في  لا  الدنيا 
�سحرية  واقعية  باتجاه  النوعية  القفزة  خ�سير 
حياة  في  مادي  هو  ما  تناق�ص  لا  افترا�سية  او 
الم�سهد.  مقدمة  في  الروحي  �سار  وانما  الب�سر 
 45 لكني نبهت في لحظة حية عنه )في درجة 
الى  خ�سير  محمد  تحول  خطورة  عن  مئوي( 
البرج، كان  وروؤيا  ال�سحيفة  ا�ساليب اخرى في 

محمد قبل ذلك محمد خ�سير، ثم طغا �سوت 
هذه  بين  ي�سيع  �سوته  وكاد  واآخرين  بورخي�ص 

الا�سوات.

• غبت �سن�ات عديدة عن الكتابة النقدية 
وكذلك  لك،  ملجاأ  الب�سرة  جامعة  وكانت 
بارز.  اجتماعي  ثقافي/  بن�ساط  لكن  عدت 
هل يع�د ذلك للحا�سة النقدية، اأم الحاجة 

الثقافية الى معاينة نقدية جادة؟
�سحيح كانت الب�سرة جامعتها ملجاأ لي، لكني 
كنت  بل  الثقافية  الحياة  اعتزل  لم  حينها  وانا 
الاقلام  مجلة  في  العلمية  ابحاثي  ن�سر  اوا�سل 
مجلة  في  المقالات  وان�سر  اكتب  وكنت  وغيرها، 
الثقافي،  المركز  التي ي�سدرها  الب�سرة  جامعة 
في  وعملت  المركز،  في  ال�سياب  ملتقى  وا�س�ست 
الم�سغل الابداعي في كلية الاآداب في الت�سعينيات 
بعد حرب تحرير الكويت وكنت من خلال عملي 
في الكلية والمركز الثقافي احاول ان اج�سر الهوة 
الب�سرة،  في  المثقفة  والنخبة  الجامعة  بين 
عبد  محمود  خ�سير،  محمد  ادعو  كنت  وهكذا 
عبد  وح�سين  العزيز،  عبد  طالب  الوهاب، 
القاء  او  ق�سائدهم،  لقراءة  وغيرهم  اللطيف 
المحا�سرات على طلبة الكلية. بل انني ترجمت 
المركز  مجلة  في  ون�سرتها  الق�س�ص  من  عدداً 
الثقافي وكانت ق�سة لاهياأة )ال�سيف( لبورخي�ص 
اول هذه الق�س�ص ن�سرت عام 1979 ولا اعرف 
احداً ترجم بورخي�ص قبل هذا الوقت، وقد قال 
في  الانكليزي  الادب  يدر�ص  هندي  ا�ستاذ  لي 
لا  ان  اعتقد  كنت  الواحد،  بالحرف  الجامعة 
كنت  واظنني  بورخي�ص  يعرف  العرب  من  احد 
عملت على تن�سيط الحركة الثقافية في الب�سرة 
كما  تماماً  الجاحدون  اإلا  ينكرها  لا  ب�سورة 
بغداد لاجد  القائم الى  نقلت من  فعلت عندما 
نف�سي في ثانوية قتيبة في مدينة ال�سدر وت�سلمت 
ي�سق  الادباء  من  جديد  جيل  وكان  المكتبة، 
طريقه نحو الظهور وقد تخرج في هذه المدر�سة 
فرحان،  و�سعيد  يو�سف،  وفاروق  لعيبي،  �ساكر 
وعدد غير قليل من الادباء والفنانين وكنت ازود 
اظن  ليقراأوها.  الخا�سة،  بكتبي  منهم  الكثير 
النفي والتهمي�ص دائماً ولكن ذلك  انني عانيت 

لم يفت في ع�سدي.
عملي  من  تقاعدت  ما  بعد  الاآن  للكتابة  عدت 
الاكاديمي وكنت اقراأ ما ين�سر في ال�سحف من 
مو�سوعات نقدية فاأرئ البع�ص وكاأنه حاطب لـيل 
او اعجب من ال�سحف كيف ن�سرت مو�سوعات 
لا افهم انا المتخ�س�ص منها �سيئاً. فارتايت ان 
النقدية ال�سحفية متابعاً فيها ما  اكتب المقالة 
ي�سدر من روايات عراقية ت�ستحق الكتابة وهو 
النقدي  البحث  او  الدرا�سة  كتابة  غير  �سيء 
)واعني(  ادبية  اأو  فنية  ظواهر  يتناول  الذي 
�سرورة نقد الكتب الادبية منفردة، اأما دوافعي 
الوطنية،  والثقافة  الادب  لخدمة  عامة  فهي 
وذاتية، ويتلخ�ص الدفاع الذاتي بانني اكتب لا 
لكي ا�ستمر في الحياة، وانما لا �سعر انني لم اأزل 

حياً!

• انتم ابعد النقاد عن الت�سنيفات الرائجة، 
ي�سع�ن  ل  والجتماعيين  النقاد  من  فئة 
بينما  التجاه،  هذا  في  النقدي  ج�سدهم 
الجتماعية،  تهمة  لكم  التقليدي�ن  ي�جه 
بالنتقائي  جهدكم  منهم  البع�ص  ي�سف  ل 
منهجكم  ه�  فما  ال�سجالية  الروح  وانعدام  

النقدي؟
في  المراأة  كتابي  وكان  اجتماعياً  ناقدا  بداأت 
الق�سة العراقية ي�سير على وفق هذا المنهج، ثم 
عملت الثقافات والمناهج الجديدة التي طرقت 
ابوابها بقوة على الجميع بين مناهج حديثة عدة 
بعد حرب  الاجتماعي،  المنهج  التخلي عن  دون 
2003 اكت�سفت ان الحديث عن المعبود الجديد 
هو  لغة،  الى  الظواهر  كل  وتحويل  اللغة،  اأي 
فما  النا�ص،  ذهون  على  و�سحك  �سخف  مجرد 
معنى حديث الاديب والناقد عن اللغة واختزاله 
للعالم والكون في الا�سارة اللغوية، في وقت يموت 
والمجاعات  والاوبئة  الحروب  في  النا�ص  فيه 
انا الاآن اعود الى نمط من  البيئة و...؟  وتلوث 
ال�سكل  درا�سة  بـ"الكلا�سيكي" اأي  ادعوه  النقد 
اتخلى  ان  دون  ادبي،  عمل  ري  في  والم�سمون 
وفي  الادبي،   العمل  في  الاجتماعي  البعد  عن 
ال�سوؤال الذي  كل عمل انقده ا�سع ن�سب عيني 
�ساغه لوي�سيان جلديان وهو يتحدث عن وظيفة 
النقد، وهو ماذا قال العمل الفني، وكيف قاله؟ 
بهذه الطريقة ولي�ص بطريقة اخرى وماذا قال 
تعني دلالة والمعنى في العمل الادبي، وهي مهمة 
ولا عملًا ادبياً او �سعرياً بدون دلالة واإلا نخرج 
عن كلام الب�سر اأما كيف فتعني بالجانب الفني 
يميز  ما  وهو  بالمعاني،  وعلاقتهما  والجمالي 

الفـن عن القول العادي.

�ساألتك ان تذكر ع�سر روايات عربية  ل�   •
وعراقية بم تجيب؟

البعيد،  الرجع  ال�سمال،  الى  الهجرة  مو�سم 
الخلق،  ايام  �سابع  عزازيل،  حارتنا،  اولاد 
�سيدات زحل، عمارة يعقوبيان، زنقة بن بركة، 
العارية،  الوليمة  مرزوق،  واغتيال  الا�سجار 

مالك الحزين.

حاوره: �سعدون هليّل
الدكتور �سجاع العاني اأكاديمي وناقد لامع يتمتع باأفق وا�سع، واإبداع متميز، وقد كتب العديد من الدرا�سات النقدية 

اأعمال  اإلى  النقدية  اأداته  يوجه  العاني  المهمة ظل  والعربية، وفي كل م�ساهماته  العراقية  والق�سة  الرواية  ب�ساأن 
محمد خ�سير، وغائب طعمة فرمان، وفوؤاد التكرلي، وعبد الخالق الركابي، ولطفية الدليمي، والطيب �سالح، 
العرب  المبدعين  للكثير من  النقدية  اأدتته  واآخرين. كما وجه  �سعيد  و�سعد  الزهرة علي،  وعبد  اللامي،  وا�سعد 

والعراقيين وهذه الدرا�سات ذات منهج �سو�سيولوجي في علم الاجتماع الاأدبي التطبيقي.
اأما كتبه المهمة فهي )المراأة في الق�سة العراقية، والرواية العربية والح�سارة الاوربية، في اأدبنا الق�س�سي المعا�سر، 
وقراءات في الاأدب والنقد، وتمرينات نقدية، وكتاباته التي ن�سرها في جريدة "طريق ال�سعب" بعنوان )تطبيقات 
نقدية عن الرواية العراقية بعد �سقوط النظام المباد(، وهذه الكتب ذات منهج علمي �سارم في النقد الادبي. 

والعاني يتميز بروؤية نقدية حداثوية جديدة في م�سيرة النقد ال�سو�سيولوجي. يتحدد حوارنا معه حول اأهمية النقد 
اإيجاد  في  والعراقية  العربية  الرواية  رواد  وم�ساهمات  ال�سردية،  الن�سو�ص  وا�ستنها�ص  ر�سد  في  الحديث  الاأدبي 

المكانة اللائقة للرواية مع روائع الاأدب العالمي.

لا تتحقق أصالة 
الأدب ما لم ينطلق 

من البيئة المحلية

الناقد شجاع العاني

أكتب لأشعر أنني مازلت حياً 
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معاناة المبدع في 
مواجهة الخراب 

الوجودي وحده

كل  من  وبالرغم  ال�سوؤال،  ذلك 
�سمائرنا،  على  يلح  ظل  �سيء، 
الثراء  غيرنا  يعرف  كما  جيداً،  نعرف  لاأننا 
الاإبداعي في ذلك البلد، قبل حدوث اأي منْ تلك 
الم�سائب، الكوارث التي نتحدث عنها. لقد قال 
المتفرد،  اللبناني  والكاتب  ال�ساعر  رفقة،  فوؤاد 
الفرات  دجلة،   : اأنهار  ثلاثة  للعراق  باأن  مرة 
"�سعراء"،  مفردة  تقت�سر  لا  ال�سعراء.  ونهر 
بطبيعة الحال، على ناظمي القوافي والاإيقاعات 
اأ�سحاب القامات العالية في مجال  اأو  المرهفة، 
ما  واأي�ساً  بل  فح�سب،  العربي  ال�سعر  ت�سكيل 
لا  خلاقة،  طاقات  من  البلد  هذا  فيه  يزخر 
على  ترتكز  التي  المجالات  جميع  في  تن�سب، 
من  غيرها  على  كاإرتكازها  الكلمة،  عطاءات 
الرواية،  الق�سة،   : المبدع  الفن  واأ�سكال  �سيغ 

الم�سرح وحتى ال�سينما. 
نحن، اإذاً، في حالة ترقب، تكاد ت�سل حد الت�سوق 
اأو  حركة  لاأية  اإ�سارة،  لاأية  الدائمة،  واليقظة 
اإنحناءة بالاأحرى يقوم بها المبدعون العراقيون 
من فوق ركام القهر، المذلة، الاإجحاف وال�سلل 
في  الدامي  العام  الموقف  يو�سم  الذي  العام 
اليومي  عي�سهم  م�ساألة  من  ويجعل  وطنهم، 
اأو  اإ�سكالية  الب�سيط  التنف�ص  على  وقدرتهم 
وبالرغم  ومع ذلك،  ذاته.  بحد  م�ستحيلًا  اأمراً 
من هذا، لا يخامرنا ال�سك، ولو للحظة واحدة، 
ال�سيا�سي،  العبث،  �سراوة  الوجع،  حا�سر  باأن 
اأ�سناف  من  وغيرها  والاجتماعي،  الاأخلاقي 
ال�سامل  والخبال  الع�ساب 
يخامرنا  لا  يغلفهم؛  الذي 
في  �سيتمكنون،  باأنهم  ال�سك 
من  تلك،  اأو  اللحظة  هذه 
�سياغة لي�ص ملاحم اأ�سطورية 
اإبداعية، كما هو الاأمر �سابقاً، 
ع�سرية،  فنية  اأعمالا  ولكن 
يحالفها  قد  ومجددةً  جديدة 
الوجع  ذلك  م�ساف  اإلى  الاإرتقاء  في  الحظ 
ناحية  من  تظهر،  ولكي  ناحية،  من  وتخطيه، 
اأخرى، هول معاناة المبدع وهو يواجه لا الخراب 
اأي�ساً عملية تحويل  العام وحده، لكن  الوجودي 
وتفجير "كل" تفا�سيل المعُا�ص، ومن ثم تبريزه، 
تفوق  التي  القيح،  لكميات  الفني،  العمل  عبر 

المتُخيل، والمنت�سرةِ على طول وعر�ص ج�سده. 
كهذه،  م�سحونة  مقدمة  لكتابة  اأُ�سطررتُ  لقد 
باأن  اأتظاهر  اأو  القارىء  اأمام  اأعر�ص  لكي  لا 
نف�ص وذات الاألم والرعب الذي يعي�سهما المبدع 
اأي�ساً، ككاتب  اأنا  اأعي�سهما  العراقي في الداخل 
لا  قارة  في  عقود  ثلاثة  من  اأكثر  منذ  منفي، 
نوعية وحدة  بعيد،  ولو من  تلم�ص،  اأبداً  يمكنها 
مجموعة  اأرغمتني  لقد  كلا؛  الخراب.  ذلك 
على  الاآلو�سي  لمياء  المتميزة  العراقية  القا�سة 
وهي  والقاتل،  المحُير  العذاب  ذلك  في  الغو�ص 

التي جعلتني اأكتب بمثل هذه الطريقة. 
تلك  ق�س�ص  من  ق�ستين  عن  كتبت  قد  كنتُ 
"يوم  وهما  األا  المجموعة، 
امراأة"  ذاكرة  في 

وعدت  قد  كنتُ  كذلك  الوجد"؛  قيام  و"منذ 
الكتابة  بموا�سلة  والقارىء  نف�سي 

المجموعة.  ق�س�ص  بقية  عن 
عراقية"،  نجمة  "تلك  لكن 
عنواناً  القا�سة  جعلتها  التي 

المرتبة  تحتل  والتي  لمجموعتها؛ 
قد  للكتاب  العام  المجموع  من  الثالثة 

مناخ  �سمن  واحدة،  دفعة  و�سعتني، 
النزف  الع�ساب،  الت�ستت، حالات  الفزع، 

والتداخل المتوا�سل والذي لا يمكن تمييزه عن 
والمقاومة  الاإحباط  الاإنك�سار،  الدموع،  الدماء، 
عدم  القارىء  من  التم�ص  لذا،  معاً.  الاإبداعية 
باأن  قلت  ما  اإذا  بالمبالغة  اأتهامي  اأو  الاإندها�ص 
حجمها  يتجاوز  لا  التي  وحدها،  الق�سة  هذه 
ت�سترط  بل  تحتاج،  �سفحات،  ثلاث  الكتابي 
اأكثر من قراءة  اأن يتم تناولها، بمفردها، عبر 
واحدة، مهما كانت عميقة وتف�سيلية. وتلك هي 
مقطع  تف�سيلياً،  عنها  الكتابة   : رغبتي  اأي�ساً 
والمتاأني،  الطويل  الوقوف  تقريباً؛  مقطع  بعد 
من  اإنفجارة  كل  عند  ذلك،  ا�ستطعت  ما  اإذا 
التي تكاد لا تح�سى. بالرغم  اأنفجارات عالمها 
اختارته  الذي  ال�سعري  "اأ�سلوب" التكثيف  من 
الكاتبة ل�سرد فواجع الواقع الذي تعي�سه هي، اأو 

تعي�سه �سخو�ص ق�ستها. 
بد  لا  العمل،  لهذا  قراءتي  ت�سرع  اأن  قبل  لكن، 
الاأقل  على  اأ�سا�سيتين،  ملاحظتين  ذكر  من  لي 
فن  باأن  بالقول  تتمثل  الاأولى،   : لي  بالن�سبة 
كان  ال�سابقة،  ق�س�سها  في  الاآلو�سي،  القا�سة 
والحوادث  الاإنفعالات  العواطف،  لتوزيع  ي�سعى 
على مجموعة من الكائنات، الن�سوية والذكورية، 
اأنها  ومع  نف�سها.  للكاتبة  مطلق  �سبه  غياب  مع 
من  غيرها  اأو  "الاأنا"  �سيغة  ت�ستخدم  كانت 
المفرد،  الاأول  ال�سخ�ص  على  تدل  التي  الاأفعال 
غير اأن تلك "الاأنا" كانت دائماً �سوت �سخ�سية 
فرداً  كونها  غيرها  عن  اأو  نف�سها،  عن  تتحدث 
اأنها  اأي  للق�سة،  العام  الت�سكل  �سمن  يدخل 
قربها ومجاورتها  كان  مهما  مُتخيلة،  �سخ�سية 
للنموذج الواقعي؛ اأمّا في "تلك نجمة عراقية"، 
اإزاء  باأننا  لنا  ومن المقطع الاأول لكتابتها توحي 
القا�سة نف�سها، لمياء الاآلو�سي، بحياتها اليومية 
ككاتبة، بمعاناتها وت�ستتها كمبدعة، وكاأن "تلك 
الاإعتراف  من  نوع  بمثابة  هي  عراقية"  نجمة 
اأو  عوائق  كل  من  تقريباً  تحرر  الذي  المبا�سر، 
تقنيات الحديث عن الذات عبر الاآخرين. تلك 
الك�سف  �سنحاول  والتي  الاأولى،  الملاحظة  هي 
الثانية،  الملاحظة  اأمّا  الوجودية.  اأهميتها  عن 
ما  كل  يفارق  لا  يكاد  خا�ص،  برمز  تتعلق  فهي 
العراقية،  الدار  البيت،   : الاآلو�سي  لمياء  كتبته 
العراق؛  في  الفقراء  النا�ص  منازل  اأو  م�ساكن 
بالدلالات  المكتظ  المحلي،  الرمز  هذا  لكن 
الاإن�سانية  الح�سارية،  التاريخية،  والاإيحاءات 
والعاطفية ياأخذ مع "تلك نجمة عراقية" اأبعاداً 
اأخرى ترتبط بعمق وحرارة بفعل الكتابة ذاته. 

حاولت  ال�سغيرة،  الخ�سبية  من�سدتي  "فوق 
لملمة اأوراقي المبعثرة، لم اأكن اأعرف اأني كتبت 
ذلك كله و�سط �سعور بهذيان بهيج، هكذا يكون 
نبياً  الاآلهة،  ذاكرة  عن  يتخلى  عندما  الاإن�سان 
بلا  نافراً  وي�سبح  الخيال،  جحيم  من  منعتقاً 
وكاأنه مهرة  ماأمون الجانب  ي�سبح غير  لجام، 

مجنونة"!
ما نكتبه اأولًا، نعثر 
"كهذيان  بغتةً،  عليه  ونعثر  النهاية.  في  عليه 
بهيج". تلك هي عملية الخلق المح�سة. الكتابة 
اأنماط  بقية  عن  غالباً  تتميز  التي  الاأدبية، 
بنقطة  واحد،  بملمح  الاأخرى  الكتابة  واأ�سكال 
واحدة، �سلبية في الظاهر : عدم المعرفة، لي�ص 
اأي�ساً عما تولد  "بمو�سوع" الكتابة فح�سب، بل 
اأعرف  اأكن  "لم   : الفعل  ذلك  عبر  انتاجه  وتم 
اأني كتبت ذلك كله...". لماذا؟ ذلك لاأننا حيال 
فعل تحرر، ب�سيط وخال�ص، مهما كانت الجروح 
الندوب  كانت  ومهما  الخا�سرة،  تلهب  التي 
يكون  "هكذا   : الذاكرة  في  والمتُخثرةِ  المتُجمعةِ 
الاآلهة...".  ذاكرة  عن  يتخلى  عندما  الاإن�سان 
بعفوية  يعني،  الاآلهة"  ذاكرة  "عن  التخلي 
اللذين  وللغة  للمكان  زحزحة  حتى،  و�سذاجة 
�سكلا عمق وقعر الذاكرة، كهوفها الميتةِ، اأ�سرها 
ولا  يقبل  الذي  التمرد،  لفعل  وال�سامل  القا�سي 
بين  ما  والمفتعل  المو�سوعي  بالاأنف�سال  يقبل 
الواقعي والمتخيل. م�سدر "هذيانه البهيج". اأي 
ما يخرجه، بالدقة، من دونيته المتوارثة؛ ذاكرة 
الاآلهة، لكي ي�سبح، هو نف�سه : "نبياً منعتقاً من 

جحيم الخيال...". 
اإذا  اأورك�سترالي،  عمل  عراقية"  نجمة  "تلك 
ما جازت العبارة، ينبغي التعامل معه برهافة. 
له  الت�سليم  على  البداية،  اأرغمنا، في  واإن  حتى 
نعته  على  نوافق  لا  الذي  الخيال"،  "جحيم  بـ 
�سرورة،  اأية  نرى  لا  لاأننا  ذلك  ال�سفة.  بهذه 
عن  "التخلي  ثمن  يكون  اأن  في  م�سوغاً  حتى  اأو 
اأو  الكاتب  المرء،  ي�سبح  اأن  الاآلهة"  ذاكرة 
الكاتبة "نبياً منعتقاً من جحيم الخيال". فنحن 
اأية  لدينا  ولي�ص  جدد،  اأنبياء  اإلى  بحاجة  ل�سنا 
الذي  المتخيل،  الخيال،  من  الاإنعتاق  في  رغبة 
هو بالدقة فعل الاإبداع نف�سه؛ اللهم اإلا اإذا كان 
ذلك "الخيال" ينحو باتجاه تحوله، لكي "ي�سبح 
الجانب  ماأمون  غير  وي�سبح  لجام،  بلا  نافراً 
وكاأنه مهرة مجنونة"! تلك هي الخطوط الاأولى 
فيها  يتداخل  التي  الت�سكيلية  اللوحة  هذه  من 
تكاد  اأخرى،  �سخ�سية  ب�سوت  الكاتبة  �سوت 
الذوق  ذلك  "في  يفارقها:  لا  الذي  ظلها  تكون 
المفرو�ص بالعو�سج، في ظهيرة يوم عراقي مليء 
اإلى  يدخل  الدخان  وحيث  والترقب،  بالخوف 
القلب ليخدر الحياة فينا، كان �سوتها ي�سلني، 
لتتبدد".   تت�ساعد  كاأبخرة  اأفكاري  فيدفع 
"الذوق المفرو�ص بالعو�سج" هو المرارة، العلقم اأو 
ال�سقم الجماعي، في "يوم عراقي مليء بالخوف 
والترقب...".  متى؟ �سيكون من البطر الاإ�سارة 
اإلى زمن اأو عهد بعينه، ما دامت اأزمنة وعهود 
ذلك الوطن كلها، اإلى جانب ما فيها من اأفراح 
"بالخوف والترقب"  اأزلية، تمتلاأ  نادرة واأتراح 
وحيث "الدخان يدخل اإلى القلب ليخدر الحياة 

فينا..". لكن لمن ينتمي ذلك "ال�سوت"، الذي 
"كان �سوتها ي�سلني، فيدفع  تقول الكاتبة عنه 
اأفكاري كاأبخرة تت�ساعد لتتبدد"؟ هل هو �سوت 
لملايين  اإنعكا�ص  وكاأنه  المرء  يرتقي  مجهول، 
الاأ�سوات الغريبة التي تُ�ستت ما في الاأفكار من 
تُ�سيَيع  اأبخرة  لمح�ص  اأنفا�سها  وتحيل  مادة، 
العمل  هذا  في  المكان؟  وفزع  فراغ  في  وتُتبدد 
وتعابيره  لغته  مو�سيقى  جانب  من  ال�سمفوني، 
الذي  الت�سكلي،  اأي�ساً من جانبه  الحادة، ولكن 
تارة،  وتتنافر  الخطوط  فيه  تتناظر 
وتتداخل فيما بينها تارة اأخرى، �سياأتينا 
 : منه  الثاني  المقطع  في  فوراً،  الجواب 
هذه  في  الاحتمال  على  قادرة  عدت  "ما 
الاأجواء الم�سحونة، فبيوتنا التي بنيت منذ عهد 
بعيد تتماهى فيما بينها وتتلا�سق، حتى ي�سبح 
الهم�ص م�ستركاً والاألم واحداً، فلقد كنا ن�سكن في 
تلك المنازل المنُ�سدةِ على التلال المطلة كالاثداء 
�سوت  يقتحم  وهكذا  النهر...".  �سفاف  على 
الذي  والحياتي،  الوجودي  ثقلها  اأو  الكاتبة، 
العام  المجال  "الاحتمال"،  عدم  فعل  عنه  يعبر 
واحداً"،  والاألم  م�ستركاً  "الهم�ص  ي�سبح  حيث 
"بالخوف  المكتظ  المناخ  لذلك  مبا�سرة  كنتيجة 
والترقب". لكننا، ومع الهزة التي احدثها فينا 
لمياء  رمز  على  نعثر  ذلك،  "اللااحتمال"  فعل 
فيما  "تتماهى  التي  البيوت   : الكبير  الاآلو�سي 

بينها وتتلا�سق...". 
كالاأثداء  المطلة  التلال  على  دةُ  المنُ�سَّ "المنازل 
اللقاء  يحدث  هنا  النهر..".  �سفاف  على 
و"الاألم  "الهم�ص"  بين  واللوني  ال�سمعي 
الواحد"، فيما تنفتح الروؤية على التلال المطلة 
ت�سكل  عن  وجلي  وا�سح  كتعبير  النهر،  على 
الثابت والمتحول في حياة الفرد والجماعة. ومع 
ذلك، هل لنا الت�سبع اأكثر ب�سورة اأو كينونة تلك 
البيوت، تاريخها وانتماوؤها الروحي والجغرافي 
مثلًا؟ وهل يمكننا، ثانية، الاإ�سغاء ملياً لتداخل 
وال�سوت  الكاتبة  �سوت  ال�سوتين،  وتنافر 
الاآخر، التي لم تف�سح بعد الق�سة عن �ساحبه 

اأو  �ساحبته: 
"بيوت �سرقية �سغيرة، اأ�سيجتها العالية تهراأت 
اإن  بخجل،  تنبىء  واأ�سبحت  الزمن،  بمرور 
اأ�سوارا بيننا بما تبقى فيها من حجارة،  هناك 
�سوى  لي�ص  وابنتها  جارتي  وبين  بيني  ما  لكن 
ملئها  على  معاً  عملنا  ال�سدئة  ال�سفيح  علب 
الم�ستركة  النباتات  بع�ص  فيها  وغرزنا  بالطين، 
الخبز  اأقرا�ص  مع  بحميمية  نتناولها  كنا  التي 
الطازجة، كلما اأوقدت تنورها الطيني، واأوقدت 
معه حكايات �سجية وكثيراً ما تدعو للاإ�ستزادة 
فتتركني  تبترها  اأن  تلبث  لا  لكنها  لغرابتها، 

فري�سة لتذمري اأو لاإ�سفاقي". 
الكائنات  لمقطع  الطويل  الاإقتبا�ص  هذا  بعد 
التي  للنباتات  وحجارتها،  لاأزمنتها  والبيوت، 
ت�سير، دون تردد، على اأمل "غرز" الاأمل والحياة 
في ربوعها، هل يمكن للعين اأن تخطىء في روؤية 
"الكل" وي�سع  ذلك المجال الف�سيح الذي يُغلف 
وكيف  النازف؟  الحا�سر  جرح  على  اأ�سبعه 
بيني  و"ما  بيننا"  "اأ�سوار  عن  التغافل  يمكن 
ال�سفيح  علب  �سوى  لي�ص  وابنتها  جارتي  وبين 
بيننا  الم�ستركة  "النباتات  وكذلك:  ال�سدئة"؟ 
اأقرا�ص الخبز الطازجة،  نتناولها بحميمية مع 
معه  واأوقدت  الطيني،  تنورها  اأوقدت  كلما 
للاإ�ستزادة  تدعو  ما  كثيراً  �سجية،  حكايات 
لغرابتها". كذلك نحن، كقراء، نتطلع لمثل تلك 
الزيادة في غرابة وفزع الموقف، لا لاأن عذابات 
هذه الكائنات تذكرنا باآدميتنا الم�سحوقة، ولكن 
"الحكايات ال�سجية" هي فعل الاإبداع بحد  لاأن 
ذاته، بالرغم من الم�سحة القاتمة التي تحيطه. 
تنطوي "تلك نجمة عراقية، كواحد من اأبعادها 

ما  كل  تفقد  لامراأة  ذاتية  دراما  على  الكثيرة، 
اإمكانية  اإن�سانياً ويمنحه  اأن ي�سند وجوداً  يمكن 
الحفاظ على ما تبقى من ركام واأ�سلاء الزمان 
والمكان؛ والتي تجعلنا وكاأننا حيال "م�سير" اأو 
حتمية ظلامية، لا يمكن الاإفلات منها؛ فهي قد 
الزوج  فقدان  الفاجعة،  ال�سربات  جميع  تلقت 
وجدانها  مخالطة  وحتى  ال�ستة  الاأبناء  وموت 

ب�سبح الجنون والاإنهيار الكلي :
هذه  من  يطهروني  اأن  اأردتهم  اأولاد  -�ستة 
يديها  بكلتا  "�سفقت  جميعاً  ذهبوا  الدنيا، 
واأزاحتهما عاليا" وتركوني للوح�سة، �ستة اأولاد 
ت�سير  وهي  "قالتها  الم�سكينة".  وهذه  اأبيهم  مع 
اإلى اأبنتها الجال�سة في الزاوية البعيدة، منتحبةً 
الكائن في  تلك �سهادة  العاري".  تلطم �سدرها 
اأو  للت�ساوؤل  يدفعه  والذي  ق�سوة،  الاأكثر  عريه 

الاإن�سداه : 
-تت�سور اأني مجنونة! 

منذ متى حدثت فاجعة كهذه؟ قد ن�ساأل بدورنا: 
-منذ اأن راأت �سحب الدخان. 

�سحب الدخان؟ ما الذي يمكننا فهمه من تعبير 
ملتب�ص و�سارخ كهذا؟ لا �سيء، اأو : 

-لكنها تعرف جيداً اأن ذلك ب�سبب الانفجارات 
وهذا لي�ص جديداً علينا. 

الاإنفجارات  الاأحداث،  تزاحم  كان  ما  اإذا  اأمّا 
عن  ال�سوؤال  ذلك  كل  بعد  لنا  يتيح  والفواجع 
كارثة  المراأة  تلك  عند  خلقتها  التي  ال�سدمة 
فقدانها لاأبنائها ال�ستة، ف�سوف لن ننتظر طويلًا 
وعبثيتها  نزفها  بفجيعتها،  تقل  لا  اإجابة  لتلقي 
هم  "اأين   : ق�ستها  �سرد  في  المراأة  طريقة  عن 
الاآن؟ تناثرت اأ�سلاوؤهم واأ�سحت الاأر�ص تنحني 

اأمام عالمها ال�سماوي...". 
كهذه،  متلاحقة  ذاتية  اإنهيارات  خ�سم  في 
في  ياأتي،  التعبير،  جاز  اإذا  عنها،  وبالرغم 
يخلق  لكي  القا�سة  �سوت  الاأخيرة،  اللحظة 
قد  كنا  ربما  جديدة  وطقو�ص  عوالم  مناخات، 
اأن  دون  تلك،  اأو  الطريقة  بهذه  معها،  ع�سناها 
ننتبه كفاية لما تنطوي عليه من �سرا�سة وت�سبث 

بالم�ستحيل حيال الخراب العام : 
"كان علي اأن اأغو�ص في و�سط النهر فترطمني 
بالطين،  اأت�سبث  لكني  ت�سحقني  اأمواجه، 
اإح�سا�سي بما  اأجمع ما جرفه رغم  بغرينه لكي 
من  اأ�سبحت  اأنني  الاأحيان  بع�ص  اليقين  ي�سبه 
فنت�سبث  –كان يمنحنا هداياه،  يجرفه  ما  بين 
تركناها  فاإن  ال�سغيرة،  الق�سة  �سيء حتى  بكل 

�سياأخذها جيراننا الذين جاءوا بعدنا"!
اأي�ساً  ولكن  "بغرينه"،  بالطين"،  "الت�سبث 
ردة  عليه  اأطلق  ما  ذلك  العراقية"،  "بنجمته 
كان  واإن  حتى  العراقي،  والمبدع  الاأديب  فعل 
الاأحيان  بع�ص  اليقين  ي�سبه  بما  "اإح�سا�سي 

اأنني اأ�سبحت من بين ما يجرفه..."!
بقدرة  الثقة  هذه  بمثل  نتمتع  يجعلنا  الذي  ما 
على  بالم�ستحيل  الت�سبث  على  العراقي  المبدع 
يغلفه  به،  يحيط  الذي  الكوني  العبث  مقاومة 
توحي  لا  التي  الاإجابة،  اأنفا�سه؟  لخنق  وي�سعى 
واأي�ساً  بل  فح�سب،  عراقية"  نجمة  "تلك  بها 
تقريباً  الاإلتفات  ودون  بقوة  اأمامنا  تطرحها 
لح�سا�سيتنا الذاتية، المرتبكة والتي تحاول، من 
حين اإلى اآخر، اأن تلوذ بذريعة الدمار العام، هي 

التالية : 
"نه�ست ثم عادت اإلى النهر ورفعت هذه المرة 

فوطتها ثم األقتها اإلى النهر : 
- لو كانوا هنا لما حدث ذلك كله. 

اأية  وخارج  وينبثق، عبر  المرة" يتولد  "هذه  مع 
نية واعية اأو اإرادية، نهار المبدع العراقي، قراره 
النهر،  و"غرين"  "طين"  مع  الاإنجراف  بعدم 
فيما ي�سكل فعل رمية "الفوطة" اإ�سارة اأو ب�سارة 

الخروج من "ذاكرة الاآلهة".

لكن

قراءة في مجموعة »تلك نجمة عراقية« للمياء الآلوسي 

نزيف الروح في خضم الإنهيارات
ح�سين عجه

في وطن الخراب والموت اليومي، المفُزعِ، المتواترِ والذي لا يبدو باأن هناك ما يمكنه اإيقاف نزيف دماء الاأفراد 
والجماعات فيه؛ عبر الاإختناق الجحيمي المطُبق، منذ عقود وحتى اليوم على حياة، �سماء واأر�ص العراق، 
كنا وما زلنا نت�ساءل عما يمكن اأن يتولد من فعل اأو ردة فعل اأدبية اإبداعية حيال مناخه الملغوم اإلى هذا الحد 
بالرعب والجنون المجاني. لا لاأن الحروب، اأ�سكال الح�سار الجائرة، طوابير الجثث والت�سويهات، الج�سدية 
اأو  اإجابة،  تقديم  وحدها  الداخل بمقدورها  من  ن�سغها  ون�سفت  فيه  الحياة  التي لحقت بمنابع  والروحية، 

القيام بردة الفعل تلك، فنحن نعرف باأن "النيات الح�سنة وحدها لا تُنتج اأدباً عظيماً".

 ¾gé       مدينة لوبيك الأدبية 
تزخر  ن�سمة، وهي مدينة  األف   200 وي�سكنها حوالي  بلجيكا �سمن مقاطعة هول�ستاين  مع  المنطقة الحدودية  الاألمانية قرب  لوبيك  تقع مدينة 
الاأدب  بكتب  واهتمامها  العريق  الاأثري  بمبناها  تتميز  التي  الاأدبية  لوبيك  مكتبة  المواقع  هذه  اأهم  ومن  القديمة،  الاأثرية  بالمواقع 

ة لكل من غونتر غرا�ص وهاينر�ص وتوما�ص مان، كونهم من �سكنة المدينة في  ح�سراً، بالاإ�سافة اإلى تخ�سي�سها لاأجنحة خا�سّ
ال�سابق، وباأمكان الزائر للمدين ال�سغيرة العثور ب�سهولة على منزل غونتر غرا�ص الذي تت�سدره الن�سخة اللمانية من روايته 

الكبيرة "طبل ال�سفيح"، بالاإ�سافة اإلى �سارع هاينر�ص مان ال�سهير الذي يقع فيه متحف الاأخوين مان حيث تخطيطاتهم 
الاأولى واأدوات �سيدهم و�سورهم العائلية وحاجياتهم ال�سخ�سية، واأكثر ما يده�ص الزائر لتلك المدينة حب واعتزاز اأهلها 
بابناء مدينتهم ال�سغيرة الذين جلبو جائزتي نوبل للاأدب تحديداً لت�سبح م�سدر فخر لهم يحتفلون به �سنوياً ويقيمون 

ة التي تجلب ال�سواح والزائرين من جميع اأنحاء اأوروبا. له الطقو�ص الخا�سّ

يمين: الكاتب غ�نتر غرا�ص ومنزله الذي تح�ل اإلى متحف في مدينة ل�بيك واإلى الي�سار  الكاتب ت�ما�ص مان
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محمد العبيدي

من خلال الدرا�سة الاأكاديمية والبحث، نجد اأن البناء ال�سكلي للوحة دائما يعتمد على النظام 
للقوانين  درا�سة  من  لابد  ولهذا  الفني،  العمل  بنى  في  الفكرة  مفهوم  اإي�سال  في  العلائقي 
والوظائف التي تحكم بناء هذا النظام، واإعطاء دور مهم في تفعيل الاأفكار الم�ستقدمة الذي 

يتبع الروؤية الواعية والمنظمة في التحليل والتركيب لاأنظمة العلاقات في النتاج الفني.
والفنان "ال�سيخلي" يجدد قراءة الاأفكار من لوحة اإلى اأخرى، لي�ص لغر�ص اإي�ساح المفاهيم 
المرتبطة واإنما يقوم باإف�ساح الاأفكار الاجتماعية التي تراود مخيلته، وهذا يوؤ�س�ص دائما في 
ان يك�سف الو�سائل المهيمنة التي تتحكم باأ�سلوب متبع من قبل الفنان نف�سه، ر�سخ الفنان اإلى 
�سغوط البيئة �سمن انعكا�سات فكرية اجتماعية، ويقف دائما على حدود اللوحة �سمن �سياق 
اللوحة وعنا�سرها واأ�س�سها، واأنظمة العلاقة التي تحيل الخطاب باأفكار جديدة جعلت من 
اأفكار لوحته مركزا للفهم والاإدراك وخ�سو�سا عند ا�ستقراء العمل الفني في لوحات الفنان  

"ال�سيخلي".
وبغية اإعطاء المو�سوع اأهمية ناأخذ بع�ص اللوحات عينة تحليلية، نحاول من خلال هذه اللوحة 
اأن نك�سف الاأفكار الم�ستقدمة في اللوحة "" الاأمومة والطفولة"" ر�سالة فيها الكثير من الرموز 
الذي  ال�سياق  ولي�ص من خلال  نف�سه  الفنان  اأفكار  وتنفتح من خلال  تنغلق  التي  وال�سفرات 
يحكم تلك الر�سائل، وهذا يك�سف النظام التراتبي في وحدات ج�سد المراأة المت�سابه الم�ستند 
موؤلفة  عنا�سر  من  المتنا�سب  الم�ستوى  ذات  العمل  وحدات  في  والتوزيع  اللوني  التركيب  اإلى 
لل�سكل، هذا الفعل التوا�سلي يقدم اأفكاراً جديدة للحياة الاجتماعية والبيئة البغدادية التي 
اأف�سح عنها الفنان من خلال لوحته اإلى الفعل التوا�سلي الذي يقدم من خلال "الاأمومة" 
قدرة المتلقي على ا�ستقبال الاأفكار بكل ان�سيابية حتى وان كانت هناك �سفرات مغلقة تحكمت 
في اإنتاج ر�سالة العمل الفني، ولكن الفنان بارع في ت�سوير التعبيرات والرموز التي تتوجه اإلى 

الاإدراك العقلي ب�سكل م�ستريح.
اأن  اأداة للتوا�سل ولا ت�سعر  ومن هذا العمل ن�سع لوحاته ذات الاأفكار التوا�سلية هي بمثابة 
هناك نوعاً من القطع، كون وظائف الاإبلاغ تتخذ من المفردات مكانا لفرز التحول والتطور 
عليها  خيم  ربما  جديدة  بمفاهيم  مثقلة  اأنها  من  بالرغم  النتاج  �سكلية  على  الحفاظ  مع 
الحزن والاألم من حالة عنوان التمثيل ذي الوظيفة الاأخلاقية المقترب من جماليتها اإنها في 
الفكر  اأخذت هي الاأخرى تلعب في بنية  كل الاأحوال تحمل م�سامين فكرية وهذه الم�سامين 
الاجتماعي للبيئة العراقية المتفردة في اإنتاج عوامل الفكر، الم�سحوبة من فكر �ساغط زائد 

هيمنة على الفكر نف�سه.
تلك  اأن  من  وبالرغم  الخطابات  لتهيئة  تحرير  اإلى  الاأحيان  بع�ص  في  "ال�سيخلي" يحتاج 
وت�ساغ  لب  تتقو  ف�ساء  في  وتعمل  نف�سها  اللوحة  اأر�سية  من  تنال  اأن  في  ترغب  الخطابات 
فيها الاأفكار بكل حرية، وهذا لاي�سمح به الفنان اأن تلعب تلك الاأفكار بمفردها اإلا اإذا كانت 
هناك و�سائط مادية وخامات متنوعة واإتباع �ستى التقنيات ليظهر تلك الاأفكار المج�سدة بهيئة 
اأو  اآخر  اتجاهاً  تاأخذ  التي  لوحاته  ومن  نا�سجة.  فكرية  ومعبرة بمفاهيم  والاأطفال  الن�ساء 
قراءة تبحث عن المهيمن الفكري عنده واأ�سلوب الاإحالة المتقن الذي احترف فيه عن اأقرانه 
وهذا  اأكاديمي  علمي  منظور  �سمن  قراءتها  دائما  منه  يتطلب  التي  ال�سكلية  الدلالات  اإنها 
المتحقق الفعلي الوحيد والمتحرك في و�سيط اأكاديمي اأ�س�ص مرجعاً لطلبته عندما حول الاأن�ساق 
ال�سكلية، اإلى عوالم المنظور ليعلن في نف�ص الوقت المدلول الرمزي في بنية ال�سكل نف�سه ويترك 
ف�ساء النتاج ي�سبح بموجب ال�سياقات المتحكمة �سمن منظور علمي ي�سيف له جمالية النتاج 
عندما يقراأ لوحته من الداخل اإلى الخارج، وهذا التحليل ان�سجم مع بنية المنظور نف�سه اإنها 
لي�ص �سابقة في ك�سف مهيمن اللوحة، واإنما اتبع و�سيلتين في اآن واحد ليعرف الوظيفة الفكرية 

اأولا وبعدها عملية اإبلاغ المتلقي بما يجري داخل النتاج الت�سكيلي.
تتفاعل  كونها  بها  متفرد  توا�سلية  عملية  على  الت�سكيلية،  نتاجاته  في  يعتمد  "ال�سيخلي" 
التجربة  اأن  ليعلن  اللوحة،  �سياق  داخل  لوحدها  هيئة  بالاأ�سا�ص  �سكلت  عدة،  عوامل  فيها 
الت�سكيلية هي تجربة تبداأ بالفكرة ثم مراحل انجاز العمل، لينتهي بالمتلقي الذي يك�سف عن 
م�ستواه من خلال قراءة نتاجه وبذلك جعلنا نحول كل اللامرئيات من اأفكاره وانفعالاته التي 
لوحته  داخل  المنتظمة  الات�سالية  العلاقات  من  ن�سيجا  مخيلتي  في  و�سكلت  باإدراكها  بداأت 

الفنية الت�سكيلية.
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1924 بغداد عام  •  ولد في 
•  ح�سل على دبلوم معهد الفنون الجميلة 

1948 �سافر اإلى باري�ص لاإكمال درا�سته  •  في العام 
•  عمل مدر�ساً محا�سراً في الاإعدادية المركزية للبنين  

      بعد التخرج لل�سنوات 1945 - 1946
•  عمل مدر�ساً للر�سم في معهد الفنون الجميلة لغاية 1968 

اأثناء ذلك رئي�ساً لفرع اإعداد المعلمين ومديراً للفنون   •  عمل في 

      الت�سكيلية حتى العام  1970
•  قام بتاأ�سي�ص مر�سم للطلبة في كلية الاقت�ساد والعلوم ال�سيا�سية   

     في العام  1935  ومُنح لقب "اأ�ستاذ فن"
اأكاديمية الفنون الجميلة للفترة 1968 - 1978 •  عمل في 

•  عمل رئي�ساً لق�سم الفنون الت�سكيلية في اأكاديمية الفنون الجميلة  
1978  -      للمدة  1974 

•  عمل مديرا عاما لدائرة الفنون الت�سكيلية في العام 1986

•    اأحد الموؤ�س�سين لجمعية الفنانين العراقيين 1956
•   الزميل الاأول لجماعة الرواد 1945

•  �سارك في معر�ص جمعية ا�سدقاء الفن 1946
•  �سارك في اأغلب المعار�ص الوطنية داخل وخارج العراق

•  اأعماله في اأثناء م�سيرته الفنية جاوزت 1000 عمل
•  رئي�ص اللجنة الوطنية للفنون الت�سكيلية في العراق

 •  ع�سو جمعية الفنانين الت�سكيليين العراقيين 1957

ـ  �سيرة ذاتية اإ�سماعيل ال�سيخلي  ـ

المعرض التشكيلي


