
 

تشكيل

هذه مبالغة مازال يروّجها تجار الكتب في بيروت والقاهرة حين 
قالوا: اأن العراقيين يقروؤون، واأن القاهرة ودم�شق تكتب، واأن بيروت 
تطبع، مبالغة اأريد بها ت�شجيع �شوق الا�شتيراد اإلى العراق، والتقليل 
من قيمة التاأليف العراقي. لا�شك اأن بع�ض هذا القول �شحيح، ففي 

بيروت ثمة نه�شة طباعية تمتد للقرن الثامن ع�شر،وفي القاهرة 
عراقة وات�شال مع العالم الحديث وتجارب يومية وحياتية منفتحة 
على التاأليف،وفي دم�شق ثمة عراقة للمدينة لا ت�شاهيها عراقة اية 
مدينة عربية. بكل هذا التكوين توجهوا للعراق الذي كان يومذاك 

ناه�شا على الفكر التقدمي، �شبّاقا في تلم�ض اأ�ش�ض الح�شارة 
الحديثة ، اأرادوا اأن يعيدوا لبغداد دورها الح�شاري القديم فكانوا 
قراء �شباقين لتلقي المعرفة، والبحث عن الجديد، وال�شعي الدوؤوب 

للتحرر من قيود الا�شتعمار،والانتباه لنب�ض ال�شارع العراقي. وكانت 
الحركة الوطنية ن�شطة وم�شتعدة لاأن تغني طريق المئات من المثقفين 

بالروؤية التقدمية للحداثة والديمقراطية والحرية. فما كان من 
المثقف العراقي اإلا الارتباط بهذه النه�شة والتوق للمزيد من الدر�ض 
والقراءة والبحث..فاأ�ش�ض المثقفون العراقيون تنظيمات ما تزال اإلى 

اليوم نموذجا للمثقف الع�شوي.. ولكن لي�ض كل ما كان بالاأم�ض بقي 
اإلى اليوم، فلو كان العراقيون مازالوا يقروؤون بالروؤية نف�شها، لراأينا 

ما لم يره غيرنا، ولكان من بيننا المفكر والفيل�شوف والمو�شوعي 
والحداثوي. فالقراءة بحث وتجديد وروؤية،واحتذاءً لافكار العالم 

المتقدم، اأي لكنا فهمنا اأبعاد الن�ض المختفية في الخطابات 
ال�شيا�شية والدينية والفل�شفية فهما معا�شرا، ولاأنتجنا الجديد 

والحديث والمغاير كما اأنتج رواد الحداثة  ال�شعرية في العراق 
يومذاك. لكننا مع الاأ�شف لا نقراأ اليوم بمثل ما كان يقراأ العراقيون 

قبل ثلاثين اأو اأربعين عاما، يوم كانت القراءة هوية للثقافة الوطنية، 
وروؤية معا�شرة لفهم ما يجري في العالم ، وارتباطا ثوريا بالحداثة 

الفكرية، وانتماء متميزا لتيارات التغيير الثوري في العالم. فعبر 
تلك القراءات الجادة ظهرت مجموعات كثيرة من المثقفين 

العراقيين وهم يرتبطون بفكرة تحديث مجتمعهم. اإلتزامهم 
بالفل�شفات التقدمية جعلهم ي�شكلون قوة معرفية ولم ت�شتطع كل 

اإغراءات الاأنظمة الفا�شدة والدكتاتورية الهيمنة عليهم اأو حرفهم 
عن طريقهم الوطني. هوؤلاء المثقفون الذين ا�ش�شوا تقاليد القراءة 

الاجتماعية الفكرية الجادة، ا�ش�شوا معها روؤية منفتحة على تطوير 
اآليات العمل والفهم والارتباط بحداثة الع�شر والاقتداء بالدر�ض 

الجامعي المتميز. اأما اليوم فقد ا�شتطاعت الانظمة ال�شمولية تغييب 
دور المثقف العراقي، حين اأبعدته عن مهماته الوطنية، و�شيّرت 

البع�ض مثقفين تابعين، فتجد نغمات الطائفية والقومية ال�شوفينية 
مت�شربة في ن�شو�شهم، وتجد اأناهم فارغة من نتاج متميز،الاأمر 
الذي جعل متطلبات راأ�شمال ال�شوق التجارية من العراق وهو - 
الاأغنى بين البلدان العربية، �شوقا وحا�شنة لتجارة الكتب، بما 

فيها الكتب الرخي�شة القيمة. وعبر تاريخ طويل من تعامل المثقفين 
العراقيين مع النا�شرين  العرب لم يجد منهم اهتماما يوازي 

اهتمامهم بال�شوق ، اإلا بما يدر عليه ربحا.
ومع ذلك لا نعدم الروؤية ولا ندع الت�شاوؤم طريقاً لفهم 

ظاهرة عابرة. ففي ذات المثقف العراقي وم�شروعه 
الوطني  اكثر من جذوة م�شتعرة.

العراقيون يقرؤون
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الذي  الوا�شع  التخريب 
اأحدثه النظام ال�شابق الذي 
التدخل  في  المثال،  �شبيل  على  تج�شد، 
الع�شوائي  في مدينة بابل الاأثرية وتغيير 
والتجديد،  التحديث  بدعوى  معالمها 
الذي  والكارثي  الوا�شع  والتخريب 
اأحدثه على بيئة الاأهوار الطبيعية وما 
�شهدته في عهده من ردم وت�شويه، خير 
تعاني  الذي  الواقع الخطير  دليل على 

منه الاأهوار وبيئتها اله�شّة.
هذا  عبر  تطلق،  الثقافي  الطريق 
التقرير،  دعوة مخل�شة لو�شع الاأهوار 
العراقية على قائمة اليون�شكو لحماية 
علمية  بطريقة  العالمي  والتراث  الاآثار 
ال�شخ�شية  الاإجتهادات  عن  بعيدة 
فقد  ال�شيقة،  والم�شالح  والجهوية 
تخريباً  ومازالت  البيئة  هذه  �شهدت 
وا�شعاً ومحاولات تاأهيل ع�شوائية غير 
�شة،  مدرو�شة اأو على الاأقل غير متخ�شّ
الكبيرة  الفوائد  اأحد  على  يخفى  ولا 
الاأهوار  اإدراج  عملية  �شتتيحها  التي 
توفير  لجهة  اليون�شكو  لائحة  على 
ة  الخا�شّ العلمية  والاأبحاث  الدرا�شات 
الطبيعية  الحياة  واإعادة  بتطويرها 
اإليها، ناهيك عن توفير الموارد المالية 

اللازمة لذلك.
في  والاإرتجال  الع�شوائية  انت�شار  اإن 
المحليين  الاإداريين  الم�شوؤولين  قرارات 
اإلى  اأدت  قد  الاأحيان  من  الكثير  في 
العالمي  الاهتمام  عن  المنطقة  عزل 
وعدم ت�شليط ال�شوء عليها، وما ف�شل 
دخول فريق قناة "الجغرافية الوطني" 
الاأهوار  بيئة  عن  طويل  فيلم  لانجاز 
الم�شوؤولين هناك  تعنت  ب�شبب  الحالية 
الق�شوى  للاأهمية  اإدراكهم  وعدم 
تلك  الفيلم، لخير دليل على  لمثل هذا 

ال�شلوكيات الموؤذية وال�شلبية.
مازال  ذلك  من  الرغم  وعلى  لكن 
البع�ض من العاملين في المنظمة الدولية 
العراقية  مع عدد من الجهات  يحاول 
على تحقيق هذا الهدف على ما يبدو، 
�شم  ب�شاأن  حالياً  التباحث  يجري  اإذ 
من  واحدة  تعد  التي  الاأهوار،  منطقة 
في  المختلطة  االطبيعية  المناطق  اأندر 
العالمي  التراث  لائحة  اإلى  العالم، 
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اإن

�لطريق �لثقافي ـ خا�س
اختلاف  على  والفولكلورية  والطبيعية  الاأثرية  المواقع  تحظى 
اأنواعها ومواطنها بحماية دولية وا�شعة ومتابعة وتطوير دائمين 
الدولية  المنظمات  توؤمنهم  ومتخ�ش�شين  خبراء  اأيدي  على 
كالاأمم المتحدة وذراعها الثقافية والتربوية منظمة اليون�شكو، 
طويلة  �شنوات  مدى  على  العراقية  والمواقع  الاآثار  بقيت  وقد 
بعيدة عن مثل هذا الامتياز نتيجة لعدم الاإهتمام بهذا الجانب 
والان�شغال بالحروب وانت�شار الخطط الع�شوائية والاجتهادات 

ال�شخ�شية غير العلمية في التعامل مع تلك المواقع.

القرارات 
الإرتجالية 
للمسؤولين 
المحليين 
أدت إلى 
عزل بيئة 
الأهوار عن 
الاهتمام 
العالمي

�شياغة  الى  التحركات  تلك  وت�شعى 
اإلى  الاأهوار  موقع  ل�شم  يهدف  ملف 
لتعزيز  كو�شيلة  العالمي  التراث  لائحة 
للاأهوار  والثقافية  الطبيعية  الاإدارة 
الاإماكنات  من  والا�شتفادة  العراقية 

الدولية لحمايتها وتنميتها.
ثلاثة  حالياً  المذكورة  اللائحة  وت�شم 
مواقع عراقية فقط هي "الح�شر" التي 
والقلعة   ،1985 العام  في  اإدراجها  تم 
 ،2003 العام   في  "اآ�شور"  ال�شرقية 
ومدينة �شامراء الاأثرية في العام 2007. 
من جهة اأخرى اأعلنت اليون�شكو موؤخراً 
المعر�شة  الاأثرية  المواقع  من  عدد  عن 
العالمي  الانتباه  لفت  اأجل  من  للخطر 

اإليها وحمايتها، وهذه المواقع هي:
اأ�شيف  الذي  مالي  في  تمبكتو  م�شجد 

حماية المواقع الأثرية المهددة بالخطر

إدراج الأهوار على لائحة 
التراث العالمي لليونسكو؟

عقد  جرى  وقد  باليون�شكو،  ة  الخا�شّ
الور�شة الاأولى لهذا الغر�ض في �شباط/ 
اأ�شل  من  واحدة  وهي  الما�شي،  فبراير 
مكتب  قبل  من  مقررة  عمل  ور�ض  اربع 
اليون�شكو في العراق بالتعاون مع برنامج 
الاأمم المتحدة البيئي UNEP والاتحاد 
على   ،IUCN البيئة  لحماية  الدولي 
اأمل ان تعقد باقي الور�شات على مدار 
الا�شهر الاأحدى ع�شر المقبلة، وا�شترك 
ل�شت  ممثلًا   20 الاولى  الور�شة  في 
وزارات عراقية، هي، البيئة والتخطيط 
والاأ�شغال  والبلديات  المائية  والموارد 
اإ�شافةً  والتكنولوجيا،  والعلوم  العامة 
والهيئة  الطبيعي  التاريخ  متحف  اإلى 
العامة للاآثار والتراث ومنظمة "طبيعة 

العراق" غير الحكومية.

للتراث  اليون�شكو  قائمة  اإلى  موؤخرا 
وتاأ�ش�شت  بالخطر.  المهدد  العالمي 
كقرية  الخام�ض  القرن  نهاية  تمبكتو 
اإلى  تتحول  اأن  قبل  المتوا�شع  اللت�شوق 
والروحية  الفكرية  للاأطر  مهم  مركز 
البلاد  في  اأ�شكيا  �شلالة  حكم  اأثناء 
ويحاول  ع�شر،  الخام�ض  القرن  نهاية 
اإلى  الانتباه  لفت  اليون�شكو  تقرير 
م�شاكل في الموقع لتح�شين اإدارتها، وقال 
المتحدث با�شم اليون�شكو روني اأميلان. 
"في كثير من الاأحيان، يمكن اأن تنطوي 
اأو  الدولية  الم�شاعدة  الدعوة على طلب 
تبادل الخبرات"، اإن قرار لجنة التراث 
العالمي لاإ�شافة تمبكتو اإلى قائمة المواقع 
الدولي  القلق  يعك�ض  بالخطر  المهددة 
وتدمير  نهب  عمليات  حول  المتزايد 
اأن تم مهاجمتها  بعد  التاريخية  المواقع 
تعد  التي  الم�شلحة  الجماعات  قبل  من 
تلك المواقع رموزاً وثنية وغير اإ�شلامية،  
اإيرينا  لليون�شكو  العام  المدير  واأعربت 
التقارير  تلك  من  ا�شتيائها  بوكوفا عن 
قبور  ثلاثة  تدمير  بالفعل  تم  اأن  بعد 
تقرير  نبه  وقد  تمبكتو.  في  مقد�شة 
الوطنية" عن  "الجغرافية  قناة  اأعدته 
مثل  اإلى  الما�شي  العام  بث  المواقع  تلك 

تلك الاأخطار المحدقة.
بالخطر  المهددة  الاأخرى  المواقع  ومن 
اأي�شاً  اليون�شكو  لائحة  على  وردت  التي 
ال�شفة  في  لحم  بيت  في  المهد  كني�شة 
ال�شيّد  ولادة  �شهدت  التي  الغربية، 
من  المخاوف  ب�شبب  وذلك  الم�شيح. 
المياه  ت�شرب  عن  الناجمة  الاأ�شرار 

الجوفية اإلى اأ�ش�شها.
بالخطر  المهدة  الاأخرى  المناطق  من 
بورتيبلو  قلعة  اليون�شكو  لقوائم  وفقاً 
في  �شانتياغو  في  لورنزو  �شان  وح�شون 
بنما التي ت�شهد اهمالًا متزايداً من قبل 
على  حيّة  اأمثلة  وتعد  هناك،  ال�شلطات 
القرن  في  الع�شكرية  المعمارية  الحقبة 
ال�شابع ع�شر، وقد جرى �شمها لقائمة 
التراث العلمي في العام 1980، وح�شب 
م�شادر اليون�شكو فاأن تلك المواقع ت�شهد 
القيمة  تهدد  بطريقة  متزايداً  تدهوراً 
العالمية الاإ�شتثنائية لها، كما دعت لجنة 
فوري  تقييم  لاإجراء  بنما  في  اليون�شكو 
الحجرية  للهياكل  بالن�شبة  للمخاطر 

وتعزيز جدرانها ومن�شاتها.
تلك  من  موقع  كل  فاأن  المح�شلة  وفي 
تعود  عالمية  ثروة  هو  النادرة  المواقع 
ملكيتها للاإن�شانية جمعاء، كما اأن مهمة 
ت�شامنية  دولية  مهمة  عليها  الحفاظ 
�شاملة ولا تقت�شر على الاإدارات المحلية 
التي قد لا تقدر اأهميتها، كما هو المر مع 
الاأهوار وبيئتها الفذة لكن اله�شّة اأي�شاً، 
والمنظمات  اليون�شكو  تعاملت  وطالما 
مع  ال�شاأن  �شاحبة  والدولية  العالمية 
تلك المواقع كل على حدة وح�شب طبيعة 
وال�شروف  الواقعة فيها  والدول  المواقع 
بها،  المحيطة  والاإجتماعية  ال�شيا�شية 
في  الاأهوار  اإدراج  مهمة  فاأن  ولهذا 
مهمة  العالمي  المادي  لاالتراث  قائمة 
الجميع في الواقع، ولي�ض مهمة عدد من 
ومن  وحدها،  الدولة  وموؤ�ش�شات  دوائر 
الثقافي"  "الطريق  جريدة  تطلق  هنا 
في  اأملًا  �شفحاتها  على  النداء  هذا 
وا�شع  نطاق  على  الجمهور  ي�شهدم  اأن 
على  والكاديميين  المثقفين  و�شريحة 

وجه الخ�شو�ض في تحقيقة.

جائزة العين المفتوحة 
للأعمال الصحفية المتميزة

�لطريق �لثقافي ـ برلين
اأكاديمية الاإعلام- العراق عن بدء التقديم لـجائزة  اأعلنت 
العين المفتوحة 2012 وهي جائزة �شحفية ت�شجيعية لاأعمال 
مخ�ش�شة  العام  هذا  جوائز  عدة،  مجالات  في  متميزة 
ممن  عراقيين  اإعلاميين  ومنتجين  وم�شورين  ل�شحفيين 
لهذا  الجوائز  فئات  مجالاتهم.  في  متميزة  اأعمالا  يقدمون 

العام هي:
جائزة اأف�شل مقال اقت�شادي.
جائزة اأف�شل �شورة �شحفية.
جائزة اأف�شل منتج اإعلامي.

هي  بالجائزة،  المعنية  والمقالات 
تلك التي تتناول وتطرح التحديات 
العراق.  في  الرئي�شية  الاقت�شادية 

الاإ�شلاحات  المثال  �شبيل  على 
حلول  البديلة،  الطاقة  الاقت�شادية،  القطاعات  ال�شرورية، 
التجارة  المائية(،  الموارد  ونق�ض  التلوث  )الت�شحر،  بيئية 
الكترونية )بيع و�شراء المنتجات على الانترنيت(، مبادرات 
اقت�شادية �شبابية، الم�شروعات ال�شغيرة، فر�ض ا�شتثمارية، 
وكافة المو�شوعات الاقت�شادية الاأخرى. وتقبل جميع اأ�شاليب 
الكتابة ال�شحفية )الريبورتاج والمقال التحليلي والفيت�شر/ 

الق�شة ال�شحفية..الخ(
الثامنة  �شن  من  وعراقية  عراقي  لكل  مفتوح  التقديم  باب 
ال�شحفية،  للمهنة  مزاولا  يكون  اأن  على  فوق،  فما  ع�شرة 
وتقبل الن�شو�ض المن�شورة �شابقا باللغتين العربية والكردية 
األا يرجع  اأو الالكترونية، على  ال�شحافة المطبوعة  �شواء في 
اكتوبر  الاأول/  ت�شرين  بداية  قبل  ما  اإلى  ن�شرها  تاريخ 
الحالتين  الن�شو�ض في كلا  يتعدى طول  لا  اأن  على   .2011
خم�ض �شفحات مقا�ض A4 بحجم خط 12. وعلى ال�شحفي 
الراغب بالتر�شح تعبئة ا�شتمارة طلب الم�شاركة الموجود على 

 www.mict-international.org :الموقع التالي
وذلك في موعد اأق�شاه 31 اآب/ اغ�شط�ض 2012 على العنوان 

mirvat@mict-international.org  :التالي
وتقبل  محدد،  غير  فالمو�شوع  �شورة  اأف�شل  جائزة  اأما 
ب�شيغة  ال�شور  وتر�شل  والاأ�شود  اأوالاأبي�ض  الملونة  الاأعمال 
جي بي جاي، ويمكن لكل م�شارك ار�شال 4 �شور كحد اأدنى 

و10 �شور كحد اأق�شى للم�شاركة في الم�شابقة.
في حيت تخ�ش�ض جائزة اأف�شل منتِج اإعلامي لمن ا�شتطاع 
اأو  اإعلامي  م�شروع  تنفيذ  اأو  ت�شميم  الاأخيرة  الاآونة  في 
المرئية  المطبوعة، الانترنيت،  ال�شحافة  برنامج مبتكر )في 
اأو الم�شموعة( وتمكن من تمويل م�شروعه الاإعلامي باأف�شل 
الطرق الخلاقة والم�شتدامة، يجب اأن تكون الو�شيلة الاعلامية 
اأو ال�شخ�شية الاإعلامية المر�شَحة متميزة وت�شاهم في تقديم 
ما يثري الم�شهد الاإعلامي في العراق وتعزيز حرية ال�شحافة 

واإعداد تقارير مو�شوعية ذات جودة عالية.
من  لكل  برلين  في  ا�شت�شافة  عن  عبارة  الجوائز  اأن  يذكر 
هيئة  في  الثلاث  المجموعات  عن  الاأوائل  الثلاثة  الفائزين 
ثلاثة  لمدة  العراقي-الاألماني  الاقت�شادي  المنتدى  تحرير 
اأيام، علاوة على ذلك �شيتم تقديم منحة ت�شجيعية لكل من 
تقدر  ال�شحفية  الاأعمال  الثلاثة لانتاج مزيد من  الفائزين 
زيارة  الرحلة  برنامج  ويت�شمن  امريكي،  دولار   1000 بـ 
جولة  اإلى  اإ�شافة  برلين  في  الاإعلامية  الو�شائل  اأهم  بع�ض 
المعالم ال�شيا�شية والتاريخية في العا�شمة الاألمانية. اأما باقي 
الفائزين بالمراكز الثانية والثالثة ف�شتتم دعوتهم الى حفل 
 2012 15 ت�شرين الاأول/ اوكتوبر  التكريم الذي �شيقام في 
و�شيتم  اربيل.  في  العراق"  الاإعلام-  "اأكاديمية  مقر  في 
 2012 �شبتمبر  اأيلول/   30 يوم  في  الفائزين  اأ�شماء  اإعلان 

عن طريق البريد الالكتروني.
العراقيين  المحكمين  من  عدد  من  التحكيم  لجنة  وتتكون 
والاألمان، �شحفيون ومحررون وروؤ�شاء تحرير �شحف عربية 

واألمانية يعلن عنهم بالتزامن مع اإعلان اأ�شماء الفائزين.

رواية "غاتسبي العظيم" 
لفيتزجيرالد إلى السينما

�لطريق �لثقافي ــ وكالات 
ي�شتعد المخرج باز لورمان لاطلاق فيلمه "غات�شبي العظيم" 
ال�شهيرة  الكلا�شيكية  الرواية  اأحداث  فيه  يج�شد  الذي 
ويلعب  المقبل،  ال�شيف  فيتزجرالد،  �شكوت  الكبير  للكاتب 
دور البطولة في الفيلم  النجمين ليوناردو دي كابيريو بدور 
غات�شبي العظيم وكاري موليجان بدور جاي غات�شبي، وح�شب 
لورمان فاأن الفريق الذي اأ�شرف على اإعداد ال�شيناريو حر�ض 
الرواية  في  الاأحداث  �شير  بطبيعة  الم�شا�ض  عدم  على  ب�شدة 
الاأدب  انتجه  ما  اأعظم  من  واحدة  تعد  التي  الاأ�شطورية 
ا�شتوديوهات  في  م�شدر  وذكر  الع�شور.  مر  على  الاإن�شاني 
وارنر برذر الم�شرفة على الاإنتاج باأن الفيلم �شيكون تج�شيداً 
اإلى  بالاإ�شافة  ما،  نحو  على  العظيم  غات�شبي  لحياة  رائعاً 
باأن  "نعتقد  وا�شاف  ب�شريا،  ومذهلة  مثيرة  مغامرة  كونه 
الجمهور من جميع الاأعمار �شيعجب بالتجربة لاأننا حر�شنا 
على اأن يكون هذا الفيلم تجربة فريدة من نوعها وت�شل اإلى 
"غات�شبي  باأن  نعتقد  اإننا  الجمهور،  من  ممكن  عدد  اأكبر 
العظيم" �شيكون فيلم �شيف مثالي في جميع اأنحاء العالم".

ويخرج الفيلم المخرج باز لومان 
للفيلم  باإخراجه  عرف  الذي 
الاإ�شتعرا�شي الكبير مولين روج 
وي�شترك  الحمراء،  "الطاحونة 
اإلى  بالاإ�شافة  التمثيل  في 
وكاري  كابيريو  دي  ليوناردو 
موليجان الممثل ماغواير توبي 
فيلم  في  بدوره  عرف  الذي 

العنكبوت. "الرجل 

�لب�سرة 18-17/ �كتوبر 2012

�لبرنامج �لتف�سيلي 

�لمحاور
2012- محوران اليوم الاأول 17-10 

�شباحا ال�شاعة العا�شرة
الجل�شة الافتتاحية 30 دقيقة

�لمحور �لاأول:
الاهمية الفكرية والاجتماعية للتعددية الثقافية 

وي�شمل الموا�شيع التالية:
المنظور الاإيديولوجي للتعددية في تجربة اإقليم 

كرد�شتان.  
التحليل الاجتماعي لمفهوم التعددية الثقافية 

العلاقة بين الثقافة العربية- الكردية من وجهة 
نظر الاأدب المقارن. 

الثقافة بيت مفهومي الهوية الاإن�شانية والهوية 
ال�شخ�شية.  

اثر الجغرافيا والتاريخ في تكوين الثقافة 
الم�شتركة.                      

جذور الم�شادر الم�شتركة للثقافتين العربية 

والكردية 
حوار حول المحور                                                                  

 افتتاح المعر�ض الت�شكيلي الم�شترك    
�لمحور �لثاني:

م�شاء ال�شاعة ال�شاد�شة 
اأثر الرواد الاأوائل الذين كتبوا بالكردية 

والعربية في تعميق اوا�شر الثقافتين.

وي�شمل البحث منجزا ل�شخ�شية عربية 
اأو كردية:

في مجال الدرا�شات اللغوية.
في مجال الدرا�شات الاجتماعية.                                 

طرائق التفكير النه�شوي للثقافتين
قراءات �شعرية لـ�شبعة �شعراء.                                     

حوارات   

اليوم الثاني  18-10-2012
ثلاثة محاور

�لمحور �لاول:
�شباحا ال�شاعة التا�شعة

وي�شمل:
محا�شرة للا�شتاذ ملا بختيار في جامعة 

الب�شرة.    
طاولة م�شتديرة حول  تاأ�شي�ض مركز ثقافي 

تفاعلي  دائم للثقافتين العربية والكردية 
والثقافات العراقية الاأخرى. 

قراءات �شعرية لثلاثة �شعراء.      

�لمحور �لثاني:
 ال�شاعة الثانية ع�شرة

جولة نهرية في �شط العرب ــ  غداء

�لمحور �لثالث:
ال�شاعة ال�شابعة حفل الختام

قراءات �شعرية لـخم�شة �شعراء                      
الفرقة الب�شرية ال�شعبية.                        

ختام المهرجان مع عر�ض م�شرحي    

البصرة تحتضن الملتقى الثاني للثقافة العربية ــ الكردية

الطريقالثقافي

كني�سة �لمهد في بيت لحم ـ �ل�سفة �لغربية.

ملتقى

م�سجد تمبكتو ـ مالي .

بيئة �لاأهو�ر �لعر�قية �لفريدة كما كانت تبدو منت�سف �لقرن �لما�سي.

الثاني  للملتقى  الثقافي  البرنامج  الثقافي  الطريق  تن�شر جريدة 
التاريخ  الب�شرة في  الذي �شيعقد في  الكردية  العربية-  للثقافة 
التي  الحوارات  في  والم�شاركة  للح�شور  عامّة  المثبت،والدعوة 
فنحن  العراقي،  ال�شعب  مكونات  بين  الهوة  اأن تج�شّر  يمكنها 
كمثقفين ن�شعر بعظم الم�شوؤولية الملقاة على عاتقنا في تقريب 
ومن  والمثقفين،  الثقافة  عبر  ال�شيا�شيين  بين  النظر  وجهات 
الطريق  نقطع  كي  كلها  بمكوناتها  العراقية  اللحمة  �شد  ثم 
على المترب�شين بعراق هادئ وكريم واتحادي وديمقراطي 
تعددي، ليكون خيمة للجميع. لذا �شيكون هذا الملتقى كما 
بمختلف   العراق  مثقفي  بين  حواريا  ج�شرا  �شابقه  كان 

انتماءاتهم. واأدناه برنامج الملتقى:
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شريعة حمورابي 
محاولة لارساء 

ثقافة السلام

اأ�شيلة  ال�شلمية طبيعة  النزعة  كانت 
فاإن  ولادته  مع  تولد  الاإن�شان  في 
ب�شفته  العنف  نحو  الميل  بر�شم  القوة �شرورة، 
طبيعة مكت�شبة. وهذا الاأمر ينطبق على الاإن�شان 
الاإن�شان الحديث  وعلى  القديم بم�شتوى فطري 
عنواني  اإن  وتربوي.  واإعلامي  ثقافي  بم�شتوى 
البروفي�شور  يرى  كما  "العنف"،  و  "القوة" 
كليمن�ض كنوبلوخ ، "يوؤ�شران على درجة ق�شوى 
من التوا�شل حيث يرتبطان ببع�شها بع�شاً من 

خلال اآلية مزدوجة" . 
والعلمي  الح�شاري  التطور  كان  التاريخ،  وعبر 
العنف.  وي�شيع  القوة  �شيادة  يكرّ�ض  والثقافي 
خلفتها  التي  "الب�شرية"  الفنية  فالتعبيرات 
تظهر  الرافدين  وادي  في  القديمة  الح�شارات 
في  الاأمر  وكذلك  واأمجادها.  العنف  ثقافة 
يتوقف  ولم  كله.  العالم  في  الو�شطى  الع�شور 
العنف في الع�شر الحديث بل تعمّقَ من خلال: 
المعلومات،  وتكنولوجيا  ال�شناعي،  التقدم 

وثقافة ال�شورة. 
يتعيّن  العنف  ثقافة  في  البحث  اأردنا  ما  واإذا 
هذا  �شوّغت  التي  الثقافة  عن  التحرّي  علينا 
العنف اأو البيئة التي خ�شبّتْ ميولَ العنف لدى 
الاإن�شان، بالا�شتناد على تعريف البيئة على اأنها 
ت�شكل حياة  التي  والثقافية  الاجتماعية  "القوى 
ال�شخ�ض اأو الجماعة" . ولاأن التاريخ الاإن�شاني 
تكن  لم  العنف،  بثقافة  حافلًا  يزال  ولا  كان 
ثقافة ال�شلام، عبر الع�شور، اإلا حديثاً اأو حدثاً 
طارئاً يهيّئ لدورة اأخرى من ثقافة العنف، بَيْدَ 
اأن جهوداً حثيثة على م�شتوى المنظمات الدولية 
اإ�شاعة  اأجل  من  الاأخيرين  العقدين  في  بُذلت 

ثقافة ال�شلام في العالم.

مفهوم ثقافة �لعنف
النمطية  والاأفكار  العقائدَ  العنف  ثقافةُ  تمثّل 
الاجتماعية  البيئة  و�شلطة  والتربية  وال�شلوك 
التعبيرات  ومختلف  الحكم  نظام  وطبيعة 
الثقافية التي توؤثر في المرء نف�شياً وثقافياً للتعبير 
عن مواقفه باأ�شلوب عنيف يقع �شحيته طرف اأو 
اإنما  العنف  لثقافة  قراءة  واأية  اأخرى.  اأطراف 
تاريخاً  اإلا  يكن  لم  الذي  للتاريخ  قراءة  هي 
للعنف. واإذا كان مفهوم "ثقافة ال�شلام" يحتاج 
"ثقافة  مفهوم  فاإن  لحداثتهِ،  نظراً  اأرخنة  اإلى 
لاأن  التعريف  في  اإ�شهابٍ  اإلى  يحتاج  العنف" لا 
تاريخ العالم، كما قلنا، هو تاريخ عنف، وتاريخ 
ثقافة عنف. و�شتكون الحاجة، في هذه الحالة، 
ملحّة اإلى تحليل ثقافة العنف وفح�ض جذورها. 
ومن المهم التنويه اإلى اأننا هنا �شنق�شر م�شطلح 
العنف على بُعدين، هما العنف 

ال�شيا�شي والعنف التربوي.

مفهوم ثقافة �ل�سلام
ال�شلام  ثقافة  مفهوم  ن�شاأ 
الباردة.  الحرب  نهاية  في 
منظمة  ذلك  قبل  تتوانَ  ولم 
والعلوم  للتربية  المتحدة  الاأمم 
عن  اليون�شكو،  والثقافة، 
اإلى تعزيز ثقافة  الرامية  الاأن�شطة  الم�شاركة في 
ال�شلام منذ تاأ�شي�شها في اأعقاب الحرب العالمية 
الرجال  ال�شلام في عقول  لبناء ح�شون  الثانية 
والن�شاء. وقد �شيغَ مفهوم ثقافة ال�شلام من قبل 
"الموؤتمر الدولي لل�شلام في عقول الب�شر"، الذي 
ديفوار،  كوت  "يامو�شوكرو،  اأفريقيا  في  عقد 
منظمةَ  الختامي  بيانه  في  واأو�شى   ،"1989
روؤية  بناء  في  "الم�شاعدة  على  بالعمل  اليون�شكو 
جديدة لل�شلام من خلال تطوير ثقافة ال�شلام 
الحياة،  لاحترام  العالمية  القيم  على  القائمة 
والت�شامح،  والت�شامن،  والعدالة،  والحرية، 
وحقوق الاإن�شان والم�شاواة بين الرجل والمراأة " .

عام  ال�شلام"  "ثقافة  م�شطلح  اُ�شتلهمَ  وقد 
1986 من قبل المبادرة التعليمية "ثقافة ال�شلام 
Cultura de paz في بيرو وبيان ا�شبيلية حول 
قبل  من  اأي�شاً   1986 عام  �شدر  الذي  العنف، 
علمياً  واأعلن  العالم،  اأنحاء  جميع  من  علماء 
بوا�شطة  تُحدّد  لا  الحرب  اإن  قاطع  وب�شكل 
الب�شرية  والطبيعة  العنيفة،  والاأدمغة  الجينات 
اأو الغرائز، واإنما هي اختراع اجتماعي. ولذلك، 
اأنف�شهم،  قادرون،  الحرب  يخترعون  "مَن  فاإن 

على اختراع ال�شلام" .
 1995 عام  في  الكبرى  التحول  نقطة  وحدثت 
عندما و�شعَ الموؤتمر العام لليون�شكو ا�شتراتيجية 

ب�شاأن   1996-2001 للاأعوام  الاأجل  متو�شطة 
"التحدي  اإن  الموؤتمر  واأعلن  ال�شلام،  ثقافة 
في  يتمثّل  الع�شرين  القرن  ختام  في  الرئي�ض 
ثقافة  اإلى  الحرب  ثقافة  من  بالانتقال  ال�شروع 

ال�شلام .
الجمعية  وافقت   ،1998 عام  خريف  وفي 
المجل�ض  تو�شية  على  والخم�شون  الثالثة  العامة 
اقتراح  على  بناء  والاجتماعي،  الاقت�شادي 
باإعلان  لل�شلام  نوبل  بجائزة  الفائزين  من 
ال�شلام  لثقافة  دولياً  عقداً   2001-2010 عقد 
اأ�شهر  ت�شعة  وبعد  العالم.  لاأطفال  واللاعنف 
العامة للاأمم  اعتمدت الجمعية  المناق�شات  من 
المتحدة بتاريخ 13 اأيلول 1999 "اإعلاناً وبرنامج 
عمل ب�شاأن ثقافة ال�شلام"، تن�ض المادة الاأولى 
منه على اأكمل تعريف لثقافة ال�شلام حينذاك، 
يقول: "اإن ثقافة ال�شلام هي مجموعة من القيم 
واأ�شاليب  ال�شلوك  واأنماط  والتقاليد  والمواقف، 

الحياة التي تقوم على: 
عدم  وت�شجيع  العنف  واإنهاء  الحياة  احترام   -
والحوار  التعليم  خلال  من  العنف  اإلى  اللجوء 

والتعاون.
وال�شلامة  ال�شيادة  لمبادئ  الكامل  الاحترام   -
وعدم  للدول  ال�شيا�شي  والا�شتقلال  الاإقليمية 
وفقا  دولة،  لاأي  الداخلية  ال�شوؤون  في  التدخل 

لميثاق الاأمم المتحدة والقانون الدولي. 
الاإن�شان  حقوق  لجميع  الكامل  الاحترام   -

والحقوق الاأ�شا�شية والحريات وتعزيزها. 
بالو�شائل  النزاعات  بت�شوية  الالتزام   -

ال�شلمية. 
الاإنمائية  الاحتياجات  لتلبية  الجهود  بذل   -

والبيئية لاأجيال الحا�شر والم�شتقبل.
- احترام وتعزيز الحق في التنمية. 

- احترام وتعزيز الم�شاواة في الحقوق والفر�ض 
المتاحة للمراأة والرجل. 

- احترام وتعزيز حقوق كل فرد في حرية التعبير 
والراأي والاإعلام. 

والعدالة  الحرية  بمبادئ  التم�شك   -
والتعاون  والت�شامن  والت�شامح،  والديمقراطية، 
والتفاهم  والحوار  الثقافي  والتنوع  والتعددية 
على جميع م�شتويات المجتمع وفيما بين الدول؛ 

واإيجاد بيئة وطنية ودولية تف�شي اإلى ال�شلام.
اأن هذه التو�شيات تعك�ض المبادئ التي  ولا �شكّ 
الب�شرية جمعاء في الع�شر الحديث،  توؤمن بها 
لعالٍم  نموذجاً  وتعك�ض  الطموحات  اأق�شى  وهي 
مثالي، لا يروق لمن يتطلعون من موقع القوة اإلى 
الهيمنة ومن تختبئ م�شالحهم في ثنايا ثقافة 
العنف. واإن وا�شعي التو�شيات يدركون �شلفاً اأن 
التي  العالم  دول  جميع  اإلى  يعود  تحقيقها  اأمر 
وثقافية  تعليمية  برامج  و�شع  م�شوؤولية  تتحمل 
على  ت�شاعد  وترفيهية  ومعلوماتية  واإعلامية 
تنامي العنف دون اأن تبذل جهوداً حقيقية لبناء 
اأجله. واإذا  ال�شلام الذي تقول به ولا تعمل من 
العنف  لثقافة  تت�شدى  اأن  ما  دولةٌ  اأرادت  ما 
ثقافتها.  في  العنف  عن  تبحث  اأن  عليها  يتعيّن 
هي  ال�شلام  ثقافة  اإقامة  اإن  اأخرى  وبكلمات 
بمعنى اآخر عملية هدم مبا�شر وجريء وبنيوي 

لثقافة العنف.

تاريخ من ثقافة �لعنف
يجدر بدءاً التاأكيد على اأن الاإ�شارة اإلى تاريخية 
الحدث  لزمنية  اإغفالًا  تعني  لا  العنف  ثقافة 
هي  واإنما  الحجة،  لت�شويغ  تع�شفياً  تطويعاً  اأو 
مجرّد برهنة على اأ�شالة ثقافة العنف في تاريخ 
الب�شرية، وتداعيات امتدادات هذه الثقافة حتى 
النزوعات  باأكثر  ربما،  لارتباطها،  هذا  يومنا 
النف�شية هياجاً لدى الاإن�شان في رغبتهِ الجامحة 

مجاله  في  �شواء  هيمنتهِ،  وفر�ض  القوة  لحيازة 
يكون  عندما  العام  المجال  في  اأم  ال�شخ�شي 

حاكماً مثلًا.
وتاأ�شي�شاً على ترادف فكر القوة مع فكر الهيمنة 
وما ينتج عن هذا الترادف من عنفِ في الو�شائل 
لبلوغ الغايات، فاإن تداخلهما يفقد مفعوليته في 
الوعي  اإلى  وت�شوّق  وت�شوّغ  تبّرر  ثقافة  غياب 
وفر�ض  القوة  ا�شتخدام  "�شرعية"  الجمعي 
وبالتالي فقد قاد كلاهما وبال�شرورة  الهيمنة، 
في  مقيمةً  مكثتْ  التي  العنف  ثقافة  خلق  اإلى 
من  ب�شفتها  ال�شنين  لاآلاف  الب�شري  العقل 
القوة  واأن  والفرو�شية، لا�شيما  الرجولة  خ�شال 
فالقوة  الاأحيان.  تعني الحق في كثير من  كانت 
هي حق الهيمنة والاآخرون هم التابعون. واأريد 
والهيمنة  القوة  اأن  في  القول  ح�شر  ذلك  من 
ن�شاأت  التي  الثلاثية  وامتلاك نا�شية الحق هي 

ثقافة العنف في حا�شنتها.
وقد �شهدت جميع بقاع العالم على مر الع�شور 
تعبيراً �شارخاً عن �شيوع هذه الثقافة بدءاً من 
عندما  الرافدين  وادي  في  الاأولى  الح�شارات 
مجدها  تقيم  جديدة  امبراطورية  كل  كانت 
بالغزو  ال�شابقة  الاأمبراطورية  اأ�شلاء  على 
لكل  الثقافية  التعبيرات  كانت  كما  والتدمير، 
من هذه الامبراطوريات الح�شارية تمجّد هذه 
الاآ�شورية  اللوحات  عنفاً  اأكثرها  ولعلّ  الثقافة، 
وت�شميل  الاأعداء  جلود  �شلخ  تج�شّد  كانت  التي 
عيونهم. كما اُ�شتخدمتْ الثقافة كعن�شر دعائي 
العقول.  في  العنف  جدوى  لترجيح  وتبريري 
الميلاد،  قبل  ع�شر  الرابع  القرن  منت�شف  ففي 
على  البابليين  يتحدون  الاآ�شوريون  كان  حينما 
والق�شائد  الترانيم  ال�شيادة، فقد جلبوا معهم 
تايلور  فيليب  ويلاحظ  الحربية.  البطولية 
في  ا�شتخدمت  الاآ�شورية  الاإمبراطورية  "اأن 
فعلت  مما  ثراءً  اأكثر  اأ�شاليب  للحرب  الدعاية 
الملاحم  وخ�شو�شاً  البابلية،  الاإمبراطورية 
اأمثال  وحروبهم،  الملوك  تمجّد  التي  ال�شعرية 
ق.م"   1275-1307" الاأول  نيراري  اأداد  الملك 
�شطر   700 من  ق�شيدة  بنف�شه  األّفَ  الذي 
منت�شف  ومن  الكا�شيين.  مع  حروبه  لتمجيد 
على  نق�شاً  ي�شف  الميلاد،  قبل  ال�شاد�ض  القرن 
اأحد جدران ق�شر الملك اآ�شور نا�شربال الثاني 
مدينة  الاآ�شوري  الملك  عاقب  كيف  نينوى  في 
�شورو المتمردة ثم ابتكر طريقة للتحذير من اأية 

ثورات اأخرى:
لقد بنيت عموداً تجاه بوابة المدينة، و�شلخت جلود 
كل روؤ�شاء المتمردين وغطيت العمود بجلودهم، 
وعلقت بع�ض الجلود في العمود والبع�ض األقيتها 
فوقه وعلى الع�شي والبع�ض علقت على الاأ�شياخ 
حدود  داخل  الكثيرين  و�شلخت  حوله،  من 
اأر�شي، ون�شرت جلودهم على الجدران، وقطعت 
الذين  الملكيين  وال�شباط  ال�شباط  اأطراف 
"قائد المتمردين"  اأهيا بابا  اأما  تمردوا �شدي، 
وعلقت  هناك  و�شلخته  نينوى.  اإلى  اأخذته  فقد 

جلده على جدران نينوى .  
المحاولة  هي  حمورابي  �شريعة  تكون  وربما 
ال�شلام  ثقافة  اأ�ش�ض  لاإر�شاء  الاأولى  القانونية 
ولكن  العنف.  ثقافة  انفلات  تقييد  الاأقل  في  اأو 
طغيان ثقافة العنف كان م�شتبداً بالعقول واأكبر 
ال�شماوية  الر�شالات  جاءت  حتى  يُلجم  اأن  من 

نحو  الميل  لتعزيز  �شمولًا  اأكثر  اأ�ش�شاً  لت�شع 
عليه  الم�شيح  كقول  الموؤمنين،  نفو�ض  في  ال�شلام 
اأدر  الاأيمن  خدك  على  �شفعك  "مَن  ال�شلام: 
"واإن  الكريم:  القراآن  في  اأو  الاأي�شر"  خدك  له 
الم�شيحيين  اأن  بَيْدَ  لها" .  لل�شلم فاجنح  جنحوا 
يبّرر  ما  كلَّ  ديانتيهما  من  اأخذوا،  والم�شلمين 
لهم القوة والعنف والهيمنة على الاآخرين. وقد 
�شهدتْ الع�شور الو�شطى تعبيرات مختلفة عن 
ثقافة العنف تبعاً لبيئة كل قوم. ففي الجزيرة 
العربية كان غزو قبيلة لقبيلة اأخرى وا�شتباحتها 
من  اأ�شيلًا  جزءاً  ممتلكاتها  على  والا�شتحواذ 

الثقافة البدوية وفي غياب كلّي للرادع الديني.
عنفاً  الو�شطى  الع�شور  في  اأوروبا  �شهدت  كما 
ينظر  "كان  اإذ  ال�شائدة،  الثقافة  يعك�ض  مركّباً 
اإلى العنف بو�شفه جزءاً لا يتجزاأ، بل و�شرورياً، 
من الحياة اليومية" . وقد اأقام مركز غيتي في 
لو�ض اأنجلو�ض معر�شاً ل�شور العنف في القرون 
الو�شطى في العالم، خلال الفترة من 21 اأيلول 
2005، لمقاربة ثقافة العنف  13 اآذار   - 2004
ونفوذها وتاأثيرها على الحياة اليومية والدينية 
المجتمع،  في  الو�شطى  الع�شور  في  وال�شيا�شية 
العالم  في  للعنف  مظاهر  لثلاثة  روؤية  وعر�ضَ 
في الع�شور الو�شطى: العنف في الحياة اليومية، 
والعنف في عالم  الدين، والعنف با�شم الدولة . 

ثقافة �لعنف في �لع�سر �لحديث
�شباقٌ  ال�شناعي حدثَ  العالُم ع�شرَهُ  مذ دخل 
و�شناعياً  علمياً  المتقدمة  البلدان  بين  محموم 
تطوير  مجال  في  التقدّم  منجزات  لا�شتثمار 
الحديث  الع�شر  في  وجرى  الحربية.  القدرات 
والع�شرين" ت�شعيد  ع�شر  التا�شع  القرنين  "في 
التقدم  بموازاة  المجتمع  ثقافة  في  العنف  لقيم 
بمختلف  الثقافة،  جعلَ  ما  ال�شريع،  العلمي 
تمظهراتها وتعبيراتها، الحا�شنة الاأكبر لاآليات 
اإنتاج فكر اأو ثقافة العنف. وقد �شهدت الولايات 
اأواخر  منذ  عموماً،  واأوروبا  تحديداً،  المتحدة 
القرن التا�شع ع�شر، عملية منظّمة لاإنتاج واإعادة 
اإنتاج الوعي عبر جملة من العنا�شر مكّنت هذه 
الدول من ال�شيطرة والتحكّم بالوعي الجماعي 
بما يخدم م�شالحها، وتحديداً في ح�شد الراأي 
اأفظع  تعتبر  التي  الحرب،  قرار  خلف  العام 
األتو�شير  في مقاله  لوي�ض  العنف. ويبيّن  اأ�شكال 
الاإيديولوجية"،  الدولة  واأجهزة  "الاإيديولوجيا 
 ،La Pensée الذي ن�شرَه عام 1970 في مجلة
للدولة،  القمعية  الاأدوات  بين  الاختلاف  اأوجه 
اإكراهاً  تمار�ض  والتي  وال�شرطة،  الجي�ض  مثل 
وظائف  توؤدي  التي  الاأجهزة  وبين  مبا�شراً، 
اإيديولوجية، وتُدعى اأجهزة الدولة الاإيديولوجية 
"المدر�شة، الكني�شة، و�شائل الاإعلام، والاأ�شرة.. 
الا�شتبدادية  الطبيعة  تخفي  والتي  و�شواها" 
للعنف تحت قناع "ال�شرعية" . ويمكننا هنا اأن 
ن�شير باإيجاز اإلى الحقول التي تُغر�ض فيها ثقافة 

العنف:

�أ ــ  �لتقاليد و�لتربية 
قيم  المجتمعات  مختلف  تقاليد  تحمل  اإذ 
الافتخار بحيازة القوة التي تتوازن �شايكولوجيا 
يكون  اأن  يريد  اأحد  فلا  بح�شورها،  الجماهير 
�شعيفاً اأو من قومٍ �شعفاء. وتعريف ال�شعف هنا 
م�شاألة ن�شبية يمكن تج�شيدها من خلال ال�شعور 
اآخر  التي تعني �شمناً وجود طرف  القوة  بهيبة 
ي�شعر بالرهبة حيالك، اأو وجود طرف اآخر قوي 
تريد الهيمنة عليه. ولاأن القوة و�شنْوَها الهيمنة 
تجدِ  لم  اإذا  التحقّق،  بغية  بالعنف  تتدرّعان 
الاأ�شاليب الناعمة، يبدو الاإن�شان وكاأنه مجبول 
اأر�شعتْهُ التقاليد هذا  اأن  على خيار العنف بعد 
العنف  "ورديفها  القوة  كانت  فقد  مبكراً.  الميل 
ت�شويقاً  الاأكثر  النموذج  هي  الحال"  بطبيعة 
ال�شعبية  الثقافة  وق�ش�ض  حكايات  في  وتاأثيراً 
بدءاً من اأحاجي الجدّات. واإلى جانب التقاليد 
في  اأي�شاً  حا�شماً  دوراً  الاأ�شرية  التربية  توؤدي 
تلقين  عن  الاآباء  غالبية  يكل  لا  اإذ  الاتجاه  هذا 
على  يكونوا  اأن  �شرورة  في  درو�شاً  اأبنائهم 

غير  وال�شجاعة،  الحياة.  ميادين  في  �شجاعةٍ 
على  القدرة  جوهرياً  تعني  فهي  الفرو�شية، 

البط�ض بالخ�شم باأية طريقة كانت. 

ب ــ �لاإعلام �ل�سحفي
يعتبر الاإعلام واحداً من اأكثر الف�شاءات ترويجاً 
تبرير  على  الفائقة  قدرته  خلال  من  للعنف 
ارتكاب  على  والتاأليب  اأولى،  بدرجة  الحروب 
وعر�ض  الاأحداث،  لبع�ض  تغطيته  في  العنف 
لا  تلفزيوني  م�شهد  اأنها  لو  كما  الحرب  �شورة 
الحرب  لتم�شي  وذلك  حقيقية،  دماء  دون  غير 
يثير  واإنما  الاحتجاج  ي�شتحق  لا  عابراً  م�شهداً 
البهجة والتعاطف. فالجمهور في الدول المتقدمة، 
وخا�شة ال�شباب، "تُعر�ض عليهم �شورة الحرب 
ب�شكل تبدو معه الحرب بعيدة عنهم، لا توؤثر على 
مدنهم وقراهم، بينما يُحا�شب الاأ�شرار من قبل 
التي تنطلق بمجرّد  وال�شواريخ  الذكية  القنابل 
لينتج عن  متطورة  زر من طائرة  على  ال�شغط 
الفعل تفجيرات لا تُرى اإلا على �شا�شات المراقبة 
تم  الذي  الاإدراك  فاإن  اأخرى،  وبعبارة  فقط. 
ما  وهذا  ب�شهولة.  تمر  الحرب  اأن  هو  اإبداعه 
الاإعلامية  للتغطية  الرئي�شة  الملامح  من  كان 
العراق،  الغربية في  الدول  �شنتها  التي  للحروب 
ويوغ�شلافيا، واأفغان�شتان" . فقد غُطيتْ حرب 
حد  اإلى   90/1991 الاأولى  الاأمريكية  الخليج 
مدمجون  �شحفيون  وقام  �شور،  بدون  كبير 
ت�شلّط  لا  �شور  باختيار  العراق  غزو  حرب  في 
للا�شتراتيجية  المدمرة  النتائج  على  �شوء  اأي 
المرئية  غير  واأ�شلحتها  الحرب  وبث  الرقمية 
اأن تكنولوجيا   : غالباً . ويرى كارل ويركمي�شتر 
عن  وبعيد  �شر  الالكترونية،  الفيديو  �شورة 
الحرب،  وت�شنع  بالمجتمع  تتلاعب  الاأنظار، 
تحدّد التغيرات وتدمّر الواقع، ف�شلًا عن ثقافة 
نظرة  لالتقاط  واأكثر  اأكثر  تُنتج  التي  ال�شورة 
على هذا الواقع الرهيب، لت�شتعي�ض عن ال�شور 
وكما   . ال�شك  وانعكا�شات  الرمزية  بالق�ش�ض 
يوؤكد موؤلفا كتاب "من يملك ال�شور؟" : "لابد 
وا�شحة  اإحالة  اأنها  على  العنف  �شور  فهم  من 
اإلى العنف الكامن وغير المرئي لو�شائل الاإعلام 

التي تنقل هذه ال�شور" .

ت ــ �ل�سينما و�لتلفزيون
ليلاحظ  العناء  من  كثيراً  المرء  يتج�شّم  لا 
يتحملان  والتلفزيون  ال�شينما  اأن  الباحث  بعين 
الم�شوؤولية الاأولى في �شناعة الميل نحو العنف في 
نفو�ض الم�شاهدين، وبخا�شةٍ الاأطفال وال�شباب، 
على   ،MBC2 لقناة  م�شاهد  اأي  يتردد  ولا 
لت�شويق  موؤ�ش�شة  باأنها  القطع  عن  المثال،  �شبيل 
عر�ض  على  اإ�شرارها  خلال  من  العنف  ثقافة 
لا  التي  فقط"  "الاأمريكية  الاأمريكية  الاأفلام 
يعيدنا  وهذا   . والجريمة  القتل  غير  تعر�ض 
الاأمريكية  ال�شينما  اأعني  الفر�ض،  مربط  اإلى 
التي ا�شتغلت في هذا الاتجاه مبكراً. ففي كتابه 
"ظهور و�شقوط الملاهي العامة"، يخبرنا ديفيد 
ال�شور  اأثر  حول  مماثلة  مخاوف  باأن  نا�شاو  
للاأطفال  الانطباعية  العقول  على  المتحركة 
برزت في اأفلام العقد الاأول، اإذ وجدت الجمعية 
الاإن�شانية في ولاية اأوهايو من خلال م�شاهدتها 
لـ 250 فيلماً تم عر�شها عام 1910، اأن 40%  
من هذه الاأفلام "غير �شالحة لعيون الاأطفال" 
بالبيئة  با�شتمرار  يتاأثرون  الاأطفال  ولاأن   .
يوؤثران  وال�شينما  التلفزيون  فاإن  بهم،  المحيطة 
بيئتهم:  من  جزء  لاأنهما  يومياً  الاأطفال  على 
الاإعلام  و�شائل  قبل  من  يُربون  الاأطفال  اأن  اأي 
الولايات  في  الحكومية   للاح�شاءات  ووفقا   .
الطفولة  رعاية  مراكز  من   70٪ فاإن  المتحدة، 
ت�شتخدم التلفزيون خلال اليوم العادي. وفي كل 
عام، يق�شي الطفل في المتو�شط 900 �شاعة في 
المدر�شة وما يقرب من 1023 �شاعة اأمام جهاز 
الاأطفالَ  الكارتون  اأفلامُ  " . وجعلت  التلفزيون 
اأكثر قبولًا نف�شياً لم�شاهد العنف بقدر ما نّمت في 
دواخلهم ميلًا لارتكاب اأعمال العنف في مرحلة 
التعبير عن  واإن تم  اأعمارهم، حتى  مبكرة من 
بوا�شطة �شخ�شيات كرتونية  العنف هذه  ثقافة 
م�شحكة. ولعلّ هذا الاإ�شحاك هو اأخطر ما في 
الطفولي  ال�شحك  ا�شتدرار  يتم  عندما  الاأمر 
على م�شاهد قتل واإراقة دماء وا�شتخدام اأ�شلحة 

مميتة، مثل الم�شد�ض وال�شكين. 
اأعدته  وال�شباب  العنف  حول  تقرير  اأ�شار  وقد 
الاأمريكية  الرابطة  في  والعنف  ال�شباب  لجنة 
يلهم  ال�شا�شة  على  العنف  اأن  اإلى  النف�ض  لعلم 
وبعد  الاأطفال.  بع�ض  لدى  العدوانية  وي�شهّل 
من  الكثير  ي�شبح  العنف،  برامج  م�شاهدة 
بع�شاً،  بع�شهم  يناكفون  عدائيين،  الاأطفال 
وي�شبحون  التعاون،  روح  عندهم  وتتراجع 
التقرير  ويخل�ض  ح�شا�شية.  واأقل  خوفاً،  اأكثر 
العنف  م�شاهدة  من  اأعلى  "م�شتويات  اأن  اإلى 
قبول  زيادة  اإلى  توؤدي  التلفزيون  �شا�شة  على 
العدواني".  ال�شلوك  وزيادة  العدوانية  المواقف 

اإذا

بين النزعة المتأصلة وضرورة القوة

ثقافة العنف والعنف الثقافي
د. علي نا�سر كنانة

لم يكن الاإن�شان منذ نزوعهِ البدائي بريئاً من العنف، لاأنه كان يرى في الاآخر، غريزياً، عدواً محتملًا، يتحول 
اإلى تهديد في اأية لحظة. وثمة اأ�شلوبان قديمان-جديدان لمواجهة التهديد: اإما الانق�شا�ض الا�شتباقي على 
المبا�شر  العدوان  النف�ض �شد  الدفاع عن  اأو  العدوان  نوايا  ا�شتبطان  التهديد المفتر�ض على خلفية  م�شدر 
الذي تطوّرَ عن التهديد. وذلك يعني اأ�شا�ض الخطاب الذي توا�شلَ حتى يومنا هذا والقائم على اأن العنف 
ارتبطَ غالباً بم�شوّغات الدفاع عن الوجود اأو الا�شتقرار اأو الحقوق اأو ال�شلام. وهي م�شوغات غالباً ما يتبين 

اأنها تغطية دعائية لتمرير خطابٍ اآخر خفي.



جائزة مارغريت أتوود الرقمية للشعر
�لطريق �لثقافي ـ خا�س

اأعلنت موردو ماكلويد، التي ت�شرف على اإدارة موقع القراءة 
رقمية  جائزة  تاأ�شي�ض  عن   Wattpad واتبيد  الاإجتماعية 
لل�شعر حيث يمكن لل�شعراء التناف�ض فيما بينهم من خلال 
ن�شر ق�شائدهم في الموقع المذكور، وتقول اأتوود باأن الفكرة 
تهدف لتوفير فر�شة لل�شعراء من كافة اأنحاء العالم لعر�ض 
اأعمالهم على الجمهور، لاأن "ال�شعر هو في �شميم كل لغة، 
الجائزة  وتحمل  اإن�شانيتنا"،  �شميم  في  هي  نف�شها  واللغة 
الجديدة ا�شم الروائية وال�شاعرة الكندية مارغريت اأتوود، 
�شة لل�شعر عالمياً  وهناك عدد من الجوائز المرموقة المخ�شّ

من اأهمها جائزة اإليوت وجائزة اآتي�ض لل�شعر.
لكن الجائزة الجديدة تعنى تحديدا بال�شعر الرقمي المن�شور 

حد  على  والمحترفون  الهواة  فيها  ي�شارك  اأن  يمكن  مفتوحة  مناف�شة  في  المذكور  الموقع  عبر 
�شواء، ويوفر الموقع اإمكانيات تقنية حديثة تمكن ال�شعراء من اإر�شال ق�شائدهم اإلى الموقع 
ب�شهولة حتى عبر اأجهزة الهواتف النقالة، وقال األين لاو، الموؤ�ش�ض الم�شارك لموقع واتبيد الذي 
تتم اإدارته من مدينة تورنتو الكندية، "نريد خلق فر�شة رقمية لل�شعراء لعر�ض اأعمالهم على 
الجمهور، ونحن متحم�شون لمعرفة كيف يمكن للعالم اأن يرتبط اأكثر من خلال ال�شعر". يذكر 
اأن موقع واتبيد Wattpad الذي يحظى بمتابعة وا�شعة في �شتى اأنحاء العالم قد حقق ت�شعة 
ملايين زيارة ومتابعة وم�شاركة من قبل الكتّاب والقرّاء في �شهر تموز/ يونيو الما�شي وحده، 
وتتطلب �شروط الاإ�شتراك في المناف�شة على الجائزة ن�شر ما لا يقل عن ع�شرة ن�شو�ض �شعرية 
ق�شيرة كمجموعة تمثل اأ�شكالًا مختلفة لل�شعر، وتبلغ قيمة كل جائزة من مجموعة الجوائز 

المقررة 1000 دولار.

علي �ل�سباعي

  
 اأنا اأكبُر عا�شقٍ  في النا�شريةِ ...

وقعتُ في غرامِ  الق�شةِ  التي طَرَقَتْ بابَ قلبي ولم 
رتُ اأوُؤمِنُ باأنَ الق�شةَ  هيَ : الحبُ ! تغادرْهُ، ف�شِ

... تعلَمتُ مِن مدر�شةِ الحياةِ اأنَ المو�شيقى  وال�شعرَ  
هما اأجملُ ما يمكن اأنْ تعطيهِ الحياة ُ في هذهِ  الدنيا 
با�شتثناء الحبِ.لذا اأحببتُ الق�شةَ .. " لاأن العلاقةَ  
بيَن الاإن�شان ِ واللغة ِ هي كالعلاقة ِ بيَن الرجل والمراأة، 

اإنها علاقةُ  حبٍ".. اأغرِمتُ بالق�شةِ... 
نذرتُ نف�شيَ لها. ويومَها قالت لي :- 

-اأنا حبيبةُ اأكبِر عا�شقٍ في النا�شريةِ.  
*****

ولدتُ في مدينةِ النا�شريةِ التي يق�شِمُها نهرُ الفراتِ 
الفراتُ  ، وهذا الاأ�شمرُ  الاأ�شمرِ  ن�شفينِ  مت�شاويينِ 
من  اأمي  اأنفقتْ  ق�ش�شي...اإذ  في  الح�شورِ  دائبُ 
الطَلْق  في  اليوم  ون�شف  ليومين  واألماً  عذاباً  عمرِها 
اإلى  " لندا ب�شاره" التي جاءَتْ  ِ، وبم�شاعدة القابلةِ 
ةً  مع القواتِ البريطانيةِ التي احتلت  العراقِ  ممر�شَ
العراقَ عامَ اأربعة َ ع�شر وت�شعمائة بعدَ الاألفِ، واأحبتْ 
بَعدَ  وتزوجها  النا�شريةِ،  اأهالي  من  �شابطاً عراقياً 
النا�شريةِ،  في  جامعاً   وبَنَتْ  اإ�شلامَها،  اأ�شهرتْ  اأنْ 
اأظهَرتْنِي اإلى النورِ  اأغْلَبَ ن�شوة المدينةِ،  ولقد ولدتْ 
يومَ الخمي�ضِ  العا�شرَ من �شهرِ حزيرانَ عامَ �شبعيَن 
التا�شعةِ  ال�شاعةِ  عند  �شباحاً  الاألف  بعدَ  وت�شعمئة 
"لندا" لتقول  القابلةُ  خَرَجت  اإذ   . تماماً  والن�شف 

لجدي لاأُمي:
- يا حاج "جابت  ابنتُكَ ولداً فماذا �شت�شميهِ ؟ 

- علي... علي..  �شارلنه يومين ون�ض نقول ياعلي. 
كانَ جدي لاأُمي �شاحِبَ �شوتٍ �شجي، كانَ رَحمهُ الُله 

اأذا غنى يُفطِرُ 
القلوبَ، كانت عائلةُ  اأمي عائلةً �شيوعيةً،وكانَ خالي 
�شبعينياتِ  في  النا�شريةِ  محليةِ  لجنةِ  و  ع�شَ الاأكبُر 
 ، اأبي عائلةً   متدينةً  القرنِ المن�شرمِ، وكانت عائلةُ 
حباً  العراق..  بحبِ  ت�شتركانِ  العائلتينِ   كِلتَا  وكانت 
 " لاأبي  قولًا  هنا  واأذكرُ  لهُ،  مثيلَ  لا  عجيباً     جماً 

المهند�ض الزراعي " :-               
تُرَمى  مثمرةٍ  �شجرةٍ  مِثلُ  العراقَ  اإنَ  عليْ.  بُني   -  
الدهورِ نخلةً  عُمْرَهُ على مدى  اأنْفَقَ  والعراقُ  بحجرٍ، 
باأحلى  يَرِدُ  بحجرٍ،والعراقُ  دائماً  تُرمَى  مباركةً  

الثمر.
يفعَلُ  ومِثَلهم   ، �شوبَهم  ي�شحبُونَيَ  اأخوالي  كان 
اأعمامي، كلَ واحدٍ مِنْهم يريدني اأنْ اأنتمي اإليهِ، وكانَ 
محمدَ   - ال�شاعر  مَع  حاربَ  قد  لاأبي  الثالث  جدي 
بعد  وت�شعمئة  ع�شر  اأربعةَ   عامَ   – األحبوبي  �شعيدَ 
دَ البريطانييَن، بَعد ا�شت�شهادِه اأخَذَ الاإنكليزُ  الاألف �شِ
الملكةِ  اأوامر  بح�شب  بريطانيا  اإلى  مَعَهمْ  راأ�شَهُ 
فيكتوريا، وكانَ جدي لب�شالتهِ و�شجاعتِهِ ا�شتطاع اأنْ 
يُنْزِل َ عَلمَ الملكيةِ من على ق�شر "الزهور " اإبانَ قِيامَ 
فَعلَها  الجنودِ،  اأقرانهِ  كلُ  فَ�شَلَ  اأنَ  بعَد  الجمهوريةِ 
رغمَ غزارةِ  الر�شا�ضِ، وَكانَ اأحدُ اأعمامي خطاطاً 
ها�شم   " المعروفِ  الخطاطِ  يدِ  على  تتلمذَ   ماهراً 
محمد البغدادي " اأ�شرتني حروفه التي ي�شوَغُها من 
الحبر ال�شيني، وا�شتهواني الخطُ العربيُ و�شحرتني 
حروفي،  بَها  " لاأخطَ  " قَطها  " وكيفيةَ   " الق�شبةُ 
كانَ  الق�شبِ،  من   النا�شريةِ  بيوتاتِ  اأغلبُ  كانتْ 
اإليهم  اأذهبُ  فكنتُ  ق�شبٍ،  من  منزلُهم  جيرانُ  لنا 
الزنجيةُ  اأبنتُهم  فت�شتقبلُني  الق�شبَ،  منهم  لاأطلبَ 
كنتُ  الق�شبَ  لاأطلُبَ  ذهبتُ  كلما  " �شهرزادُ" التي 
اأمُها  حولِها  ومن  فيه  تقراأُ  بكتابٍ  مُم�شِكةً  اأجِدَها 
واأخواتُها، ف�شاألتْني ذاتَ �شحىً : لماذا تحبُ الخطَ ؟ 

اأجبتُها بما كنتُ اأ�شمَعُهُ من عميَ  الخطاطِ :-

- الحرفُ كالمراأةِ الفاتنةِ، فلو اأخذْنَا حرفَ الاألفِ في 
خطِ الثُلثِ ففيهِ �شدرٌ وعجزٌ، اإِذِنْ هو كالمراأةِ.!

اأنَ  حتى  البي�شاءَ  روحِها  بملءِ  لكلاميِ  حِكتْ  �شِ
عينَيها ال�شوداويتين الحراقتين لم ت�شتطيعا اأنْ تكتما 

فرحةَ  روحِها، واأمُها واأخواتُها
 ،" ؟  تَ�شحكين  لِمَ   " و  يقولُ"   ماذا   "  : ي�شاألْنََ   
األانَ تملاأُ  اإلى  تجاهَلْتهُم وقالت لي بحنو و�شحكتُها 

روحيَ محبةً  :- 
- ابنُ عربي يقول : " اإنَ الحروفَ اأمم ".

لحظتَها �شمتُ لاأنَنَي لم اأعِرفْ بماذا اأجيبُ، فم�شدَتْ 
على فروةِ راأ�شيْ ، وقادْتَني �شهرزادُ من يدي اليمنى 

داخلَ " ال�شريفةِ " واأعارتني كتاباً قائلةً بحزمٍ  : 
- يا علي انك خُلِقتَ لتكتُب. 

كانَ الكتابُ " ال�شيد معالي الوزير " لنوال ال�شعداوي، 
" لوليم  " ال�شخب والعنف  اأعارتني روايةَ   بعدها، 
فوكز، اأعدتُ لها فوكز، فاأعادتْ اإلَي فوكز في " نور 
في اآب "، ف�شارت �شهرزاد ت�شرحُ لي كلَ �شيءٍ وعلى 
رتُ اأقراأُ، واأقراأ ُ بِنَهم دونَ اأنْ اأفْهمَ �شيئاً  مرِ الاأيامِ �شِ
مِما اأقرَاأُهُ، ذاتََ مَ�شاءٍ جميلٍ مِثلَها �شاألتني �شهرزادُ 

بعدَ اأنْ اأعدتُ لها ال�شيخَ والبَحرَ :-
- علي ما الاأدبُ ؟ 

لاأننيِ    ، باكياً  واأطرقتُ  اأُجبْهَا،  لحظتها خجِلتُ ولم 
حقيقةً  لا اأعرفُ ما هو الاأدبُ ؟ ! 

بحنانٍ  راأ�شي  على  ال�شمراءَ  بيدِها  �شهرزادُ  م�شحت 
وكاأنَها تعتذرُ عن اإحراجي، وقالت :-

- يا علي �شارتر يقول : "" اإن الاأدبَ تمظهرٌ لحريةِ 
الاإن�شانِ . "" لَحظَتها اأجه�شَتُ ببكاءٍ مرٍ، وهَربتُ من 
اأعرفُ من هو  اأعرفُ ما تقولَهُ ولا  خَرِبَتِهمْ لاأنَني لا 

�شارتر ؟ 
لقد اأربكتني !!!

�شهرزادُ  زارتني  لاأيامٍ،  �شهرزادَ  زيارةِ  عن  انقطعتُ 
ت�شاألُ عني، واأهدتني  

!!! اأتعذبُ  واأنا  يومِها  ومن   ،" حكمت  " ناظم 
المدر�شةِ،  اأنْ خرجتُ من  بعد  فَرِحِاً  يوم  جئتُها ذاتَ 

فقلتُ لها م�شروراً والدنيا كُلها لا ت�شُعنَي :
- �شهرزادُ. لقد قبلني المحافظُ .

فقبلتني هي بدورها فرِحةً  وطلبَتْ مِني اأنْ اأروي لها 
ما حدثَ، فرويتُ : 

اأنْ نُعرفَ  ، وزارَ �شفَنا، وطلبَ منا  "جاءَنا المحافظُ 
اأ�شتاذ..   : �شراخاً  ال�شفَ  فملاأتُ  الا�شتراكية؟، 
مديرُ  وكانَ  يعرفُوها،  لم  زملائي  لاأنَ  اأ�شتاذ.. 

مدر�شتنا ينظرُ اإلي متوعداً ومر�شدُنا 
يوؤ�شرُ بيدهِ اأن اأ�شمتَ وهو يع�ضُ باأ�شنانه على �شفته 
ال�شفلى بع�شبية اأنْ اأجل�ض، فطِلبَ مِنْي المحافظُ  اأنْ 
و لجنةِ  اأعرِفَها، فعرفتُها له مثلما عرفها خالي ع�شُ
اإلى  محليةِ النا�شريةِ لاأحدِ رفاقه، فتقدم المحافظُ  

رحلتي التي كُتِبَ عليها بطلاءٍ اأحمرَ فاقع 
بيَن  وحملني  عليَ  وانحنى   . الثورةِ  جيلُ   : كالدم 
ذراعيهِ وقبلَني، اأقفلَ راجعاً وهو يخاطبُ حا�شيَتهُ : 

اأتعرفونَ اأنَ لي رِفاقاً لا يعرفونَ الا�شتراكيةَ  
وغادرَ... 

كانت �شهرزادُ تنظرُ اإلي بفرحٍ  وهي تبكي، فاأخذتَني 
من يديَ اليمنى داخلَ 

عر�ضٍ   لح�شور  دعوةً  واأعطتني  ال�شريفةِ"،   "
المحليةِ  األاإدارةِ  بهوِ  على  يُقامُ  بطلُتُه  هيَ  م�شرحي 

في النا�شريةِ. 
ذهبْتُ اأنا ووالدي لح�شور الم�شرحيةِ، �شاهدُتها تطيُر 
حمراءَ  ببدلَة  �شوداءَ  كفرا�شةٍ  الم�شرحِ   خ�شبةِ  على 

زاهيةٍ، ترِددُ : 
الترتيل" "نهايَة 

الموتُ  وياأتي  اأحدٌ،  يفهَمهُ  اأنْ  دونَ  الميلادُ  "ياأتي 
كلَ  الكائناتُ  تُدرِكُ  وبينهما  اأحدٌ،  يفهَمهُ  اأنْ  دونَ 

�شيءٍ". 
ذهبتُ  الم�شرحي  العر�ضَ  اأعقبَ  الذي  اليومِ  في 
كعادتي اإلى خَربِتَهم فوجدتُ �شرطةِ الخيالةِ يملوؤونَ 
الزقاقَ، نهروني بعنفٍ، ولم اأتزحزح، فعلمتُ باأن اأحدَ 
اأخوالِها قد ذَبَحها ! ذبحَ �شهرزادَ، لاأنها جلبتْ العارَ 
ثلُ، فحزِنتُ، ولم اأبك لاأنني علِمتُ باأن  لهم كونَها تُمَ
الخيبة  اإلى  الاأمر  بي  انتهى  ق�شيٌر،  الزهورَ عمرَها 
. بلا  التي غمرتْ حياتي، حياتي �شارت كلُها باهتةً 

طعمٍ 
العزلةُ   تطبعُها  حياتي  �شارت  باهت،  فيلم  مِثلَ 
والقراءةُ  والف�شَلُ المتوا�شلَ، كان حزني �شديداً على 
على  دوماً   ترددُ  انفكت  ما  التي  الذبيحةِ  �شهرزادَ 
م�شمعي ما قالَهُ جوادُ �شليم : " لا يمكنُ لكَ اأن تاأتي. 
". ترى هل ذبْحُها  بجديد ما لم ترتكزْ على القديم 
هو الجديدُ الذي اأتت به الحياةُ اإلي. اآهٍ؟! كنتُ ذاهباً 
جميلةً   كانتْ  الم�شرحي  العر�ضِ   في  اأنها  لاأخبَرها 

بالبدلة الحمراء. 

 *****

فَتَح  مروعاً  حَدثاً  عِ�شتُ  �شنوات  األثمانِ  حربِ  اإبانَ 
اأنني  حييتُ.  ما  مفتوحاً  يظلُ  �شوفَ  قلبي جرحاً  في 

مازلتُ اأرى، راأي العينِ  والقلبِ ، ذلكَ اليومَ 

القاتَم من تاريخِ  بلدي  الاأكثَر عنفاً ودمويةً  وحزناً، 
حيث وقفتُ مهموماً

في  حالياً  والحبوبي   ، �شابقاً  الهوى  �شارع  و�شطَ  
النا�شرية، بعد خروجي مَن المدر�شةِ وبرفقتي زميلٌ 
يتو�شطُها  التي  الحبوبي  �شاحة  و�شلنا  عندما  لي، 
الحبوبي"،  �شعيد  محمد   " المجاهدِ  ال�شاعرِ  تمثالُ 
والوازات   "" اللاندكروزات   : من  ع�شكري  رتل  مر 
وناقلاتِ  الدباباتِ  يحملنَ  والفوانات  والاإيفات 
والمارةِ  المدار�ضِ   لطلابِ  يلوحونَ  والجنود  الجنود، 
مثلما  زميلي  �شاهدَ   ."" الن�شرِ  بعلامةِ  المتعبين 
وقد  ال�شهيدِ،  زوجةَ   الجميلةَ   ال�شابة  اأمَهُ  �شاهدتُ 
وقفتْ اأمامَها �شيارة نوع تويوتا "�شوبر" حمراءُ اللون 
يقودُها �شابطٌ ي�شعُ على متنهِ ثلاثةَ  نجومٍ  ذهبيةٍ، 
راودَها، ف�شعدتْ اإلى �شيارتهِ ونحن نتطلع مبهوتين 
مرورِ  اأثناءِ  في   ، دماً  تلتهبُ  �شودٍ  �شومرية  بعيون 
�شيجارتهِ  عُقبَ  ال�شابطُ   رمى  اأمامنا  من  ال�شيارةِ 
بوجوهِنا وراحَ عُقبُ �شيجارتهِ يعربدُ في الهواءِ حتى 
تلقفتَهُ الاأر�ضُ. اأر�ضُ العراق ِ، وحماةُ البوابةِ ال�شرقيةِ 

يلوحونَ بعلامةِ الن�شرِ لنا. �شاألتُ نف�شي اأنذاك :
اأياً كانَ  اأنحازُ وب�شكلٍ مطلقٍ لمحنةِ الاإن�شانِ   - كيفَ 

موقُعهُ ؟ 
فكانَ هذا ال�شوؤالُ ثيمة جًوهرية ً في كتاباتي... يومها 
حكمت"،  "ناظم  حياةِ  مِثلَ  حياتي  تكونَ  اأنْ  حاولتُ 
من بدايتها حتى نهايتِها كِفاحاً م�شتميتاً دفاعاً عن 
اأولَ  فكتبتُ  والم�شطهدينَ،  والمقهورينَ  المظلوميَن 
ق�شةٍ ق�شيرةٍ في حياتي وذلكَ في الرابعِ والع�شرينَ 
من ني�شان عام اأربعة وثمانين وت�شعمائة بعد الاألفَ، 
�شيجارة  عقب  عربدة   ": بعنوانِ   و�شْمتُها  وقد 
انتميتُ  قد  اأكون  الق�شةِ  بهذهِ   ." العراقي  ال�شابط 
واأخوالي،  لاأعمامي  اأنتمي  اأنْ  بدلَ  الاإن�شانيةِ  اإلى 
حيةً   �شهرزادُ  تكُ  لم  اإنجازِها  من  الانتهاءِ  �شاعةَ  
ها عليها، فعر�شتُها على والدي، بعدَ اأن فَرِغ  لاأعر�شَ

َ من قراءتِها،
قالَ لي :- 

- بُنيَ. لقد اخترتَ المهنةَ  التي تجلِبُ الفقرَ !!!
فبادرتهُ فَرِحاً :-

- لقد اخترتُ المهنةَ  التي تُغيُر العالَم. 
عقبَ والدي بحنو : 

- �شتبقى طَوالَ حياتِكَ تطاردُ خيطَ دخانٍ . 
فبكيتُ في �شِري، وقدْ لاحظَ حُزني وثباتي، فاأو�شاني 

مُرغماً :-

واإنَ  الُله،  خالُقُهُ  نورٍ   من  بديعٌ  كونٌ  هنالكَ  بُني.   -
والاأو�شياءِ،  والاأولياءِ  الاأنبياءِ  اأر�ضُ  العراق...  اأر�ضَ 
اأنَ  جيداً  واعلمْ   ، نورٍ  اأر�ضُ  عَبقر"،  اأر�ضُ   " اإنها 
اأر�ضِ   �شد  دائماً  وال�شرَ  النورِ،  دَ  �شِ دائماً  الظلمةَ  
النور اأر�ض الخيِر، اأر�ض العراقِ  واإياكَ واأنتَ تكتبُ 

اأنْ تُدِيرَ ظهركَ للاإن�شانيةِ . 
اأكونُ نوراً. لكنْ ! حتى الاآنَ لم  لحظَتَها عرِفتُ كيفَ 
اأعرفْ لماذا الاآخرونَ يُ�شرِونَ على اأنْ يكونوا �شراً في 
اأر�ضِ  النور، واأقول اإن ما يحدث من ويلات على هذه 
ي�شع  الذي  النورِ  ب�شببِ  هو  العراقِ   اأر�ضِ   الاأر�ض، 

فيها. 
باأثرِ  ق�شةَ   عُمرِي  انطفاءَ  انطفائي،  ي�شتمرُ  وهكذا 

ق�شةَ . 
*****

فكانت  واأكتبُ،  واأقراأُ،  اأقراأُ،  واأنا  همي،  كبُرَ  كِبرتُ، 
الكتابةُ  �شمامَ 

الكتابةُ  وجعلتني  وغ�شبي  وحزني  األمي  يفرغُ  اأمانٍ  
اأقفُ على قَدمي. 

�شارتْ  العراقيةَ   الماجدةَ  اأنْ  بحجةِ  الكويتَ  دَخلنا 
بع�شرة دنانير، 

*****

اإبانَ الح�شارِ كنتُ اأنظرُ اإلى الحمارِ واأح�شدُهُ، وكانَ 
يزدريني.،  عني  بوجههِ  وي�شيحُ  اإلي  ينظرُ  الحمارُ 

األي�ضَ هذا بكافٍ باأن يجعلني اأكتبُ ؟ 
اأقراأُ  �شرتُ  الاآنَ  ذاتي،  اأجلِ   من  واقراأُ  اأكتبُ  كنتُ 
عن  الكتابةَ  حاولتُ  الاآخرينَ.  اأجلِ   من  واأكتبُ 

قناعاتي دونَ خوفٍ فالعمرُ واحدٌ، والعمر ق�شير. 
في  ذاتي  واأحققُ  الاآخرين  حياةَ  الحياةَ،  اأُح�ضُ  كنت 
 " مجلةِ  في  لَي  ق�شيرةٍ  ق�شةٍ  اأولَ  ن�شرتُ  الكتابةِ، 
وت�شعمائة  وت�شعين  �شبعة  عام  " التون�شيةَ   الاإتحاف 
بعد الاألف، والمو�شومةُ بعنوان : " عر�ض في مقبرة "، 
بناتهُ  باعَ  رجلٌ  اإذ  ارِ،  الِح�شِ وعُها م�شتلٌ من  ومو�شُ
فاأ�شيبت  اأعالتَهنَ،  ي�شتطيع  لا  كونهُ  دعارةٍ  لبيتِ 

اأمهُن بالجنونِ . 
على  لا  لحظاتِها  ثراءِ  على  يعتمدُ  الحياةِ  طولَ  اإنَ 
ق�شةٍ،  باأثر  ق�شةً   عمري  انطفاءُ  وي�شتمرُ  طولها، 
الاإن�شانَ  تجرحُ  اأحداثاً   اأجُ�شدَ  اأنْ  بكتابتي  حاولتُ 
حطمتْ  اأحداثاً   كرامتهِ،  في  ال�شميم،  في  العراقيَ 
اإن�شانية العراقي، وجردْتْهُ من اأب�شطِ حقوقهِ في وطن 

ٍ يعتريهِ الظلمُ والعنفُ والفو�شى والعقمُ.
اإيقاعات   " البكر  الق�ش�شية  مجموعتي  ف�شدرتْ 
اتحاد  عن  واأثنين  األفين  عام   " الراق�ض  الزمن 
عن  ب�شدقٍ   كتبتُها  التي  العرب.  والاأدباء  الكتاب 
نب�ضِ  واقعِنا العراقي البائ�ض واإن�شانهِ الم�شحوق اإبان 
فترةِ الح�شارِ، الذي ي�شكلُ اأغلبيةً  جائعةً ، مري�شة 
نهارَ،  ليلَ  همومِها  على  تتفرجُ  مظلومةً    ، جاهلةً   ،ً
�شوداويةٍ  ونفو�ضٍ   مت�شائمةٍ  بعيونٍ   الغدِ  اإلى  وتنظرُ 
لاإن�شانيهِ الذي اأ�شناه القهرَ. ا�شتطعتُ التعبيَر عمن 
يعي�شونَ على حافة الحياةِ في قاعها العراقي ال�شاخن 
ِ... ا�شتطعتُ منذُ  البدايةِ اأن اأنتبهَ لخطورةِ واأهميةِ 

الق�شةِ؟ 
هذا هوَ التحدي ؟ 

الق�شة ُ كائنٌ بدائي متوح�ضٌ مِثلَ ال�شعرِ اإلى حد كبير 
الاإن�شان.  طهرَ  يمثلان  اأجدهُما  والق�شة  ال�شعرُ   ،ٍ
محبانِ   كونَهما  الاأعرافِ  على  متمردانِ   لاأنهما 
زليخات   ": الثانية  اإبنتي  ولادةُ  فجاءت  للحريةِ، 
يو�شف " بعدَ �شقوطِ من كتبَ على رحلاتِ درا�شتنا 
وبال�شبغِ  الاأحمرِ الفاقع : " جيل الثورة " عام األفين 
وخم�شة عن " دار ال�شوؤون الثقافية العامة " ببغدادَ. 

*****

بكلِ  حياتي  اأعي�ضُ  الق�شةِ،  اأجل  من  اأعي�ضُ  اأجدُني 
كلُ  اأبداً.  الق�شةِ  عن  اأغفلُ  لا  ولكنني  تفا�شيلها 
اأكثُر  اليومَ  واأنا  بالق�شة،  تف�شيلٍ في حياتي م�شمخٌ 
هذه  في  الاأولَ  خلا�شي  هيَ  الق�شةَ   اأن  على  ثباتاً 
اأجدُ فيها  ذخيرةَ عمري كلَه، وينطفئُ  الحياةِ لاأني 
اأطُاردُ  الاآنَ  اإلى  ومازلتُ  قِ�شةٍ..  باأثر  ق�شةً   عمري 

خيطَ دخانِ ... واأنا الاآنَ اأ�شقطُ  في الن�شيانِ .
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

* �شهرزاد : الق�شة الق�شيرة.
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الممثل بيتر أوتول “لورنس العرب” يعتزل التمثيل
الطريق الثقافي ـ وكالات

1962 وجعل منه  "لوران�ض العرب" الذي انتج في العام  اأعلن الممثل الايرلندي ال�شهير الذي ا�شتهر بدوره  في فيلم 
اأ�شطورة ال�شا�شة الكبيرة، اعتزاله التمثيل قائلا: "اأ�شتطيع القول اأخيراً باأنني �شاأودع هذه المهنة المثيرة وداع مهادن 
و�شملت  المقبل  ال�شهر  في  الثمانين  �شيبلغ  الذي  اأوتول  واأ�شاف  الامتنان"،  عميق  مع  لكن  دموع  اأو  اأ�شى  دون  من 
م�شيرته الفنية ثمانية تر�شيحات للاأو�شكار من دون ان ي�شفر بالجائزة، "لقد جلبت لي تلك التر�شيحات الدعم 

ان لعب عدة اأدوار رئي�شة في عدد من م�شرحيات الكاتب الكبير وليم �شك�شبير بما في ذلك تج�شيده و حظي اأوتول باإ�شادة كبيرة باأعماله الكثيرة على خ�شبة الم�شرح في وقت �شابق من حياته المهنية، بعد لقد حان الوقت بالن�شبة لي".ال�شعبي الكبير، والتعبير الوا�شع عن الوفاء والتعاطف، لكن ومع ذلك، على المرء اأن يقرر بنف�شه عندما يحين الوقت، 
اإنجاز الجزء الذين غزوا هوليوود في الخم�شينات.)رادا(، وكان واحداً من الممثلين الذين �شكلوا  الجيل الجديد المغامر من الممثلين البريطانيين وكان اأوتول قد خدم في البحرية الملكية قبل اأن يدر�ض في الاأكاديمية الملكية للفنون الم�شرحية لدور هاملت. بالعمل على  انه يم�شي وقته حالياً  الذي يعي�ض في لندن،  اأوتول،  وقال 

الثالث من مذكراته.



حنون مجيد

على  يطل  الذي  غرفته  �شبّاك  من 
مرتفع جبلي اأعد ليكون مدينة حديثة، 
الخ�شرة  على  التفرج  في  ي�شتغرق 
تناثرت  عمراً  اأقدم  لاأ�شجار  الفاحمة 
ال�شبّاك  ي�شبح  البيوت.  وحولها  بينها 
عالم  الى  الاآن  الوحيد  منفذه  هذا 
رحب غير عالم الفندق المخنوق بدخان 
ملاب�ض  يخلع  لم  يزال  ما  النزلاء.كان 
ال�شفر، اإنما رمى حقيبته على من�شدة 
العام لمدينة  المنظر  يتابع  في ركن وظل 
وفي  �شف،  فوق  �شفاّ  بيوتها  ت�شاعدت 
هذه  مثل  طبيعة  عادة  تقت�شيه  تدرج 
�شطوح  اأنّ  راأى  ذلك  من  الاأر�ض.  
اإذ ما نفع �شياج لا  اأ�شيجة،  البيوت بلا 
يمنع عن بيته نظر الاآخرين في البيوت 
ليله  يق�شي  بات  من  ثم  اأعلاه،  التي 
لو  حتى  هناك  كالثلج  بارد  �شطح  على 
حماه �شياج؟ البيوت تت�شاعد حتى قمة 
تت�شاعد  ال�شجرية  خ�شرتها  الجبل، 
معها، بع�ض منها اأعلن عن قدوم الم�شاء 
كان  اإذ  الم�شاء.  ياأت  ولماّ  كابية  باأ�شوية 
ماأخوذاً بالمنظر الكثيف، يخلع قمي�شه 
اأن  دون  من  �شريره  على  ليلقيه  واقفاً 
ي�شغل نظره بتعليقه على حاملة ملاب�ض 
قريبة منه.في �شبّاك مقابل كانت المراأة 
ثمة تراقبه ولا تدري اإن كان يدري اأم لا. 
تراه يخلع قمي�شه ليظهر �شدره عارياً، 
ثم تراه ينحني فلا يظهر منه اإلّا ظهره. 
حذاءه.عندما  يخلع  لها  بدا  فيما  كان 
�شاهدت  اخرى  مرة  ج�شده  ا�شتقام 
لو يفك حزام  يديه م�شغولتين معاً كما 
راأته يمار�ض  لما  بنطاله. �شدق حد�شها 
طقو�ض من ينزع بنطاله اإذ راح ج�شده 
لليمين.لم  ومرة  للي�شار  مرة  يتمايل 
ن�شفه  من  بعد  الفتية  المراأة  ت�شاهد 
الا�شفل �شيئاً، وكانت تود ذلك ف�شدره 
العري�ض ينمّ عن ج�شد متين، ومنذ وقت 
طويل لم ت�شاهد ج�شداً عارياً لرجل ما. 
خزانة  اإلّا  الغرفة  من  ت�شاهد  لم  كما 
في  المركونة  والمن�شدة  الملاب�ض،  حفظ 
وبع�شاً  عليها حقيبته،  مكانها الجانبي 
كجانب  اأخرى  وملحقات  ال�شرير،  من 
اأنعمت  لو  وربما  الحمام،  غرفة  من 
غائمة  لامراأة  لوحة  ل�شاهدت  النظر 
ال�شقف  الى  غيرها  من  اأقرب  الملامح 
ال�شوء   معتم.فتح  باإطار  محفوفة 
ودخل  ما  ملاب�ض  حقيبته  من  واأخرج 
يغلق  فلا  يدخلها  راأته  الحمام.  غرفة 
حمامه  باب  ترك  لماذا  تدري  لا  بابها. 
اأحداً  راأت  اأن  لها  يخطر  مفتوحاً.لم 
يفعل ذلك من قبل. غاب هناك دقائق 
ال�شاي  لنف�شها  تعدّ  لاأن  كافية  كانت 
قبالة  كر�شي  على  المرة  هذه  وتجل�ض 
التي  الوحيدة  المراأة  ال�شباك.وجدت 
فر�شة،  ال�شمال  حرب  في  زوجها  قتل 
ال�شاي على  ت�شرب  اأن  نادرة،  تكون  قد 
وقبالتها  �شنتين،  منذ  المتروك  كر�شيها 
تعرف  ولا  �شيء  اأي  تعرف عنه  رجل لا 
انه  �شوى  وفد،  ناحية  اأي  من  كذلك 
تعرف  لم  ما.  فندق  في  جديد  نزيل 
مرت  اإن  وحتى  الفندق،  اإ�شم  المراأة 
نحو  نظرها  ترفع  لم  فاإنها  يوماً  عليه 
رفعت  لو  منها  �شيكون  ماذا  ثم  لافتته، 
حروفها  فك  عليها  وا�شتغلق  نظرها 
هي المراأة التي لا تعرف في الاأ�شل فك 
تتنقل  من�شفته  اخيراً،  الحروف؟يظهر 
بين �شدره وراأ�شه واأذنيه  في لم�شات بدت 
اأخيرة، اإذ ما عتم اأن رمى المن�شفة على 
عار�شة ال�شرير.ما يزال �شدره العاري 
قبالتها، ثم ما لبث اأن فتله نحو حقيبته 
واأخرج كتاباً. لحظة غاب راأ�شه ون�شف 
ج�شده ارتفعت من على الق�شم الخلفي 
تحمل  منثنية  اليمنى  رجله  لل�شرير 
جميل.كان  ت�شابك  في  الي�شرى  �شاقه 
ال�شرير ن�شبةً لموقعها في و�شع عر�شي، 
اأ�شبه  لذا كانت ترى �شاقيه المتعاكفتين 

بج�شدين مت�شامّين. بل كانت ترى وهي 
التي لم ت�شاهد من الفن الّا الر�شوم في 
بو�شعهما  ال�شاقين  ان  الاأطفال،  كتب 
هكذا ي�شكلان �شورة ما، �شورة جميلة 
ولكن تنطوي على قوة ما، فهما يلوحان 

لها طويلتين وع�شليتين.
ج�شده،  اإمتداد  ي�شبهه،  اإنه  اإلهي  يا 
طريقة و�شع �شاقيه على �شريره اللحظة 
�شاعة  بعد  اأنفا�شه  فيها  ي�شترد  التي 
اللقاء، ثم واأنا اأذهب الى الحمام لاأعود 
همهماته  اأ�شمع  ال�شاي،  اأعدّ  بعد  من 
على  ممتد  المغري  ج�شده  اأمتعك.  ما 
المتعانقتان،  وال�شاقان  ال�شرير،  طول 
ولحظات الهدوء العميق، ال�شمت الذي 
ياأخذ به حتى نلتقي على �شاي الع�شر، 
ق�ش�شه  يق�ض  اإذ  �شوته  �شلا�شة  ثم 
مثلًا.  الماء  من  كاأ�شاً  �شيئاً،  يطلب  اأو 
�شوته؟لا  ي�شبه  �شوت  الاآخر  لذلك  هل 
حاول  حروفاً  يفك  الاآن،  يقراأ  اأنّه  �شك 
فكها لها قبل اأن يعود اليها اأ�شلاء.كانت 
الحرب انتهت اأو اأعلن عن انتهائها، لكن 
ر�شا�شة طائ�شة لا تدري اإن كانت اإعلاناً 
اأحمرعن بهجة عيد،  اأو ختماً اأ�شودعلى 
لم  وقتلته!  �شدره  دخلت  بوؤ�ض،  �شفحة 
باردة  دمدمات  المعزّين غير  من  ت�شمع 
مثل " الموت حق،ولا اعترا�ض على حكم 
لاآلاف  ح�شل  لزوجك  ح�شل  وما  الله، 
غيره " ولا حقوق اخرى، ثم لم ت�شمع، 
اأ�شمه  �شيء  عن  تحدث  اأحداً  بعد،  من 
القادمة.  حياتها  اأو  ج�شدها  اأو  نف�شها 
واأطبق  الجميع،  ال�شمتُ  اعترى  لقد 
ال�شاي  ت�شرب  هي  الن�شيان.ها  عليها 
هو  كما  تماماً  غريبة،  بلذة  مطرزاً 
الاآن،  حلاوته  يمازج  الذي  المر  الخيط 
المختلفة،  الرجل  حركات  وتت�شقط 
عودتهما  ثم  لحظات  �شاقيه  اإمتداد 
على  تن�شم  اليمنى  مختلف،  نحو  على 
اإلى  الكتاب  اإرتفاع  وتهتز،  الي�شرى 
ين�ض  كاأنْ  متوترة  حركة  في  الاأعلى 
تعلو  التي  ال�شاق  ما.ر�شاقة  ح�شرة  به 
الر�شم  ولوعرفت  تثير مكامنها،  اختها 
لخطت خطها المر�شوم بان�شيابية عاتية 
اأ�شابع  حتى  الركبة  قمة  من  ابتداء 
يت�شمع  غزال  كراأ�ض  النافرة  القدم 
يزال  ما  �شدره  بعيد.ينه�ض،  لنداء 
دفعة  يجرعه  ماءً  قدحاً  يملاأ  عارياً، 
واحدة ثم يدخل غرفة الحمام ويغيب.
لقد تناولت �شايها اللذيذ.. كوباً واحداً 
فقط ، ولما كانت كعادتها لا تكتفي بكوب 
وعادت  جديد  من  ال�شاي  غلت  واحد، 
وهي  منه.  اآخر  كوباً  �شبت  باإبريق 
اأمام  كر�شيها  ال�شابقة،  تجل�ض جل�شتها 

و�شعت  من�شدة  جوارها  واإلى  �شباكها 
اإبريق ال�شاي والكوب بين يديها،  عليها 
المبهجة  احلامها  باأحلامها،  فكرت 
التي لم تتعدَّ عدد اأ�شابع اليد الواحدة 
ثم كفت �شريعاً عن تذكرها اإذ اأ�شبحت 
كان  ما.  بهجة  تقدم  لا  قدمها  بفعل 
موته اإذّاك قريباً و�شوته ما يزال حيّاً، 
وهم�ض  عينيه  ونظرة  �شعره  لون  كذلك 
ي�شقط  اإذ  لوعتها  تزداد  الاآن  اأ�شابعه. 
الاأ�شياء  فت�شبح  العتمة  في  �شيء  كل 
الجميلة بعيدة جداً، ما خلا هذه ذات 
ال�شنوات الاأربع التي تلعب الى جوارها 
وتغفو من اأول نومها. لم تتمنَّ اأن يفطن 
اأ�شدل  فلربما  وجودها،  اإلى  الرجل 
ن�شوتها.  لحظات  واأطفاأ  �شباكه  �شتارة 
بيتها  واجهة  تت�شدر  التي  التين  �شجرة 
�شاعة  نظراته  من  حمتها  اأو  تحميها 
اأنّ  تعتقد لحظة  �شوبها. لم  ينظر  كان 
طائ�شاً  نظره  كان  عليها.  ان�شب  نظره 
هو الاآخر فاإن �شقط على �شيء ك�شجرة 
كالر�شا�شة  يكون  مثلًا،  اليانعة  التين 
الم�شادفة هي  ثقبت �شدر زوجها.  الي 
التي حددت كل �شيء. يرتع�ض ج�شدها 
اإذ تقارن بين الر�شا�شة القاتلة و�شجرة 
تذرف  تكاد  ال�شفر،  بثمارها  التين 
عر�شاً،  ذلك  لها  يلوح  اإذ  غزيراً  دمعاً 
دون �شابق تفكير، ولكن باإ�شرار عنيد.
الاأرجاء،  في  ينت�شر  بداأ  الظلام  جي�ض 
توهجاً  اأ�شدّ  الاأ�شواء  بدت  المقابل  في 
لون  و�شوحاً،  اأكثر  الغرف  وال�شورفي 
حقيبته البني مثلًا وكذلك �شمرة ج�شده 
اأو هكذا جاءت �شورته لعينيها، ولربما 
الاآن و�شوب نظره محدداً  اأنه نه�ض  لو 
الى الزجاجة التي تجل�ض خلفها لراآها.
تنه�ض الى المراآة تطالع ج�شدها المجلل 
في  الغائب  بيا�شه  في  تتفر�ض  بال�شواد، 
غير. �شيء  ولا  بطيئة  تمر  اأيام  تهطّل 
البارد  �شريرها  على  بنف�شها  تلقي 
اأ�شابعها  تن�شر  ال�شلب،  تم�شك لحمها 
على انحاء منه، تتح�ش�ض كوامن حرارته 
الملتهبة، فتحزن وترفع يديها فجاأة عنه 
كما لو في حالة نفور منه، ثم تفردهما 

على مدى جانبي ال�شرير.
وقبالتها  �شريرها  اأعلى  المعلقة  �شورته 
فما  عينيها  على  ب�شمتها  طبعت 
الليل  وحدةُ  �شواها.  �شورةً  ترى  عادت 
ووح�شته، وحدهما، يثيران حما�شها الى 
القرين الحي، الذي يمتلك اأ�شابع حية 
الم�شرّة  مواطن  الى  كالمج�شات،  تمتد 
ما  تعرف حتى هي مقدار  في ج�شد لم 
اأ�شئلة  واأ�شرار.كانت  لذائذ  من  يمتلك 
ما تطراأ على بالها �شرعان ما تطردها 

درءاً  ل�شان،  او  �شفة  تظهرعلى  اأن  قبل 
اأن  لها  كيف  ثم  يقال،  اأو  ي�شاع  قد  لما 
اأ�شود،  تلب�شه  ما  وكل  هذا  في  تتحدث 
ما  �شمت  عنها  �شامت  حولها  ما  وكل 
مع  واأ�شوار؟  حيطان  من  بها  يحيط 
وت�شتدّ   ت�شتدّ  وحدتها  كانت  مرورالاأيام 
فيوؤلمها اأكثر ثم اكثرمقدار ما �شنع بها 
�شيء اأ�شود اإ�شمه الموت، ما اأفقدها من 
على  حزن.  من  عليها  اأملى  وما  رجل 
المدى الذي ت�شمح به نافذة غرفته تت�شع 
نظرته، ي�شرّحها على جبل اأدكن منقط 
بالاأ�شواء. يفتح نافذته ي�شتن�شق العطر 
الذي تفحه الغابة اأمامه. يرفع �شماعة 
بملاب�ض  خدمة  عامل  فياأتيه  الهاتف 
اإبريق  عليها  ب�شينية  بي�ض،  خارجية 
وعلبة �شكر وقدح.يعود الى نافذته يتابع 
يهيم  الليل.  �شفحة  كالم�شحور  بنظر 
م�شت�شلماً  البعيد،  الغام�ض  المدى  في 
عليه،  ت�شتحوذ  بداأت  غريبة  ل�شطوة 
الفجر،  ينه�ض  حتى  هكذا  يظل  اأن 
يراقب التجليات المتدرجة اأعالي عينيه 
هذه  ليلته  اأنّ  يعرف  ال�شاي.  وي�شرب 
�شوى  ل�شيء  لي�ض  عليه،  طويلة  �شتكون 
اأنه على موعد غداً وها هو ماأخوذ بما 
بال�شاعات. ويم�شي  نف�شه،  ي�شاغل 
حركة  تتقرّى  تراقبه،  المراأة  تزال  ما 
اأ�شبه  المن�شمّة على هدوء غريب  راأ�شه 
بهدوء الموت، وتدرك في الوقت نف�شه اأن 
لم يعد لديها مت�شع من الوقت، لمراقبة 
رجل لا تعرف اأين ي�شوب �شهم عينيه، 
اأن  بعد  الاآن  ينفد  اأن  اآن ل�شبرها  اإنما 
مركّباً  �شريره  الى  وعاد  �شباكه،  اأغلق 
اأو  يهداأ  لا  تناوب  وفي  �شاق  على  �شاقاً 
يمدهما ملتفتين.مع مرور �شاعة اخرى 
كانت ترى الج�شد الفارع ينه�ض ويتجه 
الى الباب،ترى بين فرجته امراأة نزعت 
ملاب�شها  لحظات  قبل  ج�شدها  عن 
حمر  ملاب�ض  بها  فا�شتبدلت  ال�شود، 
تين  بيديها طبق  و�شفر، تحمل  وخ�شر 
لتدخل الغرفة اإذ يدعوها، وتجل�ض على 
لل�شرير،  المجاور  الكر�شي  على  وجل 
ذراعيه.  على  ترتقيه  اأن  تلبث  ما  ثم 
بعينين مغب�شتين كانت ترى الريح  تهب 
عاتية تجعل �شجرة التين تهتز وتت�شابك 
اأطرافها، في عنف قلما �شهدت درجته 
من قبل، حتى ليخيل اليها انها نف�شت 
ينه�ض  ال�شفر.اإذ  اوراقها  مجمل 
ليق�شد  منهكاً  ج�شده  ويبدو  اأخيراً 
م�شتكنّة  الغرفة  المراأة  الحمام،تغادر 
القلب هادئة الخطو، تعود ل�شايها الذي 
جديد،  من  تغليه  الاآن،  ثلجاً  ا�شبح 

وت�شدل �شتارة واأغلقت �شباكها.
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الصمت
تيتوبلينا تاتيانا 

ترجمة: ح�سين علي �لو�ئلي

 هي: علي ان اقول لكَ �شيئاً. 
هو: �شمتٌ يعبر عن اهتمام. 

هي: اأتدري، انا مغرمة. 
هو: �شمتٌ م�شوب بحذر. 

هي: بالطبع، لي�ض انتَ الذي احب. 
هو: �شمتٌ اليم. 

هي: نعم... انا غير نادمة. 
هو: �شمتٌ يعبر عن ا�شتهجان. 

هي: ربما تريد ان تعرف من هو؟ 
هو: �شمت مت�شائل. 

هي: انه بوبي. 
هو: �شمتٌ �شاخط. 

هي: لا ، هو لي�ض بوبي �شديق طفولتك، انه في الواقع لي�ض حتى رجُلًا. 
هو: �شمت م�شو�ض وغير مفهوم. 

هي: انها جارتنا بوبي. 
هو: �شمتٌ م�شدوم. 

هي: نعم ، انا وهي على علاقة حب منذ زمن طويل. 
هو: �شمتٌ محتقر. 
هي: بوبي تحبني. 

هو: �شمت يتوق للتفا�شيل. 
هي: نعم، لقد كنت اعلم كيف �شتكون ردة فعلك عندما ت�شمع بهكذا خبر، لكن، على اي 

حال انا قررت اخبارك، لانني لم ا�شتطع اخفاء اأمر كهذا عليك لمدة اطول. 
هو: �شمتٌ قاتل. 

هي: انت �شوف لن تتدخل في م�شاعرنا، الي�ض كذلك؟ 
هو: �شمتٌ ينذر ب�شوء. 

هي: بوبي �شخ�شية ودودة ورائعة و كريمة اأي�شا. 
هو: �شمتٌ �شاخر. 

هي: وانت لم تقدم لي حتى  ولو هدية واحدة، لم تدعني للخروج منذ زمن طويل. 
هو: �شمتٌ م�شاك�ض. 

هي: "ب�شوتٍ مك�شور" لا تنظر الي بهذه الطريقة. 
هو: �شمتٌ غا�شب. 

هي: يا الهي اي �شخ�ض غليظ اخترت ليكون زوجي؟! ك�شرتني مثل قطعة ب�شكويت. 
هو: �شمتٌ مليء ٌ بالحقد. 

هي: انت مخلوق متبلد الم�شاعر، كنت دائماً لا تفكر �شوى بنف�شك. 
هو: �شمتٌ مفعم بكراهية �شديدة. 

هي: انت لم تكن تحبني قط. 
هو: �شمتٌ حزين. 

هي: لقد خدعتني كل هذا الوقت. 
هو: �شمتٌ مُحتج. 

هي: احمق وحقير اأنت. 
هو: �شمتٌ هجومي. 

هي: انت لي�ض الا مدمن كحول، ع�شر �شنوات وانت تعاقر الخمر وانا لوحدي اأعاني. 
هو: �شمتٌ حذر. 

لماذا  �شائب،  بعمل  قمت  قد  لكنت  اآخر؟  برجل  اأتزوج  لم  لِمَ  حياتي،  دمرت  لقد  هي: 
ا�شارت والدتي اليك؟. 

هو: �شمت يعبر عن ا�شتخفاف. 
هي: اآه كم كنت امراأةً غبية. 

هو: �شمتٌ بليغ. 
هي: هل تختنق ؟ هل ت�شعر بال�شيق ؟ ح�شناً �شاأدعك لوحدك. 

هو: �شمتٌ خائف. 
هي: نعم، �شاغادر لم اعد املك القوة الكافية لا�شتمر، انت ت�شخر مني دائماً، ت�شتخف 

بي، لقد تعبت من هذا. 
هو: �شمتٌ ي�شتجدي بقاءها. 

هي: ماذا؟ ات�شعر بالذنب الان؟! هل انت خائف؟ اذن الزم ال�شمت. 
هو: �شمتٌ مك�شور. 

هي: ح�شناً لا داعي للقلق �شاأبقى معك لبع�ض الوقت. 
هو: �شمتٌ مت�شاهل. 

هي : عليك ان تقدر لي لطفي هذا معك انت المت�شرد الك�شول. 
هو: �شمتٌ ممتن. 

هي  بوبي،  عن  اخر  �شيئاً  لك  اقول  ان  علي  لي،  ان�شت  المنافق  ايها  ح�شناً  ح�شناً،  هي: 
هذه  على  وهو  كنت،  انت  كما  باإفراط  ي�شرب  هو  نعم  كحول.  مدمن  وزوجها  متزوجة 

الحال منذ مدة طويلة. 
هو: �شمتٌ خبيث. 

هي: نعم، وهي تعاني كل ذلك الوقت لكنه الان بداأ ي�شربها، لذلك ا�شطرت هي ان تترك 
بيتها، لكني انا لا ازال اعي�ض معك!... بالله عليك هي لا تملك مكاناً للعي�ض. 

هو : �شمتٌ متعاطف. 
هي: �شتعي�ض معنا في البيت لبع�ض الوقت، هل يبدو جيداً بالن�شبة اليك؟ هي وامها. 

هو : �شمت مقزز. 
هي: اطمئن وكن لطيفاً ، لن ياأخذو حيزاً كبيراً من المنزل. 

هو : �شمت ماأ�شاوي. 
هي: ح�شناً هل ترى يا حبي، انت لا تجروؤ اأنت تعتر�ض على اي �شيء، انا دائماً اقول بانك 

تفهمني اكثر من اي �شخ�ض اآخر. 
هو : �شمتٌ غائب عن الوعي. 

هي: كل �شيء �شيكون على مايرام، لقد فكرت كيف �شاأوزع الاماكن، بوبي �شتنام معي في 
الغرفة، وامها �شتكون على الاريكة ، هل ترى كم �شيكون الو�شع ملائماً لنا. 

هو: �شمتٌ مطبق. 
هي: ح�شناً عزيزي لا تكن حزيناً، �شترى بوبي هي �شخ�ضٌ رائع، لطالما قالت عنك كلاماً 

طيباً، لابل حتى انها نادمة لان زوجها لا ي�شبهك. 
هو: �شمتٌ ميت. 

لقد  حبيبي..  �شيئاً  تعلم  هل  عليك،  ينطبق  ا�شياء  من  قالته  الذي  كل  نعم  ــ  نعم  هي: 
ا�شتمعت اليها وادركت كم من الم�شاكل �شتُحل في وقت ق�شير لو كل الازواج ا�شبحوا فجاأةً 

رائعين مثلك.. غني و ابكم وعاجز عن الحركة. 
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  

1970 في مدينة فالديفو�ستوك في رو�سيا   تاتيانا تيتوبلينا, كاتبة و�سحفية رو�سية ولدت في �لعام 
وتوفيت في �لعام 2004 عن عمر يناهز 34 عاماً .
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ح�سني �لنا�سيء 

1
حزن بارد قا�ض ، ي�شكن عقلي ، و يفتر�ض اأعماقي ، 
و ي�شري في عروقي ، كاأنه مر�ض ع�شال ، لا خلا�ض 
بقايا  ينه�ض  و   ، هدوئي  يدمر  حزن  �شفاء.  ولا  منه 
اإلا مزيدا  اأحقق   التحايل عليه فلا  اأحاول   ، اإرادتي 
من الاألم ، ي�شاعف ذلك الحزن ،  ويكثف غيومه ، 
الاأ�شياء  كل  على  الاأخرى  و  الفينة  بين  نظراتي  اأنثر 
تعود  الب�شر قد  ، كاأن  اإلا مناظر  اأرى فيها   التي لا 
اإلى  ثانية  اأعود  المرات من قبل.  روؤيتها ملايين  على 
عملي فاأجد فيه بع�ض العزاء و لطالما �شالت النف�ض : 
" لم هذا الحزن، لم هذا العذاب؟ " فلا اأجد اإجابة 

تنت�شلني من بع�ض ما اأنا فيه. 
 ينبعث �شوت اأج�ض هازئ ، ي�شخر مني قائلا " لقد 
م�شى ذلك ال�شحر في لحظة واحدة، هي كل الزمن 
الذي  ع�شته مهما امتدت حياتك و مهما حاولتَ اأن 
تملاأ هذه الحياة، فلقد م�شى العمر وعليك اأن تعوّد 
في  تخلد  بعدئذ  لعللك  و  الحقيقة  تلك  على   نف�شك 
نهاية الاأمر اإلى �شيء من الهدوء ، هو في الحقيقة ، 

رماد اأيامك الاآتية ". 
واأ�شت�شيط غ�شبا ً، و األعن الياأ�ض و الحزن وكل الاآلام 
في  الجهات  كل  اإلى  امتد  و  اأتعملق  باأنني  ا�شعر  و   ،

لحظات قليلة ثم ا�شرخ بكل طاقات �شوتي : 
 -  لا، لن يقتلني الحزن، و لن ياأتي على ما تبقى من 

اأيامي القادمة 
2

اليوم ، �شتكمل ال�شنة ما تبقى من �شاعتها  ولحظاتها 
، ما�شية اإلى م�شتقرها ، اأو نهايتها ، ها اأنا ا�شتعيد 
للمرة الاألف ، كيف حدث ذلك اللقاء الغريب ، الذي 

تحول اإلى قدر �شمل كل حياتي ووجودي.
مغادرة  و�شك  على  كنت  و   ، قائ�شة  ظهيرة  كانت 
قبالتي  الفارهة  ال�شيارة  تلك  توقفت  عندما  محلي 
وقفت   ، �شوء  �شحابة  كاأنها  امراأة  منها  نزلت  ثم   ،
وجهها  م�شحت  و   ، نظارتها  اأن خلعت  بعد   ، اأمامي 

بمنديل ورقي ، ثم خاطبتني بدون مقدمات : 
في  التبريد  اجهزة  لت�شليح  ترافقني  ان  اأريدك    -

البيت. 
لم ادرك تماماً ، ما قالته في حينها ، فلقد كنت اعاني 
من حالة �شياع  تكاد  تكون كاملة. فتحت عينيّ على 
و  القه  بكل  الرائع  الوجه  �شورة  لاأحت�شن   ، �شعتهما 
كبريائه ثم انتبهت في لحظة واحدة كانها ال�شحر ، 

ت�شاءلت : 
- ماذا؟ 

ابت�شمت  انها  الا  مذهولة  �شريعة  فمي  من  خرجت 
كما  تفح�شتني  ثم  اعانيه،  بما  اح�شت  انها  لو  كما 

يتفح�ض الفنان �شيئا اأثار انتباهه ، هم�شتْ : 
الى  ترافقني  ان  اأريدك  قلته،  ما  عليك  �شاأعيد   -
قد  كانا   ، التبريد  جهازي  بت�شليح  لتقوم  البيت 

تعطلا منذ فترة وجيزة ، هل هذا وا�شح؟ 
قلت ب�شرعة : 

- نعم وا�شح، و ا�شح جداً. 
ثم   ، اأثار ف�شولي  باهتمام  ووجهي  حدقت في عيني 

قالت :
ا�شتطردت  ثم   ، تماماً  ت�شبهه  اأنت  عجيب،   -

مت�شائلة: 
- متى يمكنني المرور عليك ، ها ، اعتقد اأن الخام�شة 

ع�شرا ، وقت منا�شب األي�ض كذلك؟ 
اأجبت : 

- بلى، كذلك. 
- �شاأكون في الخام�شة تماما، اأمام محلك. 

رفعت يدها محيية ، ثم م�شت م�شرعة نحو �شيارتها 
، و غابت بعد لحظات كما الحلم. 

3
هناك،  و  هنا  واأجزائه  الزمن  �شاعات  اأنثر  �شرعت 
 ، الطريق  الى  بالنظر  اأت�شاغل  الوقت  على  اأتحايل 
اأعد ال�شيارات التي تمر اأمامي ، اأتاأمل وجوه النا�ض 
، ثم اأعود ثانية ، لاإوغل في اأعماقي محاولا التخفيف 

عن م�شاعرها و هواج�شها المتلاطمة. 
اأ�شعها  و   ، الاأدوات  من  اليه  اأحتاج  ما  اجمع  بداأت 
اأعمالي  تاأدية  في  رافقتني  طالما   ، قديمة  حقيبة  في 
مخففا   ، �شيجارة  من  اأكثر  دخان  نفثت   ، ال�شابقة 
بع�شاً من قلقي ، الموعد يقترب ، ثم تتوقف ال�شيارة ، 
وتهبط منها �شحابة ال�شوء ثانية ، تحييني بابت�شامة 

رقيقة ، ثم تقول ب�شوتها الناعم : 
- هل اأنت م�شتعد؟ 

اأرد علها ب�شرعة قائلًا : 
- تمام الا�شتعداد 

- هيا اإذاً 
حقيبة  حاملا  خلفها  وام�شي   ، خطواتها  ت�شبقني 
جوارها،  اجل�ض  ثم   ، ال�شيارة  باب  افتح   ، الاأدوات 

 ، يحيطني  عما  ذاهل  واأنا   ، بنا  ال�شيارة  انطلقت 
بعطرها  المت�شمخ   ، البارد  الجو  ذلك  في  �شابحا 

النفي�ض، ودون ان تلتفت ، تهم�ض: 
- عجيب انك ت�شبهه تماما ! 

اأجبتها  قبل  من  �شمعتها  التي  للجملة  انتبهت 
مت�شائلًا  

اأ�شبه من؟
لحظات  بعد  عادت  لكنها  ل�شوؤالي،  تكترث  لم 

تت�شاءل: 
- هل هذه مهنتك منذ زمن طويل؟ 

-  تعلمتها منذ �شغري، كنت ادر�ض و اعمل. 
قالت بنف�ض الهدوء : 

- عظيم و هل اكملت الدرا�شة؟ 
اأجبتها : 

- نعم،تخرجت في كلية الاأداب ، ق�شم الاجتماع ، منذ 
�شنتين ، لم ابحث عن و ظيفة ، فعملي هذا يدر علي 

اأف�شل من اأي  وظيفة. 
اأجابت : 

- عظيم  ، عظيم 
ت�شجعت و ت�شاءلت: 

اأ�شبه من ، من ف�شلك؟
اأجابت  وكاأن الاأمر لا يعينها :

- ت�شبههُ .
قالت ذلك و�شمتت ، ثم مالبثت ان ا�شتدارت، لتدخل 
حدائق  و  فخمة  بيوت  جانبيه  على  انت�شبت  زقاقا، 
اأوقفت  البيوت،  بتلك  تحيط  كثيفة  اأ�شجار  و  وا�شعة 
اأ�شارت  كالخيال،  لي  بدا  بيت   باب  اأمام  �شيارتها 

اإلي، ثم قالت : 
- ابق مكانك. 

توجهتْ الى باب البيت ، فتحتها على م�شراعيها ، 
ثم رجعت اإلى �شيارتها ، لتمرق كال�شهم خلال الممر 

الطويل.  
 ، المتنا�شقة  و   ، الوا�شعة  الحديقة  نظراتي  �شملت 
تاأملاتي  علي  قطعت   ، الداكنة  خ�شرتها  وكذلك 

قائلة: 
- تف�شل. 

اأمام  توقفنا   ، وراءها  دخلت   ، البيت  باب  فتحت 
�شالة كبيرة ، كانت مفرو�شة بذوق يدل على الرفعة و 

التنا�شق ثم اأ�شارت الى جهاز التبريد ، و قالت : 
- هذا 

توجهت نحو الجهاز ، اأدرت مفتاح الت�شغيل ، فانهمر 
هواوؤه كال�شلال ، فح�شت المقيا�ض ، ثم مررته على 
درجات البرودة فوجدته �شالحا هو الاآخر ، قلت في 
نف�شي مت�شائلًا : " الجهاز على اأف�شل ما يكون ، اإذاً 

ما ال�شر يا ترى وراء كل ذلك؟ " 
اأبقيت الجهاز مفتوحاً ، ونظمت درجة برودته ، ثم 
تطلعت   ، مني  القريبة  الكرا�شي  اأحد  على  جل�شت 
حركة  ا�شمع  لم   ، الباذخة  القاعة  تلك  اأرجاء  في 
�شوت  �شوى   ، فيه  اأحد  وجود  على  تدل   ، البيت  في 
المكيف الذي بداأ يهدر. تملكتني رغبة في اأن ام�شي 
الى الباب و اأ�شرع بالخروج من هذا المكان ، في تلك 
اأن ام�شي من حيث  اللحظات التي هممت بها فعلا 

اأتيت ، دخلت الى القاعة و بادرتني قائلة : 
- اآ�شفة تاأخرت بع�ض الوقت. 

اإلي  قدمته  ع�شير،  قدح  فيها  �شينية  تحمل  كانت 
ف�شكرتها، ثم جل�شت قبالتي �شامته، قلت و اأنا اأحدق 

في عينيها : 
- الجهاز يعمل على اأف�شل وجه و لا يوجد به عطل. 

ردت بغير اهتمام مت�شائلة : 
- هل هذا معقول؟ 

اأجبتها : 
- ها هو اأمامك. 

لفنا �شمت، اأح�شته ثقيلا علي، ارتفع �شوتها : 
- يبقى اإذاً الجهاز الاآخر 

- اأين هو؟ 
انت�شبت واقفة هي تقول : 

- تف�شل معي . 
بر�شاقة،   ال�شلم  ت�شلقت  بها،  لحقت  اأمامي،  م�شت 
غرفة  على  انفتح  بلطف.  دفعته  باب  اأمام  وقفت 
ال�شن،  انتباهي �شورة رجل كبير  لفت   ، باذخة  نوم 
معلقة على الجدار المقابل، اأ�شارت بيدها اإلى الجهاز 

وقالت : 
- ها هو هو تف�شل. 

توجهتُ نحو الجهاز، اأم�شكت مفتاح الت�شغيل ، اأدرته، 
لها،اإن   اأقول  كي  التفت  و�شريع،  بارد  هواء  انبعث 
الجهاز �شليم ، لكنني لم اأجد لها اأثراً، تتابعت دفقات 
جهاز التبريد ، فبداأ جو الغرفة بالتغيير �شيئاً ف�شيئاً ، 
كانت هناك مجموعات من التحف ، نثرت ب�شخاء في 
اأرجاء الغرفة ، و كان �شرير النوم يتو�شطها ، لمحت 
�شورتي بالمراآة الكبيرة، تخللت اأ�شابعي �شعر راأ�شي ، 
كانت لحظات حرجة تلك التي تتابع منذ دخولي هذا 
البيت. ثمة م�شاعر تتدفق في الاأعماق ، هي مزيج من 

القلق ، و الخوف ، و الترقب، ت�شاءلت : 
- هل يعقل، ان تعي�ض �شابة رائعة كهذه ، وحيدة في 
بيت بهذا الحجم و الات�شاع ، ثم اإذا كان اأحد معها 

فاأين هو ؟ 
�شاورني �شعور باأن هذه ال�شابة ، ا�شطادتني ا�شطيادا 

و ها اأنا اقع في الفخ ! 
في هذه الاآونة كانت قد ظهرت ثانية بملاب�ض �شفافة ، 

وبيدها كاأ�ض مترعة ، تقدمت نحوي با�شمة الثغر : 
- خذ. 

اأح�ش�شت  اللحظات  تلك  في   ، بالكاأ�ض  اإلي  دفعت 
ابت�شمت   ، الكاأ�ض  تناولت   ، يفتر�شني  الدنيا  بعط�ض 

و قلت : 
- الجهاز على اأف�شل مايكون. 

هزت را�شها وقالت وكاأنها لا تدري : 
- عجباً ، كيف ذلك؟ 

قلت : 
- هاهو اأمامك. 

اإليها  نظرت  �شغيرة،  �شورة  ناولتني  الاآونة  هذه  في 
مدققا ت�شاءلت: 

- من هذا؟ 
قالت بجد : 

- اأنت ! 
هززت يدي التي تحمل ال�شورة ، و �شحكت ، قلت : 

- اأنا؟ 
اأجابت : 

- نعم األا ترى انه ي�شبهك؟
تاأملت ال�شورة الثانية ، راأيت �شاباً في الثلاثين من 
عمره ، عادي ال�شكل تماما ، و بفكين كبيرين ، مددت 

اأ�شابعي ، اأتلم�ض فكي ، و قلت : 
- لا يمكن اأن اأكون  �شبيها بهذه ال�شورة ! 

ارتفع �شوتها  و هي تت�شاءل : 
- لماذا اأيها المحترم؟ 

بب�شاطة قلت : 
- اإني اأجمل بكثير من هذا ال�شكل الموجود في ال�شورة. 

مدت يدها و �شحبت ال�شورة من يدي قائلة : 
- هكذا اإذن ، تف�شل معي. 

خرجت من الغرفة  ، لحقت بها اإلى غرفة جانبية، 
الغرفة  تتو�شط  كانت   ، باأثرها  فدخلتُ   ، دخلتها 
مائدة طعام ، �شفت عليها بع�ض اأطباق من الحلوى 
والمقبلات الاأخرى ، و برز من بين ال�شحون الكثيرة، 
الحلوى  من  اأطباق  بع�ض  بها  تحيط  �شراب  زجاجة 
يدها،  مدت   ، ال�شغيرة  والكوؤو�ض  الاأخر  والمقبلات 
 ، قدحين  في  �شائلها  �شبت  ثم   ، الزجاجة  رفعت 
الكرا�شي  اأحد  اإلى  اأ�شارت   ، قدمت لي واحد منهما 

القريبة ، قالت : 
- تف�شل ، اجل�ض. 

بعد لحظات، رفعت كاأ�شها محيية، فرفعت اأنا الاآخر 
وكنت   ، �شاملا  ال�شكون  كان  لتحيتها،  ردا  كاأ�شي، 
في  لي  يح�شل  عما  اأحداً  حدثت  " لو  نف�شي  اأحاور 
اركب  ل�شوف  ي�شدقني؟  من  ثمة  فهل   ، الاآونة  هذه 
الموجة  حتى النهاية " قطعت على خيط تداعياتي ، 

قائلة و هي تبت�شم: 
- غريب لم نتعارف حتى الاآن. 

عمقيهما  في  لمحت   ، الوا�شعتين  عينيها  في  حدقت 
اأ�شياء كثيرة ، قلت مجاملا : 

- مهما يكن ، فاإنني اأت�شرف بمعرفتك. 
بدا تاأثير ال�شراب وا�شحا عليها ، فلقد تخففتْ بع�ض 

ال�شيء من هدوئها ال�شابق : 
- الا�شم ، من ف�شلك. 

اأجبتها مداعبا ، و متجاهلا �شوؤالها : 
- انك تذكرينني بامراأة اأكن لها اإعجابا كبيراً.

- هل هي حبيبتك؟ 
�شحكت ، ثم داعبتها قائلًا : 

هذه  هي  من  لك   �شاأقول  و   ، با�شمك  عرفيني   -
المراأة. 

اأجابت بعذوبة : 
- ا�شمي عطري. 

هتفت : 
اللــــه ، انه ا�شم غريب ورائع ، عطري من العطور و 

مفرده عطر. 
اأردفت : 

- ها، من هي هذه المراأة؟ 
قلت بجد : 

- كليوباترا ! 
�شحكت طويلًا ، ثم قالت : 

- ما الذي ذكرك بها؟ 
على الفور اأجبت : 

لذا   ، الفرعوني  بالجمال  يذكر  �شيء  وجهك  في   -
�شاأناديك با�شم كليوباترا مع اعتزازي با�شمك الذي 

تحملينه. 
- لم اعرف باأنك محدث لبق. 

- تاأكدي، اإنني اأقول الحق فقط. 
�شبت كاأ�شا اأخرى، رفعته اإلى فمها، ثم قالت: 

- تذكر ، اأنني لم اأتعرف على ا�شمك حتى اللحظة ! 
بلهجة مرحة ، اأجبتها : 

المد  المواطن عبدا لله  اإ�شمي   ، كليوباترا  - عزيزتي 
هو�ض. 

ال�شمول  تاأثيرات  بدت  و  ثانية،  �شحكتها  ارتفعت 
اأنا  كثيراً  اأتخفف  اأنني  اأح�ش�شت  وا�شحة،  عليها 

الاآخر، واأزيح ترددي بثقة و �شرعة، قالت : 
ير�شيك  هل   ، انطونيو  با�شم  اأدعوك  ل�شوف   -

الا�شم؟ 

- جداً 
ناديتها منغماً الكلمة : 

- كليوباتـــــــرا....
- فردت من بين �شحكتها ال�شاحرة : 

- اأي حلم من لياليك الح�شان؟ 
ثم قالت : 

- تذكر ، اإنني قارئة جيدة ، كنت في ال�شف الثالث 
في ق�شم اللغة العربية  ، و تركت  الكلية في حينها. 

لماذا لا تاأكل؟ 
- اإنني اآكل فعلا. كم ال�شاعة الاآن يا ترى؟ 

حدقت لحظات في وجهي  ، �شاألتني باهتمام : 
- هل تحترم الزمن؟ 

البعد  هذا  يتجاهل  ان  احد  ي�شتطيع  هل  و   -
الرهيب؟ 

فهم�شت كما لو كانت تحدث نف�شها : 
- اأما اأنا ، فاإنني  ا�شتلقي خارج الزمان و المكان. 

ثم ت�شاءلت : 
- بودي ان ترد علي بقناعة كاملة ، ما اأجمل الاأ�شياء  

في هذه الحياة  ؟ 
بدا لي اأن كلماتها تت�شاقط متثاقلة ،قلت : 

- لا ا�شتطيع الاإجابة عن �شوؤال كهذا. 
- لم؟ 

هذه  في  الجملية  الاأ�شياء  ح�شر  يمكن  لا  لاأنه   -
الحياة. 

- هكذا اإذاً؟. 
- هل لديك اعترا�ض على ما قلت؟ 

لم تجب ، لكنني قطعت ال�شمت الذي ران علينا : 
- لو �شاألتك نف�ض ال�شوؤال ، فبماذا تجيبين؟ 

قالت ب�شرعة : 
- الحزن؟ 

- لماذا الحزن؟ 
- من الاأحزان تنبع كل اأنواع ال�شعادة التي يح�ض بها 
الاإن�شان ، لا ت�شتطيع ان تتذوق اأي �شيء جميل ، اإذا 

لم تعرف فعلا طعم الحزن. 
�شتارة  كاأنه  و  �شاملًا  الهدوء  كان  و  متثاقلة  قامت 

�شفافة تغلف وجودنا ، التفتت ، اإلي قائلة : 
- خذ راحتك ، اأما اأنا ف�شاأحاول ان اأنام قليلا. 

ورا�شي  وحيدا  بقيت   ، الغرفة  خارج  م�شت  كالحلم 
ثملة ، قلت " اأف�شل ما افعله هو ان اأغ�شل را�شي بالماء 
البارد ". كان الحمام قريبا مني ، خرجت بعد  قليل 
اأكثر هدوءا ،  و م�شيت اإلى �شتارة ال�شباك ، اأزحتها 
الحديقة  ترامت   ، الزجاج  خلال  نظرت   ، قليلا 
اأمام ب�شري وا�شعة وروؤو�ض اأ�شجارها تنو�ض بهدوء، 

ت�شاءلت " اآه ، لو اعرف كم ال�شاعة الان؟ " 
الوقت يم�شي ، و ثمة و�شن يداعب الجفون ، م�شيت 
الى حجرة النوم ، اأخذت مكاني اإلى جانبها ، لااأردي 
كم م�شى من الوقت ، حين ا�شتيقظت كالمذعور، ثمة 
�شداع خفيف ، يربك لحظات الهدوء التي تحيطني، 
، غ�شلت وجهي ورا�شي  م�شيت م�شرعا الى الحمام 
الى  رجعت   ، العنب  من  حبات  بع�ض  التقطت   ثم 
 ، يدي  على  دماء  اآثار  هناك  كانت   ، ثانية  الغرفة 
ابت�شمت باألم و اأنا انظر  اإليها و كلماتي تت�شاقط في 

اأعماقي " اأيتها النمرة المفتر�شة ". 
ثم   ، بيديها  ، م�شحت وجهها  ، فنه�شت  بي  اح�شت 
عدلت �شعرها الذي ان�شدل على كتفيها بغير انتظام، 
م�شت خارج الغرفة، وعادت بعد دقائق قليلة، كانت 

اأكثر اإ�شراقا ، ابت�شمت قائلة : 
- �شن�شرب القهوة ثم نم�شي. 

بهدوء اأجبت : 
- كما ت�شائين يا عزيزتي. 

اأبدلت ثيابها ب�شرعة ، قالت : 
- هيا 

- لو اعرف كم ال�شاعة الان؟ 
نظرت طويلا في وجهي ، ثم قالت بابت�شامة رائعة : 

- اأنطونيو ، لعنة الله عليك ! 
اأجبتها ممازحا : 

- �شكرا على هذا الاإطراء يا عزيزتي كليوباترا. 
4

�شاعة  كانت  هادئة،  �شوارع  بنا في  ال�شيارة  انطلقت 
الحياة  بداأت  �شباحا،  الخام�شة  اإلى  ت�شير  ال�شيارة 
تدب في ال�شوارع ،  تاأملت كل الاأ�شياء التي تقع تحت 

ب�شري ، التفت اإليها ، خاطبتها : 
- ل�شوف يكون هذا اللقاء الذي  تم بيننا ، ذكرى لا 

ياأتي عليها الزمن. 
ثم برجاء قلت : 

- هل �شنلتقي ثانية؟ 
عجلات  تحت  المن�شحب  ال�شارع  في  تحدق  وهي 

�شيارتها : 
- دع كل ذلك لل�شدفة. 

ابت�شمت   ، محلي  باب  من  قريبة  ال�شيارة  توقفت 
قائلة: 

- بلا وداع. 
رفعت يدها محيية ، و انطلقت ثانية ، باأق�شى �شرعة 
، لتغيب بعد لحظات في عمق ال�شارع  الممتد اأمامها 

، كاأنه بلا نهاية.
الما�شية،  الليلة  اأحداث  تاأثير  تحت  مازلت  كنت 
ال�شائق،  بجوار  ركبت  اأجرة،  �شيارة  اإلى  اأ�شرت 
 ، اأعطيته العنوان ، و جدت والدتي عند باب البيت 

�شاألتني �شارخة : 
- اأين كنت يا هذا؟ 

اأجبتها : 
- كنت  موقوفا في مركز ال�شرطة ، لاأنني بلا هوية.  
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يوم فـي حياة المواطن 
»عبد الله المدهوش«   



دانيال دي لويس بدور لينكولن
�لطريق �لثقافي ـ وكالات

ين�شغل الممثل الاأنجليزي ـ الاإيرلندي  الممتاز دانيال دي لوي�ض بتج�شيد �شخ�شية الرئي�ض 
الاأميركي ال�شهير اإبراهام لينكولن في فيلم من اإخراج المخرج الكبير �شتيفن �شبيلبرغ 
للغاية،  ومعقدة  �شعبة  �شخ�شية  لينكولن  �شخ�شية  باأن  يقول  الذي 
لكن من جهة اأخرى وا�شحة ومك�شوفة للغاية من الداخل، وقد 
حاولنا بجهد تج�شيد نزعته الم�شتقلة في التفكير وبطئه في اتخاذ 
القرارات وت�شديه العنيد لخ�شومه واعدائه في الراأي والمجادلة، 
الاأ�شهر  متداخلة،  تاريخية  دراما  يعد  الذي  الفيلم،  ويج�شد 
الاأربعة الاأخيرة من حياة الرئي�ض لينكولن، وكان الممثل دانيال 
الاأو�شكار كاأف�شل ممثل عن دوره في  لوي�ض قد نال جائزة  دي 
فيلم »�شتكون هناك دماء« في العام 2008 وهو دراما تتناول 

بواكير �شناعة النفط في ولاية تك�شا�ض الاأميركية.

الضياء الذي 
بين عيني

خالد خ�سان
 

1
ذاب وجهك خل�شة

بين عيونهم
من ي�شقي اأ�شابعي

بعد دفئك
ويطرد العتمة ؟

2
برد �شافح الفقر

وفقر �شافح الجوع
وجوع �شافح الخوف
وخوف لازم القلب .

3
غ�شون/ ثاآليل/ دمامل

لافتة ل�شقت بجبين الوجود
ت�شيل فوقها

اأ�شراب قمل من قاع النخاع
فالروح �شحراء يو�شمها ج�شد منثلم

ونحن تماثيل الخليقة
تلح�شنا عيون الزائرين

بلا نديم
تائهون يجرجرنا الزوال الى الزوال

تف�شي بنا اأيد غريبة
خارج الاأفق الكوني بلا قيامة .

4
جفلت اأحرا�شي

وا�شتعر في قدومك موقد اأيامي

هذا نايك الحنون
يوقظ وردة ع�شقي

بعد اأن غطتها الرمال .
5

عندما تنام المدينة
وتغلق اأبوابها

كحاوية اأزبال كبيرة
تبقى

الكلاب
والاأمن ال�شري

ينبحون بلا هوادة .
6

عارية
يق�شرها ال�شداأ

تمزق �شاريتها الريح
هذه ال�شيخوخة
لات�شتحق المجد

اإن المجد للطفولة .

7
�شوت م�شع بالجفاف
لاجتياز ليل بلا بديل

الاأرامل افتر�شن مرمر القلب المعتم
اأخذ الليل

يثرثر حتى ن�شب .
8

الزمن
اآخر المطارق

يطرق اأج�شادنا
الناحلة كالم�شامير

كي ندخل قبورنا مبكرين .
9

اأردت اأن اأغنيك
ب�شغف الاأطفال

فتعثرت بال�شظايا .
10

اأعد اأيامي

يوماً يوماً
و�شاعة �شاعة

واأح�شرها في براميل الزبالة
واأقف اأعلاها واأبول .

11
القاع

�شبخ الدمعة
ونحن المقذوفون نحو القمة

لاندرك األفة الذوؤابات
فتهطل

اإلى حنين �شابق
جنوباً
جنوباً

نحو الطفولة .
12

عندما تكون البلاد
مثل اأم خائبة

ينثلم القلب وتدمى عيون ال�شحايا .

 ناه�س �لخياط

لاأنه تحت جفني ّ
وبينهما

فلن تحيد بي الخطى
عن ترا�شيم ال�شياء

واأنىّ اّأتجهُ
فثمة اأفق جميل

حتى ي�شع العمر فيه 
اآخرَ خطوتهْ 

انا الاآن اأم�شي
بين �شجر اأخ�شرٍ

اأطاوله بخ�شرة روحي
وهو يطاولني

بثبات قامتي في الرياح
فت�شقط اأوراقهُ 

واأوراقيَ البي�ض لا ت�شقطُ 
فتدنو ال�شماء باأبراجها

لتعرف ما فعل ال�شاعرُ 
وكيف تكتب ع�شافيره بمناقيرها

بعد اأن تغم�شها بالندى
ثم تقروؤها لل�شباح

وكيف تنفتح النوافذ قي ق�شيدته
واحدةً  واحدةْ 

وت�شرع البيوت اأبوابَها
لتقتفي خطوَه في معاناتهاا

وال�شوارع مم�شوخة ٌ
لت�شيع  الخطى

ولكنه
 وال�شياء الذي بين عينيه

ير�شم لل�شائرين المدى
ويعيد ال�شماء لاأبراجها

فتخفق اأوراقه بين اأ�شجارهِ 
ويهمي عليها الندى اأزرقا !

محمد جابر �حمد 

واقفاً باأبواب الليل...
اأطرافي تطرق على بع�شها البع�ض... 

لا وراء هنا...
الاأبواب �شالت كلها...

كاأطراف هذه الورقة... رغبة 
تخيرت بين ال�شطور

حنيناً
الى زجاج طفولتي المتطاير...

رغبة تتق�شر في الكلام... الطارق في 
الليل.. �شد الليل

فالجوز �شراحة مطرقة
والموا�شم بندقية..

هي النار في كلمات الب�شر.. 
و"ال�شم�ض.. ت�شوي ال�شطح وتروح.. 

بالروح".* �شوت  ما  " ب�ض 
... وخيالاتنا المعلقاتُ على حبل 

الغ�شيل
متى تجف؟!

الى من �شتاأخذها الريح؟
كلمات ال�شاعر.. باأبواب الليل.. على 

بع�شها البع�ض تطرقُ لت�شيء؟
�شمن تفوهه بال�شرر.. �شارق النار

فمن يدين ال�شارق من ل�شانه؟
ـ وت�شاألني لماذا تكتب ال�شعر ب�شمع 

حياتك؟
ـ كي لا اأكبر...

اأجبتك...
لا فري�شة تنتظر �شيادها..

ولا نهاية لانتظار النهار بال�شمع 
المذاب

ـــــــــ
* مقطع من ق�شيدة �شعبية لل�شاعر 

ري�شان الخزعلي بعنوان "�شم�ض.. 
�شم�ض"

الشعر.. 
صراحة مطرقة
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إلى الشاعر ريسان الخزعلي أيضا

طفولة آدم

جوائز مهرجان أوسيان سيني
�لطريق �لثقافي ـ وكالات

فاز الفيلم التركي "في الداخل" بجائزة اأف�شل فيلم في مهرجان )اأو�شيان �شيني 
دورته  الما�شي  الاأحد  يوم  م�شاء  اختتم  الذي  والعربية(  الاآ�شيوية  لل�شينما  فان 
الثانية، وذهبت جائزة اأف�شل عمل للفيلم التركي "في الداخل" بينما نال المغربي 

فوزي بن �شعيدي جائزة اأف�شل مخرج عن فيلمه "موت 
للبيع"، اأما جائزة التمثيل فح�شل عليها بطلا الفيلم 
ترانه  الممثلة  وهما  متوا�شع"  "اإ�شتقبال  الاإيراني 
لجنة  ومنحت  حقيقي.  ماني  والممثل  عليدو�شتي 
"بطاقات بريدية  التحكيم جائزتها الخا�شة لفيلم 
اإدوين  الاإندوني�شي  الحيوان"  للمخرج  حديقة  من 
واحتفل  فيلما   175 نحو  المهرجان  وعر�ض  باد. 

ا�شم  وكرم  الهندية  ال�شينما  على  عام   100 بمرور 
كول )2011-1944( وعر�ض  الهندي ماني  المخرج 

عددا من اأفلامه. 

�لممثلة �لاإير�نية تر�نه عليدو�ستي د�نيال دي لوي�س كما ظهر بدور لينكولن

�سلاح ح�سن / بغد�د 

�شاعة الميت في يد الل�ض
تعلن ال�شابعة

ولاإن حنجرتي برق بلا محتفلين
كانت يدي لات�شل الى ظلها

والابجدية ن�شف الظلام.
من اجل ذلك 

كنت اأ�شمي عماي 
ظلاما حيا 

لانني ل�شت اأعمى
ولكنني لااأرى قاتلي.

هكذا اأبداأ وانتهي 
في مكاني

واأ�شمي ذلك حكمة
حين اأقف بين اللحظة 

وموتها 
حين اأر�شم الريح واأخطاءها

واأدعي اأنني ما ي�شبه اأحلامي
ول�شت اأنا..

اأو اأقول ..اأنا كيان لاإجلي
وهو ال�شوء من اأجله

لا تغيبه)مذ(                         
ولا تدنيه)قد(
ما اأقربني منه 
وما اأبعده عني 

كاأنه الالف بين واوين.
- كل من لم يمت في الحرب خائن-

كيف اأخبئ دمي اذن 
دون ان ينتبه الل�ض 

الى �شاعتي؟
وقبل ذلك

منذ ا�شغت ال�شم�ض الى 
اأعيادنا

كان الخريف ي�شمم اطفاله
بالخريف..

والبحر ي�شجن ال�شم�ض باألغائها
قبل ذلك 

تذرع الريح قاماتنا 
بالدوي وتن�شى �شكلها..

قبل ذلك 
او بعد ذلك

ظلي يتعرف علي 
في المقبرة.

�شاعة الل�ض في يد النادل
تعلن الواحدة..

تخرج الريح مطرودة
من الهند�شة

وال�شماء الوحيدة
تقفل ال�شارع

بالظلام الواقف على 
�شرفة الغيب

هذا كل ما �شيجيء.
وقبل ذلك 

�شاعة النادل 
في يد زوجته

توؤجل �شم�ض اليقين
الى اأبد غائب

هذا كل ما �شيجيء
الغريب الذي لن يرد 

على تحية الارملة
والجيو�ض التي عبرت نهر الفرات

وال�شبايا المقنعات ب�شم�ض مرة
والل�ض باأكثر من �شاعة
والنادل باأكثر من اإمراأة

واأمراأة باأكثر من �شاحب
واأنا بلا �شاعة او ندم ..

هذا كل ما �شيجيء
الى المقبرة.

            الى عبد الوهاب البياتيإصغاء الى أبد غائب

الملف

ّ
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ريا�س �إبر�هيم �لعطار

قد لا يعد هذا بحثا فللبحث موا�شفاته الخا�شة التي 
قد يفتقر اليها هذا الذي اأعده مو�شوعا  يركز على 
التتابع   . الاأطفال  ق�ش�ض  عنا�شر  من  عن�شرين 
وهو من عنا�شر الحبكة ، والايقاع وهو من عنا�شر 

الا�شلوب .
ق�ش�ض  في  والناجحة  ال�شائعة  الحبكات  من 
اأو  التتابع  على  تعتمد  التي  الحبكات   ، الاأطفال 
العلاقات المت�شل�شلة . كلنا يتذكر ا�شتمتاعه بالق�شة 
التي يخرج فيها الابن الاأكبر في مغامرة ثم لا يحقق 
�شيئا ل�شوء طباعه اأو جبنه " في الق�شة ثلاثة اخوة 
الاأو�شط  الابن  يخرج  ثم   " البطل  هو  اأ�شغرهم 
ويف�شل اأي�شا . في هذه الاأثناء نبقى –  نحن القراء 
– بطلنا  الاأ�شغر  الاأخ  اأن يمنح  – ننتظر  ال�شغار 
اأن لديه  الاأب اهتماما والذي نعرف  الذي لا يعيره 
ننتظر   – النجاح  لتحقيق  يوؤهله  ما  ال�شفات  من 
اأن يمنح فر�شته ثم ن�شتمتع ونحن نتابع رحلته التي 
يحقق بها الن�شر ويتفوق على اخوته . هذا التتابع 

هو الذي يمنح الق�شة ت�شويقها الاأكبر . 
غابات  ثلاث  فيها  ق�شة  في  التتابع  نتذكر  كذلك 
واأوراقها  ثمارها  الاأولى   ، يجتازها  اأن  البطل  على 
واأزهارها من نحا�ض ، و الثانية كل ما فيها من ف�شة 
اأما الثالثة فكل ما فيها من ذهب . وعلى البطل اأن 

يعبر الغابات الثلاث دون اأن يلم�ض �شيئا .
البطل  محاولات  وتخوف  وتوتر  با�شتمتاع  نرقب 
 ، يرى  بما  اعجابه  ومقاومة  نف�شه  على  ال�شيطرة 

نرقب ذلك ونحن ن�شتمع الى و�شف الاأوراق والثمار 
تحدث  ما  الى  ونن�شت  مغرية  بطريقة  والاأزهار 
البطل به نف�شه ونبتهل ونتمنى األا يمد يده الى �شيء 
منها ، ثم نتنـفـ�ض ال�شعداء حين يعبر البطل غابة 
النحا�ض . ونتابع بعد ذلك رحلته عبر غابة الف�شة 
من  اغراء  واأكثر  واأغلى  اأجمل  فالف�شة  اأكبر  بتوتر 
النحا�ض . وهكذا يزداد التوتر مع دخول البطل غابة 
الذهب حيث نتوقع في كل لحظة اأن يف�شل البطل في 
محبو�شة  اأنفا�ض   ، الزمن  يتوقف  وهنا   . ال�شمود 
تتلقف  عيون  اأو   ، الراوي  الى  م�شدودة  واأ�شماع 
للو�شول  بلهفة  ال�شفحات  تقلب  واأ�شابع  الكلمات 

الى نهاية المغامرة .
 ومن لا يتذكر حكاية الخروف العنيد ؟ الخروف لا 
يريد اأن يعبر النهر ، يهدده الراعي بجلب الق�شاب 
لذبح  ياأتي  اأن  يريد  لا  الك�شول  الق�شاب   ، ليذبحه 
يك�شر  الذي  بالحداد  الراعي  فيهدده  الخروف 
�شكاكينه والحداد لا ياأتي فيهدده الراعي بالجدول 
الذي يطفئ ناره اذا جاء ، وهكذا ت�شتمر التهديدات 
الفاأر  يلتهم  لكي  ي�شرع  الذي  الهر  الى  ت�شل  حتى 
يرك�ض  الفاأر   : المرة  هذه  معكو�شا  التتابع  فيعود 
هاربا نحو الحبل ليقر�شه والحبل ي�شرع نحو البعير 
ليخنقه والبعير ي�شرع الى الجدول لي�شربه . وت�شل 

ال�شل�شلة الى الخروف الذي يعبر النهر اأخيرا .
ق�شة  �شمن  ثانوية  حبكات  في  التتابع  ي�شتعمل  قد 
في  غالبا  التتابع  ويلاحظ   . اأ�شلا  التتابع  تعتمد  لا 
الفئات  وق�ش�ض  الخرافية  والق�ش�ض  الاأ�شاطير 
ويمكن   " �شنوات   8 –  4 " المنخف�شة   العمرية 
للكاتب الحديث اأن يلجاأ الى التتابع كو�شيلة لتمرير 

هدف يمكن اأن يكون تربويا اأو تعليميا .
للاأطفال  الكتابة  ا�شلوب  في  المهمة  العنا�شر  من 
عن�شر  خ�شو�شيته  في  يقارب  وهو  الايقاع  عن�شر 

التتابع في الحبكة ويرتبط به غالبا .
الاأطفال من الفئات العمرية ال�شغيرة " دون ثمان 
الق�شـــة    بفكـرة  ا�شتمتاعهــم  عن  " ف�شلا  �شنوات 
ومتابعتهم لاأحداثها ، ي�شتمتعون بالا�شلوب ال�شردي 
بالفكرة  اهتمامهم  على  به  ا�شتمتاعهم  يغلب  وقد 
يندر  رواية  يقراأ  البالغ حين  ال�شخ�ض   . اأو الحبكة 
ال�شغير  اأما   ، ق�شير  زمن  بعد  قراءتها  يعيد  اأن 
فيطلب منك اعادة الق�شة التي رويتها له يوم اأم�ض 
. انه يقول لك بالحاح " اأريد ق�شة البلبل " . انه لا 
يملها على الرغم من اأنه ي�شمعها للمرة الع�شرين في 
غ�شون �شهر . لماذا ؟ لاأنه بب�شاطة ي�شتمتع بال�شرد . 
اأنه يحب الكلمات وي�شعده الايقاع الذي فيها . لنقراأ 
هذا المقطع من ق�شة " الكنغر العجوز " للكاتب " 

رديارد كبلن":
في  جرى   ، الجبال  في  وجرى  ال�شحراء  في  جرى 
بين  جرى   ، الق�شب  اأحرا�ض  في  وجرى  الممالح 
حتى  جرى   ، العو�شج  في  وجرى  الكالبتو�ض  اأ�شجار 

تاألمت قائمتاه الاأماميتان ، وجب عليه ذلك .
ملايين   " ق�شة  من  للايقاع  اآخر  نموذج  وهذا 

الق�ش�ض " للكاتبة " واندا كاك " :    
مكان  كل  في  قطيطات   ، هناك  قطط   ، هنا  قطط 
، مليونات وبليونات وترليونات  ، مئات من القطط 

من القطط .
من البديهي اأن الايقاع يمكن اأن ياأتي في الق�شة دون 
اأن تكون له علاقة بالتتابع في الحبكة ، لكن التتابع 

كيف   . الايقاع  الى  غالبا  يوؤدي 
الخروف  ق�شة  ت�شرد  اأن  يمكن 
في  الايقاع  يرد  اأن  دون  العنيد 
الاأحداث  تروي  التي  الجمل 

المتتابعة ؟ 
عن  مترجم  ن�ض  وهذا 
التتابع  فيه  الانكليزية 

والايقاع:
البحار  جميع  �شارت  لو 
اأكبر  فما   .. واحدا  بحرا 

ذلك البحر!
لو �شارت جميع الاأ�شجار �شجرة 
واحدة .. فما اأكبر تلك ال�شجرة !

 لو �شارت جميع الفوؤو�ض فاأ�شا واحدة .. فما اأكبر 
تلك الفاأ�ض !

اأكبر  فما   .. واحدا  رجلا  الرجال  جميع  �شار  ولو 
ذلك الرجل!

ولو اأخذ الرجل الكبير الفاأ�ض الكبيرة .. وقطع بها 
ال�شجرة الكبيرة 

اأكبر  فما   .. الكبير  البحر  في  ت�شقط  وجعلها 
الطرط�شة التي تحدث !

 واأخيرا اأذكركم بهذه الكلمات من حكاية " ق�شة لا 
تنتهي " والتي لم تفارق ذاكرتي رغم مرور اأكثر من 

اأربعين عاما على �شماعي لها :
ودخلت نملة فاأخذت حبة قمح وخرجت ، ثم دخلت 
ثم جاءت   ، و�شرقت حبة قمح وخرجت  ثانية  نملة 
نملة اأخرى واأخذت حبة قمح وخرجت ، ثم دخلت 

نملة اأخرى ....

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ومن  ومترجم  �شاعر   – العطار  ابراهيم  ريا�ض 

المهتمين باأدب الاأطفال .
عن  ترجمات   : الاأطفال  ثقافة  دار  عن  له  �شدر 
الانكليزية " البي�شة الهائلة ، جاك وحبة الفا�شوليا 
العم   ، الاأيائل  جبل  في  مخباأ   ، الم�شحور  الكنار   ،

ريمو�ض وحكاياته المرحة ، كتاب الغابة الكبير " .
حكايات اأبي " حكايات للاأطفال " .

 له تحت الطبع : ظلال " ثلاث حكايات "
�شدر ديوانه ال�شعري با�شم " اأ�شعار العطار " �شمن 

ن�شاطات اتحاد ادباء مي�شان 2010  

التتابع والإيقاع في قصص الأطفال

الدولة الثقافية

مفهوم الهوية 
ارتبط بتاريخ تشوهت 

فيه قيم التحديث

والطرد  للهيمنة  الا�شكالي  الفهم 
ظل باعثا طول قرون على الكثير من 
التقاطعات، لي�ض لان هذه الهوية ت�شظت خارج 
مراكزها القديمة، وتحولت الى واقعة اجتماعية 
او �شورة لازمتها الوجودية في مجتمعات فقدت 
انها   او  القديمة،  لمركزياتها  الابوي  النموذج 
في  المفرط  الح�شور  من  نوعا  تكت�شب  بداأت 
من  غرائبي  على  احتيازها  او  وجدله،  اثارته 
القوة الداخلية، بقدر ما ان مفهوم هذه الهوية 
التحديث،  قيم  فيه  ت�شوهت  بتاريخ  ارتبط  قد 
المركزية  الدول  من  قهرية   انماط  الى  وخ�شع 
نمط  الى  الهوية   فيها  تحولت  والتي  القامعة، 
ثقافي ولغوي واثني  معزول، و�شراني، واكت�شب 
في �شياق هذه الوظيفة ادوارا حولته الى ماي�شبه 
من  الكثير  ي�شع  الذي  العازل(  )الجدار 
الجماعات الاإثنية والثقافية والقومية والدينية 
ا�شكالا  وجودها  يفتر�ض  مغلقة  ان�شاق  امام 
الداخلية  مكوناتها  لعديد  التمثل  من  معقدة 
بها  الانحياز  وحتى  والقومية  والدينية  اللغوية 

الى نوع من الانثربولوجيا القامعة.
هذا الجدار بكل ا�شكالاته وعزلاته تحول اي�شا 
من  الكثير  انتاج  على  وموؤثر  طاغ  �شبب  الى 
�شناعة  الى  دفعت  التي  الا�شتلابية  المظاهر 
باتت  والتي  واإرهابية،  نكو�شية  دفاعية  بواعث 
من اكثر المحر�شات الدافعة للازمات والحروب، 
على  انعك�شت  والتي 
مظاهر مهددة لانهيار 
التقليدية،  المجتمعات 
علاقاتها  وطبائع 
ال�شراعية  ال�شيا�شية 
وبكل ماتثيره من جدل 
والحقوق  الادوار  حول 
وعلى  والعلاقات، 
الت�شكلات  م�شتوى 
التي ا�شطنعت لها تحت هذه الطبائع خطوطا 
اللغوي  فيها  اختلط  هجومية  واخرى  دفاعية 
والثقافي  الفقهي،  مع  والتاريخي  ال�شيا�شي  مع 
من  طويلة  �شل�شلة  الى  امتد  وربما  الديني،  مع 
الامتداد  هذا  يكتف  ولم  الم�شللة.  الثنائيات 
الى  اي�شا  امتد  بل  العياني،  الواقع  حدود  عند 
فيها  انك�شفت  داخلية  �شراعات  ا�شتنبات 

للهويات  احيانا  والمهملة  العميقة  الم�شتويات 
الثانوية، خا�شة تلك الهويات التي تحولت الى 
هويات)مقتولة( اذ حملت خلال ازمات التاريخ 
ال�شيا�شي للدولة العربية/الا�شلامية الكثير من 
ازمات الت�شلط والا�شتبداد والاق�شاء والتهمي�ض. 
هذه  انفتاح  هو  الانك�شافات  هذه  اخطر  ولعل 
للازمة  تعقيدا  اكثر  ف�شاءات  على  الهويات 
مركزياتها  وت�شظي  ال�شراع  ا�شكالات  حيث 
واللغوية،  الرمزية  محمولاتها  بكل  المهيمنة 
وجود  ازمة  هو  الانك�شافات  هذه  اخطر  ومن 
بالاآخر،  وعلاقتها  بينها  ما  في  المحمولات  هذه 
اذ تحولت هذه اإلى مظاهر ازمات والى ا�شكال 
�شرية،  وحروب  وتفكك  �شراع  لعلاقات  معقدة 
تحولت في �شوئها منطقة البيئة القديمة للدولة 
العربية والا�شلامية الى جغرافيا حروب ثقافية 
اجتهادات  لا�شطناع  جواذب  والى  معلنة،  غير 
الهويات  انماط  ممثلو  حلقاتها  من  الكثير  قاد 
الفرعية واغلبهم من رجالات الدين التقليديين 
الي�شار  قوى  وبع�ض  الم�شللة،  الاعلام  واجهزة 
النزعات  الجدانوفي ف�شلا عن بع�ض ا�شحاب 
والذين  العربية  الثقافة  في  المتطرفة   القومية 
عن  للتعبير  هام�شا  ال�شراع  هذا  في  وجدوا 
ازمات الهويات القاتلة كما �شماها امين معلوف 
والهويات المقتولة، وعن ازمات ثقافية ارتبطت 
التي  تلك  الف�شفا�شة،  �شعاراتهم  بت�شويق 
�شنعت اعقد الازمات الاجتماعية والاقت�شادية 
قديمة  بهيمنات  ارتبطت  والتي  والح�شارية، 
اخر  كان  امبراطورية  نزعات  ذات  ملفقة 
لاحقة  مراحل  وفي  العثمانية،  الدولة  نماذجها 
اختبارات  الى  والدولة  الامة  مفاهيم  اخ�شعت 
من  العديد  انتاج  في  ت�شببت  من�شبطة  غير 
مع  التقليدي  �شراعها  في  العربية  الهزائم 
ت�شويه  الى  اخر  قادت من جانب  مثلما  الاخر، 
بذات  ارتبطت  التي  العربي  التحرر  حركات 
المفاهيم، والتي ادت الى �شناعة دوافع حمائية 
الا�شكال  هي  ب�شاعة  مظاهرها  اكثر  كانت 
المعقدة من مظاهر الا�شتبداد ال�شيا�شي وانظمة 
الحكم القمعية والتي قادت فيما بعد الى ازمات 
وثقافية  وتعليمية  وح�شارية  تنموية  وت�شوهات 
داخلية  �شراعات  والى  وتخلفا  رعبا  اكثر 
امتدت من المغرب و�شولا الى البحرين واليمن. 

عقلانية  غير  �شراعات  في  تورطها  عن  ف�شلا 
والتي  امريكي  الغرب  الاخر  مع  متوازنة  وغير 
للفجوات الح�شارية  ا�شكال  تخليق  ا�شهمت في 
وفي  الديني،  التطرف  ظواهر  �شناعة  والى 
التمادي الى �شناعة اوهام لهذه الظواهر والتي 
انهاء  والى   2001 11ايلول  كارثة  الى  انتهت 
ظواهر  وات�شاع  العراق،  واحتلال  طالبان  دولة 
ال�شراعات الباردة بين اتجاهات راديكالية في 
لانظمة  موالية  اتجاهات  مع  وال�شيا�شة  الدين 
�شيا�شية توؤمن بقوة المركز المالك للهوية الابوية 
لكل  وخا�شعة  الفرعية،  للهويات  والطارد 
ا�شتراطات هذه ال�شراعات التي تظل مر�شحة 
لانتاج حروب دامية كما حدث في جنوب لبنان، 
اليمن  العراق وماحدث في �شعدة  وماحدث في 
وغيرها،  ال�شعودية  والدولة  الحوثيين  مابين  او 
وغيرها،  و�شوريا  البحرين  في  مايحدث  او 

وماهو مر�شح للحدوث في امكنة اخرى.
ازمة  جوهرها  في  تعك�ض  ال�شراعات  هذه 
امين  كماي�شميها  المقتولة  الهويات  الهويات، 
بانماط  ترتبط  التي  القاتلة  والهويات  معلوف 
الحاكميات المهيمنة، اذ تحولت هذه ال�شراعات 
الحروب  من  نوع  الى  الحالية  ال�شنوات  خلال 
الاهلية الدامية، خا�شة مع تحول الارهاب الى 
الى  الثقافية  خطاباته  وتحول  عالمية،  ظاهرة 

وافكار  هويات  خطابات  في  تتجوهر  �شعارات 
الخطابي  جوهرها  يرتبط  ا�شتعادية،  نكو�شية 
باحياء مفاهيم ومراكز �شوهاء لوظائفية النقل 
التقليدي، والتي حولها البع�ض من مريدي هذه 
الهويات الى اتجاهات تكفيرية تقوم على ا�شا�ض 
الفرعية  الهويات  في  المختلف  الاخر  اق�شاء 
على  اي�شا  وتقوم  الكبرى،  الهويات  في  ولي�ض 

فكرة �شناعة الاعداء القريبين والبعيدين.
لقد �شهدت  العقود الثلاثة من القرن الما�شي، 
العربي/ ال�شيا�شي  الواقع  في  كبرى  تحولات 

على  التحولات  هذه  جرت  وقد  الا�شلامي، 
وامكانية  الاآخر،  على  الانفتاح  من  اأ�شا�ض 
المتبادلة،  الم�شالح  من  �شياق  في  معه  الحوار 
والى اعادة انتاج الكثير من المفاهيم الا�شكالية 
بالم�شترك  الو�شول  امكانية،  الى  تقود  التي 
راأب  خلالها  من  يمكن  حدود  اإلى  الاإن�شاني 
ال�شدع التاريخي بين الغرب وال�شرق. لكن هذه 
العقود ارتهنت اي�شا الى ازمات معقدة اي�شا، 
�شناعة  في  ا�شهمت  انها  الّا  محدوديتها  ورغم 
فالحرب  الازمات،  منطقة  في  دامية  ازمات 
ثمان  الى  امتدت  التي  الايرانية  العراقية 
�شنوات، ومن ثم الغزو العراقي للكويت،  وبداية 
ودخول  العراق،  على  الدولي  الح�شار  مرحلة 
دول عربية وا�شلامية الى تو�شيف �شيا�شي ذي 

المتحدة  الولايات  اجترحته  �شراعية  مفاهيم 
تحت عنوان)الدول المارقة( 

تمظهر هذه الازمات ا�شطنع له بالمقابل خطابا 
فاعلية  على  يقوم  تعوي�شيا،  و�شيا�شيا  ثقافيا 
الثقافية  الفجوات  وخلق  الداخلية،  التعبئة 
والتاريخية مع الاخر، وهو مااأ�شهم في ا�شتنبات 
و�شيا�شية،  ايديولوجية  قلقة بمرجعيات  هويات 
الذي  الطائفي  البعد  لها  ا�شيف  بعد  وفيما 
وفي  عنه،  الم�شكوت  ثقافات  ت�شظية  في  ا�شهم 
ال�شلطة  وفي  التاريخ  رعبا في  اكثر  ا�شئلة  اثارة 
وفي المقد�ض في واقعيتها وفي انظمتها ال�شردية.

الا�شئلة  هذه  و�شع  الازمات  هذه  �شعود 
الجدل  هذا  مرعب،  جدل  امام  التاريخية 
ال�شراعات  بازمات  ارتباطا  اكثر  بدا  الذي 
ال�شيا�شية والمفاهيمية وطبائع توظيفها وتداولها 
وخ�شو�شية مرجعياتها، بداأ من تهويل ال�شراع 
تحولت  حيث  ذاتها،  الفرعية  الهويات  بين 
هذه  ولكل  كافرة،  واخرى  موؤمنة  هويات  الى 
الهويات اجهزة اعلامية وفقهية و�شيا�شية تبرر 
الى  و�شولا  وت�شتعر�ض طبائعها وخ�شو�شياتها 
الذي  العام  الراأي  من  م�شوهة  ا�شكال  ايجاد 
جهة  ومن  الم�شوه،  الهوياتي  الاعلام  ا�شطنعه 
ال�شياق عند  الغرب في هذا  اخرى حيث تحول 
ا�شحاب الهويات التكفيرية الى عدو والى كافر 
بالكامل، مثلما تحول الم�شلمون من جهة اخرى 

الى ارهابيين وقتلة.
لقد قادت هذه الازمات الى ا�شطناع علاقات 
الارهاب  من  المزيد  انتاج  الى  قادت  م�شطربة 
ت�شتعيد  التي  والهويات  المغلق  والفكر  الم�شلح 
في  متحققة  هويات  بو�شفها  الغائبة  مراكزها 
الحكم  من  انماط  انتجتها  التي  الدولة  �شياق 
فيه  بما  الما�شية  القرون  خلال  الا�شلاموي 
ان  عن  ف�شلا  العثماني،  الا�شلاموي  الحكم 
والارهاب  الثقافي  والارهاب  الرمزي  الارهاب 
الو�شف  هذا  معطيات  �شوء  في  ال�شيا�شي 
تحول الى ارهاب مركزي طارد ومهدد، و�شولا 

للتهديد بالارهاب النووي. 
قد  ازمة  هي  المعا�شرة  العربية  الدولة  ازمة 
تتمثل فيها موؤثرات  المراكز التي مازالت ت�شتعير 
بعد  تنتقل  لم  والتي  وال�شلطة،  التاريخ  مركزة 
الحقوقي  التو�شيف  لانتاج  ان�شوية  وظيفة  الى 
الدولة  هذه  ت�شتعر  لم  اذ  للدولة،  والقانوني 
الى  تتحول  ان  ت�شتطع  مثلما لم  الموؤ�ش�شة،  بنية 
القائمة  للثقافة  الوظيفي  بالمعنى  ثقافية  دولة 
الحوار  لفاعلية  الداعمة  ال�شياقات  خلق  على 
القامعة  المراكز  تاريخ  وازاحة  الهويات،  بين 
على  قادرة  بنيات  موؤ�ش�شات،  مراكز/  لانتاج 
الان�شاني  اطاره  في  التحويل  مفهوم  ممار�شة 
ولي�ض الدعائي كما تفعل الكثير من دول المراكز 
القديمة تحت الايهام بنظرية العي�ض والرفاهية 
التي تدجن الان�شان ولاتحترم حرياته وحقوقه 

وخياراته..

علي ح�سن �لفو�ز

أزمة الهويات المقتولة وإشكالياتها
ظاهرة  الى  المفاهيمي  ال�شياق  هذا  في  تحول  مثلما  الاثر،  عميق  ا�شكالي  مفهوم  الى  تحول  الهوية  مفهوم 
�شراعية وف�شاء مفتوح لانتاج الكثير من الازمات، اذ  ورثت هذه الهوية/ المفهوم والاجراء  ح�شا�شية التاريخ 
ال�شراعي للجماعات، وانغر�شت في ذلك التاريخ  بو�شفها ازمة وعي �شقي للوجود والتاريخ، اذ باتت هذه 
الهوية قرينة  با�شئلة التاريخ ب�شراعاته  وتحولاته ودوله وقواها الغام�شة التي �شنعت الكثير من �شردياته 
الكبرى. هذا التاريخ لم يكن بريئا ونقيا، اذ ورث  مراثي العديد من الجماعات، ومظاهر الهيمنات الغا�شمة 
التي �شنعت لها انماطا مغلقة للحكم، ف�شلا عن اثره الغرائبي في �شناعة ا�شتيهامات ماأزومة للرموز الدينية 
بقدر  الن�ض  لاتعني  التي  ال�شلطة  موجهات  والامة تحت  والطائفة  القوة  وهم  وخطابات تمتر�ض  وال�شعبية، 

ماتعني الجماعة،
هذا



هي  الماآ�شي التي ع�شفت بالعراق 
هي  وكثيرة  عديدة  عقود  منذ 
بين  فما   ، العراقي  �شعبنا  داهمت  التي  الاآلام 
العراقيون  به  يزج  كان  الذي  المجاني  الموت 
والتي  البائد  النظام  افتعلها  التي  في الحروب 
الابرياء  ال�شحايا  من  الالاف  �شحيتها  ذهب 
 ، الموت  الى  يوؤهلهم  ذنباً  يقترفوا  لم  الذين 
وما بين اآلاف ال�شحايا الذين اعدمهم النظام 
لمجرد خلاف في الراأي ، وقد بان ذلك وا�شحا 
كعين ال�شم�ض بعد �شقوط النظام المجرم .، من 
خلال المقابر الجماعية التي اكت�شفت ومازالت 
تكت�شف ! وما خفيه كان اعظم وافظع !! ا�شافة 
بلدهم  من  �شردوا  الذين  الملايين  ذلك  الى 
والماآ�شي  الويلات  وتذوقوا  المنافي  الى  ق�شرا 
ا�شكاله  بكل  المرّ  وتذوقوا  الغربة  اعتاب  على 
ا�شحاب  والكتاب  ال�شعراء  هوؤلاء  بين  ..ومن 
الكلمة ال�شادقة ، الذين رف�شوا رف�شا قاطعا 
في  ال�شامية  ال�شعر  مباديء  على  ي�شاوموا  ان 
ومديح  لاعلاء  الابداعية  طاقاتهم  ت�شخير 
الدكتاتور وجلاوزته الذين دارت دورتهم وهم 

الان على حافة مزبلة التاريخ ،،..
المنفى  اختاروا  والكتاب  ال�شعراء  هوؤلاء 
والابقى  الا�شمى  هو  ال�شعر  ان  ذلك  ومرارته 
وال�شاعر هو الذي يرى الا�شياء ويعطيها بُعدها 
بدقة متناهية كما لو انه 
والمب�شر  المنقذ  الملاك 
 ، الا�شياء  كل  لم�شتقبل 
فوحده الذي يرى ووحده 
فحوى  انه   ، يتنباأ  الذي 
وها   ، والفجيعة  الاألم 
و�شعرائنا  ادبائنا  هم 
بعد ان تلاقفتهم المنافي 
في  بانتظارهم  الموت  كان   ، الاخر  تلو  الواحد 
المنفى فتلاقفهم واحدا بعد اخر ........ واذا 
كان الموت قد غيب �شاعرنا الكبير عبد الوهاب 

البياتي كج�شد،
تفا�شيل  كل  في  معنا  تعي�ض  روحه  ان  الا 
الدهر  اأبد  خالدة  فهي  ق�شائده  الحياة،اما 
كما خلدت ق�شائد المتنبي والجواهري و�شوقي 
ال�شعراء  من  الع�شرات  وغيرهم  والر�شافي 
القدامى والمعا�شرين . لقد كان البياتي رحمه 
الله يعلم بقرب �شاعته، ذلك ان ال�شاعر وحده 

يعلم �شر هذا الكون دون �شواه فهو الراوي

به،  يبوح  لا  لكنه  الحدث،  بقدوم  المتنباأ  وهو 
�شنوات  ففي  الق�شيدة؟  تراوده  عندما  فقط 
كان  عّمان  في  عا�شها  والتي  الاخيرة  البياتي 
يحلم بروؤية العراق ويبكي عليه من �شدة ظلم 
كل  في  والدمار  الخراب  انزلوا  الذين  حكامه 

بقعة من تراب العراق الطاهر؟
وكتب البياتي اغلب ق�شائده من اجل ن�شرت 
المظلومين والم�شطهدين والفقراء في كافة بقاع 
 ، والموت  والبط�ض  بالق�شوة  المملوء  العالم  هذا 
تاأخذ  ان  البياتية  الق�شيدة  جعل  الذي  الامر 
ال�شعر  خارطة  �شياق  داخل  مرموقا  مكانا 
العربي، فمنذ ديوان البياتي الثاني والذي هو 

بعنوان) اباريق مه�شمة(..
اخذت الق�شيدة طابعاً اخرا في عملية الن�شوج 
لما  روؤية مخالفة تماماً  وال�شعري نحو  الفكري 
كان عليه حال ال�شعر . وقد اعتبر هذا الديوان 
لبناء  الايجابية  الطرق  لخطوات  الانطلاقة 
الع�شر  متطلبات  يواكب  جديد  �شعري  �شرح 
من دون الا�شاءة للق�شيدة العربية الكلا�شيكية 
والتي بني على ا�ش�شها هرم ال�شعر العربي منذ 

عقود طويلة .
تجاوز  الذي  ال�شعري  البياتي  م�شوار  وخلال 
با�شلوبه الخا�ض  وتفرد  احتفظ  قرن  الن�شف 
والمميز . لقد عا�ض البياتي حياة ملوؤها الخوف 
والفقر والغربة عن الوطن، الا انه كان يتجاوز 
هذه المحن وكدماتها من خلال ابداعه الذي لا 
ين�شب ابداً،انه ال�شاعر والمعلم وامام الفقراء 
في الار�ض كما كان جده اماماً في احدى جوامع 
الم�شقط  البغدادي  المكان  ذلك  ال�شيخ،  باب 
التي  و�شباه  طفولته  حيث  ال�شاعر،  لراأ�ض 
يخترق  �شاعراً  يكون  لان  قوياً  تاهيلًا  اهلته 
الكون وي�شبح واحداً من اهم �شعراء العربية 

المميزين في ع�شرنا هذا...
خيمة  لنا  كان  الذي  البياتي  الله  ورحم 
الحدث  بق�شاوة  اح�ش�شنا  عمّان،فكلما  في 
وطننا  لها  يتعر�ض  التي  الكبرى  والموؤامرة 
العراق، كلما كان) ابو علي ( ي�شور لنا وبدقة 
وويلات،  خراب  من  لاحقاً  �شيحدث  ماذا 
والدموع ت�شيل من عينيه دون اي انقطاع،لقد 
من  بالم�شتقبل  ويتنباأ  الا�شياء،  بكل  يعلم  كان 
ال�شعر  رائحة  تفوح منها  التي  خلال ق�شائده 
ظرف  اأي  في  للم�شاومة  قابل  والغير  ال�شافي 

وفي اية حال من الاحوال ...

تتزحزح  لا  ثابتة  مواقف  �شاحب  البياتي  ان 
قرب  عن  البياتي  يعرفون  ممن  والجميع 
يعلمون بذلك .. لقد عرفت البياتي عن قرب 
عمّان،  الاردنية  العا�شمة  في  �شنوات  ولمدة 
ووجدته طيب القلب الى ابعد الحدود، كريماً، 
ي�شاعد الفقراء والمحتاجين دون ان يطلب منه 
احد، مت�شلح بثقافة عالية، و دائماً اجده يبحث 
التي ت�شدر حديثاً في  الكتب  عن الجديد من 
اخبار  جريدة  ب�شغف  العربية،ويتابع  المكتبة 
عربية  ودوريات  ومجلات  الم�شرية  الادب 

واجنبية عديدة.
يتناول  حيث  الاكل  في  زاهداً  البياتي  وكان 
وفنجان  والع�شل  الخبز  الباكر  ال�شباح  في 
القهوةالمعتاد عليه منذ مو�شكو وبرلين وبيروت 
المدن  هي  تلك  وبغداد..  ودم�شق  والقاهرة 
منفاه  �شنوات  خلال  البياتي  احت�شنت  التي 
الطويلة ؟ وا�شماها بمدن الع�شق . ورحم الله 
البياتي حين قال يوماً ‘)ان ال�شعراء يتعر�شون 
والمطاردة  والح�شد  والو�شاية  للاذى  دائماً 
لبع�ض  والماجورين  الغوغاء  ايدي  على  والقتل 
فارادوا  الحقيقي  المجد  فاتهم  الذين  الحكام 
ان يعو�شوه بقتل ال�شعراء، لاأنهم يعرفون اكثر 

مما ينبغي او انهم بو�شلة ازمانهم(...
الما�شية  الع�شور  اغلب  تاريخ  في  ونرى 
والحديثة،دائماً ال�شاعر الحقيقي يكون منفياً. 
لا  حتى  مرغماً،  المنفى  البياتي  اختار  وقد 
المت�شلطين  والجبابرة  الطغاة  لاأوامر  يخ�شع 
حراً  البياتي  عا�ض  لقد  ال�شعوب..  رقاب  على 
يكون كذلك، وذلك  ان  ابداً، ونجح في  كريماً 
معنى  يعرفون  لا  الطغاة  ان  ال�شاعر...  هو 
ال�شعر، فبينهم وبينه م�شافات �شا�شعة، وكثيراً 
طبيعته  يجهلون  لاأنهم  ال�شعر  يواجهون  ما 
�شيحتقرون  انف�شهم  ال�شعراء  كان  وربما 
ومن  بالاأذى...  يلاحقونهم  عندما  الطغاة 

هادي �لح�سيني
اباريق  ال�شعر  في  البارعة  مجموعته  من   . النار(  )�شارق  البياتي  لق�شيدة  مطولة  مقاطع  هنا 
مه�شمة.. وهذه المجموعة هي الثانية التي ا�شدرها البياتي ، وقد اخذت تلك المجموعة على عاتقها 
تغيير الاتجاه ال�شعري العربي  وذائقته وتثبيته بعد الانتقالة الكبيرة من ال�شعر العمودي الى الحر .. 
وي�شهد النقاد لهذه المجموعة وبخا�شة �شيخهم الراحل قبل اعوام  الدكتور اح�شان عبا�ض، الذي كتب درا�شة 
مهمة في كتاب عن تلك الاباريق التي غيرت الم�شار كليا في ال�شعر، واذ نتذكر البياتي هذا اليوم بذكرى رحيله، 
لابد لنا ان نعرج قليلا على بع�ض الالتقاطات المنيرة في م�شيرته الطويلة، التي امتدت لاأكثر من ن�شف قرن في 
محراب ال�شعر الذي اعطاه جل عمره وكان يحيا حياة ال�شعراء بحق من دون تزييف في م�شيرته.                                                                                                      

سارق النار الذي غير مسار الشعر

في  والحكماء  الطغاة  يتحد  ان  المفارقات 
معناه.  ادراك  لاأخفاقهم في  ال�شاعر  خ�شومة 
ليتباها  فا�شلة  مدينة  افلاطون  ا�ش�ض  لقد 
بطرد ال�شعراء منها بحجج حاقدة، كونهم كما 
�شامية،ان  ولي�شت  دنيا  ا�شياء  ي�شفون  زعم 
هو،  اخترعها  افلاطون،مرحلة  عند  ال�شمع 
�شلطة  انه  بها..  ال�شعراء  وحاكم  بها،  و�شدق 
وقبلوا  الطغاة  احبه  خلقه،ولذلك  من  دنيوية 
بتن�شيبه معلماً اول؟ ان ال�شاعر وال�شعر هما 
انهما  م�شبقة،  تح�شيرات  دون  العالم  عي�ض 

انغما�ض في الا�شياء وغرق فيها...
وعن امريء القي�ض تقول احدى الروايات، انه 
فلم  ابيه،  بمقتل  اخبروه  عندما  �شكراناً  كان 
يرم الكاأ�ض بل اكده بقوله ) اليوم خمر وغداً 
الخيار،  هذا  معنى  جيداً  ندرك  امر(...فهل 
انه يعني رف�شاً لقوانين العالم كلها التي تنظمه 
اجل  لقد  الوجود..  حرية  ت�شتحق  بطريقة 
امريء القي�ض ثاأره، اأي اخره، ا�شتبعده الى غد 
ال�شعر؟ وذلك هو  لي�ض م�شموناً،،، فذلك هو 
ولا  يدركه  لا  الذي  الفنتازي  عالمه  الى  الولوج 

يعرفه �شوى ال�شاعر وحده ...؟
وكان جلجام�ض ملك اور طاغية اراد ان يكون 
الحرية  الحانة  �شاحبة  فاعتر�شته  الله، 
فن�شحته بترك طريق الطغيان، اأي الرغبة في 
الخلود، ان يكون الله او �شريكاً له والعودة الى 
فعاد  بن�شيحتها  ياخذ  فعاد خائباً لم  الحرية 

الى ملكه، عاد الى طاغية او ن�شفه.؟
ال�شعر،  يكرهون الحرية،  الطغاة والحكام  ان 
وكان البياتي �شاعراً كرهه الطغاة وحاربوه، الا 
انه كان دائماً المنت�شر كونه مت�شلحاً بالحرية 
وكان  الحكام  قهر  �شاعر  والبياتي  وال�شعر.. 
طاقاته  كل  �شخر  قد  وكان  اللدود.  خ�شمهم 
والمظلومين  الفقراء  ون�شرة  لنجدة  ال�شعرية 
في الار�ض، وعا�ض حياة ملوؤها الكفاح والغربة 

وعانى من ال�شقاء والبوؤ�ض ال�شيء الكثير..
لقد كان البياتي �شاعراً، فار�شاً، �شجاعاً بحق، 
مبالياً  وغير  الحق،  كلمة  الا  يقول  لا  ان  ابى 
للموت، وحين بلغ ال�شبعين من عمره كان يقول 
: ) لقد دخلت مرحلة جديدة في حياتي، هي 
مرحلة المتامل في وجه الموت. واذا كان بع�ض 
يبلغون  وهم  بالجزع  ي�شابون  قد  ال�شعراء 
ال�شبعين من عمرهم وي�شعرون بانهم اقتربوا 
�شبعين  مت  قد  بانني  اقول  فانا  الموت،  من 
عاماً، فما الذي يخيفني من الموت( ...هكذا 

كان البياتي �شجاعاً لا يخاف الموت ..
وها هي الايام تم�شي م�شرعة وج�شد البياتي 
بجوار معلمه ابن عربي في دم�شق، كما او�شى 
وا�شدقائه  اهله  عن  بعيداً  لكنه  مماته  قبيل 
طويلًا  بها  عا�ض  التي  الع�شق  ومدن  ومحبيه 

وعن تربة وطنه العراق.
الذي  الكبير،  الغائب،  الحا�شر  البياتي  لكن 
يوؤلمه ان نفو�شاً جائرة بغت عليه فحرمته من 

ان يرى وطنه واهله والجرف والمنحنى....
خ�شارة  يعد  البياتي  بحجم  �شاعر  رحيل  ان 
في  رحيله  ترك  فيما  وال�شعراء،  لل�شعر  كبرى 
نفو�ض محبيه ومعا�شريه من الا�شدقاء وحتى 
الاعدقاء  جروحاً واآلاماً �شديدة الوطئة . وكم 
كنت  حيث  رحيله،  قبيل  البياتي  لقاء  تمنيت 
على موعد معه في دم�شق ربيع عام 1999 لكن 
موت البياتي حال دون ذلك، فاجل اللقاء الى 

يوم موتي؟؟
نحيي  ونحن  البياتي  علي  ابو  الله  ورحم 
ون�شتخل�ض  خطاه،  على  ن�شير  لنبقى  ذكراه، 
الدرو�ض والعّبر من م�شيرته ومواقفه في ال�شعر 
والحياة.. وا�شتعادة لكلمات البياتي حيث كان 
منفياً،  ويعي�ض  منفياً،  الان�شان  )يولد  يقول: 
ال�شاعر  ايها  عليك  �شلاماً   .. منفياً(  ويموت 
وانت ترقد بجوار معلمك ابن عربي، في دم�شق 

التي تع�شقها كما تع�شق بغداد،
الى  ال�شعر  راية  ت�شلم  وانت  عليك  �شلاماً 
ذكراك  تبقى  ول�شوف  بعدك،  من  الذين 
خالدة في �شمائرنا وفي قلوبنا، لتنير لنا درب 
الحرية وال�شعر.  ال�شاعر الذي يجل�ض في حانة 

اليا�شمين، كان دائماً يتحدث عن الموت
يدفن  ان  اأو�شى  ايامه  اواخر  وفي  يخافه،  ولا 
بجوار ابن عربي لاأنه راآى في منامه ثمة تنام 
كاأ�شه  ثمالة  يكمل  ان  وقبل  وتنتظره،  عائ�شة 

الاخيرة، فز من نومه؟
وذهب الى و�شيته م�شرعاً..

كثيرة

عاش البياتي حياة 
ملؤها الخوف والفقر 

والغربة عن الوطن

الذكرى الثالثة عشرة لرحيل الشاعر عبد الوهاب البياتي
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داروا مع ال�شم�ض فانهارت عزائمهم
لُهم ينعي على الثاني وعاد اأوَّ
و�شارقُ النار لم يبرح كعادته

يُ�شابقُ الريح من حانٍ الى حان
ولم تزل لعنة الاآباءِ تتبعه

وتحجب الار�ضَ عن م�شباحه القاني
ولم تزل في ال�شجون ال�شودِ رائحةٌ

وفي الملاجيء من تاريخه العاني
م�شاعلٌ كلما الطاغوت اأطفاأها

عادت ت�شيء على اأ�شلاء ان�شانِ
ع�شر البطولات قد ولّى وها اأنذا

اأعود من عالم الموتى بخذلانِي
وحدي احترقت ! اأنا وحدي! وكم عبرت

بيّ ال�شمو�ضُ ولم تحفلْ باأحزاني
اني غفرتُ لهمْ
اني رثيتُ لهمْ !
اني تركت لهمْ
يا ربِّ اأكفاني !

ن�سيف �لنا�سري 

1
في  وكينونتها  عائ�شة  �شورة  تظهر 
مجمل اأعمال البياتي على الدوام باأ�شكال ومظاهر 
مختلفة ومتباينة، فمن المراأة الحبيبة الواقعية، الى 
ولكنها  الماورائية،  المراأة  فالكونية، الى  الا�شطورية، 
فالمراأة  الاأخرى،  عن  الواحدة  منف�شلة  تظهر  لا 
الواقعية التي هي من لحم ودم . تظهر على وجهها 
عالم  الى  انتمائها  الى  ت�شير  التي  العلامات  بع�ض 
رمز  اأن  في  �شك  ولا   . الا�شطورة  ومملكة  ال�شحر 
عائ�شة عند البياتي وكما جاء على ل�شانه، هي } روح 
العالم الجديد، والرمز الفردي والجماعي للحب { 
طريق  وت�شيء  با�شتمرار  وتولد  تموت  امراأة  انها   .
العا�شق / ال�شاعر وتغمره بموتها في الظلام والعزلة 
والبرد، ثم تظهر من جديد في �شور واأ�شكال مختلفة 
تبكي  ناعورة   . فرا�شة   . �شف�شافة   . التج�شيد  من 
الخلود  رمز   { والفرا�شة   . حمامة   . الفرات  على 
والحمامة   .  } الفرعونية  الجنائزية  الطقو�ض  في 
اأو  �شاحرة  اأو  بابلية،  واأميرة  الطوفان،  حمامة  هي 
عرّافة، ثم انها تنه�ض دائماً مثل طائر العنقاء من 
معاً.  وقت  في  و�شهرزاد  اوفيليا  انها  الرماد.  بين 
الحب  اإلهة  ع�شتار،  �شورة  في  مرات  عدة  تج�شدت 

والموت في ح�شارة وادي الرافدين.
2

�شيء  انها   . دائماً  ح�شوراً  تمثل  ع�شتار   / عائ�شة 
عن  ف�شلًا  عائ�شة،  تكون  اأن  يمكن  هل  اأزلي. 
الان�شاني  التوالد  ماهية  حاملة   . للحب  ت�شخي�شها 

الذي يتكامل ب�شكل متوا�شل من موت الى موت ومن 
نهاية الى نهاية ؟

�شيء  الى  يعود  عائ�شة  اأ�شل  اأن  البياتي:  يجيب 
الذي تجتمع  الكائن  . هي  الوحدة  انها هي  واقعي. 
اأ�شبحت  لقد   . والبعث  الموت   / والموت  الحياة  فيه 
الاأربعة  العنا�شر  اأن  اأي  الاأمور،  هذه  كل  عائ�شة 
تنه�ض فيها، وبما اأن الحياة �شيء موؤجل فاأن الموت 
وتظل  موؤجلة  اأي�شاً  وعائ�شة  موؤجل،  والبعث  موؤجل، 

المحبوبة المتظرة .
 تخفي وراء قناعها وجه الملاك/ وملامح الاأنثى

التي ن�شجت على نار الق�شائد
اأيقظت �شهواتها ريح ال�شمال/ فتجوهرت تفاحة / 

خمراً/ رغيفاً �شاخناً/ في معبد الحب المقد�ض
 : فقلت  باأحلامي،  ظهرت  العناق/  طيب  اأدمنت 

فرا�شة/ رفّت ب�شيف طفولتي/ قبل الاآوان
وتقم�شت كل الوجوه/ و�شافرت / بدمي تنام

ال�شنم  لتعانق  الظلام/  جوف  في  تن�شل  قدي�شة 
المحطم/ تن�شب الاأظفار في الحجر/ الحطام

يا قوتة . فمها/ ت�شع طرية / نار الحقول 
فرط  من  ت�شطرمان  عينان  معقودة/  �شفائر 

الحنان/ وجه وراء قناعه، يخفي  مدائن �شالح 
�شيف  اأم�شيت  الفرات/  اأعلى  في  الليمون  وحدائق 
طفولتي/ فيها، واأدركني ال�شتاء/ وحملت في منفاي 

بعد رحيلها/ ذهب الق�شائد والرماد.
)من ق�شيدة  �شورة جانبية لعائ�شة( 
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عائ�شة البياتي هذه تظهر في �شور كثيرة، كانت مثل 
الواحد في الكل، والكل في الواحد، وبعد ذلك �شارت 
تاأخذ اأبعاداً اأخرى . بداأ يجري في عروقها دم وحياة 

التي  المراأة  انها  والم�شتقبل.  والحا�شر  الما�شي  من 
ماتت و�شوف تولد مرة اأخرى. انها الموت والحياة/ 
المرئي واللامرئي. ومعلوم اأن كلمة عائ�شة في اللغة 
التي  دائماً   تعي�ض  التي  المراأة  انها:  تعني  العربية 
عائ�شة  وتذهب.  دائماً  تاأتي  التي  تموت/  ولا  تموت 
اأبعاداً  اأخذت  لكنها  الواقع  من  جاءت  تجربة  هذه 
رمزية/ ا�شطورية/ تاريخية. تظهر وتختفي  تعي�ض 
ي�شتاق  عندما  تزوره  مرئية/  وغير  مرئية  وتموت/ 
كل لحظة  ينتظرها في  وهو  انذار،  دون  من  اليها/ 
اأن  حتى  اأجلها،  من  دائماً  وي�شافر  مكان،  كل  وفي 
حياته اأ�شبحت ترحالًا دائماً وهو مجنون من اأجلها 

4
فيقول:   للحب  الوجودي  الديالكتيك  البياتي  يعرّف 
العا�شق  وي�شع  المتناق�شات  ا�شتبقاء  في  يتميز  انه 
اأمام نف�ض الم�شكلة، بحيث يظهر انه معر�ض لخطر 
اأي�شر  عليه  التعرف  يكون  والع�شق  الاأبدي،  ال�شقاء 
هو  الحب  في  العام  والو�شوح   . مرئياً  يكون  عندما 
العا�شق، فتحل  راأ�ض  التي تظلل  الم�شحورة  ال�شحابة 
مملكة  في  بجذوره  ي�شرب  الذي  الزمن  روح  فيه 
المتناهي  ح�شور  اأن  ذلك  والجنون،  والموت  ال�شحر 
فكرة  نقول  لا  ونحن  اللامتناهي،  وجود  يثبت  فينا 
تمثله،  فكرة  للامتناهي  توجد  لا  اذ  اللامتناهي، 
و   البعد  هذا  وفي  فينا  اللامتناهي  ح�شور  وعند 
في  يحل  الذي  الاأعظم  الحب  وجود  يثبت   . القرب 
الاأ�شياء  في  ويحل  الموت،  على  وينت�شر  الحياة، 
–العا�شق  المتناهي  الكائن  لاأن  الحياة،  فيمنحها 
ي�شقط  اأن  يلبث  لا  اللامتناهي،  ح�شور  دون   –
 . المتعفنة  الفجة  الثمرة  اأو  ال�شفراء  كالورقة  ميتاً 
 . الكائن المتناهي ،هو في بحثه عن الله والحب  اأن 

وكينونتها،  الاأ�شياء  و�شيرورة  الموت،  بعطب  ي�شاب 
التي  الجليد  طبقة  ق�شرة  اأو  الدائرة،  قو�ض  فيعبر 
التي  النور  منها على هياكل  لي�شرف  تغلف حياتنا، 
والمحبوبة  اأمامها،  �شاجداً  المقتول  ال�شهروردي  خرّ 
هي و�شيط وقطب ومريد ال�شاحر وال�شاعر والثوري 
للو�شول الى ال�شفاف الروحية التي هي قاع الابداع 
اأ�شمل  للحب  المفهوم  هذا  اأن  لي  يبدو  التاريخي. 
ال�شعراء  من  الكثير  يطرحه  اأن  يمكن  مما  واأعمق 
ال�شعراء  وبين  البياتي  بين  والاختلاف  العرب، 
غزل  ق�شيدة  يكتب  لا  لاأنه  جداً،  كبير  الاآخرين 
بل   . القديم  العربي  ال�شعر  ومفهوم  وظيفة  ح�شب 
اعلانية  ق�شيدة  لا  خال�شة،  حب  ق�شيدة  يكتب 
خلال  من  المراأة  ومحا�شن  �شفات  تعدد  مجانية 
الكاذبة بها كج�شد معرو�ض  الفج والا�شادة  التغزل 

للمتعة الرخي�شة الاآنية، ويقول :
اأن بع�ض ال�شعراء مثلًا يكتبون عن امراأة قد اأحبوها 
عن  وعبروا  معين  ومكان  ا�شم  ولها  بها  وارتبطوا 
البورجوازية  �شعراء  اأ�شميهم  هوؤلاء  هذا،  حبهم 
الى  المراأة  يحولون  ال�شكل  بهذا  لاأنهم  ال�شغيرة، 
لي�شت  فالمراأة  الاقطاع،  ع�شور  الى  تنتمي  ب�شاعة 
هذا الكائن الاأر�شي، بل هي اأكبر من هذا التحديد، 
الجغرافيا  عن  اأكتب  لا  فانني  �شاعراً  وب�شفتي 
اأكتب عما وراء هذه الجغرافيا  ذات الت�شاري�ض بل 
وت�شاري�شها من معان ورموز، اأي احالة ما هو واقعي 
الى ا�شطوري واحالة ما هو ا�شطوري الى واقعي، لاأن 

ذلك من مهمات ال�شاعر الحقيقية .
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يخبرنا البياتي في اأحد ف�شول كتابه الممتع تجربتي 
و�شبابه  طفولته  في  امتزج  للمراأة  حبه  اأن  ال�شعرية 

من  اأ�شبح  حتى  والثورة،  والوطن  للان�شانية  بحبه 
كان  لقد  بل  بينهم،  فيما  يف�شل  اأن  عليه  المتعذر 
لذا فقد طال  للاآخر،  قتل  اأي ف�شل بمثابة جريمة 
طوافه على اأبواب مدينته واأبواب مدن العالم بحثاً 
كلفه  الاأعظم  الحب  عن  البحث  ولكن  يحب،  عمن 
حياته كلها فقد بترت ومزقت اأ�شلاء ج�شده وروحه 
اأن  ونثرت في كل زمان ومكان وها هو يحاول اليوم 
للان�شهار  يعود  لكي  الممزقة  الاأ�شلاء  هذه  يجمع 
والذوبان في روح العالم الكلية، حتى تتم نبوؤة عرّاف 

اليمامة، ولكن ماذا كان ثمن هذا كله ؟
بعيدة  اأزمنة  منذ  �شمت  قد  كان  اليمامة  فعرّاف 
وتحول الى �شاعر وانحدر من ع�شر الا�شطورة الى 
�شطاآن التاريخ ليبني ني�شابور الجديدة على الاأر�ض، 
واأن رمز الحب الاأزلي الواحد الذي ينبعث في�شيء 
ما لايتناهى من �شور الوجود والذات الواحدة التي 
تظهر فيما لايتناهى من التعيينات في كل اآنٍ، وهي 
باقية على الدوام على ما هي عليه . قد اتحد كل منها 
بالاآخر واأ�شبحا في نهاية الاأمر العرّاف / ال�شاعر . 
الذي  والتاريخية  الا�شطورية  عائ�شة  مجنون  ولكن 
زمان  كل  في  تنتظره  عائ�شة  وظلت  م�شافراً  ظل 
لاأن  ثانية  الظهور  الى  وعاد  مات  قد  كان  ومكان، 
ليزور  عائ�شة  بدون  وبعث   / وولادة   / موت  ال�شفر 

اأ�شرحة الاأولياء ويطوف حولها بحثاً عن النور.
والبياتي مثله مثل الكثيرين من ال�شعراء والمفكرين 
والفجائع  بالاآلام  مليء  عالم  في  الحب  عن  يبحث 
ومعبر،  غني  عالم  هنا  الا�شطورة  وعالم   . والف�شل 
خلاق  بوعي  ليغرف  اأعماقه  الى  يهبط  والبياتي 
وثقافة كوزموبوليتية وروؤية �شعرية عميقة، من لاآلئه 
ودرره فتمر من بين يديه لتتحول الى جواهر نادرة 

واأ�شيلة *.

* د وليد غائب �سالح/ عبد �لوهاب �لبياتي من باب 
�ل�سيخ �لى قرطبة ــ  بيروت 1995 �س 18

عبد الوهاب البياتي، عائشة.. الحب الاعظم

في �لعدد �لمقبل مقالات:
محمد �لجز�ئري

يا�سين �لن�سير
محمد مظلوم
�سعدون هليل

�ستار موز�ن
ح�سن �لنو�ب
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�سيئية,  و�قعة  �لفني  �لعمل  �أن  تقول  �أنت   •
�لفني  �لعمل  يدر�س  �لذي  هو  �لحق  �لنقد  و�ن 
باعتباره كذلك؛ وبالتالي فاأنت تنزع عن �لكثير 
لنا  �أو�سحت  فهلا  �لنقد,  �سفة  �لكتابات  من 

ذلك!..
ح اأولا اأننا نق�شد بالفن هنا وبالعمل الفني  اأو�شّ
وان  غيره،  من  اأكثر  الر�شمَ  اأو  تحديدا  الر�شمَ 
كان تعريفنا  ي�شمل النحت وال�شيراميك واأنماط 
الفنية  الاأنماط  هذه  ان  رغم  المختلفة،  الر�شم 
طبيعة  تفر�شها  اختلافات  بع�شها  عن  تختلف 
الت�شكيلي،  الفنان  عليها  ي�شتغل  التي  المادة 
وثانيا باأننا نعتقد كذلك ان العمل الفني واقعة 
م�شتوى  م�شتقلين:  بنائيين  م�شتويين  من  تتاألف 
العمل  جوهر  الى  ينتمي  �شيئي  مادي  تحتي 
وم�شتوى  اللم�شي"،  او  "الب�شري  المادي  الفني 
الواقعة  على  �شردي  كهام�ض  ين�شاأ  فوقي  دلالي 
كان  وان  الفوقي،  الم�شتوى  اأي  وهو،  ال�شيئية، 
موجودا �شمن جوهر العمل الفني فاإنه لا ينتمي 
الهام�ض  وهذا  الفني،  للعمل  المادية  البنية  اإلى 
وهو  بالمو�شوع،  التقليدي  النقد  ي�شميه  ما  هو 
ريد  هربرت  البريطاني  الناقد  يعتبره  الذي 
طريقا للانزلاق اإلى �شتى الاأهواء، وذلك ب�شبب 
لي�ض  الجمالّي  والحقل  الجمالّي،  الحكْم  ان 
معرفة، لذا فهو م�شتقل عن معايير العقل وقيمه 
بين  األق�شري  الربط  وان  والتقوية،  الاأخلاقية 
العمل  الفن وبين الحقيقة منذ هيجل، واعتبار 
الفني تج�شدا للفكرة المطلقة، قد خلف كوارث 
دفع ثمنها الفن وحده، فالعمل الفني في حقيقته 
في  نف�شه  ويعر�ض  ذاته،  في  قائم  مادّيّ  جوهر 
في  البحث  تعميق  علينا  لذلك  الخا�ض،  وجوده 
الخ�شائ�ض المادية للعمل الفني اأي في �شيئيته، 
وهي وجوده المادّيّ والتقني، وهذا الاأمر ي�شدق 
فجوهر  ال�شعر  وتحديدا  الاأدب  على  كذلك 
عن  البحث  يجري  اأنْ  ويجب  ال�شعر،  هو  الفن 
في  تكمن  التي  "ال�شعرية"  في  ال�شعر  جوهر 
يّة واللغوية  خ�شائ�ض الن�ض، وفي طبيعته الن�شّ
"النقدية"  الكتابة  اأنّ  نعتقد  ونحن  الجوهرية، 
التي تتناول العمل الفني عليها اأن تتناول وجوده 
بينما  نقدية،  كتابة  حقا  لتكون  ال�شيئي  المادي 
ي�شوّدها  التي  ال�شفحات  من  اأطنانا  اأنّ  نجد 
قريبة  حقول  اإلى  حقيقتها  في  تنتمي  الكتّاب 
من النقد الت�شكيلي كال�شو�شيولوجيا مثلا "علم 
تنتمي  اأو  الفن"  اجتماع 
اأخرى  را�شخة  حقول  اإلى 
تكون  قد  اأو  النف�ض  كعلم 
كتابة  اأو  فل�شفية  تاأملات 
ذلك  غير  اأو  �شحفية 
لا  الحالة  هذه  في  وهي 
تبحث �شوى ببنيته الفوقية 
ال�شردية التي يت�شاوى فيها 
مع و�شائل تعبير اأخرى ويفقد خ�شو�شيته التي 
كواقعة  وجوده  وهي  المتفردة  �شخ�شيته  تعطيه 
كهذه  كتابات  تنتمي  اأن  ال�شعب  ومن  �شيئية، 
اإلى النقد الت�شكيلي براأينا.. وكما يقول او�شكار 
ان يجد تحققه داخل ذاته  الفن  ان على  وايلد 
الت�شكيلي  النقد  ان  نقول  فاإننا  ولي�ض خارجها، 
داخل  ا�شتغاله  ميدان  يجد  ان  مماثل  باب  من 
في  اي  خارجه،  لا  الفني  للعمل  ال�شيئية  البنية 
جوهره لا في هوام�شه ال�شردية التي وان وجدت 
فيه الا انها لا تنتمي الى الفن كواقعة مادية..  

مدر�سة  ثمة  هل  ت�سكيلياً,  ناقدً�  باعتبارك   •
�لنقدية  روؤيتك  في  تعتمدها  معينة  نقدية 
لتحليل �لعمل �لفني؟ ما هي �لمفاهيم  �لنقدية 
�و �لمدر�سة  �لتي تميل  �إليها  في  تحليل  �لن�سو�س 

�لت�سكيلية ؟  
الواقعة  بدرا�شة  تعنى  قلت  كما  مفاهيم  انها 
ال�شيئية او مادية اللوحة، واعتبار اللوحة منا�شبة 
لو�شع المادة على �شطح ما، والمادة ت�شتمل اللون 
والحروق  كالتعتيق  المرافقة  التقنيات  وكل 
وهي  الم�شافة"،  "المواد  قات  والمل�شّ والخروق 
الن�شية  المفاهيم  الى  تكون  ما  اقرب  روؤية 
وال�شعرية التي اعتقدها الاأكثر كفاءة في درا�شة 
ال�شعر وفي درا�شة العمل الفني ب�شفته المادية، 
اأي درا�شة اللوحة باعتبارها واقعة ن�شية بمعنى 
هي   "texture" مادية  بنية  على  انطوائها 

البنية الا�شا�ض المكونة للعمل الفني.
�لت�سكيلي  �لن�س  قر�ءة  بين  �لعلاقة  ما   •
وقر�ءة �لن�س �لاأدبي, وهل تقترب �لقر�ءتان 

حد �لامتز�ج؟ 
الب�شري هما  والن�ض  اللغوي  الن�ض  اأن  اأعتقد 
حقلان مختلفان في و�شائل التعبير وفي المقاربات 
ثنائية  هو   عاما  م�شتركا  لهما  اأن  اإلا  النقدية، 
ب�شفتها  ال�شعرية  ال�شورة  بنمطيها:  ال�شورة 
واقعة  باعتبارها  الب�شرية  وال�شورة  ا�شتعارة 

ت�شاكل �شوري، وقد بحث هذا الاأمر با�شتفا�شة 
�شاكر  الت�شكيلي  والناقد  ال�شاعر  �شديقنا 
طرفين  بين  تتمحور  العلاقة  باعتبار  لعيبي، 
هما: ال�شورة الب�شرية طرفا، والمجاز ال�شعري 
طرفا اآخر باعتبارهما طرفي الق�شية، اأو �شكلي 
العلامة  بمعنى   " ال�شورة  بين  تمظهرهما، 
المنطوقة  اللغة  في  ال�شورة  وبين   " الب�شرية 
ومن  "ال�شعرية"،  تحققات  اأهم  باعتبارها 
الثنائية،  هذه  طرفي  بين  مراآوي  تعاك�ض  خلال 
"ال�شعر  كتاب  موؤلفا  لها  كر�ض  الاآلية  وهذه 
الاآلية  باعتبارها  اهتمامهما  قبله   " والر�شم 
"ال�شورة ال�شعرية" من  الاأكثر فاعلية لدرا�شة 
خلال عملية الت�شاكل ال�شوري بين م�شخ�شات 
الواقع مع بع�شها. وهي عملية تت�شمن �شيئا مما 
كان يفهم به بع�ض البلاغيين العرب المجاز باأنه 
"فكرة "الم�شابهة" بين دالين"، و"اإقامة مماثلة 
اأكثر  اأو  اأكثر لا�شتراكها في �شفة  اأو  اأمرين  بين 
باأداة لغر�ض مق�شود، وهي قد لا تختلف كثيراً 
بين  امتزاج  باأنها  الب�شرية  ال�شورة  فهم  عن 
الاختلاف  ناحية  من  اأما  �شوريين".  "حقلين 
فاإن ذلك نا�شئ من اختلافات ن�شقية بين حقلين 

تعبيريين مختلفين.
• هل تو�سل �لفنان �لت�سكيلي �لعر�قي و�لعربي 
على م�ستوى �لطرح �لثيمي �أن يطرح �لكثير من 
�لمناطق  ليتناول  طرحه  في  ي�سل  �أو  �لتابو�ت 
�لم�سكوت عنها كما في �لاأدب �لذي تعر�س لتلك 

�لمناطق �لحرجة؟.
اإلى  والعربي  العراقي  الت�شكيلي  الم�شهد  يفتقر 
ويفتقر  الاأوربي،  الفنان  و�شلها  التي  الجراأة 
قدر كبير مما  القدرة على ه�شم  اإلى  المتلقون 
كذلك  النقاد  ويفتقر  العالمي،  الفن  اإليه  و�شل 
مما  الفن  بتحولات  التب�شير  في  الجراأة  الى 
يعني �شلوعهم جميعا في واأد التحولات الجديدة 
الجراأة  الى  يفتقرون  اأنهم  كما  ن�شوئها،  قبل 
والتي لم  الموجودة  الفن  باأنماط  من  بالتب�شير 
الفطري  كالفن  الفن،  هام�ض  منطقة  في  تزل 
يظهر  الذي   outsider art الهام�شي  الفن  اأو 
الهام�شيين  الفنانين  من  العديد  تجارب  في 
تايه،  "كها�شم  الر�شم:  مجال  في  العراقيين  
اأو �شدر الدين امين"،  اأولهيب  اأو روؤيا روؤوف،  
للقوى  الارثوذك�شي  الر�شمي  الفهم  �شاهم  وقد 
بعد  عقود  عبر  العراقية  الثقافة  على  المهيمنة 
تكري�ض  في  الاآن  وحتى  العراقية  الدولة  ن�شوء 
عنه  خارجة  لاأفكار  نفعية  اأداة  باعتباره  الفن 
ولا تمت باأية �شلة للفن، واأتوقع ان تزداد محنة 
الفن والثقافة العراقية والعربية اأي�شا بعد بدء 
تختلف عن  التي لا  الاإ�شلامية  الاأحزاب  هيمنة 
النفعي  موقفها  في  الاأخرى  ال�شمولية  الاأحزاب 

من الفن.. 
• بد�أت ر�ساما- مخططا, وها �أنت من�سرف �لاآن 
كليا �إلى �لنقد. ترى هل تقدم �لناقد فيك على 

�لر�سام؟
اللحظة  الى  ر�شام  فاأنا  تماما،  كليا  لي�ض 
في  والفرق  م�شورا،  اأعد  لم  لكني  الحا�شرة، 
المخطط،  هو  فالر�شام  ملتب�ض،  العربية  لغتنا 
الكاليغرافي، بينما الم�شور هو الملون، وكما هي 
الحياة، تجد اأن الحدود بين هذين العن�شرين 
ولكن  م�شتقيما،  خطا  وا�شحة،  حدودا  لي�شت 
يمكن على اأ�شا�شه و�شع الكرافيكيين والحروفيين 
ككاليغراف  الحروفيات  يمار�شون  "الذين 
ي�شتخدمون  "الذين  والمخططين  الر�شم"  في 
الاأقلام باأنواعها، وحتى اأية اأداة تنتج اأثرا على 
�شطح" في فئة واحدة هي فئة الر�شامين، وبهذا 
ب�شورة  اأن�شر  فاأنا  الر�شم  هجرت  قد  اأكون  لا 
كانت  واإن  العراقية،  ال�شحافة  في  م�شتمرة 
اإن  جهدي.  من  كبيراً  جزءاً  اأخذت  قد  الكتابة 
اإدامة وجود علاقة متوازنة بين الر�شم والاإبداع 
ب�شفة عامة والنقد م�شاألة تتطلب جهدا وبنية 
عقلية قادرة على الا�شتغال على نمطي الاإبداع: 
ت�شتوجب  ق�شية  وتلك  معا،  النثري  و  ال�شامي 
نمطين من الان�شغالات العقلية، بينهما م�شافة، 
واأنا اأعتقد اأن خير من جمع تلكما ال�شناعتين، 
الفنان  اأ�شتاذنا  هو  العربي  الت�شكيلي  الفن  في 

الناقد �شاكر ح�شن اآل �شعيد.   
�لمرء  يكون  لكي  معينة  �سروط  هناك  هل   •

ناقدً� ت�سكيليا غير منحاز؟
ينحاز  لا  اأو  الناقد  ينحاز  كيف  اأفهم  لم  اأولا 
نقده  يمار�ض  اأنه  نعترف  لم  ما  للوحة  نقده  في 
رغم  الزمن،  عليها  عفا  معيارية  اآليات  وفق 
بها،  والعربي  العراقي  الت�شكيلي  النقد  ابتلاء 
النقد الاآن قراءة تو�شيفية لا اأهداف نفعية لها 
ت�شترط لي�ض فقط الحيادية في تناول الفن وانما 
الح�شافة العلمية التي ت�شترط عزل الواقعة عن 
الخارج، لذا وكلما ابتعدنا خطوة عن النفعية فاإن 

الداخلية  الر�شم وقوانينه  اإلى �شروط  الانحياز 
ي�شبح اأمرا مطلوبا في موؤهلات الناقد الناجح، 
ولم يعد من يطالب الناقد بالحيادية فهو لم يعد 
يبين نقاط القوة ونقاط ال�شعف في العمل الفني 
النقد  مهمة  هي  هذه  تعد  فلم  بينهما؛  ويعاير 
اللوحة،  بالعناية بمتيريالية  الحداثي الذي بداأ 

اأي بوجودها المادي.
لقاعدة  �أ�س�ست  �لتي  �لمرجعيات  �أهم  هي  ما   •
�لت�سكيل  في  �لحديثة  �لاأ�سلوبية  �لتحولات 

�لعر�قي؟
اإن تحوّل الفن العراقي من الر�شم ال�شعبي اإلى 
تقاليد اللوحة الم�شندية "لوحة الاألوان الزيتية" 
في  الحداثة  تد�شين  في  الحا�شمة  الخطوة  هو 
الموفدين  �شفر  اإلى  يعود  وهو  العراقي،  الفن 
�شكري،  "اكرم  الت�شكيلي  الفن  لدرا�شة  الاأوائل 
تاأ�شي�ض  ثم  �شليم...." ومن  فائق ح�شن، جواد 
مرجعيات  وكانت  الجميلة،  الفنون  معهد 
هوؤلاء ملتب�شة ب�شكل مربك، فلقد كانت �شطوة 
العربية  النه�شة  لع�شر  الح�شارية  الاإ�شكالية 
والمعا�شرة"  التراث  بين  المقد�شة  "الموازنة 
بغداد  تاأ�شي�ض جماعة  وكان  تثقل كاهل هوؤلاء، 
1951-1950 م�شطبغا بجوهر  للفن الحديث 
�شليم  جواد  مثل  وقد  الاإ�شكالية،  هذه  خطاب 
راأ�ض الحربة في اإيجاد "نموذج ت�شكيلي عربي!" 
تتحقق فيه هذه الثنائية، التي هي لي�شت �شرطا 
"والنحت" باأية حال، ولكن  من �شروط الر�شم 
لا اأحد كان يجروؤ على قول ذلك علنا !!، وكان 
اإبراهيم  جبرا  قبل  من  الوا�شطي،  اكت�شاف 
كمفتاح  كافيا  عنه،  �شليم  جواد  وتنبيه  جبرا 
اأو�شاط  قبل  من  الم�شكلة  لهذه  تطبيقي  لحل 
بدرجة  الاحتفاظ  اأتاحت  فقد  الت�شكيلي،  الفن 
تعبيريون  وهم  الفنانين،  لدى  "مقبولة" 
اأولا  يبحثون  الذين  المتلقين  ولدى  بالاأ�شا�ض، 
عن ت�شابه مع اأ�شكال الواقع، واأخيرا كانت تلك 
"تكنولوجيا"  وفيها  بالتراث!،  تذكّر  الاأ�شكال 

الحداثة متمثلة بالاألوان والاأدوات الاأوربية!..
عن  نتحدث  ونحن  �شليم،  جواد  حلول  لكن 
النحت  م�شكلة  لاأن  النحت،  من  اكثر  الر�شم 
الاآن،  فيها  الخو�ض  ونوؤجل  تعقيدا  اأ�شد  كانت 
كانت يجب اأن تكون بمقام "المقترحات" ويجب 
مقترحه  ر�شام  كل  يقدم  بحيث  تتوا�شل،  اأن 
حلول  اأ�شحت  اأن  حدث  الذي  بينما  الخا�ض، 
"اأن�شاقا" و"ن�شو�شا اأولى" ي�شتمد منها  جواد 
بع�ض  مع  "اأ�شكالهم"،  به  المحيطون  الفنانون 
العراقي  الفن  فاأ�شيب  الطفيفة،  التحويرات 

الحديث بحالة من العقم والتنا�شخ الداخلي.
�لت�سكيل  في  مهمة  قامات  هناك   •
�لعر�قي, وقد ظهرت �أ�سماء جديدة, هل 
كان لها تاأثير على �لف�ساء �لفني عندنا؟ 
يمكن اأن نحدد الجغرافيات الاأ�شلوبية في الم�شهد 
بالن�شق  الحا�شر  الوقت  في  العراقي  الت�شكيلي 
الت�شخي�شي والن�شق التجريدي، وكلا النمطين 
تقود  كانت  �شورية  موجهات  فيهما  هيمنت  قد 
الر�شامين بقوة، وتهيمن على ذاكرتهم، ونبتدئ 
الر�شم؛  فن  في  العراقي  التجريدي  بالن�شق 
اأن ت�شنف  اأن�شاق فرعية تحاول  فن�شعه �شمن 
اإلى  العراقيين  التجريديين  الر�شامين  تجارب 
فنزعم  بع�شها،  عن  ومتمايزة  متناظرة  زمر 
ن�شقين  ت�شطف في  اأن  التجارب يمكن  تلك  اأن 
ومن  التعبيرية،  من  انبثق  ن�شق  الر�شم:  من 
في  حتى  لهما  وفياً  وظل  ببطء،  الت�شخي�ض 
"اللا  من  ابتداأ  ون�شق  تجريداً،  "اأ�شد" حالاته 
اأتخيل  فكنت  له؛  وفياً  كذلك  وظل  ت�شخي�ض"، 
يحتفظون  وهم  الر�شامين  اأولئك  كل  دائما 
على  وتهيمن  بقوة،  تقودهم  �شورية  بموجهات 
قلب  في  الطابع  يكمن  حيث  وتكمن  ذاكرتهم، 
الروؤية الفنية. ولا ي�شتثنى من اأولئك ومن هوؤلاء 
اأحد �شواء اأكان ر�شاما ت�شخي�شيا اأم ر�شاما غير 
ت�شخي�شي، فتلك الهيمنة واقعة في كل الاأحوال، 
غام�شة  قوة  وهي  الر�شم،  فن  اأن�شاق  كل  وفي 
ببطء؛  الب�شرية  الر�شامين  ثقافة  �شكلتها 
ا�شتغالها؛  حقل  اإلى  وقادتهم  عليهم؛  فهيمنت 

حيث التفكير بال�شور.
التي  الاأولى،  الفئة  من  بع�شاً  اأختار  كنت  وقد 
الواقع وتنتهي بها مجردة،  تبتدئ بم�شخ�شات 
"باللا  تبتدئ  التي  الثانية  الفئة  من  وبع�شا 
�شكلية" وتنتهي بها، فكنت اأختار: �شاكر ح�شن 
العزاوي  و�شياء  النا�شري  ورافع  �شعيد  اآل 
�شنفت  وقد  ال�شتينيين،  فئة  من  طالب  وعلي 
ب�شكل متعمد، واتخذت  �شتينيا  اآل �شعيد معهم 
عمان  في  المقيم  العراقي  الر�شام  حنون  ها�شم 
وهاني مظهر المقيم في لندن الاآن نموذجاً لفئة 
فكرة   " منعتهم  الذين  اأولئك  "الم�شخ�شين"، 
"تجريدية" مثلما  ال�شيء" من الر�شم بطريقة 

مَنعتْ بيكا�شو الذي كان يوؤكد "لي�ض هناك فن 
تجريدي.. ينبغي عليك دائماً اأن تبداأ من �شيء 
ما، وبعد ذلك ت�شتطيع اأن تزيل عنه كل ب�شمات 
تكون  ال�شيء  فكرة  فاإن  يحدث  ومهما  الواقع.. 
من  فلي�ض  اإزالتها".  يمكن  لا  علامة  تركت  قد 
اأن  يوؤكد هنري ماتي�ض،  للفنان، كما  ال�شروري 
يمتلك داخل نف�شه اإي�شاحاً لذلك ال�شيء الذي 
ال�شيء  ذلك  ولي�ض  نف�شه،  داخل  عميقاً  يمتلكه 
الت�شويرية"  "الحقيقة  تلك  �شوى  الغام�ض 
اأمام  تماما  وبالت�شاد  بالتقابل  تو�شع  التي 
"الحقيقة الحكائية"؛ لاأن الر�شام معني بتكوين 
الاأولى ولي�ض الثانية، وبذلك تكون تلك العلامة 
لا  بطريقة  هيمنت  قد  للم�شخّ�ض  ال�شورية 
في  الاإيغال  الر�شام  حاول  مهما  محوها  يمكن 
المجردات.. واأختار: هناء مال الله ونزار يحيى 
وكريم ر�شن وغ�شان غائب و�شامر اأ�شامة و�شداد 
عبد القهار من جيل ما بعد ال�شتينيات نموذجاً 
لـ"ـلا�شكليين"، بينما هناك م�شخ�شون في هذا 
خطى  اتبع  ممن  يكونوا  اأن  اإما  وهوؤلاء  الجيل، 
التركيز  حيث  الانطباعي  خطه  في  ح�شن  فائق 
محمد  بالراحل  اأذكر  هوؤلاء  ومن  المادة  على 
واذكّر  باران،  و�شيروان  �شنين  و�شعيد  �شبري 
ممن  بالاأكاديميين  اأ�شفهم  ممن  باآخرين، 
تاأثروا بالمدر�شة المك�شيكية واأذكر منهم: محمد 
وعفيفة  لعيبي  وفي�شل  اأحمد  وماهود  عارف 
التق�شيمات فيها  اأن هذه  ننكر  لعيبي، ونحن لا 
لا  يجعلها رجراجة  ما  والميوعة  الاعتباطية  من 

تعرف حدود مياهها الاإقليمية بدقة.
• �لمتابع لن�ساطاتك يرى تنوع �هتمامك, فاأنت 
وناقد  �سطرنج  ومدرب  و�ساعر  وخطاط  ر�سام 
هذه  كل  بين  �لمو�زنة  ت�ستطيع  كيف  ت�سكيلي, 

�لاهتمامات؟.
اإنه التنوع الذي اإمتدحناه قبل قليل، األي�ض كذلك، 
لقد كتب القا�ض غالب هل�شا في مقدمة ترجمته 
لكتاب "جماليات المكان لبا�شلار" ان اهمية اأي 
المحلية،  الثقافة  لحمة  يدخل  حينما  هو  كتاب 
ح�شن  "�شاكر  نادر  بابداع  يفعله  كان  ما  وهو 
اآل �شعيد"، حينما كان ي�شهر كل �شيء ليخرج 
بو�شفها  يتحرج  لا  كان  والتي  ثقافته  بخلطة 
الترقيعية،  او  التل�شيقية  اأي  بـ"ـالكولاجية"، 
اإلا ان ابدع ما كان  اإيمانا منه بو�شوح تنوعها، 
اآل  وخطاب  ثقافة  كلها في  ان�شهرت  انها  فيها 
تحقيق  من  تمكنت  قد  اكون  ان  وارجو  �شعيد، 
مفهوم  مرة  ا�شتعرت  فقد  ذلك،  من  ما  درجة 
لعيبي  عفيفة  الر�شامة  عن  كتابتي  في  الايقاع 
تحولات  �شرعة  يو�شح  �شطرنجي  مفهوم  وهو 
الو�شع على رقعة ال�شطرنج ومفاهيم اخرى يتم 

ترحيلها من هذه الاهتمامات نحو بع�شها.
• الفنان �ل�سالحي كتب في نقد �ل�سعر, هل تجد 
�ل�سعرية  �لن�سو�س  بنقد  يتعلق  فيما  �ختلافاً 

و�لاأعمال �لفنية �لت�سكيلية كن�س؟
طبعا هنالك اإختلافات كبيرة بين الن�شين اللغوي 
والب�شري، مثلما هنالك م�شتركات، فعدد من 
"كتب" ال�شعر ذات طبيعة  العنوان في  هوام�ض 
ب�شرية او مادية، كلوحة العنوان والتخطيطات 
والت�شميم وهند�شة  واأ�شكال الحروف  المرافقة 
ولاأننا  وغيرها.  ال�شفحات  �شطح  على  الن�ض 
كنا قد بداأنا علاقتنا بالثقافة بداية لغوية، من 
نبحث،  جَعلتنا  خا�شة،  وال�شعر  الاأدب،  خلال 
هذين  بين  العلاقة  تخوم  في  الوقت،  معظم 
اأنهما من طبيعتين  الاإبداعيين،  رغم  النمطين 
اإلا  ب�شرية،  واأخرى  لغوية،  طبيعة  مختلفتين: 
اأننا ن�شعر بو�شائجهما قوية ب�شكل مح�شو�ض في 
ميدان ال�شورة ال�شعرية والب�شرية معا، اإلا اأننا 
رغم  وجهة النظر هذه  التي نزعم اأنها خبرت 
كلا الفنين بدرجة لا باأ�ض بها،  وهو ما يجعلنا 
نتعامل مع الجوانب الب�شرية للغة، اأو ما ت�شميه 
للوحة"  التكوينية  "العنا�شر  الله  مال  هناء 
ب�شكل يجعلها اأمامنا وكاأنها لوحة، باحثين فيها 
عن الجوانب الب�شرية، وعن ما يربطها بالر�شم 
من الناحية البنائية، اإلا اأننا بقينا غير ميالين 
اللغوي  الن�ض  الاعتماد على  اإلى  بدرجة كبيرة 
اعتمادا  الخطاب  مر�شل  او  المبدع  يكتبه  الذي 
في ذلك على ما ن�شعره من اختلاف في طبيعة 
فنحن  وبذلك  واللغوي،  الب�شري  الخطابين: 
الن�ض  يبثه  بما  وثقتنا  اهتمامنا  نق�شر  كناُ 
المطروحة  الوحيدة  الوثيقة  باعتباره  الب�شري 
للقراءة ومن ثم التاأويل هنا، اأي كمون مركزية 
مثلا  خذ  الب�شرية،  الن�شو�ض  في  القراءة 

كتابتنا عن ن�ض "عيد البوقات" لل�شاعر ح�شين 
"كتاب"  ن�ض  في  ن�شره  الذي  اللطيف  عبد 
ديوان نار القطرب، وقد قلنا فيه "ن�ض كتاب" 
"المادي" للكتاب، وهو ما  للتدليل على الجانب 
قادنا اإلى ان ذلك "الكتاب الذي بين الدفتين" 
يت�شكل،  بل  اللغوية  "المدونة"  على  يقت�شر  لا 
ما  او  الاإك�ش�شوارات،  من  مجموعة  من  براأينا 
اقترح القا�ض محمود عبد الوهاب في محاورة 
�شفوية لي معه ت�شميته "هوام�ض العنوان" على 
ما اذكر، وهي: �شورة الغلاف ولونه، والعنوان 
ونوع خطه، و�شكل الحرف، وعناوين الق�شائد 
والاإهداءات  الت�شديرات  ثم  ون�شو�شها، 
بعدد  اأنا  فعلته  ما  ثم  والمقتب�شات،  والهوام�ض 
الفراغات  في  بالر�شم  قمت  حينما  الن�شخ  من 
التي بين ن�شو�شها. ونحن نعتقد ان الغلاف هو 
جزء من هوام�ض العنوان؛ فرغم ان الغلاف لم 
ير�شمه ال�شاعر، اإلا انه وافق عليه، وتبناه فكان 
ما  يماثل  جاهزة،  ن�شية  مادة  اإليه  بالن�شبة  
يعرف بالمواد الجاهزة "ready made" التي 

ي�شتخدمها في بناء "كتابه".
يقعون  �لفنانين  من  �لكثير  �ن  معي  ترى  �ألا   •
كتابات  طرح  في  و�لارتجال  �لخيال  �سطط  في 

تر�فق �أعمالهم �لفنية؟ 
مرة  كتبنا  فقد  المعار�ض  مطويات  يخ�ض  فيما 
مو�شحين بان" كا�شيرر" قد عرّف الفن باأنه لغة 
الدرا�شات  على  التعريف  ذلك  وهيمن  رمزية، 
نتائج  اأخطر  فكان  الع�شرين،  القرن  في  الفنية 
ان  كوبلر،  جورج  يوؤكد  ح�شبما  الدعوة،  تلك 
فكان  الاهتمام،  بكل  المعنى  درا�شات  ا�شتاأثرت 
م�شمونه،  �شوء  في  الفني  العمل  على  "الحكم 
الاأهواء  اأنواع  كل  تدخل  الى  يوؤدي  �شبيلًا 
يقرر  بالاأمر" كما  لها  �شلة  لا  التي  والتحيزات 
بكونه  الفن  تعريف  فتراجع  ريد"؛  "هربرت 
التعريف  وهو  ال�شكلية،  العلاقات  من  نظاما 
األفه  عما  بعيدا  مازال  انه  رغم  براأينا،  الاأهم 
القلة من المخت�شين  النا�ض، فقلما يعتقد �شوى 
في الفن الت�شكيلي باآفاقه الحداثية وان اللوحة 
اأي  بالمادة،  �شطحا مطليا  اإلا  النهاية  لي�شت في 
وان  التعبير،  اللوحة" ومادية  "ب�شيئية  الاإقرار 
جل ما يكتبه الر�شامون في مطويات معار�شهم 
بمختلف  المعنى  جانب  في  ين�شب  العراق  في 
في  الاأولى  الخطورة  براأينا  وهذه،  اتجاهاته، 
على  المعنى  تناول  تكر�ض  كونها  الكتابات،  تلك 

ح�شاب متيريالية اللوحة.
وتتمثل الخطورة الثانية في اتجاه تحول كتابات 
ما  اإلى  معار�شهم  مطويات  في  الت�شكيليين 
يوؤدي اإلى بث موجهات قرائية متعمدة، وتتمثل 
ق�شية  لعيبي  �شاكر  ي�شميه  ما  ب�شيوع  الثالثة، 
اختراع حوامل خادعة  supports  �شرعان ما 
يقع فيها الر�شام نف�شه بطريقة الخداع الذاتي 
فيبداأ  العمياني،  بتناقلها  الكتاب  يبداأ  ان  بعد 
التجربة  يعر�ض  مما  ترديدها  بتكرار  الر�شام 
اإلى خطر التنا�شخ الداخلي الذي يجعلها تدور 
اإيقاع  توقف  اإلى  توؤدي  مفرغة  حلقة  فلك  في 

التحولات الاأ�شلوبية فيها.
• �لعر�ق من �لبلد�ن �لتي تعر�ست �لى هجر�ت 
و�لمبدع  �لفنان  وكان  �لحروب  نتيجة  عديدة 
�لعر�قي �أول من هاجر,  مامدى تاأثير �لهجر�ت 

على �لم�سهد �لت�سكيلي ؟
اإن هجرة المبدعين العراقيين تنطوي على مزية 
مهمة في توفير جانب اإيجابي في اطلاع الفنانين 
هاجروا  التي  البلدان  في  فنية  تجارب  على 
اإليها، كما وفرت لهم فر�شة الات�شال بالفنانين 
العالميين وب�شكل مبا�شر وزيارة كبريات المتاحف 
كما  العالم،  اأنحاء  كل  في  الفنية  والمعار�ض 
اأتاحت لهم الحرية الكاملة في اإنجاز تجاربهم 
النقدية  بالمتابعة  محظوظا  منجزهم  وكان 
بدوره  وهذا  والذيوع  الانت�شار  لهم  حققت  التي 
المتاحف  مختلف  في  اأعمالهم  اقتناء  اإلى  اأدى 
الا�شتغال  لهم  اأتاحت  العالمية،  والكاليريهات 
بمواد لم تكن لتتوفر لهم في العراق وخا�شة في 
الثقافة  مع  يتوا�شل  ومعظمهم  الح�شار،  فترة 
وان  منها،  جزءا  نف�شه  ويعتبر  بل  العراقية 
مع  ال�شريع  الاندماج  على  قادرين  الت�شكيليين 
عك�ض  على  منها  والا�شتفادة  الاخرى  الثقافات 
ق�شية  تقف  الذين  اللغة  حقل  في  الم�شتغلين 
اللغة ب�شعوبات تمكنهم منها او بفعل هيمنتها 
امام  فتكون حجر عثرة  الثقافي،  على لاوعيهم 

اندماجهم مع الثقافات الاخرى.

حاوره: �سعدون هليّل
اإيحائيا  لاأعماله،   خالد خ�شير ال�شالحي ر�شام وناقد ت�شكيلي ابتعد  عن �شروط  اللوحة التقليدية وانبهاره باللون،  واختار الاأبي�ض والاأ�شود عن�شرا 
اأولئك ال�شخو�ض الذين  كان ير�شمهم بمداد ا�شود فاحم على  اأولئك الت�شكيليين الذين ت�شبعوا بحبرية  اأدوات الت�شكيليين فقط، بل روح  فهو لم يعتمد 
م�شاحة مجاورة لن�شو�ض الاأدب، وهو مدرب �شطرنج، و�شاعر،  وناقد في المجالين  الت�شكيلي  وال�شعري، فاأ�شدر موؤ خرا كتابا يتناول ال�شعر من الباب 
الب�شري وكان بعنوان "قيم ت�شكيلية في ال�شعر العراقي"، خالد خ�شير خلف ال�شالحي ولادة الب�شرة  1956 بكالوريو�ض ر�شم في كلية الفنون الجميلة 
جامعة الب�شرة، دبلوم من المعهد العالي  للات�شالات. كاتبً و�شحافي ور�شام وناقد اًدبي وت�شكيلي ع�شو جمعية الت�شكيليين العراقيين..�شدر له كتاب عن 
دار الاأديب البغدادي تحت عنوان "ها�شم حنون تحولات الواقعية ال�شيئية"، له كتاب مخطوط من ثلاثة اأجزاء بعنوان " الر�شم العراقي.. اللوحة واقعة 
�شيئية". له كتاب مترجم مطبوع في عمان بعنوان "ال�شطرنج للمبتدئين منهاج تدريبي للنا�شئة" 2003 م.  الفنان ال�شالحي زارنا في جريدة طريق ال�شعب 

وكان لنا معه هذا الحوار..

على النقد الاشتغال 
داخل البنية الشيئية 

للعمل الفني لا خارجها 

االناقد التشكيلي خالد خضير الصالحي
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�سلام �لقريني/ بيروت

عن ال�شبكة العربية للاأبحاث والن�شر في بيروت �شدر 
م�شطفى  الدكتور  لموؤلفه  والتراث"،  "الن�ض  كتاب 
الح�شن، يعده الباحث قراءة تحليلية في فكر ن�شر 
 1943" طنطا  مدينة  في  المولود  زيد  ابو  حامد 
المهجر،  بلاد  في  الاجل  وافاه  والذي   "2010  -
م�شروعه  ومعه  بالترحاب  ا�شتقبلته  التي  هولندا 
التنويري في الوقت الذي جافته حد الموت، ال�شلطة 
بعد  دمه،  ت�شتبيح   قرارا،  لتتخذ  المتنفذة  الدينية 
قا�ض  عليه  يحكم  هزيلة،  محاكمة  الى  احالتها  
اليوم!  وماا�شهلها  العربية،  اللغة  باأ�شول  جاهل 
بينه  التفريق،  يجري   مرتد!" ثم  اأنت  كافر  "اأنت 
 1995 وبين زوجته ابتهال يون�ض كان ذلك في عام 
م  وبالاإمكان الرجوع اإلى تفا�شيل الق�شة المن�شورة 
في  الجديدة  الثقافة  مجلة  اجرته  الذي  اللقاء  في 

عددها 333 / 2009 *.

اإن ابا زيد لم يكن الاول في قائمة الذين تعر�شوا اإلى 
تعر�ض  بعده  ومن  قبله الحلاج  الفكري  الا�شطهاد 
الدكتور �شادق جلال العظم وحوكم عن كتابه نقد 
الفكر الديني و�شجن الدكتور علي �شريعتي حتى لاقى 
حتفه ولازال كنجي ممنوعا حتى في ع�شر الترجمة 
ايام الماأمون �شنت موجة تحت عنوان الزندقة لقمع 
لم  وليله  ليله  الف  كتاب   حتى  وتكفيره،  التفكير 
وفنانون  اأدباء  واآخرون كثر،  الردة   ينج من طائلة 
من  او  قريب  من  لا  ي�شير  ان  دون  يحدث  هذا  كل 
بعيد اليه، لكنه  قدم   �شيئا بعيدا عن المغامرة التي 
الى  امتدت  جميله  انتقالات  لديه  كانت  تحا�شاها 
ت�شوم�شكي ودريدا  ومدار�ض  اخرى مهمة، مختلفة 
"ابو  المفكر  معتبرا  واللغة،  وال�شلطة  بالن�ض  تتعلق 
العرب" اأمثال  "الحداثيين  اإلى  المنتمين  زيد" اأحد 
الذين  الخ،  ح�شين  وطه  والكواكبي  عبده  محمد 
الذين ظهروا  والمفكرين  المثقفين  هم مجموعة من 
هناك  وان  الع�شرين  القرن  من  الثاني  الن�شف  في 
كتلة  لي�شوا  ولكن  بينهم  تجمع  م�شتركة  قوا�شم 

واحدة.  
 112 في  يقع  ال�شغير  الحجم  ومن  اأنيق  الكتاب 

�شفحة غني بالمعلومات ق�شم الى ثلاثة ف�شول:-

ن�شاأتها  العربية  الحداثة  الاول/  ق�شمه  في  تناول 
ومفهومها. 

التراث  في  زيد"  "ابو  راأي  تناول  الثاني/  الف�شل 
الا�شلامي وتو�شيفه لاأهل ال�شنة  

"ابو  وراأي مفكرنا  بالن�ض  يتعلق  الثالث/  الف�شل   
زيد" به وبمفهومه وبين موقعه من الل�شانيات  

الجدير بالذكر ان ن�شر حامد "ابو زيد" �شدرت له 
عدد من الموؤلفات الر�شينة هي:

الاتجاه العقلي في التف�شير/ 2003 
وقد در�ض فيه الا�شا�ض الاجتماعي وال�شيا�شي لن�شاأة 

الفكر وق�شية المجاز في القران عند المعتزلة  
الخطاب والتاأويل/2000  

فل�شفة التاأويل 
والذي حلل فيه فل�شفة ابن عربي الذي وجد �شعبا 
غير  بد  من  يكن  فلم  والاأديان  الاعراق  متعدد 
التعاي�ض ال�شلمي وقد اعتبر ابو زيد ان الدولة لي�ض 
الر�شمي" معلقا  الدولة  "دين  يعني  لها دين وماذا 
اأن  الحج  الى  ولا  الجامع  الى  لاتذهب  الدولة  بان 

المفكرين العقلانيين لا يزدرون الدين  
ا�شكاليات القراءة واآليات التاأويل /  2001

دوائر الخوف /قراءة في خطاب المراأة/ 2004 

الحقيقية،  وال�شلطة  الن�ض  ــ  الن�ض  مفهوم 
لي�شت  زيد"  "ابو  �شورة  في  ي�شعنا  الموؤلف  ان 
انه  بها  يعترف  حقيقة  وهي  لاأنه  كله  بعمقه 
بالردة عن  بعد الحكم عليه  تعرف على مفكرنا 
يكون  لكي  كاف  غير  ذلك  ان  واعتقد  الدين! 
زيد"  "اأبو  ان  والاأبعاد  المعالم  وا�شحة  �شورة 
العلمانية  يبني  الذي  المثقف  العلماني  مع  يتفق 
"بان  الن�شو�ض   التي ت�شتبعد الدين وهو القائل 
لي�شت مفارقة لبنية الثقافة في اطارها باأي حال 
لا  الن�شو�ض  لتلك  الالهي  والم�شدر  الاحوال  من 
يلغي اإطلاقا حقيقة كونها ن�شو�شاً لغوية بكل ما 
تعنيه اللغة من ارتباط بالزمان والمكان التاريخي 

والاجتماعي" اإنه يدعو اإلى نقد الن�ض من داخله، 
النقد من داخل الانتماء الح�شاري، الف�شاء الذي 
نحن ن�شميه الح�شارة العربية الا�شلامية يدعو الى 
الوقوف �شد التجمد، والتوقف مليا امام م�شطلح 
قابلة  عادت  ما  التي  الن�شو�ض  هذه  "التاريخية" 
للت�شدي  يدعو  كما  الراهن،  الع�شر  في  للتطبيق 
للعبث الذي ي�شئ للدين والتاريخ  الدكتور م�شطفى 
ن�شر  الراحل  اأن  اإلى  النهاية  في  يخل�ض  الح�شن 
حامد "ابو زيد" كان مغامرا باآرائه يلج في مناطق 

خطرة في اوقات ع�شيبة تتميز بالاإق�شاء وال�شيق 
الاولى    الخطوات  تبعات  تحمل  وقد  بالمغامرين 
حقل  في  مغامرة  اإلا  الاإبداع  وهل  واجبة!  لكنها 
المعرفة!! اأخيرا ان فقيدنا المفكر ابو زيد كان يدعو 
الى خطاب نقدي لا يهدف الى الهدم بل يهدف الى 

اعادة ترميم البنية المنهارة في كل مكان.  

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
* الحوار الذي اجراه كل من الناقد يا�شين الن�شير 

والدكتور ها�شم نعمه/ هولندا  

علامات الفراغ 
لها دور هام في 
معمارية القصيدة

والاحتواء  والتنقيط  الفراغ  علامات 
في  هاما  دورا  لها  نجد  البيا�شي، 
خالد،  بلقي�ض  ق�شيدة  �شكل  وقرار  معمارية 
ثمة  للقارىء  يرجح  �شوف  بدوره،  الامر  وهذا 
ت�شورا ما، باأن كيفيات هذه الق�شيدة، ما هي 
اأو  موؤجلة  خالقية  مقترحات  نحو  انطلاقا  األا 
�شمنية الاعتبار والتكوين من معنى الن�ض. لعلي 
ال�شاعرة  اعترافات  ل�شور  مقدر  �شخ�شيا  اأنا 
ان  على  قولها،  في  وذلك  الديوان،  بدايات  في 
الهايكو  ق�شيدة  �شكل  الى  تنتمي  ق�شائدها 
ولكن لو دققنا قليلا من الب�شيرة في م�شروعية 
طورا  الهايكو  تفوق  لوجدناها  بلقي�ض،  ق�شيدة 
تن�شي�ض  طابعية  وان  ولا�شيما  ودلالة،  و�شكلا 
الهايكو جذرا وافكارا واأ�شلوبا، تبدو في الممار�شة 
م�شمونا تح�شيليا ناق�شا في القيمة والنتيجة، 
حيث انه من جهة لا يعول عليه ابداعيا ونقديا، 
وعلى  وظيفيا،  المتكاملة  الم�شامين  نتائجية  في 
�شعرية  معالم  في  وجدناه  ما  عن  تماما  العك�ض 

ق�شائد بقية �شمعة قمري ..
مر بي.. 

دون اكتراث.. 
قالوا..

�شربة حظ 
اأفقدته الذاكرة. �ض15

تحت  التي  الق�شيدة  هذه  مقاطع  �شكلية  ان 
عنوان اأوتار بكماء قد جاءتنا ا�شتدراجا لحالات 
والتلوين  الخطاب  متعددة  عنوانية  فرعية 
خا�شعة  ولكنها  الم�شموني، 
لاإطار قولي موحد من ال�شورة 
اننا  فمثلا  الاإ�شت�شعار،  والاأفق 
النحو..  هذا  على  نجدها 
الثاني«الوتر  الاأول«الوتر  الوتر 
الرابع«الوتر  الثالث«الوتر 
التا�شع«الاأوتار  الثامن«الوتر 
اغواء  هكذا  وعلى   . الاأخيرة 
وهي  القولية،  الحافزية  اأ�شباب  نطالع  تتابعية 
تزداد ت�شاعدا، نحو عنا�شر ال�شياقية الم�شتركة 
مع غايات احتوائية ال�شكل الاأخير، من فروعية 
نلاحظ  المثال،  �شبيل  فعلى  الق�شيدة.  واأجزاء 
تاأ�شي�شات ومكونات مح�شو�شات الروؤية في مجال 
الفرع الاأول ال�شعري والذي يبداأ بهذه المقطعية  
القائلة " مر بي«دون اكتراث«قالوا "�شربة حظ 
اأفقدته الذاكرة" . اإننا هنا اإزاء نافذة مفتوحة 
الذات  دلالات  مركزية  ف�شاء  محاور  على 

المتكلمة، وهي ت�شير وتثير مح�شو�شات الات�شال 
الاآخر وملامح ح�شورية م�شاعر  مع موا�شفات 
المتحرك  الدال مر بي  المنعك�شة في �شراع  الاأنا 
بموجب �شلات لفظة قالوا غير ان جملة الحال 

الفعلية 
�شربة حظ قد راحت تتحدر تبعا لملاءمة مظاهر 
احتمالية جملة التوكيد الظرفي اأفقدته الذاكرة 
. وعلى هذا الم�شي تتكر�ض حركية اأفعال الدوال 
الدال  الت�شكيل  مادة  مع  خطاها  نحو  الم�شيدة 
من  اأما  الن�شقي.  المعنى  محايثة  مجالات  في 
ينك�شف  فنجده  الثاني  الفرع  مقروئية  ناحية 
الكتابي،  المكان  عديمة  بيا�شية  مواطن  عن 
والتنقيطي في  البيا�شي  الاحياز  ان  اأي بمعنى، 
يلوح  بات  الق�شيدة،  من  ال�شعري  الفرع  هذا 
"الانفتاح«  ثنائيات  على  ي�شتمل  تقاطب  الى 
وبهذه  الانغلاق«الخارج«الواقع«الحلم". 
الم�شهد  هذا  عينات  تبدو  التندرية،  ال�شورة 
الثاني من الوتر، تابعا لف�شاء منقطع يجمع ما 

بين التوا�شل«الانقطاع . 
ثنائية الانقطاع«التوا�شل لعل من اهم تقاطبات 

خطاطة
المكانية  تميز  هو  قمري  �شمعة  بقية  ق�شائد 
من  نموذجا  منها  نقراأ  �شوف  حيث  ال�شعرية  

ق�شيدة.. 
حقائب 

ليل بلا نجوم 
من د�شه في 

حقيبتي ؟ 
يغني المهاجر 

الحقيبة 
بيتي 

ومكتبتي 
وانك�شاري 

عند حدود البلاد 
ا�شتوقفك 

لاأخرج 
من 

حقيبتي.. �ض 53 �ض 54
ان الامكنة القولية في هذه الق�شيدة، هي ت�شكيل 
الواقع/  مو�شوعة  جدلية  في  را�شخ  احتوائي 
الحلم/ ال�شوت/ الاإنقطاع/ التوا�شل/ المجاز،

للتوا�شل  واماكن  للاأنقطاع  اماكن  اأي�شا  هناك 
�شوف نفهمها من خلال هذه التر�شيمة التتابعية 
اأي  ـ حدود،  بيتي  ـ  ـ المهاجر  ـ حقيبتي  ـ بلا  ليل 

في  والتوا�شل  الانقطاع  محطات  ان  بمعنى 
و�شورها  الا�شياء  مع  �شارية  هي  الق�شيدة، 
مع  اأحيانا  الات�شال  يح�شل  فقد  المختلفة، 
ف�شاء  مع  الانغلاق  يح�شل  وقد  مثلا،  كر�شي 
انفتاحية جدا. فمثلا لنعاين  مفردات وظروف 
مقطعية هذه الق�شيدة، التي تكون فيها عوامل 
ال�شكلي  الظرف  هذا  على  والانقطاع  التوا�شل 
من الن�شق ليلا بلا نجوم«من د�شه في حقيبتي 
. ان ال�شوتية المدلولية هنا قد جاءت متنا�شبة 
د�شه  من  الظرفي  الا�شتف�شار  فعل  ديمومة  مع 
الحال  موقف  على  مقت�شرا  �شلوكا  لت�شكل 
نجوم  بلا  ليلا  ملفوظ    زمن  من  الا�شنادي 
ولكن �شاعرية الدال في هذا المو�شع ليلا نجوم 
تاأثيريا  موقعيا  اأ�شلوبا  الحال  في  ت�شكل  باتت 
الدليل في  دون علامة  يكتمل  لا  لربما  وخبريا، 
حقيبتي ليلا بيتي . وهذه الموقعية بدورها يمكن 
مفهوم  في  ا�شتكمالية  غائية  انها  على  فهمها 
دال  قب�شة  من  متاآتية  تبدو  حيث  الا�شتفهام، 
المركز ليل«حقائب . وكل هذه الجمل التو�شيفية  
تلافيف  ت�شكل  ان  من  يمكنها  لربما  البدء، 
الانقطاع  حقل  مفهومية  مع  توا�شلية  لدلالات 
في المعنى الان�شائي الكامن في هذه الجملة يغني 
انقطاع« حقيبتي  توا�شل«مهاجر  «يغني  المهاجر 
توا�شل«حدود  انقطاع«البلاد  توا�شل«انك�شاري 
توا�شل  م�شدر  من  توا�شل«  لاأخرج  انقطاع« 
التوا�شل  دلالات  ان  هو  هنا  يعنى  ما   . انقطاع 
ت�شكيل  ف�شاء  من  قادماً  انفتاحاً،  بو�شفها 
في  الاخت�شا�شية  ال�شورة  واقعة  من  الحا�شل 
�شمير الا�شتجابة الح�شية، في حين ان الانقطاع 
ودوال  واأفعال  مفردات  في  غائرا  دليلا  ي�شكل 

ال�شكوك والقيم النهائية 
ن�شية الفراغ وبيا�ض �شكل الق�شيدة 

بعين  يوؤخذ  ان  يجب  ال�شعرية  القراءة  فعل  ان 
الاعتبار، لمجموعة ت�شورات لغة الفراغ الن�شي 
القادمة  ال�شكلية  ال�شفحة  بيا�شات  وتاأويلات 
حمولات  دليل  ومداليل  دلالات  ف�شاء  زمن  من 
�شوف  المثال،  �شبيل  فعلى  الخطابية،  الن�ض 
تحت  جاءت  التي  الق�شيدة  هذه  �شكل  نتناول 

عنوان جهة الاأولى...
�شاأ�شرب الدمع

حتى 
اأ�شير 
بحرا 
.…

نهر اأنا.. كرهت عذوبتي 
في 

عالم 
نقي جدا. �ض96

لعل القارىء يلاحظ ما عليه ا�شتمرارية ف�شحة 
هذه الق�شيدة في البداية، ثم بالتالي الفا�شلة 
فما  �شطرين  اأو  �شطر  بين  ما  التي  التنقيطية 
اعتباطيا  احيازيا  ت�شكيل  اأهو  ؟  هذا  معنى 

في  الن�ض  ان  اأم  ؟  الق�شيدة  جهة  من  مثلا 
الم�شكوت  وح�شورية  �شورية  قول  ينكر  خطابه 
عليه  ما  قيمة  ندرك  �شوف  بهذا  لعلنا  ؟.  عنه 
ن�ض الفراغ في توفير تقديرات بعدية وم�شاحة 
اأهمية  ما  فمثلا  ال�شمولية،  الق�شيدة  علاقات 
الدمع«حتى  �شاأ�شرب  دلالة  �شعيدية  وراء  ما 
فراغات  توافينا  ذلك  بعد  من  ثم  بحرا  اأ�شير 
بناء  منطقة  ترى  يا  اأهذه  التنقيط  �شطور 
دلالات مجهولة ومنحرفة ؟ اأم اأنها �شوؤال يو�شد 
هلامية  مق�شودية  لعلها  اأم  ؟  بالفراغ  الابواب 
بحيث انها لات�شلح على �شعيد قول اأو اف�شاح؟ 
�شواغر  ثمة  الق�شيدة  في  تبقى  ان  معنى  ما 
اإذا  ولكننا   . بيا�ض  فراغ  وا�شتمرارية  ومواطن 
امعنا النظر الذوقي والمو�شوعي الجاد في تلك 
الفراغات ال�شطورية، لربما �شوف نرجحها الى 
ثمة تحققات موؤجلة في خطابات الن�ض. وبالفعل 
فهذا الكلام منا دقيق لا�شيما وان تتبعنا ما جاء 
جاءت  ذلك  بعد  ثم  فراغ  وهو  بحرا  قول  بعد 
بعد  لتتحول  اأنا  نهر  الت�شريحي  المدلول  جملة 
ذلك الى بنية من علاقات المعلوم المر�شل كرهت 
اأ�شحى  الاأمر هنا   . نقي جدا  عذوبتي«في عالم 
�شربا من �شروب التقابلات التخاطبية ما بين 
زمن دلالة حتى اأ�شير بحرا وبين منطقة فراغ، 
ثم اإيعازا خطيا بحمولات مخاطب يحاول اعادة 
ال�شورة الى و�شعها في تقابلية طباعية ال�شواد 
جملة  بمو�شوف  الا�شتعمالي  الاندراج  وحجم 

نهر اأنا . 
م�شاءلة الدوال بطريقة الان�شهار الم�شبب 

ان  يمكننا  لا  خالد  بلقي�ض  ق�شيدة  مع  نحن  و 
نتعامل مع مجريات ال�شبب والم�شبب، على اأ�شا�ض 
الاأ�شياء  دليل  في  العلامات  توالدية  حالة  من 
والاأ�شوات والمداليل، بل اأننا ونحن نطالع تجربة 
الق�شائد، وجدنا باأن الا�شباب والم�شببات، هي 
�شروط علاقة جبرية وانتقائية ما بين ال�شاعر«
الن�ض«الدليل«التوقع«الممكن . وتبعا لهذا الاأمر، 
الوظيفة  تتجاوز  خالد،  بلقي�ض  ق�شائد  راحت 

عوامل  واظهاريات  التجزئة  بفعل  الموكولة 
الن�شو�ض  وجدنا  اأننا  بل  الت�شعبي،  ال�شياق 
اأ�شوات دالة ت�شاءل وتنا�شد مواطن  عبارة عن 
الاأفعال ال�شعرية والاإ�شمية والظرفية والا�شارية، 
وبراعة  حركة  مع  الم�شبب  الان�شهار  بطريقة 

ف�شاء مدلولات الخطاب العام.. 
ك�شر مراآيا البيت كلها 

كي يرى 
الفرق بيننا 

بحثت 
عنه.. وجدته 

يبحث عن
تراكم ال.. 

األا يعلم الزمان يتراكم في المراآة.. �ض 91
المتن  ينك�شف  راح  تحديدا،  الق�شيدة  هذه  في 
من  بمتواليات  هائلة  محمولات  عن  ال�شعري 
اإثارة  ودون  العارفة،  الدال  م�شاءلة  طاقة 
نلاحظ  فمثلا  والم�شبب.  ال�شبب  ا�شكالية  حال 
مو�شعية هذه الجملة ال�شعرية ك�شر مراآيا البيت 
بحدود  الامعان  ان   . بيننا  يرى«الفرق  كلها«كي 
يقودنا  ما  واثارة،  جدلا  المركب  التو�شيف  هذا 
كقول  المراهنة،  الاحتماليات  من  العديد  نحو 
القارىء مثلا، ما �شببية وعي الت�شكيل الدلالي 
هناك  األي�ض  بيننا  الفرق  يرى  كي  جملة  في 
وزكر�شة  الاي�شاح  في  هذه  من  اأف�شل  طريقة 
جهة  من  ولكن  ؟.  التو�شيفي  بالاإحتمال  التوقع 
ل�شالح  وال�شواب  الحق  نقود  �شوف  لربما  ما، 
ال�شاعرة، لا�شيما وان عملية الان�شهار ال�شببي 
في تركيبة هذه ال�شورة ال�شعرية، ما جعلها توفر 
التفاعل  وذكر،  بتوفر  الا�شباب،  معرفة  علينا 
ما  الحا�شل  الا�شتجابي  والتداخل  والت�شافر 
بين ك�شر مراآيا البيت الفرق بحثت عنه وجدته 
يبحث عنه بيننا . وتبعا لهذا الت�شكيل �شار لدينا 
الا�شباب  كل  عن  النظر  ل�شرف  تام  ا�شتعداد 
مغامرة  لدينا  مادام  الق�شيدة،  في  والم�شببات 
في  الدوال  ان�شهار  خوا�ض  في  وحقيقية  جادة 
اأعراف وقوالب خطابية دالة. وفي الختام اأقول 
للقارىء ان م�شارية دوال ق�شائد ديوان بلقي�ض 
علاقات  الاأمرح�شيلة  هذا  يعد  لربما  خالد، 
م�شروع  تفعيل  في  موفقة  ودلالية  ن�شو�شية 
التعاطي الواثق مع دلالات ف�شاء المعنى ال�شعري 
والفهم  والتاأويل  القراءة  مواطن  نحو  ال�شائر 
درا�شة  من  الختامية  الا�شارة  وتجدر  النا�شج. 
مقالنا هذا الى القول الموجز، على ان هناك في 
دوال محايثة  ثمة  بلقي�ض خالد،  ديوان  ق�شائد 
ودوال م�شيدة، نفهم من خلالها من ان ا�شكال 
علاقات  تعالج  راحت  ووظائفها،  الق�شيدة 
ترابطات الخطاب ال�شعري في الف�شاء الن�شي، 
ومن حدود خ�شائ�ض ا�شتجابة الدلالات ونموها 
في اطار محايث وم�شيد، وفي م�شتوى واحد من 
البناء الن�شي المتوحد ب�شمات ومفهوم الن�شية 

الا�شا�شية الدالة في الوجود ال�شعري. 

اإن

قراءة في مجموعة »بقية شمعة: قمري« 

ترسيمة الدوال المشيدة والمحايثة
حيدر عبد �لر�سا

عند قراءة تجربة ق�شائد ديوان بقية �شمعة قمري لل�شاعرة بلقي�ض خالد، نكت�شف باأننا اأمام لجوء الذات 
ال�شعرية وفي كافة تف�شيراتها وموؤولاتها وت�شوراتها الظاهرة والباطنة، الى مجالات مقارنة من اأفق تحديد 
�شلطات  المتاآت بموجب  المبا�شر،  الاإيحائي  المعنى  بنا الى معرفة  الوعي الجوهري، كقوة مق�شدية تم�شي 
العك�ض  يت�شح  وقد  الق�شيدة..  في  ذاته  القولي  الاف�شاح  محاولة  حدود  من  مفرو�شة،  وعلامية  ت�شورية 
اأحيانا، لا�شيما اإذا كانت �شورة الق�شيدة انبثاقية من حياة يفوقها المق�شود والتناول الت�شاوؤلي والاكت�شابات 

التعار�شية الواقعة في خطاب الن�ض، كفعل حالاتي مندرج توا�شلا واندماجا.. 

النص والتراث
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النه�شة  قواعد  اإر�شاء  في  �شاهمت  التي  الاأ�شماء  من   .. �شكري  اأكرم  الفنان  يعد 
الح�شارية الحديثة في الفن، من امثال جواد �شليم وفائق ح�شن ومحمود �شبري وعطا 
�شبري وحافظ الدروبي، فهو ي�شكل مدر�شة عراقية في ا�شتخدام الاأ�شلوب التنقيطي 
الذي يعتمده في بع�ض اأعماله من خلال ر�شمه واإعتماده عليها كاأ�شا�ض في التعبير عن 
هذا الاأ�شلوب .. ير�شم ثم ي�شيف .. يقول في اإحدى حواراته مع الزميل الناقد حمدي 
المك�شيك  اإلى  �شفري  بعد  اأ�شلوبي  في  رئي�شا  تبديلا  اأحدث  اأن  " ا�شتطعت  الحديثي 
ثم اإلى اأمريكا .. اآنذاك فكرت بو�شيلة لتطوير اأ�شلوبي وكنت معجبا كثيرا بالحركة 
الت�شكيلية في المك�شيك. لكن التغيير الذي طراأ عليّ كان في الولايات المتحدة الاأمريكية 
الفنان  كان  فقد   : وي�شيف  طريقته.  مقلدا  "بولوك"  الاأمريكي  بالر�شام  متاأثرا 
"بولوك" ي�شع اللوحة اأفقيا على الاأر�ض فيما ينزل ال�شبغ من الفر�شاة ومن الكاأ�ض 
عليها. اأما اأنا فقد اأ�شفت عليها الاأ�شا�ض في ال�شورة .. ار�شم ثم اأ�شيف اإليها ذلك 
ال�شيء وكان يوؤكد من خلال منجزه الفني "اإن التنقيطية طريقة الانطباعيين الجدد 
" . فالحياة الب�شيطة والعائلة الب�شيطة التي كانت ت�شكن في بيوت ح�شن  في الر�شم 
با�شا التي ن�شاأ وترعرع فيها اأكرم �شكري كان لها الاأثر العميق في اأعماله حتى بعد اأن 
تح�شنت اأحواله .. مثل ال�شنا�شيل .. الاأزقة .. الدرابين ال�شيقة .. ودجلة ليلا .. بائعة 
اللبن .. اأفراح غجرية .. م�شجد الكوفة .. الحيدرخانة .. و�شكلة الخ�شب في المو�شل 
.. الغزالة والقائمة تطول. اإلى مائة عمل زيت.ر�شمتها اأنامله منذ 1931 ابتداء من 
لوحته المو�شومة "�شباب لندن " . واأكرم �شكري اأول مبعوث عراقي لدرا�شة الر�شم 
في لندن واتخذ " التنقيطية " اأ�شلوبا له وعرف طريقته ال�شهيرة والتي يعتبرها اأكثر 
اأعماله الانطباعية  النقاد كاأنها خارجة عن الماألوف. ورغم هذا التقدم النا�شج في 
بعد در�ض الر�شم واللون والخط وفل�شفة الجمال والمنظور. فاإنه لم يبتعد عن الطبيعة 
والعادات الاجتماعية في واقعه المعا�ض فاعتبرها م�شدره الفني وهذا ما ظهر جليا 
قوة  تعطيك  فلوحته  والانفعالات.  الاأحا�شي�ض  تراكم  نتيجة  وهو  اأعماله  معظم  على 
تعبيرية قل نظيرها. من خلال الطابع الانطباعي الذي هو الاأ�شلوب المف�شل لديه وما 
ينبغي اأن نوؤكد عليه اأن تجارب الكثير من الفنانين قد تج�شدت في اإنجازاته المتنوعة 
من حيث التناول الفني وكان يوؤمن باأن على الفنان اأن يجرب في الاأ�شاليب وفعلا ذات 
مرة قال : "اإنني مجرب دائما اأجرب ولابد من النجاح .. جربت عددا من الاأ�شاليب 
الفنية فنجحت " . وفعلا كان الفنان "�شكري " لايقت�شر على اأ�شلوب معين ولابد من 
القول : اإن ذكاءه وفطنته من خلال ماقدمه من ر�شوم وتخطيطات بالبا�شتيل والمائية. 
تدل على ن�شجه ر�شاما منذ المرحلة الثانوية التي تاألق فيها بف�شل اأ�شتاذه .. مدر�ض 
منطقة  في  المركزية  الاإعدادية  " في  الخفاف  "�شوكت  ال�شهير  الفنان  الفنية  المادة 
ال�شراي ببغداد. بعد عودته من لندن عام 1932 بادر الفنان اأكرم �شكري بتاأ�شي�ض 
العراق  الفن في  تبني  الغر�ض منها  اآنذاك  الفنانين  جمعية فنية ت�شم مجموعة من 
"جمعية  ت�شميتها  على  الاتفاق  فتم  الفنية.  والن�شاطات  الت�شكيلية  المعار�ض  واإقامة 
اأ�شدقاء الفن " ونفذ فكرتها عام 1940 و�شمت كلًا من حافظ الدروبي وعي�شى حنا 
وعطا �شبري وجواد �شليم و�شعاد �شليم واأكرم �شكري وكريم مجيد وناهده الحيدري 
و�شوكت الخفاف وفيما بعد انظم اإليهم �شياء العزاوي ومظفر النواب واآخرون عام 
1941 و�شاهم في جميع معار�شها ال�شنوية التي اأقيمت في الاأعوام 42 – 43 – 1946 
المعر�ض  1931 وهو  بغداد عام  يقام في  اأول معر�ض فني  الفنان �شكري في  و�شاهم 
ال�شناعي الزراعي. حيث �شارك فيه عن طريق اأ�شتاذه �شوكت �شليمان الخفاف. بعد 
اأن اأر�شل لوحته من لندن عندما كان طالبا هناك. وكانت من بين هذه اللوحات لوحة 
معر�شاً  اإلا  �شخ�شية  معار�ض  يقم  لم  الفنية  حياته  " وطول   1931 لندن  " �شباب 
واحدا فقط اأقيم عام 1956 على قاعة معهد الفنون الجميلة واأخيرا وبما اإن الفنان 
اأكرم �شكري يعتبر من طليعة الفنانين العراقيين ومن الذين ار�شوا براعم هذا الفن. 
في عام 1972 كرم مع زملائه رواد الحركة الت�شكيلية كل من فائق ح�شن والدروبي 

حافظ وعطا �شبري والاحتفاء بهم من 
قبل الحكومة العراقية �شمن مهرجان 

العام  نف�ض  في  اأقيم  الذي  الوا�شطي 
المذكور.
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  1910 العام  • ولد في بغداد في 
.1931 العام  اإنكلترا في  • در�ض فن الر�شم في 

اأ�شدقاء الفن في العام 1940 و�شارك  •  �شاهم في تاأ�شي�ض جماعة 
بمعار�شها ال�شنوية التي اأقيمت في الاأعوام  1941، و1942 .

• �شاهم في اأغلب معار�ض جمعية الفنانين العراقيين ال�شنوية.

.1952 • �شارك في معر�ض ابن �شينا في بغداد في العام 
• اأقام معر�شا �شخ�شيا في بغداد في العام 1956.

• ع�شو جمعية الفنانين العراقيين.
• الاإقامة/ فنان راحل 

ـ  �سيرة ذ�تية �أكرم �سكري  ـ

المعرض التشكيلي


