
تشكيل

كل حديث يجري في �أي مجل�س ثقافي �أو �ضيا�ضي، تح�ضر 
�لديمقر�طية مفردة قوية فيه وفي �لت�ضور. ونح�ضب ذلك من 

مح�ضلات �لعملية �ل�ضيا�ضية. لكن هذه �لديمقر�طية �لتي 
تملاأ �أفو�هنا و�ضحفنا وف�ضائياتنا و�إعلامنا لم تنزل ثقافة �إلى 
�ل�ضارع بعد، ولم تتحول �إلى كيان معرفي ملمو�س يجده �لمو�طن 

مج�ضدً� في �لتوظيف و�لتعامل �لر�ضمي وحتى في �أحاديث 
�لم�ضوؤولين �لكبار، بقدر ما نجد م�ضطلحات �أخرى عفى عليها 
�لزمن و�أكلتها �لتجربة �لعر�قية و�ألقت بها �إلى مز�بل �لتاريخ.
ومن ذلك �أن �لحاكم ومن يحيط به د�ئما على �ضو�ب، و�أنهم 
وحدهم من يمنحون �لوطنية لهذ� ويحجبونها عن ذ�ك، و�أن 
�لنظام بكل تفا�ضيله و�أبعاده لا يخطىء في تجربة ولا يتر�جع 
ر من كو�دره. و�أما بقية  عن قر�ر خطاأ، ولا يحا�ضب من ق�ضّ

�لنا�س فهم �إما: مترب�ضون بالتجربة و�إما مرتدون عنها و�إما 
معادون لها، وعندئذ تتلب�س �لديمقر�طية ثوبا ف�ضفا�ضا لا 

معنى له.. مثل هذه �لنغمة �لن�ضاز في �لحكم �لديمقر�طي 
�لحقيقي و�لمفتر�س لا تعطي �نطباعا باأن من يطلقونها يوؤمنون 
بالديمقر�طية حقاً، بقدر ما يوؤمنون بالا�ضتئثار و�لتفرد وت�ضور 
�لاآخرين �أنهم على خطاأ. هكذ� ن�ضاأ �لنظام �لدكتاتوري �ل�ضابق 
و�ضط طبول محلية و�قليمية عجزت عن مو��ضلة �لعزف عندما 

��ضتدت خطوب �لحرب، ف�ضيرته دكتاتور� من ق�س وزعيما 
�أوحد لا يقهر!! عمليا لا �أحد يريد للعر�ق ولا لثقافته �ل�ضيا�ضية 

�أي �ضكل من ��ضكال �لدكتاتورية، وبالفعل لي�س هذ� متحققاً 
على �ر�س �لو�قع. ولكن لي�س من �أحد لا يريد �أن تكون �لعملية 
�ل�ضيا�ضية و�لثقافية �لوطنية ديمقر�طية، فالديمقر�طية ثوب 

عر�قي مف�ضل بامتياز على �لقوى �لفاعلة ولي�س على �لقوى 
�لتي تعادي �لتقدم و�لتغيير. من هنا �ضتكون مهمتنا نحن 

�لمثقفين تعميق �لحو�ر �لديمقر�طي و��ضاعته وجعله در�ضا وطنيا 
تمار�ضه �لاأجيال لي�س في �ضحفنا ومجال�ضنا فقط، �إنما في 

و�ضائل �لتعليم �ي�ضا. فالكيفية �لتي يد�ر بها م�ضتقبل �لعر�ق، 
تتم عبر ��ضاعة �لديمقر�طية وتعميق �لحو�ر �لوطني وتجاوز 

�لمحن �ل�ضغيرة وتغليب �لم�ضلحة �لوطنية على �لم�ضالح �لفئوية 
و�لطائفية. و�أول هذه �لميادين �لتي يجب �ن ت�ضيع فيها ثقافة 

�لديمقر�طية هو ميد�ن �لثقافة �لوطنية، وها هو عام 2013 
يقترب وفيه م�ضروع بغد�د عا�ضمة للثقافة �لعربية، ولي�س من 
ن�ضاط ي�ضبق هذ� �لحدث، ولا من نتائج �نجزت كبنية تحتية 

للعا�ضمة �لثقافية.. ولا من م�ضاركة وطنية �ضاملة تتد�ر�س 
�لكيفية �لتي �ضتكون عليها ثقافة  بغد�د في عام �حتفالها. 

ناأمل �أن لا تعاد تجربة �لنجف حين �قت�ضر �لحو�ر على 
فئات محيطة بالاأحز�ب �لحاكمة، فكانت �لنتيجة 
كارثية على �ل�ضمعة �لعر�قية في �لاأو�ضاط �لعربية 

و�لاإ�ضلامية.. 
                                                 المحرر

الثقافة العراقية والديمقراطية

في الرواية .. قدرة »أصابع لوليتا« وطاقتها.. لواسيني الأعرج  ـــــــــ  مقداد مسعود
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بيمان  الممثل  دوره  )يلعب 
الإيراني  الرجل  م�ؤدي( 
ينتمي  الذي  البنك  وم�ظف  الع�صري 
اإلى جنب  ال��صطى، يجل�س جنباً  للطبقة 
مع زوجته ال�صابّة "�صيمين" )تلعب دورها 
تنتمي  التي  المعلمة  ليللا حاتمي(  الممثلة 
قا�صي  اأمام  نف�صها،  ال��صطى  للطبقة 
في  الظاهر  غير  ال�صخ�صية  الأح�ال 

ال�ص�رة.
اإيران  مغادرة  تريد  بب�صاطة  "�صيمين" 
جديدة  حياة  ل�صمان  غربي  بلد  اإلى 
"تيرمه" )لعبت دورها �صارينل  لبنتهما 
الأحدى  ذات  المخرج(  ابنة  فرهادي، 
مجاراتها  زوجها  وعلى  عاماً،  ع�صر 
�صبب  لديه  الزوج  لكن  هذه،  رغبتها  في 
اإن�صاني بحت يمنعه من ذلك وه� رعايته 
الزهايمر  بمر�س  والم�صاب  الم�صن  لأبيه 
ولده،  غير  يرعاه  من  لديه  لي�س  والذي 
طلاقهما  القا�صي  يرف�س  النهاية  وفي 
فتقرر  لذلك،  حقيقي  �صبب  وج�د  لعدم 
والدتها  مع  للعي�س  الإنتقال  "�صيمين" 
ونظراً  والدها،  مع  الأبنة  تبقى  بينما 
يقرر  البنك  في  بعمله  "نادر"   لن�صغال 
تاأجير اإمراأة اأخرى لرعاية والده وال�صهر 
الخدمه  اإمراأة  النهار،  اأثناء  راحته  عل 
"ر�صية" )تلعب  تدعى  �صابة  �صيّدة  هذه 
دورها الممثلة �صاره بيات( تنتمي للطبقة 
هذا  اختارت  متدينة  وهي  الفقيرة 
المتعطل  زوجها  لإعانة  العمل 
الحياة  متطلبات  بع�س  وت�في 
علمه،  دون  من  لكن  لأ�صرتها، 
في  لخدمتها  الأوّل  الي�م  ومنذ 
�صع�بة  تكت�صف  "نادر"  منزل 
لها،  �صتت�صدى  التي  المهمة 
الرجل  يتب�ل  عندما  خ�ص��صاً 
وتحتار  ملاب�صه  على  الم�صن 
باأحد  للاإت�صال  فت�صطر  تنظفه،  كيف 
رجال الدين لت�صتفتيه ح�ل ج�از قيامها 
بتنظيفه من عدمه، وبعد مكالمة ق�صيرة 
ذلك  الدين  رجل  لها  يجيز  الهاتف  على 
على ما يبدو عندما يعلم اأن الرجل م�صن 

ول يعي ماح�له.
ثم تت�الى الأحداث الدرامية وتت�صاعد، 
اإلى  الم�صن  الأب  يت�صلل  منها  غفلة  وعلى 
للنزول  فت�صطر  جريدة  ل�صراء  ال�صارع 
خلفه والبحث عنه، وخلال ذلك تتعر�س 
م�ت  اإلى  ي�ؤدي  خفيف  مرور  لحادث 
جنينها في بطنها، لكنها تخفي الأمر، وفي 
الي�م التالي يتزايد األمها فت�صطر للذهاب 
الم�صن  الرجل  تربط  اأن  بعد  طبيب،  اإلى 
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نادر

محمد حيّاوي
منذ البداية يقتطع المخرج الإيراني المبدع اأ�صغر فرهادي، �صريحة عر�صية من المجتمع 
الإيراني ويقدمها للم�صاهد بحيادية وتجرد، والم�صهد الذي يبداأ به الفيلم ي�صع من ال�هلة 

الأولى عقدته الدرامية كلها على الطاولة دفعة واحدة.                   

لم ينجر المخرج 
للطروحات السياسية 

وظل محايداً بوعي 

اأن  دون  من  الفيلم  ينتهي  هذه  الح�صم 
يخبرنا قرار الأبنة، لأنه بب�صاطة غير مهم 

من وجهة نظر المخرج.
لأ�صغر فرهادي  بالن�صبة  اإذاً  المهم  ما ه� 
الذي عرف بافلامه الإجتماعية الناجحة؟  
هل ه� ك�صف الم�صت�ر في المجتمع الإيراني 
على وجه الخ�ص��س والمجتمعات ال�صرقية 
الإجتماعية  الم�صكلات  طرح  اأم  عم�ماً؟ 
المجتمعات  منها  تعاني  التي  المعقدة 
ال�صرقية المحك�مة باأنظمة راديكالية على 

طاولة البحث والت�صريح؟
في الحقيقة تعتمد �صينما فرهادي كلها على 
تلك الثنائية المعقدة والذكية في اآن واحد، 
اأن قدّم بحثاُ اأجتماعياً مماثلًا  فقد �صبق 
فاز  الذي  اأيلي"  "ح�ل  ال�صابق  فيلمه  في 
برلين  مهرجان  الذهبي في  الدب  بجائزة 
ال�صينمائي العام الما�صي، وتختلف �صينما 
مخرجين  لدى  مثيلاتها  عن  فرهادي 
كيارو�صتامي  عبا�س  مثل  كبار  اإيرانيين 
االتناول  عن  تبتعد  ك�نها  مجيد،  ومجيد 
ال�صيا�صي المبا�صر، وعلى العك�س من المخرج 
الذي  مثلًا،  بناهي  جعفر  الآخر  الإيراني 
منع من العمل داخل اإيران ب�صبب اأفلامه 
وجهات  من  الإيراني  ال�اقع  تتناول  التي 
فرهادي  ي�صعى  مبا�صرة،  �صيا�صية  نظر 
لتفكيك المجتعم الإيراني من خلال بح�ثه 
الإجتماعية الممتازة، وفي فيلمه "اإنف�صال" 
ل نكاد نلم�س ح�صاً �صيا�صياً مبا�صراً، حتى 

»إنفصال« فيلم المخرج الإيراني أصغر فرهادي الفائز بجائزة الأوسكار

تحليل فذ للمجتمعات الشرقية

مغادرته  عدم  لت�صمن  ال�صرير  قدم  اإلى 
ياأتي  غيابها  واثناء  ع�دتها،  لحين  ال�صقة 
الأب  فيجدان  "تيمه"  وابنته  "نادر" 
فينقله  الم�ت،  �صفى  وعلى  مزرية  بحالة 
الأوك�صجين  فتح  ويعيد  الحمّام  اإلى  ولده 
له ل�صتعادة وعيه، وعندما تاأتي "ر�صية" 
يعنفها ويطردها من المنزل، خ�ص��صاً بعد 
اأن يتهمها ب�صرقة مبلغ من المال من �صقته، 
وعندما ت�صر على ا�صتح�صال اأتعابها منه 
المنزل  خارج  بق�ة  ويدفعها  ب�صده  يرف�س 

ويغلق الباب.
في م�صهد اآخر تظهر "ر�صية" في الم�صت�صفى 
الغا�صب  وزوجها  جنينها  فقدت  وقد 
وزوجته  "نادر"  ياأتي  وعندما  بجانبها، 
عليها،  والأطمئنان  لعيادتها  "�صيمين" 
الذي  و"نادر"  زوجها  بين  معركة  تن�صب 
يتهم بدفعها بق�ة وقتل جنينها، ثم ين�صب 
بعد ذلك نزاع ق�صائي بين الطرفين، الأول 
الأب  لربط  والثاني  الجنين  قتل  بتهمة 
قتله،  ومحاولة  ال�صرير  قدم  اإلى  الم�صن 
ال�صفر،  نقطة  اإلى  الأحداث  تنتهي  حتى 
ال�صرعية  الأح�ال  قا�صي  اأمام  م�صهد  في 
من جديد حيث تخير الأبنة بين العي�س مع 
وقبل  امها،  مع  للعي�س  الإنتقال  اأو  والدها 
يطلب  قرارها  "تيرمه"  الأبنة  تتخذ  اأن 
الخروج  و"�صيمين"  "نادر"  من  القا�صي 
من الغرفة لإتاحة الفر�صة للاأبنة باتخاذ 
لحظة  وبانتظار  محايد،  ب�صكل  قرارها 

اأنّه لم يظهر القا�صي، الذي يمثل الدولة، 
ن�صعر  النهاية  في  لكننا  الأوّل،  الم�صهد  في 
ان  كما  ال�صيا�صة،  ح�ل  يدور  �صي  كل  اأن 
اإ�صرار  عن  نجمت  التي  الدرامية  العقدة 
اإلى  ا�صتندت  الإنف�صال  على  "�صيمين" 
رف�صها للاأو�صاع ال�صائدة في بلدها، التي 
فيه،  م�صتقبلها  تختط  اأن  لأبنتها  تريد  ل 
لكن الفيلم ل يق�ل لنا ماهي تلك الأو�صاع 
ال��صطى،  الإيرانية  المرف��صة من الطبقة 
لأن  بل  ذلك،  عن  عجز  الفيلم  لأن  لي�س 
ل�صان  بال�صيا�صة، وكاأن  المخرج غير معني 
الإجتماعية  الم�صكلات  قدّم  يق�ل:  حاله 
الأو�صاع  فتتفكك  وحيادية  بحرفة 
الذي  المبداأ  ه�  هذا  تلقائياً،  ال�صيا�صية 
الحقيقة،  فرهادي في  اأ�صغر  عليه  ي�صتغل 
اأفلامه  لنجاح  الحقيقي  ال�صبب  ه�  وهذا 
وفي  دولياً  الأقل  على  يبدو،  ما  على 
المهرجانات العالمية، وبالن�صبة للغرب تعد 
م�قف  مثل  المجردة،  الإن�صانية  الم�اقف 
رعايته  على  واإ�صراره  ابيه  من  "نادر" 
وتغ�صيله والت�صحية ب�صعادته من اأجله، من 
الم�اقف النادرة والم�ؤثرة بالن�صبة للغربيين 
الذين يعان�ن اأ�صلًا من م�صكللات التفكك 
الأ�صري الفادحة، ناهيك عن اأن فرهادي 
قدّم لهم تركيبة المجتمع الإيراني المعا�صر، 
المجه�ل والمغيب والمبهم بالن�صبة لهم، على 

طبق من ذهب.
لي�س  الأمر  حقيقة  في  "اإنف�صال"  فيلم 

ه�  بل  مبا�صرة،  واقعية  �صينما  مجرد 
اإلى  يرتقي  مرم�ق  �ص��صي�ل�جي  تحليل 
الرائعة  التحليلية  الأفلام  بع�س  م�صت�ى 
حلل  الذي  "العراب"  فيلم  مثل  الأخرى 
في  الأميركي  المجتمع  �ص��صي�ل�جيا 
"زوربا  فيلم  اأو  الما�صي،  القرن  ثلاثينات 
في  نف�صه  ال�صئ  فعل  الذي  الي�ناني" 
الما�صي  القرن  مطلع  الي�ناني  المجتمع 
يقترب  اأخرى،  جهة  من  اأنّه  كما  اأي�صاً، 
الرومانية  ال�صينما  اأفلام  من  كثيراً 
الجديدة، ل �صيما فيلم المخرج كري�صتيان 
م�نجي� الرائع "اأربعة اأ�صهر وثلاثة اأ�صابيع 
وي�مان" الذي تناول ق�صة م�صابهة قدّمت 
المعا�صر  الروماني  للمجتمع  فذا  تحليلًا 

بعد �صق�ط نظام ت�صاو�صي�صك�.

�لخلا�صة
لقد تميز الفيلم بالتكثيف العالي للاأحداث 
الدرامية من خلال ت�الي الأخطاء الب�صرية 
طاغية  واقعية  عبر  ابطاله،  يرتبكها  التي 
ال�صق�ط  بعدم  خلالها  من  المخرج  نجح 
اأبتعد عن  اأو الم�صاهد المملة، كما  بالرتابة 
لدى  الملل  تبعث  التي  المط�لة  الح�ارت 
الم�صاهد، وعلى العك�س من ذلك فقد وجه 
بت�صاعد  الدرامية  فيلمه  اأحداث  المخرج 
و�صلا�صة من دون اأن يفرط ب�صفة المراقب 
اأن  دون  ومن  الأحداث،  لتلك  ال�صارم 
ومن  الكا�صفة،  المكبرة  عد�صته  ين�صى 
للطروحات  مبا�صر  ب�صكل  ينجرّ  اأن  دون 
النهاية،  حتى  محايداً  وظل  ال�صيا�صية، 
ومحايداً  ق�صيته  طرح  في  محايداً  اأق�صد 
في تناوله الإجتماعي وال�صيا�صي، ومحايداً 
اإذ  اأبطاله،  على  الأخطاء  ت�زيع  في  حتى 
ارتكب  قد  الجميع  اأن  النهاية  في  نكت�صف 
المفغرة،  على  قادر  والجميع  الأخطاء 
وح�صب راأي المخرج الفرن�صي الكبير جان 
رين�ار، الذي �صاهد الفيلم، "فاإن الجحيم 
لديه  الجميع  اأن  ه�  للحياة  الحقيقي 

اأ�صبابه".
مجتمع  اإلى  ينتم�ن  ب�صر  بب�صاطة  لأنهم 
مجم�عة  من  مك�نّة  عليا  ق�ى  ت�صيره 
معقدة من الأعراف والتقاليد والمعتقدات 

والأنظمة الدينية وال�صيا�صية.

الجحيم الحقيقي للحياة هو أن الجميع 
لديه أسبابه

المخرج الفرنسي الكبير جان رينوار

�لطريق �لثقافي ــ كان
اأختير فيلم »بعد المعركة«  للمخرج ي�صري ن�صرالله وفيلم »خي�ل الجنة« للمخرج نبيل عي��س للتناف�س في الدورة  65 

لمهرجان »كان« ال�صينمائي، وقد تحدث تييري فريم�، المندوب العام للمهرجان، الأ�صب�ع الما�صي في باري�س عن القائمة 
الر�صمية للاأفلام الم�صاركة بدورة هذا العام للمهرجان ال�صينمائي الدولي العريق، الذي ت�صتح�ذ على الم�صاركة فيه غالباً 

الفلام الوروبية والمريكية.
جائزة  على  الحائزين  مع  ن�صرالله  ويتناف�س  الكبرى،  الجائزة  وراء  ت�صعى  التي  ال22  الفلام  احد  ه�  المعركة«  »بعد  وفيلم 
ال�صعفة الذهبية �صابقا من امثال  »مي�صيل هينيكه«، و كين ل��س وكري�صتيان م�نجي� وعبا�س كيارو�صتامي بال�صافة الى اخرين.

و�صنع فيلم »بعد المعركة« في اأعقاب الحداث الخيرة التي �صميت مرحلة الربيع العربي في م�صر، وه� من بط�لة ميبا �صلبي وبا�صم 
�صمرة وناهد ال�صبيعي، وقد انتج الفيلم بال�صتراك مع »فران�س م ك 2« التي تدير عملية ت�ص�يق الفيلم دوليا.

في حين ي�صارك المخرج المغربي ــ الفرن�صي نبيل عي��س بفيلمه الجديد »خي�ل الجنة« �صمن فعالية »وجهة نظر«، وه� انتاج م�صترك مع »ليه 
فيلم دو ن�ف� م�ند« الفرن�صية، ويحكي ق�صة الأولد الفقراء الذين يتم التلاعب بهم لي�صبح�ا ارهابيين.

وبال�صافة الى هذين الفيلمين الط�يلين، ين�صم كل من الفيلم ال�ص�ري الق�صير »بانتظار �س.ب« والفيلم الأردني من انتاج رول نا�صر »الجمعة 
الخيرة« الى مجم�عة الفلام العربية الم�صاركة في المهرجان.

بينما ظهر على قائمة اختيارات م�ؤ�ص�صة »�صيني ف�ندا�صين« فيلم »خلفي ا�صجار زيت�ن« لب�صكال اب� جمرا ومن انتاج الأكاديمية اللبنانية للفن�ن الجميلة 
)األبا(، ومن المرجح اأن ت�صل اأفلام عربية اأخرى اإلى بع�س فعاليات المهرجان  بما اأن الختيارات لم تعلن جميعها بعد، اإذ لم يرفع ال�صتار عن نتائج اختيار 

اق�صام المهرجان الخرى مثل »كان �صايد بار« و»دايركت�رز ف�رتنايت« وا�صب�ع »انترنا�صي�نال كريتيك�س«.

افلام مصرية ومغربية تشق طريقها الى مهرجان »كان« السينمائي 2012

و�صيمين "�إنف�صال" نادر 
123 دقيقة

�صيناريو و�إخر�ج: �أ�صغر فرهادي
كامير�: محمود كلاري

مونتاح: هايده �صافياري
�لإنتاج �لفني: كيفان مقدم

مو�صيقى: �صتار �أور�كي
تمثيل: ليلا حاتمي، بيمان موؤدي، 

�صهاب ح�صيني
�صاره بيات، �صارينا فرهادي

�إنتاج: �صينما �آرت

مهرجان الفيلم 
العربي في برلين 

من  العام  هذا  برلين  في  العربي  الفيلم  مهرجان  يعقد 
الثاني/ن�فمبر  ت�صرين  من  ع�صر  الحادي  حتى  الخام�س 

 .2012
والفيلم  ال�صينما  بان�راما جديد  العام  ويقدم في برنامجه 
وفن  وتجريبية  وت�صجيلية  روائية  اأفلاما  ت�صمل  العربي 
جيل  م�صمى  تحت  خا�س  برنامج  اإلى  بالإ�صافة  الفيدي�. 
افلاما  يت�صمن  ال�صيا�صي،  والتح�ل  ال�صباب  ترانزيت: 

حديثة وقديمة وندوات ونقا�صات.
والق�صيرة  والت�صجيلية  الروائية  الأفلام  لجميع  ويمكن 
ل�صناع افلام عرب اأو اأفلام اأنتجت في بلد عربي، اأو تتعلق 
بق�صية اأو م��ص�ع مرتبط بالعالم العربي التر�صح للم�صاركة، 
على اأن تك�ن الأفلام المتر�صحة من انتاج ال�صن�ات الثلاثة 

الما�صية.
اآخر م�عد لقب�ل الأفلام 31 اأيار/ماي� 2012.

اإ�صتمارة  وكذلك  والل�ائح  المبادئ  على  الإطلاع  بالإمكان 
الم�صاركة عبر م�قع المهرجان على �صبكة الإنترنت:

http://alfilm.de
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ناجح �لمعموري
هو  بل  لل�صدفة،  وخا�صعاً  اعتباطياً  ال�صورة  التقاط  يكن  لم 

ق�صدي ومدرو�س، ويراقب الفنان التفا�صيل، ويحدد الزاوية الأكثر 
مرونة في توفير الفر�صة الإيجابية لحركة العين والكاميرا، اأي اللحظة 

الثقافية التي ت�صتجيب فيها اأدوات العقل العين + اليد لوظيفتها العقلية 
وكاأن الفنون ح�صراً من بين الأنواع كلها محكومة بعلاقة خفية وعميقة مع 

العقل، الذي هو في تعريفات الفل�صفة الهيغلية للعالم الحقيقي بو�صفه عقلًا. 
ونلاحظ الم�صترك بين ال�صورة المو�صوعية/ المحيط الجتماعي باعتباره عالماً/ 

حياة �صغيرة، وبالتالي فهو يعني عقلًا.     
                                                                                                                   2 ـ 2

الفنان كفاح الأمين

الموجود مطرود من وجوده

الكاميرا تعطي 
المكان إطاره 

ودلالاته الخاصة

وظيفة  بين  وعميقة  وثيقة  ال�صلة 
بمعنى  والعقل.  الفوتوغراف 
الحالة/ المرئيات في الحياة/ وملاحقة العين لها 
واإ�صراك العد�صة و�صيطاً، من هذا كله اأقول باأن 
كما  فل�صفية  تبدّيات  على  ينطوي  الفوتوغراف 
هو وا�صح في مقولة ميروبونتي الم�صيئة للعلاقة 
اأو  وال�صورة/  اليد    + العين  العقل   بين  القوية 

الفوتوغراف.
ترى  التي  هي  الفوتوغرافي،  الفن  مركز  العين 
المكان  وتقترح  الزوايا  وتنظم  وتقرر  وتختار 
التي  العين  لأدوار  والمنظم،  الفاعل  المراقب 
فيها  العين  الخراب،  الأر�س  �صورة  ذكرناها، 
التفا�صيل  ارتفاع، مكنّها من دقة  �صاعدة على 
والتقاط ال�صغيرة والكبيرة، كما اأن هذا المكان 
منح ال�صورة بعداً متعالياً، ومت�صامياً وخ�صو�صاً 
في ا�صتقرار المنارة ال�صاهق نحو ال�صماء، وكذلك 
كما  الكثيفين،  وراأ�صيهما  النخلتين  بين  التجاور 
اأنهما ير�صمان من الم�صافة التي ي�صعدان منها 
كفاح  يحقق  حتى   ،7 للرقم  رمزاً  البناء  فوق 
الدينية.  ووظائفه  المكان  بين  تناظراً  الأمين 
طق�صيته  عن  ينفك  ل  الذي  الرقم  هذا  ودللة 

واأ�صولها وتمركزها في الذاكرة الجماعية.
خلال  من  وا�صحة،  الأمين  كفاح  الفنان  مهارة 
العين  على  واأركز  الفنان،  وقوف  العين/  مكان 
دائماً، لأنها هي مركز العلاقة مع الآخر/ المكان 

البعيد اأو القريب.
هي  الثلاث،  والقباب  المنارة 
الكلية  وطاقته  المقد�س  اأمكنة 
والمطلقة، هذا ما ي�صعر به العابد 
طاقة  هي  ما  ولكن  الرائي،  اأو 
تدمير  مع  يتجاور،  وهو  المقد�س 
�صيء  على  حاز  وخراب،  وا�صع 
من �صفته الدينية، هذا العالي اأو 
الواطئ، لعب متحكم بما �صتكون 
لفعالية  الجوهري  المحرك  وهو  ال�صورة،  عليه 
التاأويل لحقاً. وتميز اإبداع كفاح الفوتوغرافية 
بهذه ال�صمة الفنية  ولم تكن �صور كلها اأر�صية، 
التقاطها.  لحظة  الأر�صي  للف�صاء  م�صدودة  اأو 
ات�صح لي باأن كفاح الأمين يعرف ما �صتكون عليه 
�صورته، في اللحظة التي يختار فيها مكان وقفته 
ك�صفت �صور الفنان اختيار زاوية الت�صوير على 
وفق ت�صور فني، يقدم للمتلقي وللمكان انعكا�صاأ 
في ال�صورة. اإذا كان بعيداً اأو قريباً، وهذا متبدّ 
كاأمكنة  البيوت  حيث   " بغداديات   " �صوره  في 
حيوي.  تاريخ  ذات  وذاكرة  وثقافية،  اجتماعية 
هذا البيت ال�صاكن، لم يقدم لنا تو�صيفا فنياً، 
وكما  الجتماعي.  الفعل  وحجم  نوعية،  عن 
الفرد/،  هو  الجتماعي  الفاعل  فاإن  معروف 
العلاقة  ثنائية  يعك�س  الذي  هو  وهذا  الإن�صان 
على  القادر  بو�صفه  فيه.  والكائن  المجتمع  بين 
المكان،  باإنماء  والم�صاهمة  والتعاي�س.  التكيف 

وتنوع ف�صاءاته.
حاوية  اللقطة  تكون  واأحيانا  واحدة.  اللقطة 
الحركة،  اأو  المكان  به  واعني  �صورة/  من  اأكثر 
الأمين  كفاح  لقطات  به  ت�صترك  ملمح  هذا 
الق�صة  في  اأ�صا�صية  تكوين  وحدة  هي  واللقطة، 
الأ�صا�س  الحامل  تعد  اإذا  ال�صينمائية........ 
ومن  الوحدة  فهي  الفلم،  لغة  في  للدللت 
للدللة،  ال�صغرى  الوحدات  تتولد  تفا�صيلها 
د. حمد  الكبرى/  الوحدات  تتولد  تتابعها  ومن 

محمود دوخي/ ن. م/ �س 34/.
من  اأكثر  على  مفتوحة   " بغداديات   " و�صورة 
م�صاحة  وات�صعت  غيرها،  مع  تداخلت  لقطة 
المكان  جوهر  عن  والإعلان،  والتعبير  الإف�صاء 
كما  �صريعة،  تدمير  لوقائع  الخا�صعة  وتحولته 
طويل  تاريخ  وك�صوف  وقائع  اأو  الحروب،  في 

وتقادم، انعك�س �صلباً على المكان.
الذي  المتخّيل  الواقع  اإنها  واقعاً،  �صوره  تكن  لم 
اخترعته العين. وفيها ـ ال�صور ـ وحدة م�صتركة 
فيها،  الجدل  تعمق  ال�صرد،  من  نوعاً  �صاغت 

واللامعقول،  الواقع  والمخفي.  الظاهر/  بين 
الداخل/  الخارج/  ال�صطخاب،  الهدوء/ 
في  هو  لمن  خفي  فالخارج  وال�صري،   الخفي 
التي  حتى  الثنائيات،  كل  في  وهكذا  الداخل 

يقترحها المتلقي.
الطلاع  ومحذور  ممنوع  عليه،  مت�صتر  الخفي 
عليه، �صلطته متحكمة به، حتى ل ينف�صح، ودائماً 
المهيمنة  لأنها  بطرياركية،  ال�صلطة  تكون  ما 
والممار�صة للاإخ�صاع، لي�س في البيت واإنما في كل 
الأماكن  في  و�صوحاً  اأكثر  والت�صتر  الف�صاءات. 
الخا�صة/ ال�صخ�صية مثل البيوت، ولهذا كانت 
بوجود  يوحي  خارجها،  اأو  فيها  �صيء  ل  �صاكنة 
من�صغل  الأمين  كفاح  لن  الفردية،  اأو  الجماعة 
لإزاحة  ا�صتثنائية،  ظروف  في  ح�صل  بالذي 
المبا�صر  النطولوجي،  دور  وتعطيل  الكائن، 
غير  ثنائية  هذه  الأخر،  مع  تما�س  على  والذي 
مكانية، هي اأنموذج اأخر للخفاء والت�صتر، وذات 
الدقيقة  القراءة   عنها  تك�صف  معرفية،  دللة 
بغداديات   " �صور  بان  �صابقاً  وقلنا  والعميقة، 
يعتقد  مثلما  اأو  يظهر  كما  محاكاة  لي�صت   "
بمعنى  كبيرة،  كفاح  �صرديات  وتبداأ  البع�س. 
اأكثر من �صورة،  اإليها  ات�صاع ال�صورة، ال�صامة 
ال�صورة  هذه  لكن  المبا�صرة.  غير  الوحدة  هي 
"الأر�س الخراب"  على �صبيل المثال تذهب بعيداً 
نحو �صرديات �صغيرة، هي تفا�صيلها الغائبة اأو 
الملغية في علاقة المتلقي معها، لم يقراأها جيداً، 
ودللي."  بنائي  بثقل  يتمتع  تف�صيلًا  �صيجدها 
اأن الكاميرا بحركتها اأو بطريقة حكيها، تعطي 
المكان الفلمي اأي مكان الحدث، حدوده واإطاره 
من  تخلق  اأن  ت�صتطيع  اإذ  الخا�صة،  دللته  اأي 
مكانين غير متوا�صلين مكاناً لحدث ما، وذلك 
الدللة  اإيقاع  تنغم  بدورها  التي  حركتها  عبر 
المكان  على  تدور  الكاميرا  لن  الحدث،  لهذا 
لتعبد تركيبه ل لتقيله/ حمد محمود الدوخي/ 

�صبق ذكره/ �س 34.
لنموذج  الإ�صارة  اأجد �صرورة  المثال  �صبيل  على 
حجر  لم�صها  بحيرة  �صطح  مثل  يت�صع  تف�صيل 
الأ�صطوري  الختلاق  ذلك  على  والمثال  �صغير 
الأر�س   " �صورة  في  حا�صره  رموز  من  المخلق 
" رمز المنارة والقبب ورمزية النخلة.  الخراب 
بالإمكان قراءة كل رمز منف�صلًا عن مجاوره، 
بالقراءة  اأكثر  ينفتح  لكنه  بالقراءة،  ويت�صع 
التجاورية مع رمز اأخر، ل يبتعد عنه بالمعنى اأو 
الم�صترك العميق الذي دائماً ما تعلن عنه الرموز 
الأ�صطورية وتخفي في الوقت نف�صه. المنارة رمز 
ق�صيبي �صاعد بالعك�س من مائه المقذوف نازلً 
حتى الأبد، و�صعود المنارة دال اإخ�صاع وهيمنة 
النخلة  به  واعني  رمزياً  له  للمجاور  واإزاحة، 
اأقدم الرموز المومية والمرتبطة مع تاريخ طويل 
الموؤنثة.  اللوهة  �صلطة  فيها  ت�صيدت  ثقافة  من 
والرمز  المنارة  الق�صيبي/  الرمز  بين  المجاورة 

بل  خارجية،  المجاورة  لي�صت  النخلة.  الأنثوي/ 
ثقافية.  تبادلية  ولي�صت  ادخالية،  ات�صالية  هي 
العتباط،  ي�صكله  لم  الدخالي  الت�صال  هذا 
التناغم  م�صار  نحو  وذهب  الفنان  ق�صده  بل 
لكن  والحياتية.  الدينية  الرموز  من  نوعين  بين 
اقترحت  هي  والدفينة،  العميقة  التفا�صيل 
التاأويلي،  التنوع  هذا  الرمزي،  الدخال  قراءة 
في  وجودها  نعتقد  التي  ال�صرديات  ف�صاء  هو 
ل  ان  وارجو  الفوتغراف.  في  وح�صراً  الفنون، 
الذي  هو  ال�صورة  ف�صاء  ات�صاع  ان  من  يفهم 
اللقطة  تكون  ان  الممكن  فمن  ال�صرد،  يقترح 
�صغيرة جداً وتحتفي بال�صرد والرمزيات، بينما 
وبدون  وا�صع  ف�صاء  ذات  لقطة  وجود  احتمال 

�صرد ينا�صب انفتاح الف�صاء فيها.
تمتد جذور اللغة الفوتوغرافية عميقاً في العقل، 
اكت�صاف  اأو  اختراع  في  اإ�صكالت  له  وت�صبب 

المعاني المتنوعة. 
في  الغائب  عن  الم�صتمر  البحث  وعلينا 
مختف  وهو  هناك،  حياته  لأن  الفوتوغراف، 
اأمام  وجاهز،  مت�صح  هو  مثلما  با�صتمرار 
جوهرية،  �صرورة  من  بد  ول  المتلقي،  عيني 
ابعد من محيطها حتى  اإطار  ال�صورة في  ت�صع 
اإخ�صاعها  دائما  نريد  بل  بال�صمت  نعطلها  ل 
جديد.  تخليق  على  القادرة  وال�صيرورة  للجدل 
نحو  وعلى  مبا�صرة  معطاة  الأ�صياء  واقعية  اأن 
بالمعنى  ملمو�صاً  �صيئا  فيها  ترى  اأو  �صريح، 
الحرفي، كما يقول اأفلاطون. واإذا ما تم ت�صوير 
الواقع على هذا النحو، فان كل، ل يمتلك هذا 
يتلا�صى  �صوف  الواقعية  من  ال�صلب  النوع 
هذا  يكون  وقد  خداع.  اأو  وهم  كمجرد  بالطبع 
الوهم بهي المنظر، يرفرف فوقنا باألوانه المرحة 
ال�صورة  هذه  اأن  تظل  الحقيقة  لكن  الزاهية، 
لي�س لها محتوى م�صتقل، ول معنى داخلي. اأنها 
اأبداً  تعك�س بالفعل واقعاً، لكنه واقع ل ت�صتطيع 
على  ت�صوره  اأن  ت�صتطيع  ول  معه،  تتطابق  اأن 
اللغة  كا�صيرر/  ارن�صت  مطلقاً/  منا�صب  نحو 

والأ�صطورة/ �صبق ذكره/ �س27.
كان كفاح موفقاً للغاية عندما جعل من النخلتين 
تف�صيلًا جوهرياً من تفا�صيل ال�صورة الثقافية، 
المطلق  المت�صامي/  نحو  المنارة  �صعود  حيث 
الأعلى،  نحو  بالتجاه  النخلتين  تناظر  واأي�صا 
وكاأن الوظيفة لكليهما دينية فقط بينما تر�صح 
�صورة النخلتين عن ن�صق مختلف تماماً، معني 
النخلتين،  بعمق  المتمظهر  والنبعاث  بالخ�صب 
الحياة،  على  الرمزي  الدال  ال�صعف  وكثافة 
الرمزين  بين  التباين  ا�صتمرار  هنا  ونلاحظ 

على الرغم من �صفتهما الق�صيبية.
وجوده  من  حقق  و�صيطاً  المنارة  رمز  �صاغ 
اأو  الثلاث/  القباب  هما  انثويين  رمزين  بين 
بين  المتحقق  باإيجابية  الحافلة  الثلاثة  الأرحام 
القباب،  القبة،  وبين  الق�صيبي  الرمز  المنارة/ 
نتغافل  ل  اأن  علينا  يجب  كما  الأنثوي،  الرمز 
المنارة  يمين  ووجودهما  النخلتين  اأنثوية  عن 
الموقع  من  متاأتية  عليهما،  قدا�صة  لإ�صفاء 
الذي هما فيه،  و�صاغا معاً نظامين ح�صاريين 
اعتقد  اأنا  الديني  والثقافي/  الأ�صطوري  وهما 
كلها  الق�صدية،  وتحكم  والمهارة  الدقة  بان 
 " بغداديات   " �صور  في  جوهري  ح�صور  ذات 
والإح�صا�س  الفل�صفي  المتوفر  الى  بالإ�صافة 
هذا  اجل  من  ت�صافرت  كلها  لديه.  الجمالي 
الذي  العامودي  التعامد  اأهمية  واكرر  التعدد، 
النطولوجية،  الطروحات  من  مجرداً  يكن  لم 
متعال  الدين  حا�صرة/  فال�صلطة  والفل�صفية، 
والدين،  ال�صلطة  من  مكون  هي  الثقافة  وهيبة 

مقولة  هي  مثلما  والإرادة  القوة،  لها  يمنحان 
ت�صطفي  ل  الت�صورات  هذه  "ومثل  �صوبنهور. 
نتاجات  لي�صت  فهي  الوجود الجاهز،  من عالم 
خيال تت�صاعد من وجود واقعي تجريبي ثابت، 
لتحلق عالياً فوق العالم الفعلي مثل رذاذ و�صاء، 
بل هي تقدم كلية الوجود للوعي البدائي ولي�س 
الم�صاف  بال�صيء  للت�صور  الأ�صطوري  ال�صكل 
البدائية  التجربة  اأن  العنا�صر......  بع�س  الى 
وم�صحونة  الأ�صطورة  بخيال  م�صبعة  نف�صها 
اإل  باأجوائها، والإن�صان ل يعي�س مع مو�صوعاته 
يك�صف  فهو  الأ�صكال،  هذه  في  يعي�س  ما  بقدر 
الواقع،  اأمام  اأمام نف�صه، ويك�صف نف�صه  الواقع 
بحيث يدع نف�صه والبيئة يدخلان في هذا الو�صط 
المرن، الذي ل يحتك فيه الطرفان فح�صب، بل 
كا�صيرر/  اآرن�صت  ببع�س/  بع�صهما  ين�صهران 
�س  الغانمي/  �صعيد   : ترجمة  وال�صعر/  اللغة 
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هي  المطلق  المتعالي/  نحو  ال�صاعدة  الرموز 
المرئي  غير  الخالق  المكان/  لقوة  ت�صير  معان 
قيمته  واإبقاء  الرمز  حفظ  على  طاقته  وهيبة 
ثابتة وموؤثرة، اأي ال�صعي وراء معنى ما ل يظهر 

مبا�صرة كما قال هايدجر.
ب�صبب  قلقا  يعي�س  الأمين  كفاح  باأن  واثق  اأنا 
اختيار مكانه للتقاط ال�صورة، ولحظة ال�صغط 
على ناب�س العين، بعدها يتنف�س ويتحرك ويعاود 
اللتقاط مرة ثانية تحوطا، هذه روؤيته الواقعية 
الرموز  من  العديد  لإم�صاك  �صمنياً  المتحفزة 

واللامعقوليات.
مو�صوعياً في  اأ�صلوباً  اعتمدت  التي  الروؤية  هذه 
من  وال�صخ�صيات  والأحداث  الأ�صياء  و�صف 
الخارج، وقد اأ�صمت الناقدة الفرن�صية )اأدموند 
حمد  الكاميرا/  بعين  الأ�صلوب  هذا  ماني( 

محمود دوخي/ �صبق ذكره/ �س35.
كبير  تباين   3 رقم   " بغداديات   " �صورة  في 
ذلك  وتمثل  اإليه  التو�صل  �صعباً  لي�س  واختلاف 
وتمركزت  مرتفع  مكان  من  ال�صورة  التقاط 
ال�صورة حول قبة ال�صنا�صيل وكاأنها كتلة �صخمة، 
انبثقت من الأر�س وحلقت في مكانها. تمظهرت 
هائلة،  خ�صبية  كتلة  ومكينة،  متعالية  هيبة  عن 
النحراف  اأو  ابتلاعها،  الظلال  ت�صتطع  لم 
ومعماري  ثقافي/  قبول  من  اإليه  تف�صي  بالذي 
وهي  للعراق،  والمجاور  المتنوع  الآخر  باإبداعات 

الم�صربية اأو الرو�صن.
له  ا�صتجابت  بارز،  معماري  ملمح  الم�صربية 
يهم  وما  المكانية  لوظائفه  وطوعته  العمارة 
بلاد  في  بالرو�صن  ت�صميتها  هو  له  الإ�صارة 
وان�صغال  النافذة.  اأو  ال�صوء  بمعنى  اأي  فار�س، 
من  الكثير  مثل  بها  الأمين  كفاح  الفنان 
فقط  لجماليتها  لي�س  الفوتوغرافيين  الفنانين 
العمارة  طراز  من  حيوياً  جزءاً  لكونها  واإنما 
البطرياركية  الثقافة  اأخ�صعته  الذي  الإ�صلامية 
علاقة  لها  كذلك  الأنثوي،  العزل  في  لوظائفها 
مثلما ك�صف المعنى الفار�صي للرو�صن عن علاقة 
يرى  ول  تطل  التي  النافذة  اأو  ال�صوء  مع  وثيقة 
نائم.  اأو  جال�س  فيها  هو  من  الخارج  من  اأحد 
اإنها المكان ال�صيفي المعلق واأظهرت رقم 3 من 
�صلطة  تحت  وهي  الجبروت  القوة/  بغداديات 
ظلًا  تبدّى  عليها  المت�صرب  ال�صوء  حتى  الظل، 
من  فمتاأتية  الجاذبة  الجمالية  اأما  قتامة.  اأقل 
�صفحة ال�صماء الظاهرة �صاطعة وكاأنها اأرخبيل 
حاملة  وكاأنها  الأ�صلاك،  ع�صرات  تحته  توزعت 
تختلف  ول  وتبادل  ات�صال  و�صفرات  لر�صائل 
هذه ال�صورة عن غيرها من ال�صرديات المتكتمة 
على �صخو�صها المعزولة اأو المطرودة اأو المختفية 

وكاأنها ملاحقة من �صلطة ما. وللاأ�صف تميزت 
ـ بانغلاقها  ـ هكذا في ال�صور  البيوت البغدادية 
و�صمتها مع المجاور، بعدما كانت مفتوحة على 
هذه  بلورت  هنا  من  البعيد،  اأو  المجاور  الآخر 
الأمكنة ثقافة، واخترعت تقاليد، ظلت متوارثة 
الآتي،  للخلف  و�صالحاً  ممتداً  اإرثاً  باعتبارها 
من رحم الم�صتقبل. وكما قال كفاح الأمين كان 
المكان البغدادي متحركاً، والعوالم كلها ـ يمكن 
بغدادي  زقاق  في  �صغير  بيت  قرب  من  تمر  اأن 
الحوار  من  الكثير  يختزل  الراأي  هذا  �صيق  
وا�صتدعاءاتها للاآخر  بغداد  بف�صاءات  والقبول 
البغدادي  الف�صاء  يكون  اأن  تماماً.  المرت�صي 
مركزاً جاذباً وقادراً على ا�صتقطاب ثقافة كثيرة 
ومتنوعة. التعبير المجازي يف�صي الى اأن التحول 
ويوؤدي  البغدادية  الأماكن  التطوري، حا�صل في 
التحول الى تطور جديد يف�صي الى اكتمال النوع 

المعماري في بغداد.
اأو  الوافر  التنوع  الأمين  كفاح  �صهادة  واأ�صاءت 
البغدادي،  الرحم  عن  ويعبر  اأ�صلا  الحا�صر 
ال�صاهد على مرحلة ازدهار الثقافات والديانات، 
في مدينة كانت وظلت حا�صره، وا�صارة كفاح الى 
ووفرت  التنوع  هذا  على  دليل  الديانات  تعاي�س 
الثقافي  التكون  الك�صف عن عن�صر  لي �صهادته 
لديه ومعرفته بالديانات " الإ�صلام/ اليهودية/ 

الم�صيحية/ الزراد�صتية.....الخ.
تفا�صيل  عن  الكا�صف  الف�صاء  طاقة  ال�صوء 
المعنى  و�صعريات  باقية  جماليات  مكانية/ 
اأنه  الفوتو.  طبقات  تحت  المختفي  ال�صردي/ 
اأول  الفنان  عين  بالعين،  الملتقطة  ال�صحرية 
هي  الفنان  عين  الكاميرا،  الأخرى/  وعينه 
وكما  الثانية  بالعين  والم�صيطر،  المتحكم  المركز 
قال هايدجر الفنان اأ�صل العمل الفني، والعمل 

الفني هو اأ�صل للفنان.
ال�صوء �صلطة العين المت�صولة به ليك�صف لها عن 
الأ�صطورة في المكان والت�صتر عليها في اآن. ال�صوء 
في  كما  والتجريدي،  المو�صوعي  الوجود  مقد�س 
ال�صورة المرفقة مع يوم الأحد، اإحدى ق�ص�صه 
 " الحرب  هذه  لمن   " مجموعة  في  الق�صيرة 
في  العالم  الإله  خلق  الأمين.  كفاح  قال  حيث 
اأيام الت�صحيح مني، في اليوم  اأيام  �صتة  �صبعة 
في  حريتي  اخلق  اأنا  وها  الإله  ا�صتراح  ال�صابع 
الزمن ذاته اأنه كلام خطير عن تحول الراوي/ 
كفاح الى اله مخلق، لكنه ل يعرف غير تخليق 
الأحلام في المرحلة ذاتها، التي خلق فيها الإله 
ال�صيرورة  قدرة  كفاح  الراوي/  وحاز  العالم، 
الأخرى والجديدة، وربما هي حلم اأخر متجاور 

مع الخطيئة التوراتية المعروفة.
اأ�صفى الراوي على نف�صه خ�صائ�س اأ�صطورية، 
الإغواء  خطيئة  من  الرغم  على  الخلود  اأهمها 
�صورة رقم 5، التي كررها خالق الأحلام، وكاأنه 
يعيد الأ�صطورة التوراتية ويكر�صها عبر التكرار. 
للت�صكيل  الأقرب  الفوتوغراف  هنا  يهمني  وما 
الأ�صطورية،  الرموز  لعدد من  المبرز  التجريدي 
موقد  �صغير/  �صكين  الرمانة،  اأو  التفاحة/ 

ملتهب بالنار. 
ربما  ا�صتعال  اليمنى،  العليا  ال�صورة  زاوية  في 
المعبر  الت�صال  لحلم  تمظهراً  يمثل  الذي  هو 
واليمنى  الثمرة،  احت�صن  الأي�صر  بكفين،  عنه 
في  غائر  وكاأنه  المرئي،  غير  بال�صكين  مم�صكة 
ج�صد الثمرة، انه تكرر لحلم عبر �صعرية التعبير 
الثنائي  للات�صال  خفي  معنى  على  المنطوي 
المتعي، الم�صباح المتدلي من الأعلى نحو الأ�صفل 
يقترب من ال�صكل الق�صيبي اأو هو تنوع اأخر على 
الإ�صاءة والنار التي هي احد الأنماط الرمزية 
العليا الدالة على الأنثى الم�صتعلة برغبة ج�صدها، 
واللهب ال�صاعد نحو الأعلى، واعتقد بان النار 
في  للا�صتعال  امتداد  هي  الأعلى  في  الموجودة 
الأ�صفل. هذه ال�صورة اأ�صطورة مثلما ك�صفت لنا 
اأ�صول ال�صرق الأدنى القديم، مثلما تحيل ـ هذا 
ـ  الأمين  لفن كفاح  للغاية في درا�صتنا  اأمر مهم 
النار/  مع  زراد�صت وعلاقته  اهوارامزدا/  الى 
الموقد جوهر الحياة بجانبها الم�صرق، وهي رمز 
الخير مثلما هي قوة اأ�صعاع الطاقة النارية. من 
النور  ثنائية  يوحد  بخيط  القراءة  اأم�صكت  هنا 
يكن  لم  وان  والنار،  ال�صياء  ال�صم�س/  والنار، 
اهورامزدا طافيا في ت�صورات كفاح الأمين، فهو 
را�صب، ثاو في اللاوعي، ي�صتيقظ لحظة ان�صغاله 
ال�صوء  والأمكنة.  الأزقة  مع  وعلاقته  بال�صوء، 

والظل ينتجان ال�صعرية.
الزراد�صتية حا�صرة من خلال �صورة يوم الأحد 
وفي النور وال�صوء الموزع بدقة توظيفية للاإعلان 
مكون  ـ  الزراد�صتية  ـ  وهي  الفنان،  مواقف  عن 
ثقافي جوهري لدى الكرد، كما اأنها احد مكونات 

بغداد الثقافية والدينية.
ما  اإخ�صاع  في  العين  و�صلطة  طاقة  ال�صوء 
وهيـ  ومعها،  بها  والتلاعب  لهيمنتها  ترى 
تراها  التي  هي  جديدة  لأ�صاطير  منتجة  العينـ 
ما  كل  هي  الثالثة.  العين  واأ�صطورة  وت�صجلها. 
العنا�صر  �صمن  ويحرك  الغائب  بالمعنى  ي�صمح 
في�س  الى  بالإ�صافة  هذا  لل�صورة،  الداخلية 
بوابه  باعتبارها  التوافق  المخالفة/  ال�صعرية/ 

فاعلة لتعدد التاأويلات والتف�صيرات.

اأرى

من �عمال �لفنان كفاح �لأمين.
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عبد علي �ليو�سفي

"لست انت من احب، ان من احبه اكثر 
من ذلك انه وجودي. ان  وجودي يتحقق 

من خلالك".

                                      فرانزكافكا

ال�سحر العجيب في  اأيمتلك العطر الأول كل هذا 
اكثر..  ارقني  بل  كثيرا...  ت�أملته  اأمر  ؟  الذاكرة 
�سفر  في  الغور  عميقة  بل  وثيقة  العلاقة  هذه  اإن 
ا�ستن�سقت  التي  اللحظة  تلك  تف�رقني  ل  الروح. 

به� عطر الزهر  المتفتح بوجه ال�سم�س.
�سوب  اذهب  يوم  اول   ، بعيدا  اليوم  ذلك  ك�ن 
ال�سج�ر  الب�س�تين،  الى  المح�ذية  المدر�سة  تلك 
الكثيف..  وورقه�  الخ�سرة  ال�س�طع  بلونه�  تزهو 
الم�سم�س،  التف�ح،  التوت،  النبق،  ا�سج�ر  
ذات  والبلوط.  وال�سنوبر  الزيتون،الك�لبتو�س 
مت�أهبة  الغ�س�ن.  ومتفرعة  غليظة،  جذوع 

لحت�س�ن ال�سم�ء.
اآه�ب  من  المنبعث  ال�سب�حي  الن�سيم  ك�ن 
ال�سج�ر الكثيفة المتن��سقة والنيقة في انت�س�به�. 
ينع�س روحي الفتية التي حلقت في الف�ق البعيدة. 
الغيوم  خلف  ال�سم�س   اتج�ه  نظراتي  ت�هت  اذ 
ال�سف�فة المر�سومة على ال�سم�ء الوا�سعة التي بدت 

مثل خيمة كبيرة تحيط الب�ست�ن بحنو.
ال�سبية من تحت  تلك  انبثقت  كيف  ادري  ل�ست 
البي�س  بوجهه�  الغ�س�ن.  الكثيفة  ال�سجرة 
ال�سغيرتين،  و�سفتيه�  المدبب  وانفه�  ال�سغير، 
ك�سجرة  لي  بدت  الجميلتين  ال�سوداوين  وعينيه� 
ك�لمون�ليزا  ابت�سمت  فت�ة.  بوجه  تنتهي  �سغيرة 

واعلنت:
- ا�سمي "ايه". ثم اردفت:

- م� ا�سمك؟
تبتعد  هي  ك�نت  ذهولي.  من  افقت  وعندم� 
انطبعت  هل  ب�لغرابة.  الر�سيقة  بخطواته� 
�سورته� بذهني الى البد؟ تلاحقت اي�م واعوام 

ولم اره� اين ذهبت ، هل اختفت؟
والمدن  والب�س�تين  القرى  بحثت عنه� في طرق�ت 
وال�سواق ، في العرا�س والمهرج�ن�ت ،في المدار�س 

ول جدوى.
ولدته�  هل  النهر؟  من  خرجت  هل 

ال�س�حر  الجم�ل  بفعل  ذلك  حدث  ربم�  �سجرة؟ 
خطفه�  �سورة  وربم�  وهلة،  اول  بهرني  الذي 
حلم  او  الراأ�س.  �سكنت  ابدية  فكرة  او  خي�لي، 
مني  خطفوه  امل  هي  او  وم�سى.  ذاكرتي  دغدغ 
واعيد ذاكرتي مرات، ومرات،  ات�أمل.  ان  ، علي 
ال�سعر  ودواوين  الكتب  من  قراأت  م�  واعيد 
�سواطئ  في  الم�ء  �سفحة  ات�أمل  والرواي�ت، 
الجداول في وجوه الطف�ل، والعم�ل، والن�س�ء، في 

اللوح�ت والمع�ر�س في ملامح المدن التي زرته�.
********

)م�يه(  الم�سم�ة  ال�سبية  تلك  ان�سى  اأن  اح�ول 
�س��سة  في  وتظهر  جديد،  من  تتفجر  لكنه� 
دائمة الح�سور. هل  �سنين طويلة وهي  الذاكرة. 
هي قدر؟ ام ان انبه�ري به� جعله� تت�سيد خي�لي؟ 
هل ان� �سخ�س عنيد ام مجنون؟..... لم�ذا تراني 
ل افكر مثل الخرين، واعي�س حي�ة �سوية ه�دئة 

وخ�لية من هذه الوه�م وان�سى م� حدث؟
اراه�  ك�لبرق،  ام�مي  توم�س  عديدة  مرات 
يقلع عند  او قط�ر  �سي�رة م�سرعة،  0متوهم� في 
مزدحمة  اخرى  محطة  في  او  المحطة،  و�سولي 
وهي ت�سطحب رجلا وتحمل طفلا. او في �سي�رة 
بج�نبه�.  ويجل�س  رجل  من  اكثر  ي�سبقني  اجرة 
واعود ادراجي ه�بط� لعدم تيقني من انه� هي. 
ب�أحدى  ادرج  ال�سنين... كنت  ومر عقد اخر من 
فك�نت   ... الم�ئجة  ب�لحركة  الغ��سة  المحط�ت 
الن��س عندم� ع�سفت  عين�ي ك�مرتين ت�سوران 
بي تلك الرائحة الولى. التي دلتني على وجوده� 
�سجرة  على  تتكيء  وجداه�  م�سن  بحث  وبعد 
قرب �سي�ج المحطة، وهي تنظر الى نقطة بعيدة 
غير ابهة ب�ل�سجيج. )امراأة في الربعين.. ينبغي 
الطويل.  الفراق  هذا  بعد  العمر  هذا  ت�سل  ان 
والنف  البي�س  المدور  الوجه  ذلك  ط�لعني 
المدبب، وال�سفت�ن الجميلت�ن، والعين�ن الوديعت�ن 

لي  تمثل  ل  هي   التف�سيل  هذا  رغم  اله�دئت�ن. 
امراأة �سهية. دفعتني له� نزوة حب. بل هي �سيء 
حلم  هي  ربم�  ت�أمل.  بعد  ال  تف�سيره  يمكن  ل 
الواقع لكن الحلام  توارى. اتمنى ان اعي�سه في 
على  ت�سر  كينونتي  وربم�  منه�  المرء  يتمكن  ل 

ا�سطي�د احلام م�ستحيلة.
علي  اك�ن  م�سطرب  وان�  بتوؤدة.  منه�  اقتربت 
ان ا�سطرب وان� امتلك هذا القلب الذي يتحمل 
العطر  ثقة؟  بكل  معه�  ويتع�مل  المع�ن�ة  هذه  كل 
 ، بقوة  تخفق  قلبي  ودق�ت  ح�دا.  ب�أنفي  يت�سوع 

جمعت تبعثري و�سحت:
- م�يه!!

ال�سوت وتحركت عين�ه�  ل�سدة  التفتت مذعورة 
مثل عيني حم�مة داهمه� خطر.

- اتعرفني؟
- منذ زمن بعيد!!

- في اق��سي الطفولة.
- ال تن�سى؟ ثم اردفت:

- ال ترى انه وهم؟
- بل حقيقة �سدقيني انه� حقيقة منذ دهر وان� 
ذاكرتك  راودت  هل  ط�ل.  الذي  مجيئك  اترقب 
من  الطلعة  الول،  اللق�ء  تتذكرين  ال  �سورتي؟ 
بين ال�سج�ر الكثيفة. كنت �سبية انذاك. الم تعبق 
الرائحة  تلك  التوت،  ثمر  الطلع،  رائحة  ب�أنفك 
لك  عزفت  اني  ب�أنفي.  بقوة  تنبعث  ك�نت  التي 
الح�ن الزهور، ولحنت لك الكلم�ت الع�سية على 
والن��سيد  والق�س�س،  الق�س�ئد  وكتبت  الفهم. 
ورددت وان� اجوب الطرق�ت كل الغ�ني ال�سجية. 
وغنيت كل لحظة ا�سعر به� تقربني منك. وابتعت 
كل �سيء اتخيله جميلا عندم� ترتدين القم�س�ن، 
كل  واقتنيت  وال�س�لت،  وال�س�ور،  والقلائد، 
العطور التي تذكرني برائحتك الولى. رغم لعنة 

العطر... اتعرفين معنى العطر. ذات مرة علمتني 
امراأة غجرية حكيمة تلك اللعنة:

لحبيب". عطرا  تهدي  ان  بني  ي�  " اي�ك 
تتلاقفني المواج اله�درة وادور ثملا كبودلير في 

ال�سريرة" "ازه�ره 
م�يه

 لن اهديك عطرا بعد الن
�سـ�أقدم لك ب�قة خي�ل.
وا�س�فر بعيداً مع الموج.

مع الرائحة الولى.
الزهر م� زال ي�سدح

م�يه... الحلم المتواري.
ابعث ت�أوهً� الى المدى

نف�سي الى  اعود موا�سي�  الن�سي�ن،  حتى يمنحني 
خزانة ملاب�سي.. اذ لم ي�سعفني الحلم ان اريه� 
العظيم" في  "ك�ت�سبي  كم� حلم  م� في الخزانة. 
اقتن�ه في خزانة ملاب�سه من  يُري حبيبته م�  ان 
اجله� ورغب ان ترى الكتب والمجلات، والعطور، 
الزهرية،  اللوان  بتلك  الجديدة  والبدلت 
الزرق�ء،  ب�لخطوط  والر�س��سية  والرجوانية، 
بدلت  وال�سود،  �سفر،  بخطوط  والخ�سراء. 
ذهبية  وازرار  واحدة،  بفتحة  واخرى  بفتح�ت. 
زرق�ء،  حمراء،  واربطة،  وبرونزية،  ور�س��سية 
و�سوم�ن،  جلدية،  وقم��سل  وع�سلية  و�سفراء. 
والقم�س�ن  غ�مقة.  وخ�سراء  و�سوداء.  بنية، 
وال�سود  ب�لبي�س  المطعمة  اللوان الحمراء  ذات 
والبرتق�لي  النحيلة.  البنف�سجية  ب�لخطوط 
ب�لخطوط  والرم�ني  ال�سفر،  ب�لخطوط 
والبلوزات بمختلف الموديلات... ارى  الخ�سراء. 
ال�سيء جميلا وات�سوره يده�سه�. ا�سعر ب�ل�سع�دة 

وان� الحظ اللمع�ن في عينيه�.

*****

اقف م�سلوب�  وال�سعي.  النتظ�ر  ادامة  علي  ك�ن 
في ظهيرات ال�سيف الق�ئظة. اقن�س اه�به� مع 
ال�سوء ال�س�طع. وهو ي�سيل مموه� �سورته� التي 

اخذت تقترب وتبتعد. 
التقيته�  اني  حق�  هل  كثيرا  الظنون  ت�أخذني 
�سوى حلم  لي�س  اره�  القول اني لم  ث�نية؟ يمكن 
اخر يتوارى. وانه� مجنونة ب�سيء. وخي�له� م�سوه 
وم�ستت وغير ق�درة على التركيز... وان ثمة ن��سً� 
مجرد  عنه  حدثته�  م�  وان  حي�ته�.  في  اخرين 
في  تحلق  �سوداء  طيورا  اتخيل  مرة  طل�سم... 
خي�له� وان م� تراه م�سببً� واخر دخ�نً� يتلا�سى 
تعتلي  ومرة ارى طيورا بي�س�ء وفرا�س�ت وفرية  
مثلي.  وتتعذب  تتذكرني،  وانه�  خي�له�.  ف�س�ء 
وح�ئرة ب�أمري، وتفكر بهذا الجنون الذي يعتريني 
ح�ولت كثيرا ان ابعد تلك الفك�ر من راأ�سي وان 
ات�سور ان ل �سيء حدث. وان م� ي�سغلني مجرد 
طيور  اخيلة  الى  الحتك�م  وعلى  غريبة.  افك�ر 

الحب، اليم�م، والفخ�تي اللائي فقدن الدفء في 
الزوابع التي هزّت اي�مي التي ع�سته�.

*****

ذات مرة وجدت في �سندوق بريدي ر�س�لة مع�دة 
من تلك التي ار�سلته� له�. وبه�م�س يقول "عزيزي 
على  العثور  من  تمكنن�  لعدم  وذلك  لك  نعيده� 
عنوان المر�سلة اليه تحيتي"... ك�ن حبر الر�س�لة 
المطر،  قطرات  او  لم�ء  تعر�سه�  جراء  ذاب  قد 
بي  ك�نت  الر�س�لة.  كلم�ت  اغلب  مداخلا  و�س�ل 
ت�ريخ  رغبة كبيرة لقراءة م� كتب له�. �سيم� ان 
الر�س�ل منذ مدة لي�ست ق�سيرة... اتخيله� تقول 
"م�ذا اعمل لك بعد هذه التجربة اغفر لي عن�دي 
وخوفي. كنت اخ�ف كثيرا من الخرين، وات�سور 
ل  ال�سعور.  اب�دلك  وان�  يتر�سدني..  من  ثمة  ان 
تظلمني  ان� ادرك ان حلمك ل يتحقق لن روحك 
لم  ال�سواطئ  كرمل  يجرفني  وحبك  مني،  اكبر 

اتمكن من تحمله انه يتفجر في عينيك".
رغم م� مر من �سنين ك�نت ا�سن�نه� البي�س�ء تلمع 
ووجهه� ن��سع، و�سفت�ه� مبرومت�ن كورد الجوري. 

وابت�س�مته� م� زالت بتلك العذوبة الولى.

*****

التي  او  اليه�،  ار�سلته�  التي  الر�س�ئل  عدد  ان 
كتبته� ل يح�سى وو�سعي الذي اعي�سه الن يرتب 
اح�ول  المع�دة.  ر�س�ئلي  �سندوق  في  البحث  علي 
م�سيرا.  له�  اعرف  ل  التي  الر�س�ئل  ن�سي�ن 
وابحث عن م�سير الر�س�ئل التي اع�دوه� لي او 
اأتمثل  ب�إحداه�  �س�ع�ت  النج�ز.اغرق  قيد  التي 

واقيم ح�لتي في تلك اللحظ�ت التي كتبته� فيه�.
�سيء  كل  وان�  البعيد،  وحلمي  فت�تي،  ..."انت 
ورد  اجمل  ف�س�أقطف  محب�  اردتي  اذا  يعنيك 
يتطلب  حبك  ك�ن  واذا  لك  واقدمه  المدينة،  في 
وابدد  المك  مواقع  على  ان�ملي  ف�س�أمرر  طبيب�. 
واذا  جفنيك.  على  يرت�سم  اتخيله  الذي  الحزن 
�س�أجلب  �سغيرة  كطفلة  يداعبك  برجل  رغبتي 
ارادتك  اقت�ست  واذا  واللعب  الهداي�،  اجمل  لك 
لك  ف�س�أكتب   ... الن  ان�  مثلم�  ح�لم�  اكون  ان 
اتعلمين  وال�س�طير.  والق�س�ئد،  الق�س�س  اروع 
بجذل  ا�ستمع  وكنت  لي  تغني  ك�نت  والدتي  ان 
وان� في ح�سنه� للترنيم�ت التي ك�نت تردده� في 
ح�لة الحزن والوجد، والفراق ؟ كيف ل احبك ؟ 
وان� ممتلئ بكل هذه المو�سيقى. وكل هذا الحن�ن، 
نخلة  او  ار�سً� طيبة.  ات�سورك  الط�هر.  والحب 
تلك  ث�لثة  ومرة  اخرى طفولة،  ومرة  خ�سراوي، 
ال�سبية التي هي انت )م�يه( من الذي �سعى الى 
الى  ا�سل  ان  اتمنى  ملعون؟!  اأي  عني.  ابع�دك 
حيث انت الن. ام� زلت حلم� ام موجودة في هذه 
المدينة  هذه  في  انك  اكيد  فيه�.  ان�  التي  الحي�ة 

لكنك بعيدة عني لم�ذا؟ ل ادري!!.
.. احملهم قتل روحك النقية. في اخر حلم كنت 
انظر  ب�ل�سمت ول اعرف كيف اجيب. هل  الوذ 
كلامك.  الى  ا�ستمع  ام  عيني  ا�سبع  حتى  اليك 

انتهى الحلم ولم اقب�س ال على ظلال لك.
حبي  القريبة.  البعيدة  ايته�  لي  ا�سمحي   ...
لو  حتى  احبك  له.  نه�ية  ل  الذي  حبي  الزلي، 
انتهى الع�لم وبداأ )الله( بخلق ع�لم اخر، وتحول 
غير  اتخيلك  ل  ف�أن�  اخرى.  مخلوق�ت  الى  الكل 
الزاهية  ب�لوانك  مذهبة  وديعة  حم�مة  طير، 
�س�أدنو من ع�سك الدافئ... واغرد لك من جديد 

لحن ازه�ر ال�سوق. اجعلك ن�سوى.
حتى  حلمً�.  الليل  من  �س�عة  في  ت�أتين  انك   ...
واقت�سرت  الليلي  النوم  �س�ع�ت  قل�ست  اني 
والتعب،  ب�لنع��س،  تحت�سد  واحدة.  �س�عة  على 
ارتو  لم  تعبي  ول�سدة  مجيئك.  انتظر  والره�ق، 

من الحلم.
قراءته�  من  اتمكن  لم  طويلة  الر�س�لة  ك�نت 
ك�ملة. ولكن ل ادري لم كتبت هذه الر�س�لة بكل 

هذا الدفق.

*****

ر�س�ئل  واحلام.  ر�س�ئل  مجموعة  ذاكرتي  غدت 
والخرى  الليلية.  زي�راته�  وحي  من  اكتبه� 
ذاكرتي...  توج  حلم  اخر  الخي�ل.  مب�غت�ت 
ترتدي  ك�نت  �س��سع  م�  بحر  قرب  بي  التقت  ان 
متوهج،  البي�س  ووجهه�   �سوداء...  ملاب�س 
وعين�ه� حمراوان. ك�نت غ��سبة ول ادري لم�ذا؟ 
من  اتمكن  لم  اني  ال  تهدئته�  في  جهدا  بذلت 
ذلك. اندفعت نحو البحر ح�ولت اللح�ق به� ال 
انه� توارت في الم�ء. ك�نت المواج ع�تية تتلاطم. 
والموج ينقذف بوجهي وير�سق عيني بقوة. وعندم� 
افقت مذعورا ت�سورته� حورية بحر او �سمكة حب 

ذهبية.

»مايه«

ت�ستعد الك�تبة البريط�نية جي كي رولينغ، التي عرفت ب�سل�سلة رواي�ته� عن ه�ري بوتر، لإطلاق م� ا�سمته مو�سوعة ه�ري جي كي رولينغ تعد موسوعة هاري بوتر
بوتر الك�ملة التي �ستذهب اأرب�ح مبيع�ته� ل�س�لح الأعم�ل الخيرية في جميع اأنح�ء الع�لم ح�سب م�وعدت الك�تبة.

وق�لت رولنغ على موقعه� في �سبكة الإنترنت اأنّه� اأنتهت اأخيراً مع مجموعته� الع�ملة من المو�سوعة التي �ستحتوي على 
الأ�سطوري ه�ري بوتر وزملائه.م�يبدو جميع المعلوم�ت والم�سطلح�ت والأ�سم�ء والو�سف�ت ال�سحرية التي وردت في كتبه� عن ط�لب مدر�سة ال�سحر 

وك�نت الك�تبة قد ك�سبت دعوى ق�س�ئية موؤخراً �سد دار ن�سر اآر دي اآر الأميركية التي ك�نت تعتزم اإ�سدار "معجم 
ه�ري بوتر" الذي و�سعه محرروه� وعملوا عليه على مدى �سنتين، لكن رولنغ اأدعت ب�أن الدار ل تمتلك ترخي�سً� 

م�دية  خ�س�ئر  الن�سر  دار  كبد  الذي  الأمر  بوتر،  ه�ري  و�سخ�سية  الرواي�ت  لحقوق  وم�لكة  كموؤلفة  منه�  ق�نونيً� 
لكنه� ك�سبت الق�سية في النه�ية.ط�ئلة، وق�لت الك�تبة  اإنه� "�سرقة في و�سح النه�ر لأكثر من 17 ع�م� من عملي ال�س�ق وجهودي الم�سنية"، 
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تعالي يا كارولينا نحثّ الخطى نحو ذلك البا�ص 
كارولينا  ينطلق.  ان  قبل  المحطة  في  الراب�ص 
تواق  اأنا  مثلما  جر�ص  الى  تواقة   , الأعظم  لذتي 
الرخ�صة  اأ�صابعها  اأعطتني  لأنها  كذلك.  اإليها 
ن�صوةً  بن�صوة فائقة, ثم ازددت  اأول مرة, �صعرت 
و�صاخرة  طريفة  مفارقة  وفي  �صاحكة  قالت  لما 
اأ�صابعي  اأتبعك, و�صدّت على  اإذاً تقدم واأنا  معاً, 
مهلًا  عدونا  اأزليين  عا�صقين  مثل  وتقدمتني. 
مقدار  تدرك  كانت  عيون  تلاحقنا  البا�ص,  نحو 
ال�صياحي �صغير  البا�ص  اللهو في رك�ص بريء.   
مكيّف وحديث, ل يت�صع الى اأكثر من اإثني ع�صر 
محدد  فهو  الجميع,  بح�صور  ملزم  غير  راكباً, 
راب�ص  هو  اللحظة  فيه.حتى  ينطلق  معين  بزمن 
في مكانه ب�صمت بارد, �صائقه يتقدمنا في مقعده 
الأمامي, وكل مرة ينظر فيها الى �صاعته ي�صعرنا 
�صمن  الآن.   �صينطلق  واأنه  اأزف  قد  الوقت  اأن 
حدود محطة البا�ص كنا ن�صعر ان الزمن مغلق, 
محاط بجهات اأربع تجثم على مداره اللامرئي, 
كتل البا�صات واأفواج النا�ص ودكاكين باعة حلوى 
انطلق  الألوان.حتى  متناثرة  ودماهم  الطفال 
تح�صره  اأن  من  اأو�صع  الزمن  اأ�صبح  البا�ص 
العين, كان ي�صيح عبر ال�صارع الطويل والمرتفعات 
المفتوح.  والف�صاء  ي�صير,  ارتفاع  على  المتطامنة 
اأخذنا مقعدينا متجاورين في المقدمة على ال�صف 
اليمين لن�صتوعب اأكبر قدر من متعة الطريق, كنا 
ج�صدي  على  كارولينا  ج�صد  يفي�ص  متجاورين 
ال�صيف.  عزّ  في  العذب  النهر  كماء  ونف�صي 
كارولينا من خلف اأيّ حجاب هللتِ ومن بعد اأيّ 
نداء ؟ اأنتِ على م�صارف طرف الدنيا, واأنا على 
اأ�صغر هذه  اإذاً ما  م�صارف الطرف الآخر منها, 

الدنيا وما اأق�صر الم�صافات ؟ 
- اأتذهبين الى جر�ص ؟ 

 التفتت اإلّي في نظرة كثيفة, زرقاء خال�صة وقالت 
نعم, ولم ت�صف �صيئاً. كنت اأريد اأن اأ�صتدعيها الى 
بالظفر,  �صعرت  ما  �صرعان  لكنني  اأطول  حديث 
اإذ ما الذي �صتكونه ح�صيلة اي حديث اأف�صل من 

التفاق مع امراأة جميلة على رفقة �صفر؟ 
- �صيء ممتع حقاً.

اإنما  المرة,  هذه  جديداً  �صيئا  تقول  ان  ت�صاأ  لم   
اأطرقت الى الأر�ص وقد تركت الحديث  وجدتها 
لي اإن كنت اأريد حديثاً اآخر, واإل فهي في طريقها 
في  ترغب  ما  اأو  ي�صغلها,  ما  هذا  واإنّ  هناك  الى 
عمله اللحظة. وجدتني اأقول اأخيراً, واأنا كذلك, 
وما لدي �صوى اأن اأ�صع حقيبة اوراقي على كتفي, 
وكنا تطرقنا اإلى ذلك حين ارتقينا �صلم الفندق 
معاً اأول اأم�ص, وا�صتغرَقَنا حديث م�صترك في بهو 
الإ�صتراحة لن�صكن من بعد في غرفتين متجاورتين. 
وجبة  على  التقينا  كلما  عليها,  اأ�صاهده  كنت  ما 
طعام في مطعم الفندق, وهي تتحدث عن زيارتها 
المقبلة الى جر�ص, اأن ج�صدها يرتع�ص لهفة  او اأنه 
ي�صتعل, وكنت �صاأكون كذلك حقاً لو اأنني �صمعت 
بها ولم اأزرها من قبل .  كان ثمة الى جوارنا في 
ال�صف الثاني من البا�ص وخلف ال�صائق مبا�صرة 
اإمراأتان ورجل وثلاثة اطفال اأجانب, عرفت من 
فرن�صيون.   اأنهم  لغتهم  من  اأ�صمع  ماكنت  خلال 
بينا كانت المراأتان تتكلمان والرجل ي�صترك معهما 
في حديث هادىء كما لو عن ذكريات جميلة ولكن 
كان  م�صرات,  اأطياف  �صوى  تخلف  لم  عابرة 
باأ�صوات  يثرثرون  وبنت,  ولدان  وهم  الأطفال, 
وما  م�صجرين,.  و�صخب  بجد  تتقافز  متقاطعة 
النبرات  اإنها  اأ�صواتهم,  نبرات  في  اأح�صه  كنت 
جميعاً  الأطفال  اأ�صوات  في  ن�صمعها  التي  عينها 
يقرّب  كان  اأحدهم  �صوت  اأن  بل  مكان,  كل  وفي 

الّي �صوت اإبن جاري ال�صغير.

بع�ص  مع  م�صورتي  اأن�صى  ل  اأن  عليّ  "كان   -
اأغرا�صي في الفندق ". اإنه يقول. قالت كارولينا 
فوق  راأ�صه  يرتفع  اأ�صقر  طفل  نحو  واأ�صرت  ذلك 
اأ�صواتهم.  على  �صوته  ويعلو  الجميع,  روؤو�ص 
انظر اليه هو ذلك الأ�صقر المنفعل الذي ل ي�صبه 
الآخرين. ا�صافت. وكنت اأح�صب ان �صور الطفال 

مت�صابهة كذلك.
كانت  التي  جل�صتها  في  كارولينا  تململت  حين   
عني  بج�صدها  ومالت  لحظات,  قبل  م�صترخية 
اأنها ملّت  تبادر الى ذهني  وركنت الى ال�صمت, 
تبعد  فلا  كارولين  مهلك  على  قلت  الطريق. 
اأقل  اأو  كيلو متراً  بخم�صين  اإل   جر�ص عن عمان 
بكيلو مترين, والم�صافة ذي ل تعدو ان تكون قفزة 
م�صافات  على  قيا�صاً  العري�ص,  القفز  �صباق  في 
الم�صافات في بلادك.   التي عليها  الطويل  الجري 
مغلقة,  ولكن  جميلة  ابت�صامة  كارولينا  ابت�صمت 
حركتها  على  ندمت  اأنها  خلالها   من  الّي  خيل 
ولكي  عليها.  الومها  اأن  عليّ  ينبغي  كان  ما  التي 
نف�صها  على  األقيته  اأنني  ح�صبت  مما  اأخفف 
الفتية من  ظل اأ�صفت, ثم ها اأنت تمتعين نظرك 
المدن  في  موجوداً  لي�ص  بما  واحدة,  �صاعة  خلال 
الى  اأولً  �صاأقودك  والدخان.  بال�صجيج  المخنوقة 
محيط  ممتع وجميل يت�صدر مدخل جر�ص  وهو 
النافذة الوحيدة اإليها. هناك �صنعثر على مقهى 
الع�صائر  فيه  تُ�صرب  دكان  عن  عبارة  �صغير 
اقتناء �صيء من  واإن رغبت في  وال�صاي,  والقهوة 
تعثري  اأن  فباإمكانك  ثمة,  المنت�صرة  الدكاكين 
على قلادة جميلة تحاكي قلائد ذلك الع�صر, اأو 
اأو  بالنقو�ص,  معلّمة  اأو  بالف�صة  مر�صعة  م�صبحة 
محلى  محلي  اأوثوب  الملونة,  بالخرز  مطعم  �صال 
الجلد  من  حقيبة  اأو  ال�صدر  م�صرز  بالر�صوم 
نادر  كتاب  حتي  اأو  باليد  م�صنوعة  الطبيعي 
القديم  ال�صجاد  عن  ف�صلًا  ال�صوق,  مكتبة  في 
البال.ها  على  تخطر  ل  اأخر  واأ�صياء  والحديث 
نحن نقترب, قلت, ولم يم�ص على �صجرها وقت 
وجهها  بداأ  وقد  اإليها,  نظري  وعطفت  طويل, 
ت�صرب  التي  ال�صم�ص  �صعادة تحت  يتاألق  الوردي 
بعد  لحظة  �صيره  في  يتباطاأ  البا�ص  عليه.كان 
اأخرى حتى يقف في رحبة مجاورة لل�صوق. المقهى 
خ�صب   من  متينة  م�صطبة  وقبالته  �صغير  دكان 
منا�صبة  منا�صد  وهناك  للجلو�ص,  معدّة  �صقيل 
فاأنا  مرّة,  قهوة  طلبنا  الم�صروبات.  عليها  تو�صع 
ياأتيني  الذي  ال�صاي  �صرب  الى  اأميل  ل  �صخ�صياً 
بلا طعم وكل ما يمتاز به ورقة اأوعود نعناع يطفو 
يافع  فتى  القهوة  لنا  جلب  الحار.  �صطحه   فوق 
الفنان  المقهى,  ابن �صاحب  اإنه  بعد  عرفت فيما 
اللغة  يتقن  �صاب  وهو  العود,  وعازف  الت�صكيلي 
دليلنا  ليكون  اإليه  ي�صتميلنا  اأن  الإنكليزية, حاول 
النقود,  على  حر�صاً  اأرف�ص  لم  جر�ص.  اآثار  الى 
ول ا�صتهانة بالمعلومات التي قد يقدمها لنا رجل 

من المدينة نف�صها, ربما درّب نف�صه جيداً ليكون 
دليلًا ي�صتظهر معارف كافية عن ح�صارة عظيمة 
لكارولينا  اأكون  لكي  بل  الآثار,  هذه  مثل  تركت 
اأحد,  من  م�صاركة  دون  من  لي  كارولينا  وتكون 
وحتماً فاإن ما �صاأزودها به من معلومات �صيكون 

لديها هو الحقيقة باأجمعها.
- اأنا اأحب الآثار واتمنى ان اأجمع اأكبر قدر من 
على  كبيرة  بطاقة  تزودني  عنها.اإنها  المعلومات 

الخيال.قالت :
على  يوم  كل  ندو�ص  القريب  بلدي  في  هناك   -

قطعة من اآثار يعود زمنها الى اآلف ال�صنين!
فمها  باطن  فبان  تعجباً  فمها  كارولينا  فتحت 
ا�صنانها  لأنّ  منده�صاً  كنت  وما  م�صقولً  مغرياً 
اأناوب  واأخرى  لحظة  بين  البيا�ص.وكنت  نا�صعة 
النظر الى وجهها اأتملّى كمال ر�صمه وكانت تدرك 
كل  تعرف  لأنها  له �صامتة حيية  وت�صتجيب  ذلك 
هذا عنها.  اللذة التي �صعرت بها وانا انتهي من 
تقلّب  وكانت  كارولينا,  بها  �صعرت  قهوتي  �صرب 
على  عر�صت  وزيتية  مائية  لوحات  على  نظرها 
خطونا  لما  ثم  المقهى,  باب  جانبي  من  الأر�ص 
اللوحات هناك وقدرة  بعدد  الداخل فوجئنا  الى 
كارولينا  ا�صترت  الر�صم.   على  الفائقة  الفنان 
على  يطارد  و�صيف,  برمح  مدرع  لأعرابي  لوحة 
اأبي�ص �صابح, �صيئاً متنائياً ل معالم  فر�ص عربي 
ال�صاب  نقدت  حين  الريح.  يطارد  كاأنه  فبدا  له  
الذي ناب عن اأبيه ثمن اللوحة قالت, دعها معك 
حتى اأعود فلا اأريد اأن اأجمع بين �صيئين في لحظة 
اآخر ابتعت لها  واحدة هناك.ملت بها الى دكان 
تتاألق  األوانه  خرزمختلف  من  طويلة  قلادة  منه 
واأحطت  الأ�صقر  راأ�صها  بها  ال�صوء, عبرتُ  تحت 
نهر  عبر  ثمّ  من  فان�صابت  الأبي�ص  جيدها  بها 
نهديها الناه�صين وا�صتقرت تحتهما. اإذ ما تزال 
لذة القهوة لم تغرب بعد وكنا مبكرين على موعد 
اأبواب جر�ص, عدنا الى الم�صطبة نجل�ص  افتتاح 

وكنا  الو�صط,  بال�صكر  ونطلب قهوة  ثانية عليها 

ويل�صق  خا�ص  بورق  اللوحة  يحيط  ال�صاب  نرى 
المعابد,  �صاأريك  �صفاف.  ب�صريط  اأطرافه  بع�ص 
�صتخالين  التي  بالأعمدة  المعمدة   والطرق  قلت, 
بك  �صاأذهب  ب�صراً,   ولي�ص  اأقامتها  ملائكة  اأن 
�صاهقاً  تاريخاً   نحاور خلالها  الى ع�صورغابرة 
ظل مطموراً تحت الرمال قروناً, ولم يكت�صف الّ 
قبل اأقل من قرن من الزمان, كانت الرمال تنهال 
عليه, تجلبها اليه رياح تهب من كل ناحية و�صوب 
اأعمدة حجرية  اأنّ  تعلمي  اإن  اأتده�صين  فطمرته. 
ترتفع الى اأكثر من ع�صرة امتار ومعابد ومن�صاآت 
تفوقها طولً وعر�صاً يدثرها الرمل فتختفي عن 
الأنظار كل هذي ال�صنين الطوال ؟  اأي رمال اإذاً 
الطاقة  هي  كم  بل  �صامدة,  وهي  عليها  �صفت 
الأطنان,  هذه  كل  لتحتمل  عليها  التي  العمرانية 
زاهية  ح�صارة  واأي  اأن�صاأتها  جبارة  �صواعد  اأي 
اأ�صداء كانوا  اأي رجال  اأرجائها,  كانت تخطر في 
يجلن  كنّ  مترفات  ملكات  ن�صاء  واأي  يحكمونها, 
في اأبهائها؟ وهل اأنت يا كارولين ملكة من ملكات 
ذلك الزمان القديم, زوجة الإمبراطور هدريان 
من  علي  هبطتِ  مثلًا,  الرفيعة  الأبنية  من�صيء 
معرفتي  لتمتحني  المده�ص  الكون  ذلك  خفايا 
بتاريخك القديم؟ اأعرف مثلما ل بد اأنك تعرفين 
الإ�صكندر  زمن  اأ�ص�صت  قديمة  ذي  المدينة  اأنّ 
الكبيرثم تعاقب عليها الرومان والفر�ص والعرب 
وحروب  وفتن  عنيفة  لزلزل  تعر�صت  الم�صلمون, 
دمرت معالمها ال�صامخة, وقذفت ببع�ص اعمدتها 
جوانب  على  المرمية  بال�صلاء  اأ�صبه  فكانت 
�صعاع  اأول  اأبوابها مع  ولو فتحت جر�ص  الطريق, 
ال�صم�ص لراأيت كيف �صعاعها الحمر الغامق ينفذ 
من بين اأعمدتها ك�صلالت من دم القرابين تبارك 

الر�ص تحت قدميك.
- اإن من النقاط الم�صيئة في التاريخ اأن يترك لنا 

بع�ص ال�صواهد التي تدل عليه. 
 هاتي م�صورتك يا كارولين ودعيني األتقط لك 

�صيدة  لتكوني  الجبار,  المعبد  هذا  اأمام  �صورة 
ال�صنين  اآلف  قبل  التاريخ  ذلك  منذ  اللحظات 
اأنفك �صموخاً,  اإرفعي  اإرتفعي عالياً.   حتى الآن. 
على  نظرتك  و�صلّطي  قليلًا,  رقبتك  واعطفي 
رفيعة  ب�صمة  عن  �صفتيك  وافتري  البعيد,  الكون 
المكنون. ل تكوني عطوفاً تماماً, ول  الورد  كاأنها 
يتر�صم  عظيم,  �صعب  ملكة  فاأنت  تماماً,  قا�صية 
جيداً  ذراعيك  اأرخي  اإ�صارتك,  وينتظر  اإرادتك 
واتركيهما يهبطان على فخذيك ب�صلام, ودعيني 
�صك  كاأنها  مطوية  ورقة  اليمنى  يدك  في  اأ�صع 
حياة, وكاأنها العهد على الوفاء, عدّلي من اأذيال 
راأ�صك  يتوج  الذي  التاج  وليكن  الهفهاف,  ثوبك 
اإفتحي  ترم�صي,  ل  حاجبيك,  خطّي  مع  م�صتوياً 
عينيك قليلًا واأبعدي نظرتك قدر مات�صتطيعين, 
�صتكون عيناك عند ذاك, اأجمل من عيني فينو�ص 
اأجمل  بل  �صبعاد,  اأو حتى من عيني  نفرتيتي,  اأو 
تت�صفح  وهي  القديم.  التاريخ  في  ملكة  عينيْ 
المكتظة  المحلات  واجهات  الم�صرقة  بنظراتها 
بالب�صائع من كل �صكل, اقتربت منها حتى بداأت 
اأح�ص وهج دمها واأ�صم عبير اأنفا�صها وقلت, �صاآخذ 
الكبير  الروماني  المدرح  الى  الأخير  في  بيدك 
الجي�ص  ا�صتعرا�ص  ي�صور  تمثيلياً  م�صهداً  لأريك 
على  التدريب  طقو�ص  �صترين  اآنذاك,  الروماني 
القتال والطراد على العربات الرومانية المعروفة 
ال�صباحي  ال�صتعرا�ص  �صن�صاهد  لديك.  �صك  ل 
مع  جنب  الى  جنباً  الم�صرح,  مدرجات  على  من 
اأولئك  منظر  �صي�صتهويك  الم�صاهدين,  مئات 
وخوذهم  الحمر,  الق�صيرة  بملاب�صهم  الجنود 
كثيف  بخط  عر�صياً  المري�صة  الزرق  النحا�صية 
ناتىء من ري�ص اأحمر, تقب�ص اأ�صابعهم ال�صديدة 
�صمر.  مم�صوقة  ورماح  بي�ص  لمعة  �صيوف  على 
خلال الف�صحة التي تعقب ذلك �صاأ�صتميح الجنود 
عذراً لتركبي العربة, فقد �صمحوا لي بذلك ذات 
الح�صان  على  الت�صوير  فر�صة  ومنحوني  مرّة 
على  والخوذة  فكنت  اأخرى,  العربة  وعلى  مرة 
من  مقاتل  جندي  مثل  يدي  في  وال�صيف  راأ�صي 

جنود ذلك الع�صر.
في  تبالغ  اظنك  ول  كثيراً  بذلك  ترغّبني  اأنت   -

�صيء مما قلت!
اأغرقت  كلما  اإذ  ج�صدانا,  التحم  الم�صطبة  على 
لكاأنها  حتى  مني  تدانت  والو�صف  الحديث  في 
الحقيقة  مع  منفعلًا  كنت  اإن  ادري  ول  بي,  تلوذ 
ال�صلدة التي ل يف�صلها عني �صوى هذه الدكاكين 
الملونة التي تحيط بي, اأم مع هذه التي تكاد تذوب 

بين يدي.
- اإنْ هذا اإل جزء من ا�صياء كثيرة اخرى, فهناك 
ويقودوننا  �صيء,  كل  على  يعرّفوننا  اأدلء  �صنجد 
الى اأماكن لم نعرفها ولربما �صتكون من مفاجاآتنا 
هذا اليوم. اإن يوماً واحداً ل يكفي للاإطلاع على 
�صواهدَ جهِد الن�صان في بناء اأ�صولها خلال �صنين. 
و�صت�صاألين  الرخام,  الأعمدة  �صتبهرك  حتماً 
القطع  بها  ارتفعت  التي  الكيفية  اأو  الطريقة  عن 
تماماً  البديع,  القوام  هذا  �صكلت  التي  ال�صخمة 
زيارة  لك  تت�صنى  اإذ  �صت�صاألين  اأو  �صاألتِ  مثلما 
الحجارة  فيها  رفعت  التي  الكيفية  م�صرعن 
العملاقة التي بنيت بها الإهرامات.اإنّ ما �صوف 
�صتتحول  هذه  المادية  اج�صادنا  اأن  عجبك,  يثير 
ولكن  الحاذقة  بالأ�صئلة  يطفح  �صفاف  وعاء  الى 
تحولت  اإن  اأده�ص  لن  جانبي  من  جواب,  دونما 
فاأكون  كذلك,  هذا  من  �صيء  الى  نف�صك  اأنت 

كذلك الفار�ص في لوحتك الم�صتراة. 
الأخيرة  للمرة  ربما  كارولينا,  يا  دعيني  الآن 
العمودين  هذين  تحت  اأ�صورك  كارولين,  يا 
قمتيهما عمود عر�صي  يربط  اللذين  الوحيدين, 
كما لو يطرد الوح�صة عنهما. انّ عاطفتي تاأخذني 

اإليهما اإذ يبدوان لي كعا�صقين متعانقين.
لك  كاأنما  اأبوابها,  المدينة  تفتح  كارولين  يا  الآن 

وحدك.

كارولينا
حنون مجيد

راأ�صه ليما )رويترز( - الكاتب البيروفي  الحائز على جائزة نوبل للاآداب,  ماريو فارغا�ص يو�صا, تبرع  باأكثر فارغاس يوسا يتبرع بآلاف الكتب لمسقط رأسه م�صقط  في  موؤخراً  اأقامه  ثقافي  مركز  اإلى  ال�صخ�صية  مكتبته  من  كتاب   30,000 عيد من  اأقيم هناك بمنا�صبة  اأحتفال  الما�صي خلال  الأ�صبوع  اأفتتحه  البيرو,  اأريكيبا في  قرية  من ميرافلوري�ص ومحادثة في كاتدرائية وحرب نهاية العالم.وفاز فارغا�ص يو�صا في العام 2010 بجائزة نوبل للاآداب, ومن رواياته المعروفة الكلاب ثقافية متكاملة تت�صمن متحفاً لمقتنيات الكاتب ور�صائلة ومخطوتاتهبالإ�صافةاإلى مدريد وباري�ص. وتخطط الجهات البلدية هناك بتحويل المركز الثقافي اإلى قرية ميلاده ال�صاد�ص وال�صبعين , ويمتلك فارغا�ص يو�صا منازل في كل من  العا�صمة البيروفية  ليما  في 
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بنيان �صالح

محاور: بنيان  .... محاور: محمود 
�لمكان: خلاء ف�سيح تنت�سب في و�سطه مجموعة من الاعمدة 
المتهالكة, كاعمدة اتحاد الادباء هذه, ت�سفر في  الخ�سبية 

�سقوقها رياح ت�سرين.
�لانارة: خافتة تن�ساب كب�سي�ص من بين تلك الاأعمدة. 

�سوت  تحديده  في  يتحكم   , وبعده  الع�ساء  قبيل  �لوقت: 
الموؤذن الذي ينطلق من م�سجد قريب من اتحاد الادباء بين 

وقت واآخر.
وقد  الاعمدة,  تلك  وحول  بين  يتحركان  وبنيان  )محمود 
دائما  يختبيء  الفارهة  بقامته  محمود  احيانا,  يجل�سان 
طيلة  بع�سهما  من  غا�سبين  يبدوان   ... الظل  مناطق  في 

الحوارية. 
    

)1(
الثالث المتو�سط ؟  بنيان: ولا تتذكر اي�سا انك درّ�ستني في 
ولْان  المدينة,  تعم  الطلبة  ا�سرابات  كانت  )�سمت( حينها 
عليها  خططنا  التي  اللافتات  جميع  �سادرت  قد  ال�سرطة 
وكتبنا  ال�سفوف  �سبورات  خلع  الى  عمدنا  فقد  مطالبنا, 
عمل  الى  التربية  عمدت  يومها  ومن  �سعاراتنا!,  عليها 

�سبورات ا�سمنتية محفورة في جدران ال�سفوف 
والان, األا تتذكر كل هذا؟ 

محمود: در�ست الكثيرين من الطلبة النابهين, كما درّ�ست 
اآخرين من )الجحو�ص( اأمثالك!

بنيان: لا باأ�ص ا�ستاذي, مقبولة منك, كنت اي�سا تحكي لنا 
عن ثورات ال�سعوب, وتحر�سنا على موا�سلة الا�سرابات!

محمود: )يهز راأ�سه موافقا(
باأ�ص وا�سل  اأنت تعود الى طيبتك, لا  بنيان: هذا جيد, ها 
التالية,  اللعينة  المعلومة  على  تقرني  اأن  وحاول  راأ�سك  هز 
)برهبة( كنت تبت�سم وانت ت�سرح مو�سوعة الادب, ابت�سامة 
عجيبة جعلتني اأعتقد حتى اليوم, باأن احدى ا�سنانك مغلفه 

بالذهب!
�سنا  تلك  اأكانت  و�ساحرا,  اأخاذا  بريقا  ت�سع  كانت  كونها 

ذهبيه؟ 
محمود: )يهز راأ�سه نافيا(

هذا  �سيدي,  اأ�ستاذي,  بالنفي؟  راأ�سك  اتهز  ماذا؟  بنيان: 
زال  ما  ال�سن  تلك  فبريق  الان,  �سيء  في  ينفعك  لا  النفي 
؟  الان  تنفي  بربك  لماذا   .  ! اللحظة  حتى  دماغي  يخترق 
ما  اأنا  )بفخر(  ؟  مذهبة  ا�سنانك  اإحدى  تكون  اأن  اأتخجل 

زلت اأ�سيرا لبريقها!
محمود: كاذب, مراهق, وملفق!

اأ�سر واأق�سم, كانت في فمك من  اأنا كل هذا؟ لكني  بنيان: 
كال�سهاب.  تبرق  ذهبية  �سنا  الا�سفل  الاي�سر  الفك  جهة 
في  الرب  كان  الجميلات؟  لاجتذاب  بها  تحتفظ  اأكنت 
عونهن! فتلك ال�سن قد فعلت فعلها بي, اأغوتني وخدرتني, 
والفقير الى حبك!. )بتهديد( كانت  تلميذك ومريدك  اأنا 

في فمك �سن ذهبية!
نف�سي..  لازين  اأكن  لم  الخزعبلات..  هذه  اأوقف  محمود: 

فقد كنت جميلا!   
                                      )2(

لم  كاأنك   , اآ�سرا   , و�سيما   , اأ�سقرا  كنت   , �سحيح  بنيان: 
اأر�سنا !..... )�سمت  اأر�ص ال�سباخ , هذه ,  تخرج من 

( لكنك قد و�سعت واحدة بالتاكيد ؟
محمود: لم اأ�سعها !

بنيان: بل و�سعتها !
محمود لا 

بنيان: بلا.. ولن اأ�سدقك حتى الحق بك حيث 
اأنت الان في باطن تلك الرمله ال�سفراء. لعلك 
�ستاأ�سر ببريقها الموكلين بح�سابك, فتعمي 
اأ�سابعهم,  بين  من  وتمرق  اأب�سارهم 
دون  م�ستحقها  اأنت  جنة  لتدخل 

ح�ساب ! 

محمود: اأتوؤمن بها ؟ !
بنيان: من اأجلك فقط !

بذرات  والامتزاج  ب�سلام  الرقاد  من  اأكثر  اأريد  لا  محمود: 
الرمل النقية.

المريدون,  به  يحيط  رجلا  الا  اأت�سورك  لا  لكني  بنيان: 
والتجني�ص  والق�سة  الرواية  عن  الحداثة,  عن  يحدثهم 

وم�سكلاته.
محمود: اإذاً الحق بي ! لنقيم حلقة اأخرى ! فهاهنا بجواري 
وي�ساركوننا  الينا  و�سين�سمون  اأ�سدقاء,  كانوا  رجال  يرقد 

اأحلامنا.
بنيان: هل اأبقى لنا الموت مــن اأحـلام؟ 

محمود: )بت�سميم( لو كان يوجد من هو اقوى من الموت, 
فلن ي�ستطيع اأن ي�سلب الاإن�سان اأحلامه!

بنيان: لي رجاء عنـدك! 
محمود: )�ساخرا( قل فلن البي لك اأيما رجاء!

خا�سة  اأخبارك,  هناك,  اليها  او�سل  اأن  لي  ا�سمح  بنيان: 
خبرك الاخير اللعين, خبر موتك الم�سوؤوم.

محمود: هنـاك اأين؟
                      

)3(
بنيان: فــي وار�سو !

محمود: اآه .... بولونيا !
بنيان: )يغني ( حبك ن�سيم الـربيع , حملـك الـى وار�ســـو

محمود: )بتو�سل ( لا .. اأرجوك, ما الغر�ص؟ ما الفـائدة ؟  
المجرد تعذيبها؟ )بتاأمل( ذوت هنـاك كما ذويـت هـنا! هـي 
ترنو الي هنا  واأنـاأ اأرنو اليها هناك!. اأت�سقط اأخبارها واأمنع 
عنها اأخباري. الان لن يقوى قلبانا على تحمل عذاب اآخر. 

لندعها معتقدة باأنني اأتن�سم الهواء الهاب من ربوعها!
بنيان: وتدعها تحيا بالاوهام؟

محمود: الاوهام ال�سعيدة لي�ست خطيئة! فهي من �ساأنها ان 
ت�ساعد الان�سان على تحمل عذاباته! والتطلع الى الافق البعيد 
)باأ�ستاذية(  الم�ستحيلة!  اآماله  تحيي  بريق  وم�سة  منتظرا 
لاحظ: كان غوركي يبث مثل هذه الاوهام ال�سعيدة في نفو�ص 

اأنا�ص الح�سي�ص ليقوي تحملهم عذاباتهم !
بنيان: ها اأنت تطير في كل عطلة �سيفية الى مدينة وار�سو  

وهي تنتظرك في المطار!
محمود: مفتوحة القلب والذراعين! 

بنيان: ويطيب العناق! 
محمود: وحولنا هدير الطائرات يعزف �سيمفونية الزلزال,

بنبان: وهي تو�سي �سائق التاك�سي بعنوان �سقتها!
حين  الى  فننف�سل   , بو�سولنا  ال�سائق  ويفاجئنا  محمود: 

!)بلوعة( اأنا �سماآن!
بنيان: لمذاقها اأم لمذاق ال�سراب الذى عجل بقتلك؟

محمود: لكليهما  !
بنيان: هي, ما اأبعدها ! اأما ذلك ال�سراب اللعين فقد منعه 

بع�ص المتزمتين !
اأيها  مثلك  ل�ست  عليه,  و�سائلي في الح�سول  لدي  محمود: 

المبتدئ!

) 4(                            
بنيان: في �سقتها اأكانت وحيدة ؟ اأكانت خال�سة لك ؟

محمود: هي كل ذلك! وكانت اي�سا طباخة ماهرة, فحالما 
ت�سارع  جائعين,  الم�سحورة,  مدينتها  في  تجوالنا  من  نرجع 
علبة  عليهما  وت�سكب  المقلاة  في  دجاج  فخذي  و�سع  الى 
ا�ستحمت  قد  اأجدها   , وعند خروجي من الحمام  بزاليا.! 

واكملت زينتها ومائدتها العجيبتين. 
لا  محمود   ( ؟  عمرك  مـن  وار�سـو  حــب  اأخذ  كــم  بنيان: 

جــواب(
اأنت رجل بخيل, و�سحيح ! ولا تنطق بما ي�سفي الغليــل!

محمود: عماذا؟ 
بنيان: عن هذا الحب, واأي حب لعين اآخر, واأنت كما معروف 

عنك ) ن�سيوانـي(
محمود: ماذا تعرف اأنت عن الحب ؟ هاه؟

بنيان: اأنا اأي�سا عندي قلب ! 
محمود: اأيوجعك قلبك ب�سبب الحب ؟ 

بنيان: اأحيانا !
الليل  عد�سات  بالحب  يخفق  قلبي  ا�سمع,  اذاً  محمود: 

والنهار !
الثوار؟ موؤكد  الذي هداك الى م�ساحبة  اأهو قلبك  بنيان: 
اأنت لم تكن ثائرا ! لكنك اخترت مواقف الثائرين وتبنيت 

م�سائرهم !
محمود: الثورة والثوار! بل قل دعاة تطوير الحياة لم�سلحة 
ومنها   , الج�سام  بالت�سحيات  الا  لايحدث  وهذا  الاكثرية, 

الثورة !
انظم  لو  اعتقد  مثلك,  كان  ب�سروجي,  �سنيعتي:  بنيان: 
كما  المحرومين,  بحقوق  للمطالبة  خروجهم  في  للثائرين 
�سد  كفتهم  من  �سيعلي  باأنه  اعتقد  النبوءات,  ن�ست 

م�ستعبديهم !
محمود: )فرحا( وهل نجحوا؟

فجعلته   ! وبينه  بينك  م�ستركة  اأحلاما  وجدت  اأنا  بنيان: 
قرينا لك 

)5(
محمود: لا اأحـد قرين لي!

بنيان: اأنت مثلا ثقفت اأجيالا من ال�سباب بقوانين الثورة ! 
فعل  اأي�سا  هــو   ! للمعدمين  وانحيازها  بانت�سارها  وب�سرت 
على  ي�سلي  كان  لكنه  ثائرا  يكن  لم  هو  )متداركا(  ذلـك! 

�سهداء الثائرين وي�سمد جرحاهم !
محمود: مثالي اآخر ؟ كيف ي�سبهني ؟ 

بنيان: لا تغ�سب ! اأنا لم اأقل اأنت هـو, كما لم اأقل هو اأنت, 
فهو ربما كان مثاليا, �سوفيا اأو ربما حتى رعديدا ! 

محمود: اأنت اأي�سا رعديد !
بذات  خطا  قد  م�سيريكما  وجدت  انني  عذري  بنيان: 

الخطوط الارجوانية المت�سابكة!
محمود: ال�ست مغاليا في هذا ؟

من  مثالياتنا  حاملين  ونحن  بالثورة  نرتبط  عندما  بنيان: 
مجتمع ما قبل مجتمعها , ين�سب ذلك ال�سراع بين منطق 
اآخر تكابده   الثورة المتحرك ومنطقنا ال�سكوني, وهو خطر 
الثورة من داخلها , ربما يكون اكثر خطرا عليها من كثير 
خطوة  الثائرون,  يتقدم  هنا   ... بها  المحيطة  المخاطر  من 
)طبعا  منها  الخلف  الى  وخطوتين  الثورة  باتجاه  واحدة 
دون تق�سد منهم !( وغالبا ما تكون النتيجة خذلان الثورة 

والثائرين!
محمود: �سانعوا الثورات  من اأين ياأتون ..؟

بنيان: قل اأنت! 
محمود: ياأتون من هذا الواقع الموبوء �سد كل ما هو ثوري 
خ�سائ�سهم  لايعدمون   , الثورة  لتبني  يرمحون  اإذ  وهم   ,
لن�سوب  كاف  �سبب  وهذا  توجهاتها,  لبع�ص  المعادية 
اأنف�سهم , وهو ما قد يف�سر عدم  ال�سراعات بين الثائرين 
مع  منها  المرتجاة  الوطنية  لاهدافها  الثورات  اأغلب  انجاز 

عظم ت�سحياتها .
الموؤ�س�سة  �سقف  تحت  اعتقلت  ثوارك  خذل  عندما  بنيان: 
ب�سروجي  اأما  التاأهيل,  واعادة   , الادمغة  لغ�سيل  الوطنية 

عندما انخذل ثواره فقد اودع ال�سجن في قلعة ماندان!

)6(
محمود: هرطقتك هذه اأ�سابتني بال�سماأ مرة اأخرى !

اللاوطنية  الموؤ�س�سة  مدير  ؟  محيي  اأتذكر  الان..  بنيان: 
تلك,

فهو   ! اكرهه   , باأ�ص  لا   ! تكرهه  اأنت   ) يتاأفف  محمود   (
ي�ستحق ال�سنق ولي�ص الكره فح�سب !

محمود: قلت لك اأنا �سماآن! 
بنيان: لا باأ�ص, �سوف اأح�سر لك ما يرويك !

محمود: ما يرويني؟ اأتعرفه؟
اأعرفـه فقط دعني اكمل هذا المحيي فر�ص عليك,  بنيان: 
كيما يبعدك عن التفكير بالثورة والثائرين, مو�سوع �سقيم, 
في  ال�سيب  هو:  ذاك  الخطيرة:  التحولات  تلك  ظروف  في 

ال�سعر, وهيـاأ لك الم�سادر لتنجزه, اأما اأنت فكنت تتململ!
قاله  ما  الان�سانية!  جوانبه  في  المو�سوع  اأعجبني  محمود: 
ال�سعراء في مو�سوعة ال�سيب وا�سمحلال ال�سباب! لكني لم 
ينبحون عاما كاملا...  الكلاب  واولاده  اأنجزه وظل محيي 

هلا اأح�سرت ال�سراب؟
بنيان: اأو�سيتهم باإح�ساره, دعنا نكمل!

محمود: ماذا نكمل؟ هــاه ؟ اأكانت يدك في النار ؟ اأكابدت 
حرائق تلك الايام الع�سيبة ؟

بنيان: ب�سروجي �ساحبنا اهتز ايمانه بجماهير الثورة, لانهم 
خدعوا و�سدقوا الوعود الكاذبة, وانف�سوا عن الثورة!

الجماهير  الثورة,  بجماهير  ايماني  يهتز  لم  اأنا  محمود: 
لكنها  الثورة,  ا�ستعال  عند  ارواحها   تقدم  لانها  معذوره 

تن�سحب عندما تجد نيرانها تخبو ! 
ويترجل  الثورات  لهيب  ينطفئ  لماذا  الان:  ال�سوؤال  بنيان: 

فر�سانها قبل انت�سارها النهائي ؟
محمود: لان قوانين الثورة لم تكتمل بعـــد!

)7(
بنيان: ومتى تكتمل تلك القوانين؟

حدث  الثورة  ان  مع  يعرف,  اأحد  لا  )حزيناً(  محمود: 
علمي, لكن لي�ص بال�سرورة اأ�سباب معينه تف�سي الى نتائج 

مت�سابهة!
بنيان: واأنت لا تعرف متى تن�سج قوانين الثورة؟ 

محمود: )باأ�سف ( لا اأحد يعرف, هي كالقدر, كالزلزال!
عندما  الجماهير  الى  الاألهيات  تقدمون  هكذا  بنيان: 

تخذلهم الثورات!
قادة  من  عدد  اعدام  يتم  قد  هنا  ؟  األهيات  اآية  محمود: 
الثوره, كما حدث ويحدث الان, جميع الثورات مرتبطه بما 

قبلها وما بعدها!
بنيان: وربما بما فوقها وما تحتها! 

محمود: ل�ست �سانع ثورات!
اذاً  )�سمت(  دعاتها!  من  وداعية  لها  مروج  لكنك  بنيان: 
يفر  وان  بالثورة,  ايمانه  يفقد  اأن  ب�سروجي  حق  من  كان 

كالطائر المرعوب!
محمود: له كل الحق! وهل نجى �ساحبك في فراره؟ 

بنيان: اأبدا, وجد قتلته بانتظاره بعد رحلة عذاب!
محمود: طائر ال�سمان !

بنيان:كيف ع�ست هذه الحياة بالثورة وبدونها؟ 
محمود: ع�ستها, كانت حياة متذبذبة !

بنيان: وهل مت؟ 
محمود: نعم , في 7-11-2011

بنيان: لم فعلت كل ذلك؟ 
محمود: )غا�سبا( ما الذي فعلته اي�سا؟ 

بنيان: اق�سد تلك الحياة, ثم, موتك؟ 

)8(
اأما الحياة فنحن مجبرون  محمود: )�سارخا( يا مجنون! 
عليها, اأما الموت فالنا�ص قد يموتون �سغارا, او يعي�سون حتى 

ال�سيخوخة ثم يموتون! هل باإمكاننا ان نفعل غير هذا!
بنيان )بت�سميم( نعم, باإمكاننا اأن نفعل غيره ! 

لم   َ لمِم كيف؟  اأخبرني  ملعون  كيف؟  )هاتفا(  محمود: 
تعلمني قبل الواقعة؟ كنت تمردت, اأو تعللت, اأو حتى طلبت 

التاأجيل!
فعلت  كما   ... جن�سـنا   ... نغير  اأن   ... باإمكاننا   بنيان: 

الرواية!
من  نحن  اأين  حقيقي!  دجال  اأنت  )محبطا(  محمود 
ال�سرد المعروفه, وت�سدع  الرواية؟ في اغترابها عن قوانين 
بنيتها في وحدة الا�سداد وان�سباط علاقاتها الداخلية, من 
والم�سرح  ال�سعر  اأجنا�ص  فيها  تتداخل  اأخذت  اأ�سكال  توليد 

والت�سكيل؟
لنا  وخالق  بعدها  وما  للحداثه  داعيه  اأنت  هكذا  بنيان: 

م�سكلات جديد ه!
محمود: )منده�سا( م�سكلات؟ 

بنيان: نعم م�سكلات, ومنها مكتبتك!
محمود: مكتبتي؟ ما بها ؟ 

بنيان: لمن توؤول؟
محمود: اأيجب ان توؤول الى اأحد ما؟ 

بنيان: طبعا!
محمود: توؤول لمن يحتاجها! 

بنيان: المقيم في دبي, يريد تقديمها للجامعه!
محمود: ذلك المقيم, لا يحبني ولا اأحبه!

بنيان: ولا يحبنـا!
محمود: الجامعة! الا�ساتذة من�سغلون باأطاريحهم وطلابها 

بامتحاناتهم,  فمتـى  يقروؤون ؟

)9( 
بنيان: ربما لايقروؤون! ولا ي�ست�سيغون اأغلب كتبها! فالجامعة 
موؤ�س�سة ملتزمة واغلب كتبك مثيرة للجدل, ثقافاتها تبحث 

عن قناعات جديدة باأ�ساليب م�ستقبلية في الفكر والحياة!
محمود: اآه ... هذه م�سكلة حقا ! كيف �ستحلونها؟ 

ان  اأتعتقد  الاقل!  على  بن�سفها  يطالب  الاتحاد  بنيان: 
الاتحاد اأف�سل مكان لهــا؟ 

محمود: ان خل�ست النوايا ! قاعتي في الاتحاد ت�ستطيع ان 
اليها ممتلكاتي الاخرى, وهي كثيره منها  ت�سمها  ي�ساف 
مخطوطات و�سور ور�سائل , وي�ساف اليها ما يكتبه الكتاب 

عني وعن نتاجي! 
بنيان: ذلك �سي�سكل متحفا عظيما لمحمود عبد الوهاب!

وارتفعت  ال�سراع  التحم  فقد  اذناً  )يقهقه(  محمود: 
الا�سوات بعدي! األم تتدافعوا بالاأيدي, بالع�سي ؟ الا يوجد 
اأم الا�سعف؟ يالكم من  اأنتم الاقوى  بينكم م�سلحون؟  هل 

�سطار!
بنيان: اأت�سخر منا؟ 

محمود: كنتم محيطين بي, وغ�سات الموت تتقاذفني, ولم 
تقترحوا عليّ ت�سوية ما في لحظات �سحوي, ت�سوية قانونية, 

كنت �ساأوقعها بح�سور كاتب عدل فتوؤول المكتبه اليكم!
بنيان: ما اأعتقدنا باأنك �ستموت! 

محمود: اأذاً كابدوا هذا الحيف! ماذا يفعل النا�ص كل يوم؟ 
من بين ما يفعلون انهم يولدون ويموتون! لي قريب مر�ص 
قد  والده  بان  عاتبته  وحين  كفنه!  باح�سار  فا�سرع  والده 
ي�سفى, قال..لو ..لا�سمح الله فلن ن�سيع وقتا في البحث عن 
بكتابة  فان�سغلتم  اأنتم  اأما  را�سه!  عند  والدي  فكفن   ! كفن 

الق�سائد ون�سر الاخبار عن مر�سي!
بنيان: اذن ا�سمع ق�سيدتي اأنا الاخر!

الموت  خدعنا  انا   ... الاحبة  نحن   .. رهطك  نحن  محمود 
فيك ... انا امت�س�سناك. 

)10(
قلبا وروحا وع�سبة! ... واأطعمناك كالم�سيح حبة بعد حبة... 
فلياخذ الموت ما تبقى لانك داخل جموعنا تفرقت... و�سرت 

اأجيالا وكتابا وع�سبة!
حولت  انها  واحدة,  ف�سيلة  لموتي  لعل  )�ساخرا(  محمود: 
�سعراء,  جميعا  ف�سرتم  �سعراء,  الى  منكم  تبقى  ما  اآخر 
الخ�سبية  الاعمدة  هذه  فهو  تن�سدون,  الذي  جمهوركم  اأما 

الخاوية, في خربة اتحاد اأدباء الب�سرة!

                                          قرئت في اتحاد الادباء
                           في اربعينية ا�ستاذي محمود عبد الوهاب 

21/1/2012                              

حوارية محمود عبد الوهاب سرحية 
م

صل واحد
من ف

محمود: 
)هاتفا( 
كيف؟ 
ملعون 
أخبرني 
كيف؟ 
لم لم 
تعلمني 
قبل 
الواقعة؟ 
كنت 
تمردت، 
أو تعللت 
أو حتى 
طلبت 
التأجيل!
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أغنية القبرة الصفراء
                                                                                                                                                      

لوي�ش �ردريت�ش
من قبيلة لاكوتا

 ايتها الروح
التي ا�صمع �صوتها في الرياح

وهي تهب انفا�س الحياة
ا�صمعيني

اني �صغير و�صعيف
احتاج الى قوتك وحكمتك

اجعليني : 
ارفل و�صط الجمال

وعيني تبرق اأبداً
علميني : 

درو�س ال�صجر وال�صخر
لكي اقاتل عدوي الاكبر
افتحي يديك ... قلبك

كي اجيء اليك :
بيدين ناعمتين

غير ملوثة
وعيون غير زائفة

حينما تخبو الحياة
كما المغيب توؤوب روحي

تذهب روحي اليك
دون خجل .

أصوات 
لل�ساعر: ن. �سكوت موماد�ي

اأيها ال�صوت في الاأعالي
امنحنا ما ت�صتطيع

يا �صوت الرعد
واحكي لنا

من و�صط العتمة
وال�صحب الداكنة

قل واأنت في الاأ�صفل
يا �صوت الجندب

قل و�صط اخ�صرار النبات
�صيئاً جميلًا 

لتغدو الاأر�س –
واأنت مثلها –

اأجمل
لقد طال الخراب بنا

اأغلقي كل �صيء
ايتها الروح جملينا

واق�صي على كل عورة
و�صاعدينا

*****

اأيتها الروح
لقد �صاعت عطاياك

فبين فا�صد ومف�صد
ثناياك مترعة

لما نريد فعلى المحبة عودينا
اأيتها الروح

نحن في انتظار الن�صيد . 

أغنية حب
�ل�ساعر : لي�سلي مارمون

من قبيلة �ل�سو�سون

حينما ال�صماء
اأكثر �صفاءاً

عند نهاية النهار
ي�صيء النجم الاأبي�س للغ�صق

تلك ال�صماء الوا�صعة
لت�صبح اأكثر جمالًا

واأكثر معزة
فهي .. هي تواأم قلبي

*****

حينما النجوم ....
الق�صية تنزل ...

والنجوم الخفي�صة لنار الموقد

ترتفع من دخان الخ�صب المت�صاعد
تلوذ القبرة في ع�صها

و�صقر الليل يتاأهب لمفتتح جديد
م�صتر�صداً بتلك النجوم

و�صعاعها الباهر
بينما ال�صياد يعود
اإلى منزله مدندناً

بكفين فارغين 
*****

حينما ال�صماء
اأكثر �صفاءً
واكثر بهجة

يتجول القمر باأطراف ال�صماء
وهي اأجمل ... اأجمل

لاأنها تواأم قلبي .

صلاة قبيلة 
�ل�ساعر : جيم�ش وول�ش

من قبيلة �لدهووك

اآه ايتها الروح العظيمة
خالقة كل �صيء

ب�صر وا�صجار وع�صب
�صاعدينا براأفتك

واجعلينا �صعداء على الار�س
لناأخذ باأيدي ابنائنا

لحياة جديدة
وعمر مديد 

*****

اآه .. ايتها الروح العظيمة 
كوني روؤوفة بنا

وامنحينا بركة روؤية الا�صجار
الخ�صراء والع�صب الاخ�صر

مع الربيع القادم
*****

اآه ايتها الروح العظيمة
لقد ن�صينا من نكون

انما نطلب منك
ان نعرف جذورنا

لاأنا اأ�صاأنا ا�صتعمال قوتنا
وقمنا بت�صويه

معارفنا
�صاعدينا لايجاد ال�صبيل

لانعا�س ار�صك . 
اآه ايتها الروح العظيمة

�صاعدينا لا�صتعمال ار�صك الجميلة

وا�صتعادة الجمال
الجمال الذي ت�صنعه يداك اأبداً .

 

الصخرة 
�ل�ساعر : لويد كارل �وول

من قبيلة�ل�سيروكي

بينما النور ...
ياأتي ويذهب رويداً رويدا
تقبع ال�صخرة في الجوار

مثل كائن لا حول له ...
�صوى وجودها

يقال انها لا تملك روحاً
لا تحزن ولا تفرح
بل انها لا تفهم : 
- الزمن وتعاقبه 

- الحب ولهيبه 
- الحياة وم�صراتها

وحينما نبدي اعجابنا بها
تبقى كما هي �صامتة

لكنها – وبطريقتها الخا�صة
تراقب وتتاأمل. 

قصائد من عالم الهنود الحمر
ترجمة: ح�سين لطيف جعفر

2011/4/21

يقول ن. �صكوت موماداي الذي اأطلق عليه ذات يوم عميد النه�صة الاأدبية المعا�صرة للهنود الحمر، ال�صكان الاأ�صليين لاأمريكا، 
ال�صعر هو اأعلى اأ�صكال التعبير لاأن ال�صعر بطبيعته الاإيقاعية والعاطفية هو الاأقرب والاأكثر من اأي نوع اأدبي اآخر للاغاني والاأنا�صيد 
الهنود  الاأمريكيين،  الاأ�صليين  بال�صكان  الخا�صة  وال�صعائرية  والاحتفالية  ال�صفاهية  لتقاليد  قيمياً  جزءاً  ت�صكل  التي  وال�صلوات 
الحمر وهو – اأي ال�صعر – بهذا الفهم النا�صج للعلاقات بين الب�صر من جهة وبقية العالم الطبيعي من جهة اأخرى وروح المكان 
اإنما جاءت من الروؤى الثقافية الموروثة وروح التراث الاأ�صيل لهم وهم مازالوا يتغنون بها حتى اليوم ولابد من الاإ�صارة اإلى التعبير 

الفني لطالما قدر عالياً في ثقافات ال�صكان الاأ�صليين عبر العالم. 
الهنود  لاأدباء  الاأول  المهرجان  �صعر ونثر من  الهدية  اإعادة  كتابه  برات�صاك في مقدمة  الاأمريكي جوزيف  والقا�س  ال�صاعر  يقول 
الحمر في اأمريكا ال�صمالية عام 1994: حين يو�صع اأدب ال�صكان الاأ�صليين خارج ال�صياق الم�صطنع والمقنن للتحف الاأوربية فهو لن 
يقف على رجليه فقط بل يبرز ويتعملق واأ�صبح تاأثيره وا�صحاً عند اأدباء الهنود الحمر ولا�صيما ال�صعراء حيث ان معظم الاأدباء من 
ال�صكان الاأ�صليين الاأمريكيين بداأوا م�صيرتهم الاإبداعية ك�صعراء من امثال: لويد كارل اوول ن. �صكوت موماداي، لي�صلي مارمون، 

جيم�س ول�س، ليندا هوغان، ولوي�س اردريت�س. وهذه الق�صائد من ب�صتان ال�صعر لهوؤلاء ال�صعراء المبدعين.

أعتذار
                                                                                                                                                    

علي �أبو بكر 

غداً �صيرجمك الغيبُ
لملم غوايتكَ المحت�صدة بالذنوب 

�صفدْ م�صاويرك الخجلات
اأوقف عقارب القلم ، واعترف يا ديموقلي�س

ت بكارتها بح�صرة دوني�س بق�صائدك التي ف�صّ
وعن ال�صيف الذي كان ي�صتهيك جرعة كل �صباح 

اإفتح خزائن همك المترعة بالوح�صة 
ها هو الثامن وال�صبعون من عيد الورود 

عاد يجمع نثارك بعد رحيل 
اقلب �صفحة يا ديموقلي�س

ودع �صمتك والتمتمات تحبو �صوب اأغانيك 
فلا تكن عبد همك ، بينما ال�صعب قدمّك حرباً 

على المارقين 
ال�صعب في  ربيع خطاه 

والوطن يعبُر ج�صر العافية
اإذهب لهفةً .. وولي وجهك �صطر مراياك

وغنِّ ....
وطنٌ حربٌ و�صعبٌ بعيد

عفواً ... لقد اأوهمني الخوف 
ربما تفاعل مع كابو�صك المركّب

تملاأُ اأقداح البهجة المفطومة بالن�صيد 
واأنت باقٍ في عزلتك الاأولى 

تقراأ " الاي�صكرا " �صرّاً
وتخبئ �صورة يو�صف خلف الجفون 

اأنظر يا ديموقلي�س
ال�صيف الذي كان ي�صتهينا ي�صقط 

وتمثال دوني�صي ، دحرجته اأحذية المفطومين
لكنّي اأخ�صى اأن يعاودنا ال�صعور

باأن الروافد المر�صومة على الخرائط
بلا مياه 

والورد الذي علّمني الحبَّ بلا رائحة
مازلتُ اأتذكر بابلو نيرودا

ي�صاأل الوردةَ : هل اأنك حقاً عاريةٌ
اأم اأنك لا تملكين �صوى 

هذا الثوب ؟
فلت�صقط كل هلامات الما�صي ... ونذهب بعيداً 

ربما نجد اأجوبةً عن اأ�صئلةٍ نريد
" �صعيد  و�صعبٌ   .. حرٌ  " وطنٌ 

ها هم الرفقة ينتظرون بباب الفردو�س
وعلى جوانبهم يت�صابق الحنين 

وها هو اآذارُ يحمل فرادي�صنا المفقودة
يلقح الدروب بال�صياء 

فلنعمّد اأقلامهم بطيبتنا العذراء
ربما هناك اأميرةٌ ... رفيقتي التي عودتني

اأن تقف عند �صواحل كعكة الميلاد 
تر�صر�س الزغاريد على القادمين

اأو ربما هناك اأم لهيب 
اأختك التي لم تلدها لك اأيامك

وهي توزعُ �صبر حرائقها ...
على اأطفال حلبجةَ 

والمدمنين على حبِّ كرد�صتان
وها هم رفاقُ الجنوبِ

يعانقون هندرين وزوزك
بينما فاختات ال�صمال 
ت�صتحم بنهر الفرات 

وها اأنذا جئتكم .. وعلى كتفيَّ تعبي الجميل 
م�صتعيراً هذين البيتين

ل�صاعرٍ ... ربما كان ي�صبهني
يقول :

لْ من هويت ، واإن اأبدى معاتبةً �صِ
فاأطيب العي�س و�صلٌ بين اإلفيِن

واقطع حبائل خِلٍ لا تلائمه
فربما �صاقت الدنيا باإثنيِن .



الثقافي No. 53 / 5 May 2012الطريق�لعدد 53 - 5 �آيار/ مايو  2012
درا�سة 8

داخل  تدور  مكانياً  بعداً  الإطار 
الفني  البناء  من  اأن�ساق  حدوده 
الباث  اإرها�سات  الن�ص  تخوم  على  تظهرها 
فنية  �سياغة  اإلى  فتحولت  طويلا  اعتملت  التي 
نالت جاهزيتها.. يتولى الإطار دور ح�سر المهمة 
الخالق  الرائي/  مخيلة  اأبوابها  تفتح  التخيلية 
ها  ي�سيّر ويحددها..  الذائقة  جموح  فيوقف 
تتابع  الن�ص.  تتفاعل �سمن ف�ساء   اآن لنْ  بعد 
والتعريف  �سفراته  لكت�ساف  وتنه�ص  تفا�سيله 
– بقدر ما – على مرجعياته وج�صّر خفاياه ,,, 
و لأجل اأن ل يتمثل الإطار �سورا با�ستيليا )ن�سبة 
الذائقة  ن�ساط  يكبح  البا�ستيل(  �سجن  اإلى 
عملية  في  �سلبية  �سدمة  ي�سنع  بحيث  ويلجمُها 
اإلى  الت�سكيلي  المتلقي ي�سعى منجزُ الن�ص  ل  تقبّر
اإ�سفاء م�سوح ذوقية وابتكارات جمالية تتوا�سل 
اإطار  ا�ستخدام  خلال  من  ن�سه  اإبداعية  مع 
يحمل مبررات الفنية, جاعلًا اإياه جزءاً تقت�سيه 
الحاجة, ل مجرد مادة هام�سية توؤطر خلقاً غي 
�سمن  دال  الإطار  من  جعل  اأنه  بمعنى  عادي, 
مجموعة الدللت المبثوثة على ثرى الن�ص وفي 
رغبة  لجعل  بمحدداته  الإطار  ويدفع  اأعماقه, 
لة بالف�سول, مندفعة  للو�سول  المتطلع تتّرجه محمّر
لياً اإلى ما وراء جدار الن�ص , ذلك  ذهنياً اأو تخيّر
ل ظلا  الوجود المبهم لت�سكّر
الأ�سرارِ  عالِم  ظلال  من 
الخفية قد ل يدركها حتى 
فعندما  نف�سه..  الباث 
تتطلع اإلى نافذة مغلقة في 
جدار تجل�ص اإلى جانبها اأو 
عندها امراأة متاأملة مثلا 
تتاأرجح المخيلة راحلة اإلى 
تاأويلات واحتمالت تبتدئ ول تنتهي,, فقد تكون 
ثمة حديقة بمروز خ�سر و�سف اأ�سجار يوَّحدها 
التنا�سق! وقد تخفي �سارعاً يعجُّ بحركةِ العربات 
اً  ور�سيفاً يحت�سد بال�سابلة!.. وقد ت�سم خلفاً مدّر
�سحراوياً يعدو ات�ساعاً راك�ساً يروم التحاد مع 
وقد  المتوارية!.  المفاجاآت  حاوي  المبهم,  الأفق 
الزرقة  ب�سبق  وال�سماء  يتنا�سل  بحرٌ  يترامى 
الماخرة  الأحلام  �سفن  ابتلاع  حد  ي�سل  وهياج 
اأو قد ي�سيع ليل يرتدي لبا�صَ  عُباب المجهول!.. 
اأعا�سيَ  يخفي  ب�سكون  وي�سي  المهيمنة  الِحلكة 
وعوا�سف لم يحن اأوانها بعد !.. وقد !.. وقد !.. 

وهكذا  
قراءة الن�ص الت�سكيلي

الحكمة  تنطق  بهذا  مقروء(  بدون  قراءة  )ل 
النقدية لتقول اأنَّ القراءة بلا مقروء �سراب لماء 
غي موجود/ نداء كاذب/ دعوة مليئة بالفراغ, 
�ص.  لأنَّ المقروءَ وجودٌ ماثلٌ  ي�ستدعي و�سائلَ التلمُّ
اإليه, والخطو على رخاء  الدنو  بالذائقات  ينده 

ده. تج�سّر
بينما  له  ت�سكّر تفا�سيلَ  يعر�ص  كيانٌ  المقروءُ 
الفحوى  جغرافية  ي�سبر  فاعل  ن�ساطٌ  القراءةُ  
بح�سيلة  خروجاً  ال�سفرات,  بتلابيب  ويم�سك 

اأقرب اإلى حيازة النتائج المرُتجاة. 
اللا مرئي.  بحثاً عن  المرئي  تتغلغل في  القراءة 
لتتحرى  التخوم  اإلى  وتت�سلل  الدروب  تجوب 
ل وترجمة  العلاقات الداخلية  اإدراكاً ل�سرِّ الت�سكّر
على  الت�سكيلي  الن�ص  يقت�سر  ول  الم�ستويات. 
ول  فقط,  جدار  على  معلّرقاً  فنياً  انجازاً  كونه 
د  مقتطعاً ذوقياً احتواه حائط ل غي, اإنما يتج�سّر
حياةً نموذجية/ كينونة م�سغرة تزخر بالتفاعل 
ول  ال�سمت  يعرف  ل  وجود  الدائبة/  والحركة 

ي�ستكين للمحيط.
ل تاأتي القراءة في الن�ص الت�سكيلي منطوقةً بل 
عن  ا�ستعا�سةً  الرا�سدة  العين  تعتمد  ب�سرية 
الفم – العر�ص ال�سفاهي – والقراءة المعا�سرة 
تُقر اأنَّ اللوحة  لم تعُد ن�ساً ب�سيطاً يعتمد ال�سورة 
المعرو�سة بكلا�سيكية اأو مثالية ي�سية  من خلال 
الملامح البارزة التي تعر�سها �سحنات  الوجوه, 
راوند(  )الباك  والخلفية  الملاب�ص,  وطبيعة 
وتداخلت   دت  تعقّر ا  اإنمّر ؛  الن�ص  لف�ساء  الموؤثثة 

للمحيط  نظرتُه  فتغيت  المنجز  الفنان  روؤى 
اأديمه  وتفاوتت تطلعاته. من  الذي يخطو على 
هنا �سارت قراءة الن�ص الت�سكيلي تتطلب �سعةً 
وتتبعاً  و�سايكلوجياً,  واأدبياً  فنياً  وارثاً  معرفية  
ذكية  ودرا�سة  متفح�سة  بنظرات  �سو�سيولوجياً 
القارىء  الن�ص من ظاهره. تحتَّم على  تقراأ  ل 
ما  " ك�سف  التقديم  وظيفة  به  المناطة  الموؤول/ 
تتك�سف  فيه حتى   والحفر   الن�ص  �سطح  تحت 
 .)3( " الغائبة  دللته  وتنتج  العميقة   بنياته 
يعتمد  ل  الن�ص  اإزاء  الوقوف  اأ�سحى  لهذا 
المتعة واإ�سباع الذائقة ورغبة التلقي فقط, واإنما 
اإدراك  اإلى  الآيلة  المفاتيح  والبحث عن  ي  التحرّر
ماهية اإن�سان اليوم :  كيف يفكر/ وكيف ينظر, 
الأم�ص  اإن�سانُ  كان  ما  تعقيداتٍ  يواجه  وكيف 
على  اعتماداً  البال,  من  اأطول  م�سافة   يعيها 
التعامل  ة  مهمّر للغيب  تولي  ميتافيزيقية  نظرة 
ة القراءة تجاوزت التلقي اإلى  معها. اأي اأنَّ مهمّر

ال�سبر والتاأويل.
اإلى  الولوج  يعني  الن�ص  اإلى رحاب  الدخول  اإنَّ 
بواطن ذات اأنتجت, وقبلًا تطلّرعت فوقفت تترجم 
حيثيات موقفٍ وتداخلت في ثنايا مو�سوع.. ذاتٌ 
ت�ستكمل  )هل  لتقول  وت�ستلهم   , لتعبرّر تجهد 
القول اإن هي عر�ست ؟.. وهل المعرو�ص هو كل 
ما اعتمل في دروب لواعج الذات, بحيث يدعي 

الباث اأنَّ ما يقدمه هو ما اأراد تقديمه ؟(.
اأزعم اأنَّ عار�ص الن�ص  ل يكتفي بتقديم خطابه 
لي�ساهد/  يقف  ؛  حيادياً  ليكون  المتلقي  داعياً 
ينظر ليتمتع. بل يجبره  - بحكم انتفاء الم�ساحبة 
وال�سي  بهدف اكت�ساف المخبوء وو�سع اليد على 
ال�سرياليون   تولىّر  ولقد  الن�ص الخفية.  مفا�سل 
اإلى  واإخراجها  اأفكارهم  بقراءة  اد  النقّر وظائف 
م�ستفيدين  الن�ص,  ج�سد  في  معرو�سةً  الظهور 
من موجة " تيار الوعي " في علم النف�ص  لي�سعوا 
قراءات  تتطلب  قراءات  والمتلقين  النقاد  بيد 
اأخرى. اأي قراءة تولد من قراءة, وقراءة توؤول 

اإلى قراءة.
وتاأويل مفرداته  الت�سكيلي  الن�ص  قراءة  وتكمن 
ب�سيغة  المبثوثة  الأ�سئلة  عن  البحث  في  وبناه 
ر�سائله  خلال  من  يروم  الباث  حيث  �سفرات 
تهافتت  اأزلية  بع�سها  اأ�سئلة  طرح  الب�سرية 
منا�سيب  وارتفاع  الب�سري  الن�سج  تقادمات  مع 
ال�سي  لحظة  تنبثق  اآنيّرة  اآخر  وبع�ص  وعيه, 
محطة  تترك  ل  التي  الح�سارة  لعجلة  المت�سارع 
تكمن  وهنا  الأنفا�ص..  للتقاط  محطات  اأو 
الت�سكيلي  الخطاب  ل�سانع  المفرطة  الح�سا�سية 
تو�سعت  اأي�ساً  وهنا   , الأ�سياء  مع  التعامل  في 
و�سار  المبثوثة   والر�سائل  الأغرا�ص  دائرة 
عن   تبحث  ماأزومة  اأ�سئلة  وجملة  روؤى  باثٍّ  لكلِّ 
الوفي  الكم  , ومع هذا  ردود ومبررات, وحلول 
متلقي  على  حتَّمت  والأ�سئلة  الروؤى  هاتيك  من 
لً ا�ستنباط  قاً اأو باحثاً موؤوِّ الخطاب قارئاً متذوّر

وا�ستيلاد اإجابات لأزمة الفرد.
هائلة  برقية  تحولت  ي�سهد  واقع  اإزاء  اإذاً  اإننا 
وخاطفة  ت�ستدعي المواكبة والت�سوير والتحليل 
ا�ستيعاب  على  الماهية  مقدرة  اإدراك  بغية 
الع�سرين  القرن  من  الأخي  العقد  اإنَّ  المحيط. 
واقعاً  اأوجدا  والع�سرين  الواحد  القرن  واأعتاب 
العلمي  الت�سارع  بين  كبية  ة  هوّر ر  ي�سوّر حا�سماً 
اللاهث,  والختراع  الحيثية  بال�سناعة  المتمثل 
ة  المتج�سدّر الإن�سانية  والبحوث  العلاقات  وبين 
وطبيعة  التاريخ,  وحركة  وال�سعور  بالعاطفة  
الفل�سفة, و�سرد الوجود, والبحث عن الم�ستحيل 
والم�سي الأمثل ل�سكان هذه الكينونة ال�سغية/ 
وتعالقاتها   علاقاتها   : اأر�ساً  الم�سماة  ال�سئيلة 
الفنان  يقف  هكذا  الأو�سع..  الأثيي  بالكون 
ليعبرّر  ل  الذات  امحاء  عجلة  بمواجهة  الباث 
عن ذاته  فح�سب بل عن ذوات الآخرين. ذات 
يمكن  ل  ية   حدّر بقوانين  المحمومة  الب�سرية 
تجاوزها. فذاته هي الذات الجمعية المت�سائلة/ 
الباحثة با�ستمرار/ اإذ " لي�ص للاإن�سان اأية اأر�ص 
على  موجود  الدوام  على  اإنه  م�ستقلة,  داخلية 

البشري المميز 
بذوقه يتشرب من 

منتجات البصر

النص التشكيلي.. مكونات وأداة

الحا�سية, على الحدود الفا�سلة, فهو حين ينظر 
اأو عبر عيني  الآخر,  عيني  ينظر في  نف�سه  اإلى 
الآخر " )4( كما يقول ميخائيل باختين. وهكذا 
طاقة  م�ستنفراً  ليوؤول,  المتطلّرع  القارىء  يقابله 
للمواكبة  وتحركاً  للت�سخي�ص  �سعياً  الأحا�سي�ص 
على  وقادرة  ومتكافئة  متوازية  المعادلة  واإبقاء 
القدر  ذلك  وامت�سا�ص  وا�ستيعاب  احت�سان 
اأو  المبطئ  غي  الوم�سي  الت�سارع  من  المذهل 

المتوقف لحركة الحياة اليومية.
خاتمــة:

رحابه  محدودية  من  الت�سكيلي  الن�ص  يعاني 
تعيقه  قيود  من  متلقيه  يعاني  مثلما  وانت�ساره, 
للو�سول بي�سر وباأقل كلفة وجهد ؛ ذلك اأن هذا 
رة/  الموؤطَّ بالف�ساءات  ماأ�سور  الن�ص  الفن/ 
اإل  النور  يرى  ل  حيث  وال�سقوف  الجدران 
فيها  م  يقدِّ )غالييهات(  قاعات  خلال  من 
اإرها�ساته وفحوى كيانه على العك�ص تماماً من 
الكِتاب  الذي يمتاز بتحركه ال�سهل اإلى الأيادي 
عابراً كما ي�ساء اإلى الأعداد التي ل تح�سى من 
اإلى  الو�سول  اإ�سكالية   تتوالد  هنا  من  المتلقين. 
اأنَّ  غي  وهناك..  هنا  المقامة  المعار�ص  هاته 
الموؤ�س�سات الثقافية  والإعلامية  العالمية الوا�سعة 
– ال�سخ�سية  �ساعدت على بثِّ الأعمال الفنية 
كتب  م�ساهدة  القارئ  – فا�ستطاع  والجماعية 
ال�ستغالت  ت�سم  مو�سوعية  مجلدات   اأو  وافية 
باب  من  بتعريفات  م�سحوبة  الإبداعية  
كبي  اإن�ساني  جهدٌ  وهو  للفنانين,  الببلوغرافيا 
ه  ماً م�ساحةً ل تُحد للتوجّر خ للفن وجوده, مُقدِّ ر�سَّ
القرائي لإبداعات الفنانين على امتداد  الع�سور 
ناً القارئ الناقد من التكاء على  الكثي من  ممكِّ
تينك الأعمال المطبوعة, ووفرت للقارئ المتذوق 
مناخات تمتع الذائقة وتربية الذوق ارتفاعاً, مع 
رت حيازة  قة. كما ي�سَّ رقي هذه النجازات الخلاّر
رات  تطوّر مراحل  على  للتعرف  المن�سورات  هذه 
الب�سري  الإبداع  وتاأرختها وحفظ  الفنية  الذات 
باأعمال  الإلمام  بالإمكان  ف�سار  ؛  و�سيانته 
الفنانين المبدعين بعدما كان المتلقي يقراأ عنهم 
دون اأن يقف عند ن�سو�سهم, يطالعها ويتحاور 

معها وجهاً لوجه.

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
من  الم�سورة  بالن�سو�ص  ال�ستعانة  تمت   )*(
 – الثالث  المجلد   - الح�سارة   �سية   " كتاب 

ال�سركة العامة للن�سر والتوزيع – ليبيا.
اإحدى  هي  التي   " ويلز   " اإلى  اإ�سارة   )**(

المقاطعات البريطانية.
تاأليف  الحداثة.  �سعر  في  الإبهام   )1(
– �سل�سلة عالم  القعود  الرحمن محمد  د. عبد 

المعرفة – اآذار -2002 �ص245.
الحواري  المبداأ   – باختين  ميخائيل   )2(
فخري  – ترجمة  تودوروف  تزفتيان  – تاأليف 
للدرا�سات  العربية  الموؤ�س�سة  اإ�سدار   – �سالح 

والن�سر �ص 2 - 1996

زيد �ل�شهيد
هاً علاماتياً لحدود الن�ص,  ماً لعملية خلق الن�ص.. و�سيلة اأريد لها اأن تكون مُنبِّ يتبارى الإطارُ جزءاً متمِّ
اإذ المو�سوع ل يحتاج �سوى  اأدرك منتهاه  اأنَّ ال�ستغال  اإعلان  اأي  وتوقف يعر�ص اكتفاء المر�سل لر�سالته. 

ف لترى ثم تترجم, فتحكم.                                                           2 ـ 2 لذات تتطلّرع وعين تتوقّر

العوم في الهلام

ل ي�سكّر

بابلو بيكا�شو

�أوغ�شت رينو�ر

الومضة الشعرية 
في أحلام الرماد

علو�ن �ل�شلمان

ن�سو�سها  تطرحه  الذي  الفني  والح�ص  المن�سجمة  لعوالمها  خارقة  روؤى  ال�سعرية  الكتابة 
خلقها  ويعيد  ال�ساعر  اقانيمها  يخو�ص  التي  بذاتها..والمغامرة  القائمة  ال�سعرية..الكيانات 
متجاوزا وم�ستنطقا القيم الجمالية التي تحقق عن�سر المفاجاأة وت�ساهم في تحريك الخزانة 

الفكرية لمتلقيها..
دار  عن  ال�سادرة  الرماد(  ال�سعرية)اأحلام  مجموعتها  في  ال�سالحي  �سلامة  وال�ساعرة 
نينوى/2011..فيها تطغى الوم�سة ال�سعرية .. النوع الأدبي القائم بذاته و�سماته ومعاييه 
التي يمكن الحتكام اإليها..والتي نادت بها حركة)الحد الأدنى( minmalism الى كتابة 
بانتقاء  الفنية  ال�سورة  وتنتج  ال�ساعرة  اللغة  تتو�سم   وهي  مخت�سرة(  لحياة  )مخت�سرة 

الألفاظ مع اقت�ساد لغوي من اجل الإم�ساك بالن�سق الحكائي والتوتر الدرامي..
 كانت انطلاقته مع اطلالة الن�سف الثاني من القرن الع�سرين ..اذ اجاد الكتابة فيها عدد من 
الأدباء والكتاب منهم:عزالدين اإ�سماعيل وادوني�ص واحمد مطر واحمد �سويلم وعزت المطيي 
وم�سطفى رجب ون�سار عبد الله وكمال ن�ساأت ومحمد حبيب وبدر توفيق وعيد الحجيلي وعز 
الدين النا�سرة..وغيهم..بعد ان �سبقهم عالميا جون دن وبوب والمريكي مارك توين..وقد 
كتبوا هذه الق�سيدة التي تحتاج الى قدر كبي من المعاناة والتكثيف اللغوي حيث ميلها اإلى 

الإيجاز في العبارة واعتماد المفارقة..
الوطن كوة حزن وبكاء/  يوميا م�سلوب /كم�سيح فوق الوتاد / ي�سلبه اولد الكلب 

بلا رحمة
ي�سبق  كي   / احيانا  لي�سرع  رحيما.../  الجلاد  كان  الجلاد/  �سوط  يوميا  اتذكر 

الموت الى نحور       الولد الغ�سة  /�ص 22
 فال�ساعرة تمتلك قدرة تجريدية في �سنع ن�سها الوم�سي  الذي يجمع ق�سايا الإن�سان المعا�سر 
التي تبداأ حين تنتهي لغة  اللغوي والرمز )اللغة  التكثيف والإيجاز عبر القت�ساد  عن طريق 
الق�سيدة( كما يقول ادوني�ص..كونه خياراً جمالياً وتقنية فنية..ت�سبح و�سط )اأحلام الرماد( 
العتبة الن�سية والموؤ�سر الدللي للخو�ص في متن الن�ص الذي ي�سكل ن�سا موازيا محققا لوظيفته 
الإيحائية والو�سفية والغوائية.. كونه من الدللت اللغوية التي ت�ساهم في تحديد الم�سمون 
العام من جهة واجتذاب المتلقي الم�ستهدف من جهة اأخرى..عبر وظيفته التوا�سلية والجمالية 
والتاأثيية والقناعية..اإ�سافة الى انه يخلق نوعا من التفاعل والن�سو�ص الداخلية بعنواناتها 

الرامزة ا�ساريا هند�سيا والمعلنة عن نف�سها..
انه �سيميائيا علامة تت�سكل من اإ�سارتين م�سحونتين بدللت رمزية منفتحة على قيم اإن�سانية 
ونف�سية.. وهو يرتكز على مرتكز تركيبي متمثل في جملته ال�سمية الم�سافة من جهة ومرتكز 

دللي..عبر زمكانية تتك�سف من خلال بوؤرة ال�سرد ال�سعري..
ثلاثة كنا /اأنا والليل واأغنية عتيقة / الليل ابتلع نهارا ف�سيا ونام باح�ساني

ورماد  حزن    / الربعين  في  ظللني  امراأة  واأنا   / راأ�سي  توؤرق  ظلت  عتيقة  واأغنية 
�سنين 

العراق الحزين  / العراق /  ي�سكنني  يغادر قلبي /  الأنين / وع�سيق ل  ي�سكنني   
�ص58

الديالوج الداخلي..فتقدم ن�سا يدغدغ  اإلى  فال�ساعرة تبوح بما يدور في داخلها بوحا اقرب 
الم�ساعر باأبعاده الدللية ولغته ال�سفيفة التي امتلكت بلاغتها وتميزت بلعبها الجمالي المتحقق 
..والداخلي  القافية  في  المتمثل  الخارجي  الإيقاع  اعتمادها  اإلى  النزياح..اإ�سافة  ظاهرة  في 
المنبعث من بين ثنايا اللفاظ وبنى وتقانات فنية كالتكرار المت�سل الذي �سكل ح�سورا دلليا 
اإلى  والمتلقي..اإ�سافة  الن�ص  بين  التوا�سل  تمتين  في  ا�سهم  ال�سعري..اذ  الن�ص  في  مق�سودا 
�سعوده بالخطاب ال�سعري الى الجمالي والتاأثيي..وتحقيق الدور الإيقاعي الداخلي في ف�ساء 

الن�ص ال�سعري..والنداء كما في )ياحمام..(..
حين ينطوي جذع نخلة / ويه�سم �سعفها / تبدو النجوم ك�سموع �سوداء  حزينة 

اأعلنت حدادها / وي�سبح العالم..اأغنية �ساخرة /�ص83
في  تخلقها  من  �سرعيتها  تاأخذ  التي  ال�سعرية  الجملة  تعتمد  ال�سعري  خطابها  في  فال�ساعرة 
الن�ص.. عوالم  فيه  تتحرك  الذي  المكاني  الف�ساء  يوظف  الذي  ال�سعري  الخطاب  ف�ساءات 
وف�ساء زماني يحت�سن الحدث وما بينهما خيط جغرافي اإ�ساري رابط بلغة تعتمد النزياح..

بالمراوغة(على حد  وينتهي  بانغلاق  )يبتديء  ال�سعري  الن�ص  كون  للتاويل  فهي خا�سعة  لذا 
تعبي امبرتو ايكو في كتابه)الن�ص المفتوح(..

احتاج اإلى برد / يغ�سل مني بقايا البركان / ويفجر ينبوعا مخذول 
يتوارى في العمق بعيدا   �ص 76

فالوم�سة ال�سعرية الكيان المكتمل الذي )ج�سده الإيجاز والمفارقة روحه( كما يقول ال�ساعر 
الرومان�سي النجليزي كوليدج..فيها يلتقي الخا�ص بالعام 

متخيل  عاطفي  نتاج  كونها  الجتماعي..  بالهم  والذاتي 
تت�سكل من عن�سرين جوهريين )ال�سورة والإيقاع(..
بوحدتها  ال�سعري  والوعي  الجمالية  القيم  لخلق 
الف�ساء  تو�سيع  اإلى  الهادفة  والتكثيفية  المو�سوعية 
والمتميزة  للحظة  الم�سورة  ال�سعرية  للجملة  الدللي 
الم�سمونية  الكثافة  ذات  ال�سعرية  جملها  بق�سر 

عن  البعيدة  الدالة..  الإ�سارة  تعتمد  التي 
بنائها  وبتما�سك  جهة  من  التفا�سيل 
من  وعاطفة  خيال  دللتها  واكتناز 
الم�سهد  تلتقط  ..كونها  اأخرى  جهة 

موجزة..  مكثفة..  مركزة..  باألفاظ 
المتيقظ  )القاريء  موؤلفها  ي�سبكها 
حد  على  حد..(  اأق�سى  اإلى 
يمتلك  ن�سا  فيقدم  با�سلار  تعبي 

مقوماته الفكرية وتاويلاته..
)اأحلام  عبر  ال�سالحي  قدمت  وبذا 

والتلميح  التكثيف  ق�سيدة  الرماد(  
الم�سرعة بذراعيه لمتلق يمتلك مهارات معرفية 
لفك طلا�سمها الم�ستفزة لفكره كي يكون على 

اأو اأعلى من م�ستواها الإبداعي..
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ف�صول،  ع�صرة  من  الكتاب 
ويبداأ بمقدمتين، الاولى للناقد 
في  للموؤلف  والثانية  دكروب،  محمد  المعروف 
منهجية  عن  دكروب،  للبناني  الكتاب  مقدمة 
التراث  في  التقدميون  والباحثون  تيزيني، 
الاجتماعية  والحركات  العربي،  الفكري 
الجوزي،  بندلي  الرائد  منذ   تاريخنا-  في 
وح�صين مروة الى طيب تيزيني الذين جابهوا 
ي�صبه  ما  امام  وقفوا  تحديدا.  الم�صاألة  هذه 
اخت�صا�صيين  من  مطلوبا  كان  وما  الفراغ.. 
ومحمود  العالم،  امين  محمود  منهم  غيرهم، 
لاول،  الق�صم  في  العلوي  وهادي  ا�صماعيل 
عليه  ال�صمت  يجوز  لا  "ما  الباحث:  يناق�ش 
ان  الموؤلف،  ي�صير  العربي"  التراث  ق�صية  في 
ق�صية التراث العربي منهجيا وتطبيقيا، غدت 
الى  وا�صار  التاريخي،  المنهج  �صمن  واحدة 
الجوزي  بندلي  الفل�صطيني  والباحث  الموؤرخ 
في  الفكرية  الحركات  تاريخ  "من  كتابه  في 
في  المادية  "النزعات  وكتاب:  الا�صلام" 
مروة،  ح�صين  لل�صهيد  الا�صلامية"  الفل�صفة 
منهم  المعروفان  المارك�صيين  الموؤرخين  وبع�ش 
وتوفيق  العلوي  وهادي  العالم،  امين  محمود 

�صلوم وغيرهم.
الى  اأ�صار  عامل،اأن  مهدي  للمفكر  �صبق  وقد 
ذلك قائلا: "لي�صت �صرورة انتاج 
معرفة التراث العربي العلمية ترفا 
علمية،  �صرورة  مجرد  او  فكريا، 
بل هي اي�صا �صرورة �صيا�صية لان 
هذه المعرفة في انتاجها او طم�صها 
�صراع  مو�صوع  هي  ت�صويهها  او 
طبقي في حركة تحررنا الوطني".

ويت�صاءل تيزيني ما موقف الفل�صفة من التراث، 
كيف يمكن النظر الى التراث من موقع المنهج 

الفل�صفي والهم الفل�صفي والافق الفل�صفي؟
ثم ي�صير الباحث الى ان الحديث عن الفل�صفة 
العامة  الاجمالية  الحدود  في  ينح�صر  هنا 
ومع  العموم  نحو  على  عليه،  المجتمع  لموقف 

الاقرار بوجود اراء اخرى"
مخالفة من قبل باحثي الفل�صفة ومن فيها، اأي 
في حدود الحقل المعرفي الذي ي�صتمل على ثلاثة 
"الانطولوجيا"  الوجود  نظرية  هي  ان�صاق، 
"الفعل  الممار�صة  ونظرية  المعرفة  ونظرية 

الان�صاني".
الن�صقية  المنطلقات  هذه  ان  تيزيني  ويعتقد 
المعرفية يغدو م�صروعا و�صروريا الت�صاوؤل عن 
وتبلوره وتكامله  الفل�صفي  الموروث  كيفية تكون 
الافاق  وعن  اليها  الم�صار  الثلاثة  الا�صبقية  في 
مواجهة  كيفية  عن  ثم  ومن  عنه،  المتولدة 
وتمثيل هذا الموروث من قبل الاجيال اللاحقة 
الفل�صفة والباحثين فيها،  من الفلا�صفة ورقي 
وكذلك من قبل الموؤ�ص�صات الثقافية وال�صيا�صية 

الثقافية.
الا�صالة  ا�صكالية  اهم  الى  الباحث  وينتقل 
اذ  الحديث.  العربي  الفكر  في  والمعا�صرة 
والمعا�صرة"  "الا�صالة  م�صطلحا:  لنا  يقدم 
من حيث هما الاكثر ا�صكالية �صمن المعجمية 

الا�صطلاحية للفكر العربي الحديث.
تق�صي-  على  عازمون  "نحن  تيزيني:  ويرى 
العربي  الفكر  والمعا�صرة في  الا�صالة  ا�صكالية 
التي  التاريخية  المرحلة  �صبط  من  الحديث 

يمثلها هذا الفكر وذلك على نحو اولي.
البحث  م�صروعية  الباحث  تناول  وكذلك 
ويعتقد  الجابري،  عابد  محمد  عند  الوهمي 
ان الجابري يعاني من ق�صورين عميقين، من 
التطبيقية  النتائج  بمعظم  يطيحا  ان  �صاأنهما 
المتاأتية عنه. الق�صور الاول يكمن في لا تاريخية  
بعيدا  بحثه  و�صوغ  معاينة  في  اأي  تراثية،  ولا 
مجموعة  تنجزه  الذي  الم�صخ�ش  التحليل  عن 

الفل�صفة  مقدمتها  وفي  الان�صانية  العلوم  من 
وعلم اجتماع المعرفة وعلم النف�ش الاجتماعي 
الاقت�صاد  علم  الى  ا�صافة  الفكر  تاريخ  وعلم 

ال�صيا�صي.
ويرى الجابري: "ان الفل�صفة في الا�صلام كانت 
عبارة عن قراءات م�صتقلة لفل�صفة اخرى هي 
الفل�صفة اليونانية قراءات وظفت نف�صها المادة 
المعرفية لاهداف اأيديولوجية مختلفة متباينة" 
يبدو  الجابري  "ان  يقول:  التيزيني  نجد 
المنهجي  بالمعنى  ال�صذاجة وخجلا  �صاذجا كل 
وذلك لانه ي�صيح ب�صكل فاقع بجدلية العلاقة 

بين الداخل والخارج.
وحين نتابع ذلك المنهج اللاتاريخي اللاتراثي 
لدى الجابري وقد اكت�صب طابعا �صيا�صيا يكاد 
الفل�صفية  الا�صطلاحية  ال�صبغة  لولا  يكون 
عرقيا كل العرقية. وفي الق�صم الثاني من نقد 
الجابري،  الى  ريتان  "من  المعنون:  الجابري، 
الا�صتغراب  الى  الغربي  الا�صت�صراق  من  او 
ان  تيزيني،  الطيب  يرى  "المغربي"  ال�صرقي 
احد  الاوربية،  البلدان  في  الموؤرخين  بع�ش 
هوؤلاء كان الفيل�صوف وموؤرخ الفل�صفة الفرن�صي 
�صفوف  في  حيزا  �صغل  الذي  ريتان،  ارن�صت 
الغربية.  الفل�صفة  بتاريخ  المهتمين  الاوربيين 
فلقد كتب ريتان عملا هاما في دلالته المركزية 
ر�صد  "ابن  عنوان:  عليه  اطلق  الاوربية، 
والر�صدية" اذ يخ�ص�ش ريتان الموقف مو�صوع 
البحث ا�صلاميا عربيا، فانه ي�صل الى النتيجة 
القطعية الحا�صمة: "واذ لم ي�صتطع الا�صلام ان 
المدنية  الحياة  من  عن�صر  اأي  وينتحل  يتحول 
من  ا�صل  كل  جوفه  من  نزع  فقد  والعلمانية 
الثقافة العقلية، اجل كوفح هذا الميل المقدر ما 

بقي الا�صلام قب�صة العرب".
المعبر  الرينانية  الاطروحة  ان  تيزيني  ويعتقد 
يتميز  النظري-  العقلي  ال�صعيد  على  عنها 
قطعياً بين "العرق ال�صامي" و" الاخر الاري" 
هيمنة طوال عقود متعددة من التاريخ العربي 
مجموعة  و�صمن  المعا�صر  بامتداده  الحديث 
بل  والموؤرخين،  والكتاب  المثقفين  من  كبيرة 
ان  نجد  لكن  العرب،  ال�صيا�صيون  وكذلك 
تنقلب  الجابري  اليها  يدعو  التي  المعرفة 
هو  يعنيه  الذي  بالمعنى  "ايديولوجية"  لوحة 
"الفكر  الى  النظر  انها  "الايديولوجية"  من 
ظاهرتين  بمثابتهما  العربي  والعقل  العربي" 
لا تاريخيتين او قبل تاريخين اولا، وب�صفتهما 
تنطويان على بعد واحد، هو بعد اللاعقلانية 
وافتقاد القدرة على مواجهة الطبيعة والمجتمع 
الن�صط  والفعل  قوانينهما  ا�صتك�صاف  بهدف 

بمقت�صى ذلك وفي �صياقه.
وقد تناول تيزيني العلاقة بين المثقف وال�صلطة 
الباحث  ويوؤكد  مروة،  ح�صين  ال�صهيد  فكر  في 
"ي�صح القول بان م�صرع ح�صين، ومهدي عامل 

يماثل، في �صيغة العامة الاجمالية- واقع الحال 
الكاتب  الحميد  عبد  حالة  في  واجهتاه  الذي 
والخليفة مروان" اأنج بنف�صك يا عبد الحميد 
وان  اهلي وحدهم،  قتلوني خ�صرني  ان  فانهم 
قتلوك خ�صرك العرب جميعا". وب�صر الباحث، 
ان البناء ال�صلطوي قد اف�صح عن نف�صه تجاه 
اثنين،  احتمالين  موقع  من  والمفكرين  الفكر 
وبالمعنى  بهوؤلاء �صمنا  هما احتمال الاعتراف 
الوظيفي حين يكون ذلك البناء قائما متما�صكا 
واحتمال الاعتراف ال�صمولي والعميق كثيرا او 
البناء  يكون  حين  واهميتهم  بدورهم  قليلا 
في  ودخل  له  رموز  ايدي  من  خرج  قد  المعني 
اخر  احتمالا  هنالك  فان  جديدة،  رموز  حقل 

ثالثا لعملية الاف�صاح تلك.
مواقع  من  والمفكرين  الفكر  مواجهة  هو  ذلك 
هنا  ومن  وال�صيا�صي  المنطقي  بالمعنى  ال�صلب 
ذكرى ا�صت�صهادهما وا�صت�صهاد جموع المفكرين 

والكتاب والفنانين.
تكريم  بمثابة  هو  المتنورون  التقدميون  العرب 
هذا  حرية  عن  لمنافع  المعا�صر  الادبي  للفكر 
ب�صاأن  الموؤلف  وينتقل  وا�صتقلاله،  الوطن 
المنهج التاريخي والجدلي الذي تو�صل اليه ) 
بعدين  الثقافي بين  للتاريخ  درا�صته  مروة( في 
ا�صا�صيين له، هما بعد التوا�صل التاريخي وبعد 
التفا�صل التاريخي، فيري ال�صهيد ح�صين مروة 
انظر  التي  المعرفية  او  المفهومية  الادارة  ان   (
وبالتحديد  معا�صرة  اداة  التراث هي  الى  بها 
التراث  الى  اعود  لا  اإذاً  المادي،  المنهج  هي 
النظرة  في  نف�صها  التراث  افكار  لا�صتخدام 
اإليه، بل افكر بمنهجية ع�صرنا �صرط ان يبقى 
هو في حركته التاريخية القديمة( ون�صتنتج من 
ذلك ان المارك�صية تمثل الوريد ال�صرعي للفكر 
قائلًا  الباحث  ويرى  عموماً.  العالمي  التقدمي 
قد ي�صح المقارنة بين ح�صين مروة من طرف 
اآخر،  طرف  من  ح�صين  وطه  انطون  وفرح 
الجامعة(   ( ا�صتطاع عبر مجلة  انطون  فقال 
ان ي�صاهم م�صاهمة في عملية التنوير العربية 
بروح  العربي  الفل�صفي  التراث  ا�صتعادة  عبر 
الفكرية  الم�صاكل  �صياق  في  وادخاله  معا�صرة، 
العربية في حينه، وطه ح�صين كان له عبر بع�ش 
الم�صري(  والكاتب  الكتاب،   ( مثل  المجالات 
من  العقلاني  المنهج  ت�صميم  في  وا�صع  دور 
العربي.  الادبي  التراث  في  البحث  خلال 
المادية  النزاعات  �صدور  ان   ( الباحث  ويوؤكد 
"الا�صلامية" فتح م�صيرة  في الفل�صفة العربية 
مروة  لح�صين  الفكرية  الم�صيرة  في  جديدة 
المو�صوعي )  العمل  ان  نلح على  كنا  ان  فنحن 
الي  المروي  بالفكر  ويرتقي  المادية  النزاعات 
التراثية  الدرا�صات  �صعيد  على  كبير  م�صتوى 
الفل�صفية العربية عموماً، فاننا نظل نرى ذلك 
في �صياقه من الجهد الحثيث الذي انجزه في 

�سعدون هليّل
الفكر  الفل�صفي لاعادة قراءة  للتاريخ، في م�صروعه  المادي  المنهج  ال�صوري، على  والفيل�صوف  المفكر  تيزيني،  الدكتور طيب  يعتمد 
العربي منذ ما قبل الا�صلام حتى الان.ح�صل تيزيني على درجة الدكتوراه من المانيا، عام 1967 في اطروحته: تمهيد في الفل�صفة 
العربية الو�صيطة" وهو م�صروع متعدد المراحل مكون من 12 جزءا. انجز اعمالا منها: "الفكر العربي في بواكيره وافاقه الاولى- 
و"من يهوه الى الله". ومقدمات اولية في الا�صلام المحمدي الباكر- و"من الا�صت�صراق الغربي الى الا�صتغراب المغربي" والن�ش 

القراآني امام ا�صكالية البنية والقراءة- وكتب عن المجتمع المدني- والفكر العربي المعا�صر.

في السجال الفكري 
منهجا وتطبيقا

 1952 عام  من  وتحديداً  ال�صابقة  مرحلته 
حتى �صدور كتاب ) النزاعات ( عام 1978 
وهو التتويج الفكري النظري للم�صيرة المروية 
– وعله من الحق ان نرى ما كتبه مهدي عامل 
معلماً اجمالياً من معالم النزاعات المادية...( 
وهو: ان التاأكيد على وجود نزاعات مادية اكثر 
ال�صراعات  ال�صراع بين هذه  منه على وجود 

المثالية المهيمنة في الفكر الواحد(.
التاريخية  بـ)  مروة  مايعنيه  ان  نرى  ولهذا 
اإلا  تقا�ش  لا  والروؤية  الا�صتك�صاف  قيم  ان  هو 
الاجتماعية  العلاقات  ا�صكال  مع  بعلاقتهما  
م�صتويات  مع  ومجتمعها  ع�صرها  الحا�صرة 
لهذا  المعرفية  والا�صكال  الاجتماعي  الوعي 
تلك  مقولته  في  يرفق  الباحث  ولكن  الوعي، 
ب�صاأن تاريخية الفن اإذ يعلن احتمال تخطيها، 
جداً،  نادراً  ا�صتثناء  الاخير،  هذا  يكون  حيث 
وثانياً  ينفيها،  ولا  القاعدة  يوؤكد  والا�صتثناء 
ان التخطي الا�صتثنائي هو ن�صبي اي�صا  ولي�ش 

مطلقاً(.
مو�صوعته  في  مروة  ح�صين  ان  نلاحظ  وقد 
حالات  في  ي�صير  كان  النزاعات(   ( ب�صاأن 
من  مجموعة  ا�صتخدام  باتجاه  متعددة 
من  تحدد  التي،  والمفهومات  الم�صطلحات 
مو�صوع  الا�صلامي  العربي  الثقافي  التاريخ 
المنهج  وفق  تبنيها  �صياق  في  وذلك  بحثه، 

المادي الجدلي التاريخي.
ونظن ان ما انجزه مروة في مو�صوعته الكبرى 
التي  الفخمة  الامكانات  على  ادلة  يقدم 
ينطوي عليها المنهج الجدلي المادي التاريخي 
لو�صع ق�صية التراث العربي عموماً في �صبغته 

الاولية ال�صحيحة، من حيث الا�صا�ش.
في  الن�صج  مرحلة  بان  القول  يمكن  بل 
الدر�صات العربية الراهنة في التراث العربي 
اأخذت تعلن عن نف�صها بقوة وعلى نحو مت�صم 
المذكورة.  المو�صوعة  في  والعمق  بال�صمولية، 
)المركزية  نظرية  مفهوم  الباحث  يناق�ش 
النظرية،  هذه  ممثلي  ان  ويظن  الاوربية( 
لانهم  واحدة،  نقطة  في  يلتقون  جميعاً  هم 
يفهمون التاريخ الان�صاني الفكري، الح�صاري 
بدءاً  الاوربي  الفكر  تاريخ  انه  وعلى  عموماً، 
مروراً  )الاوربي(  القديم  اليوناني  بالعهد 
بالع�صر  وانتهاءا  والتنوير،  النه�صة  بع�صر 
الثقافة  اأ�صاع تيزيني ان هذه  الحديث. حيث 
يتو�صح من خلال  ال�صمولي فهذا  لها طابعها 
قبل  من  طرحت  التي  الجوهرية  الق�صايا 
هذه  ان  الموؤلف  ويعتقد  الثقافة،  تلك  ممثلي 
في  التقدمية  الان�صانية  حركت  التي  الق�صايا 
من  اكثر  ع�صرنا  لها  يزال  وما  الوقت  ذلك 

اهداء، كانت تت�صم بال�صمول. 
المعرفية  الا�صكال  لمجموع  تعر�صت  قد  فهي 
المعروفة اآنذاك، من فل�صفة وعلم وفن وادب. 

انه  نجد  كله  ذلك  اجل  من  الباحث  ويظن 
واجب وطني وان�صاني وعلمي ان ترعي التركة 
وذلك  الرعاية،  تكون  ما  كاأف�صل  الم�صرقة 

بالعلاقة مع الق�صايا الراهنة المحركة.
وفي الق�صم الثاني: ي�صيف �صاحب كتاب ) في 
ي�صتوعب  ان  المرء  اراد  اإذ  الفكري(  ال�صِجال 
الان�صاني  للتاريخ  الا�صا�صية  العامة  الخطوط 
الفكري الثقافي، فان درا�صة تق�صي المكت�صبات 
العربية الا�صلامية القرو�صطية في هذا الحقل 

امر جوهري.
اراء  مع  بعمق  يتناق�ش  التاريخي  الواقع  هذا 
الفكر  تاريخ  ب�صاأن  علمية  اللا  النظر  وجهات 

الان�صاني(
وجهات  ان  تيزيني  و�صف  المقالة  هذه  في 
الاوربية(  المركز   ( نظرية  تحتل  هذه  النظر 
النظرية  هذه  ممثلو  اما  �صيا�صياً  �صاأناً 
نقطة  في  يلتقون  جميعهم  لكن  كثر،  فهم 
الفكري  الان�صاني  التاريخ  )يفهمون  واحدة 
الفكر  تاريخ  انه  على  عموماً  والح�صاري 
 ( القديم  اليوناني  بالعهد  بداأ  الاوربي 
والتنوير  النه�صة  بع�صر  مروراً  الاوربي( 

بالع�صر الحديث(. وانتهاءً 
وفي معر�ش حديثه عن الروؤيا لم�صيرة التاريخ 

الان�صاني الفكري هي:-
مناه�صة  لاعلمانية  رجعية-  اأ-عن�صرية 
التاريخ،  في  التاريخية  الجدلية  للمنهجية 

العينية. التاريخية  للوقائع  ومناه�صة 
وفي الف�صل الاخير من الكتاب، كان بعنوان: 
) ابن خلدون بين التراث والو�صع الراهن(، 
الاآن  تراثنا هذا حتى  بحث  ان  الكاتب  فيرى 
منهجية  خلال  من  واجمالي  عام  ب�صكل 
وفي  جدلية.  ولا  تاريخية  ولا  مادية  لا  مثالية 
الم�صت�صرقين  من  الكثير  حاول  الاإطار  هذا 
الاقطاعية  او  البرجوازية  بالذهنية  الاخذين 
تق�صي  هجين،  نحو  وعلى  معاً  بكليتهما  او 
الجوهري  الخط  وك�صف  وا�صتجلاء  تراثنا 
ابن  اكد  عندما  الباحث  ويرى  فيه.  الا�صا�ش 
خلدون في مقدمته( بان الاختلاف في عادات 
واخلاق مختلف ال�صعوب تتوقف على الطريقة 

التي يح�صل بها كل منها على معا�صه.
ونرى ان ابن خلدون قد بحث في القرن الرابع 
التاريخ  علم  في  الجوهرية  الم�صكلة  ع�صر 
المحركة  الا�صا�صية  الدوافع  وهي  والمجتمع 
ان  ونظن  التاريخي،  الاجتماعي  للتطور 
المفكرون  يحققه  لم  ما  حقق  قد  خلدون  ابن 
ال�صابقون له.اأخيراً يعتمد تيزيني على موقفه 
الذي ي�صع الفكر العربي الان�صاني له �صماته 
رق�صه  لتدعيم،  الذاتية  وخ�صو�صيته  المميزة 
لفكرة المركزية الاأوربية بدءا باعهد اليوناني 
والتنوير،  النه�صة  بع�صر  ومروراً  القديم، 

وانتهاء بالع�صر الحديث . 

يتاألف

إنتاج معرفة التراث 
العربي العلمية 

ضرورة سياسية

بشأن بعض قضايا التراث العربي

محمود �أمين �لعالم                                                         هادي �لعلوي                                                                     ح�سين مروة                                                                      محمد دكروب

�لمفكر و�لفيل�سوف �لدكتور طيب تيزيني
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• كيف كانت بد�ياتك، وما هي �لموؤثر�ت �لتي 
جعلتك تدخل عالم �لكتابة و �لابد�ع ؟

العالمي  الأدب  قراءة  واكبت  حداثتي،  منذ 
اأتيح  وقد  نهاراً.  و  ليلًا  الروائي  بالأخ�ص 
لمختلف  الأدب  روافد  من  اأنهل  اأن  لي 
البلدان، من رو�صيا القي�صرية ثم التحاد 
و  اأ�صيا.  و  اأمريكا  و  اأوربا  اإلى  ال�صوفييتي، 
البحث عن  مهارة في  اكت�صبت  ذلك  جراء 
الأدب  الجيدة،  الرواية  و  الدللي  العمق 
التعرف  ثم  البداعي.  الثراء  من  النابع 
على عنا�صر ال�صبه بين عادات واأخلاقيات 
مجرى  مع  تماهيها  و  العالمية،  المجتمعات 
والخلاقية  والجتماعية  الطبقية  الحياة 

في وطننا.
لذلك كانت محولتي الق�ص�صية قد بداأت 
منذ عام 1962. ولكن انغماري في الن�صاط 
ال�صيا�صي الي�صاري، قد ا�صتحوذ على وقتي 
تماماً و�صبب انقطاعي عن مزاولة الكتابة 
اإلّ  ب�صكل متوا�صل  اأكتب  الأدبية. لذلك لم 
اأعد  واأنا  الت�صعينيات.  اأعوام  في 
عام  بداأت  قد  كقا�ص  بداياتي 
1967 عند كتابة ق�صتي المو�صومة 
)حمادة(. ومن ثم اأعدت كتابتها 
�صمن  لكن  و  مختلف،  نحو  على 
و   .2010 عام  الحدثي  ال�صياق 
بق�صية  بارتباطها  �صردياتي،  ات�صمت  قد 
الم�صمون  هذا  بين  تفاوتت  و  الإن�صان. 
و  الحتجاجي.  و  التحري�صي  والمجرى 
تنال  القدرة على تمريرن�صو�ص ق�ص�صية 
من النظام ال�صدامي. حيث اأجيز لي عن 
الثقافية( مجموعتان  ال�صوؤون  )دار  طريق 
ق�ص�صيتان. و ب�صبب بدء الهجوم الآمريكي 
)فناءات  الأخيرة  المجموعة  نزول  تعطل 
الغلاف  تغيير  ب�صبب   2004 عام  قزحية( 
ب�صعار دار ال�صوؤون الثقافية ال�صابق.بعد اأن 
الذي  �صياع  كامل  لل�صهيد  مراجعتي   تمت 

تبنى اإجازة خروجها من المخازن.

مو��صفاته  له  عالم  �لق�صة  عالم  �إن   •
�لبنائي  �لهيكل  حيث  من  يختلف  و  �لخا�صة 
للرو�ية  �أولوية  يعطي  �لبع�ض  لكن  و  للن�ض. 
على �عتبارها �أعلى منزلة من �لق�ض. �إلى �أي 

حد �أنت متفق مع هذ� �لر�أي ؟
لو اننا تكلمنا عن الكتابة الجادة اأعتقد اأن 
اأن ظروفاً  لكن.. بما  و  لي�ص كذلك.  الأمر 
دون  اإ�صدارات  تمرير  اإلى  اأدت  عديدة 

الم�صتوى، فاإن ذلك اأدى اإلى خلط الأوراق.
و  ال�صدارات  هناك  اأخرى  ناحية  فمن 
بالأخ�ص  و  الم�صتوى،  المتفاوتة  ال�صرديات  
من  الوفرة  دامت  ما  بالطبع  و  الرواية. 
ناحية الكم على ح�صاب  النوع. لذلك حتماً 
�صي�صيع  الأخ�صر ب�صعر الياب�ص، كما يقول 
و  النوع.  على  الكم  هيمن  و  ال�صعبي،  المثل 
اأو  نقدية،  درا�صات  باإ�صدار  البع�ص  بط 
الخوانية،  العلاقات  ن�صميها.بتاأثير  هكذا 
من  �صار  ولهذا  الولئم.   و  والمجال�صات 
يهتدي  اأن  الجاد  الباحث   على  الع�صير 
اأن تعذرعلى العديد  للاأعمال الجادة، بعد 
منهم اأن ي�صدر منجزه ال�صردي عن طريق 
ال�صوؤون  )دار  مثل  حكومية  موؤ�ص�صات 
البداعي.  منجزه  بترويج  الثقافية( 
مجالت،  هكذا  مثل  توفر  عدم  وجراء 

�صار من ال�صعب على كٌتّابٍ جادين ترويج 
اأو  اأمامهم  الأبواب  غلق  منجزهم،جراء 
تتطلب  الخبير،  قبل  من  �صروط  فر�ص 
تنازل ال�صارد عن �صلامة منطلقه الروؤيوي 

و الدللي. 
الرواية  و  فللق�صة  الأحوال،   كل  وفي   
من  منهما  كل  قدرة  بمدى  يتعلّق  �صياق  
الناحية البداعية.�صيما و اإن هناك عالمين 
المبدعة  فالرواية  منهما.  لكل  متباينين 
تحظى باهتمام قل نظيره، وكذلك الق�صة 
حددت  التي  المقارنة  وهذه  الق�صيرة. 
�صمن �صوؤالك هي انعكا�ص جراء ما تفرزه 

النتاجات الهابطة.

• تبين لي من خلال �لق�صة �لتي يكتبها مو�صى 
غافل �ل�صطري هي غالباً ما تبدو ز�خرة بحلة 
�صعرية. هل هي مح�ض �صدفة؟ �أم �أنك تموؤمن 
باأن �لق�صة �ل�صردية لم تعد ذ�ت متعة مغرية 

للمتلقي و لا تلفت �نتباهه ؟
ن�صه  بكتابة  طريقته  مبدع  لكل  اأعتقد 
ال�صردي، غير اإني اأميل ل�صتخدام الإيقاع 
ميل  هو  ربما  ن�صي.  كتابة  في  ال�صعري 
اأميل  فاأنا  للغناء.  ميل  ربما  و  للمرثيات. 
ال�صعر  من  مقاطع  ن�صي  ت�صمين  اإلى 
الغنائي. و مفردات �صعبية، لها بعد دللي. 
لكني  و  �صاعر  اأنا  وربما  �صحري.  اإيقاع  اأو 
غير محظوظ. مع هذا، لي عالمي ال�صردي 
بتفاعل  اأ�صعر  و  را�ص عنه تماماً  اأنا  الذي 
م�صاعري معه لحد اأ�صعر بدموعي تنحدر. 
و قد تكون الم�صاألة تتعلق بكوني مقموع عبر 
طيلة  �صيا�صي  م�صطهد  و  الذاتية  �صيرتي 

م�صار عمري  عبر ع�صرات ال�صنين.

على  �ل�صطري  غافل  مو�صى  يعلّق  بماذ�   •
هذه  مثل  قر�ء  و  �أدباء  من  عنه  ماتردد 
�لو�قع  بين  يمزج  �للذة.  حد  )مرٌّ  ؟  �لعبار�ت 
و  جميل،  خياله  فائقة.  بمهارة  و�لخيال 
رغم  �لعر�قي،  بالو�قع  �رتباطه  �لاأجمل 
غر�ئبية بع�ض �صردياته. بقدرة ر�ئعة لربط 
�لو�قع بالخيال و جمالية في �لابد�ع على نحو 

له خ�صو�صية مميزة في ن�صج �لاأحد�ث.
لقوة  اأ�صت�صلم  �صردياتي،  اأكتب  عندما 
لها  وا�صت�صلم  اإرادتي.  على  تهيمن  خفية 
يتك�صف  مده�ص  عالم  اإلى  بيدي  لتاأخذ 
اإلى  عاطفي  اأنا  البداعية،  اللعبة  عبر  لي 
الوطنية  لم�صاعري  منحاز  الإفراط.  حد 
الإرتماء في هوة الخطر. دائماً ل  اإلى حد 
اأتفاعل  للحياة ما لم  نكهة  و ل  بلذة  اأ�صعر 
كثيرة  اأحيان  في  الإن�صانية.  م�صاعري  مع 
اإن  اأتنازل عن عواطفي الذاتية لعتقادي: 
ذاته  يعر�ص  اأن  ينبغي  ل  الملتزم،  الإن�صان 

لعلاقة خادعة.
اأحرم نف�صي من حب امراأة، اأح�ص بقربها 
اإلى قلبي، فينتابني اإح�صا�ص باأني اأعر�صها 
و  قاتلة   اإخفاقاتي  لذلك  و  لعلاقة غادرة. 

�صة بالندم. فاأعود  بخفي حنين. مغمَّ
عالم  في  كلياً  اأ�صيع  لأني  يحزنني  لذلك 
ربما  و  الخيال.  و  الواقع  بين  خليط  هو 
في  التكثيف  اإلى  لميلي  ال�صوء  يعطي  هذا 
منظوري المتخيل، اأو جزء منه. و لكني اأ�صر 
في  تكون  حتى  طريدتي  من  الإقتراب  على 

متناول اليد. و اأحلم باأني فزت.
اإن البحث عن الفوز هو غايتي التي اأبحث 

تلهب  باأنفا�صه  اأح�ص  اإلى درجة  دائماً  عنه 
وجهي.لكني لم اأتوقف مهما اأخفقت. ربما 

ما اأبحث عنه اإلى حد العناء هو الق�صية.

لم  ما  من  هو  �أو  مفاجئ،  �أمرٌ  هذ�  ح�صناً   •
�لتي  �ل�صا�صعة  �لم�صاحة  ب�صبب  يتو�صح. 
عنه..و  �لم�صكوت  مو�صوعك  فيها  يتحرك  
�لتفكير،  ير�ودك  �ألم   : بال�صوؤ�ل  لي  ��صمح 
�أكثر  تمار�صها  �لتي  �لاألكترونية  �لكتابة  باأن 
من �ل�صحافة �لورقية، �إنما يوؤدي �إلى فقد�ن 

�لكثيرمن �بد�عات �لكاتب د�خل خلاياها ؟
هناك مواقع ر�صينة تهتم بالمنجز الر�صين. 
لحظت  المواقع،  هذه  على  كتاباتي  وخلال 
تقتب�ص  اليومية  ال�صحف  من  العديد  اإن 
ق�ص�صي وتن�صرها على �صفحاتها الثقافية. 
بالن�ص البداعي.  بع�ص ال�صحف ل تهتم 
تهتم  ل  ال�صحف  من  العديد  لحظت  و 
بالنوع بل كل ما يهمها اأن تملاأ الفراغ. في 
على  جيدة  �صمعة  ذات  �صحف  داأبت  حين 
غير  اأنا  ثم  الجيدة.  بالنوعية  الهتمام 
اأميل  بل  ال�صردي.  الن�ص  بكتابة  م�صرف 
اإلى كتابة الن�ص الذي اأ�صرف في مراجعته 
مرات عديدة وم�صنية. وما اأود قوله، اإنني 

مقل بكتابة الن�ص ال�صردي.

• مجموعاتك �لمو�صومة بالعناوين: )�لجذور 
�لمتوح�صة عام 2000، و فناء�ت قزحية عام 
 )2011 عام  �لاأبنو�صي  �لاإطار  ذ�ت  و   ،2004
تعطي روؤية �إ�صكالية في تف�صير�تها. و لكن من 
يتعمق فيها يلاحظ عك�ض ذلك، و كاأن هناك 
�متحانًا للمتلقي.. فماذ� تقول ؟ و هل هناك 

جديد نقر�أه لل�صطري ؟
الق�ص�ص  من  ماأخوذة  قطعاً  العناوين 
عنوان  فهو  المجموعة.  في  الموجودة 
الدللي  بالبعد  اأحياناً يوحي  و  للمجموعة، 
م�صفرة  كتبتها  التي  الرواية  اأو  للمجموعة 
اأبان  الثقافية،  ال�صوؤون  لدار  قدمتها  لأنني 
الرقيب  بتقرير  منعت  و  ال�صابق  النظام 
الذي اطلعت عليه و كاد اأن ي�صبب لي ماأزقاً 
بعد  الم�صوؤولة  من  ت�صلمته  قد  و  خطيراً.. 

اإزالة اإ�صمه. و ح�صنا فعلت.
الم�صفرة   التاأويلية  الرمزية  اإلى  اأميل  واأنا 
من  كثير  في  يتو�صح  ما  وهذا  والجمالية. 
)الجذور  ق�صة  في  فالرمز  ق�ص�صي.  
المتوح�صة( له بعد جمالي و اأي�صاً يرمز اإلى 
القهر الجتماعي و العائلي. في حين الرمز 
طرود  و  طينية  رقم  )ثلاثة  ق�صتي   في 
ق�صتان  ذاتها  المجموعة  من   ابت�صامات( 
م�صفرتان. كون المجموعة �صدرت في العهد 
ال�صابق و تتكلم عن الحروب و الح�صار. و 
هذا يحتاج اإلى جهد تاأويلي. و كذلك الأمر 

بالن�صبة للاأخريات.
في كل �صردياتي يتطلب الأمر من المتلقي اأن 
يتوجب  و  للن�ص.  الرمزي   بالبعد  يتمعن  
عليه اإدراك: اأن هناك  تداولً تاأويلياً، فيه 
�صيء  عمق.  و  �صطح  فيه  وباطن.  ظاهر 
يعني �صيئاً اآخر اأكبر م�صاحة. و يف�صي اإلى 
ا�صتك�صاف ما كان يلفه الغمو�ص. و تتجلى 

فيه معالم الإدها�ص.
المعطيات،  هذه  مع  التعامل  المتلقي  وعلى 
التعبير(   �صح  )اإن  مكعباً  جهداً  يبذل  باأن 

لإدراك الم�صكوت عنه.
و لكني ل اأترك قارئي يغادر ن�صي ال�صردي 

يتمتع   اأن  ي�صتطيع  اإنما  و  الوفا�ص.  خالي 
بقراءة للتذوق و الإمتاع.

المو�صومة  الفنطازية  روايتي  اأ�صدرت  وقد 
على  اأخرى  رواية  لدي  و  معدني(.  )ليل 
ق�صيرة  ق�ص�ص  هناك  و  تكملتها.  اأبواب 

تحت اليد.
• كيف ينظر القا�ص مو�صى غافل ال�صطري 
اإلى القا�صات و القا�صين العراقيين الذين 
هم من جيله.. و بمن اأعجبت ب�صكل خا�ص 

؟
اأحدد  ل  و  بعينه.  لقا�ص  قراءتي  اأحدد  ل 
له  اأتعاطف مع ن�ص  اأحياناً  فاأنا  اأقراأ.  لمن 
اقتداره   مع  الفهم،  اإي�صال  على  القدرة 
ال�صاحر.  اإيقاعه  اإلى  ي�صدّني  اأن  على 
اأحتاج اإلى التمعن واإعادة القراءة،  اأحياناً 
اأُكرر  واأحياناً  يده�صني.  لما  اأ�صل  ل  و 
بقدرة  يتعلق  وهذا  المده�ص.  الن�ص  قراءة 
مو�صوع  وهو  فكرته.  اإي�صال  على  ال�صارد 
يتعلق بمدى نجاحه على بث البعد الدللي 
ين�صد   الذي  هو  الناجح  الن�ص  و  لمتلقيه. 
القارئ اإليه و ل يظل نهب التحول اإلى عبء 
يركنه  لكي  قراءته  اإنجاز  القارئ  ينتظر 
يتوانى  ل  الذي  هو  الناجح  الن�ص   ، جانباً 
�صعيه  ثم  من  و  قراءته.  اإعادة  من  متلقيه 
ليتداولها   موؤلفه  كتابات  عن  التحري  اإلى 
ب�صغف. و لكن لي�ص هذا يعني اأني ل اأمتلك 

من ي�صدني اإلى منجزه البداعي.

• مجموعتك ) ذ�ت �لاإطار �لاأبنو�صي ( �لتي 
�صدرت في 2011/8/10 عن د�ر تموز : كيف 
�أقلام  هناك  هل  لها،و  �لنقدية  �لروؤية  كانت 

بارزة تناولتها بعمق و حيادية، و لمن كانت ؟
ق�صم  الأبنو�صي(  الإطار  )ذات  مجموعتي 
ناجي  جائزة  على  ح�صلت  ق�ص�صها  من 
لها  درا�صة  و قد �صدرت  نعمان للاإبداع.. 
جا�صم  الكبير  الأديب  و  للناقد  نقدية 
اعتمد  المجموعة،  توزيع  اأن  بما  و  عا�صي. 
محدودة  قدرتي  و  الذاتية،  قدرتي  على 
رد  يكون  اأن  الطبيعي  من  فكان  بالطبع. 
�صمن  مح�صوراً  لأقل  اأو  محدوداً.  فعلها  
من  اإطرائها  رغم  �صيقة..  توزيع  م�صاحة 
بع�ص ذوي الهتمامات النقدية. لكن هذه 
الهتمامات المحدودة، ل يمكن اأن تعبر عن 
�صيء ذي اأهمية اإذا ما اأخُذ بنظر الإعتبار 
اأو  للطعن  ميله  و  العراقي.  الناقد  �صلبية 
الإطناب لكتاب �صبق و اأن نالوا من الطراء 
ما  تناول  يعيد  من  اأما  المطلوب.  يفوق  بما 

م�صتفي�صة  درا�صة  اأُ�صبع 
من قبله، فاإن تكراره يعد 
لأن  �صبقوه.  لمن  امتداداً 
ال�صوابق قد ا�صتوفت ما 

هو من�صود.
للبحث  اأ�صعى  ل  واأنا 
تكليف من هذا  عن 
القبيل، و ل اأت�صول 

للح�صول على من 

يكتب عن ن�صي.اأنا اأعرف م�صاحة ن�صي. 
لمتطاء  الحاجة  دون  قدره  حق  اأقدره  و 
باإح�صا�ص  عليه،  اأتكئ  ما  لدي  بل  الريح، 

عال من الثقة بمنجزي.
و  مقيّم.  و  مقروء  ن�صي  الأحوال..  كل  في 
موؤهل للجدارة. و ما اأقوله لي�ص متطرفاً و 

م�صرفا بالدعاء.

جائزة  �صمنها  من  جو�ئز   على  ح�صلت   •
موؤ�ص�صة �لنعمان �لعالمية  للاإبد�ع. و �لجائزة 
�لنور  لموؤ�ص�صة  �لثاني  �لفائز  للاإبد�ع،  �لثانية 
�لابد�عية للق�صة �لق�صيرة  و تكريمات كثيرة 
من خلال �أعمالك �لاأدبية، كيف كان وقع ذلك 

عليك؟ و هل �أ�صاف �صيئاً جديدً� لما تكتبه ؟
�صردياتي  حظيت  اإذا  طبيعي،  �صيء 
تبعث  اأن  لها  فلابد  والتكريم،  بالهتمام 
اإلى  اأ�صعى  ل  لكني  و  العتزاز.  نف�صي  في 
التي  الق�صية  اأجل  من  اأكتب  اأنا  التكريم. 
واأخرج  تبحر.  و  دراية  و  بق�صد  اأتناولها 
واأنا  النت�صار.  من  ب�صعور  ـ  �صرطا  ـ  منها 
واثق باأن �صردياتي لم تُقْراأ بما فيه الكفاية. 
حتى اليوم اأ�صعر باأن ن�صي ال�صردي بحاجة 
اإلى متلقٍ جاد. ونادراً ما يقع ن�صي بيد من 

يقيمه بقدر عطائه البداعي.

�لعر�قي  للاأديب  ر�صالتك  ماهي  �أخيرً�..   •
على  �لقائمة  للجهات  و  �ل�صباب.  بالاأخ�ض 

�لثقافة �لعر�قية ؟
على  اأولً  �صاأجيبك  مت�صعب.  ال�صوؤال  هذا 
على  القائمة  فالجهات  الأخير   ال�صطر 
اإلى  يتبادر  طالما  التي  العراقية،  الثقافة 
اأذهاننا )دار ال�صوؤون الثقافية( هم فقراء 
ثقافياً واإرادياً بدليل رفظ بع�ص الن�صو�ص 

التي ل تتواءم مع معتقداتهم. 
اأما و�صيتي  للاأدباء ال�صباب، وهي الأهم: 
العراقي،  المنتج  قراءة  عند  يتوقفوا  ل  اأن 
و  ال�صيقة،  الحلقة  من  الخروج  ينبغي  بل 
والتعرف  العالمي.  و  العربي  الأدب  تداول 
على التجارب التي �صكلت ح�صوراً عالمياً.. 
منهاالإ�صتفادة  هامة  مبررات  هناك  و 
الكاتب.  وا�صتقلالية  الدللية.   الروؤية  من 
والآراء  الرقيب.  بدكتاتورية  اأباليته  ول 
الجريء  الطموح  تحرف  اأن  تحاول  التي 
تذعن  ل  معطيات  على  وا�صتغاله  للكاتب 
لر�صم الخطوات �صمن وجهات نظر، قد ل 

تتما�صى مع منطلق الدين النا�صئ.
القامع  قوة  مرهوناًاإلى  بقي  اإذا  اأما    
ل  اإبداعية،  روؤية  بناء  لرغبة  المحبط  و 
نقدية  روؤية  على  ي�صتغل  من  يدركها 
فبالتاأكيد  جامدة، 
من  �صيعاني 
و  التحجيم 
التقنين �صمن 

دائرة مغلقة .
       

 

حاوره: هُمام قباني
ولد مو�صى غافل ال�صطري في مدينة ال�صطرة في العام 1937، واإن�صب جهده على قراءة األأدب العالمي منذ المرحلة الإبتدائية، فقراأ في �صن مبكرة 
مك�صيم غوركي وكوكول ود�صتوف�صكي وليو تول�صتوي واإنطون جيخوف وغو�صتاف فلوبير وفران�ص كافكا وهيجو وهمنكواي وكولدويل و�صتاينبك و�صارلوت 
برونتي و ديكنز وغيرهم. كذلك واكب نتاجات نجيب محفوظ و عبد الرحمن ال�صرقاوي واأدباء عراقيين و عرب اآخرين، و طبعت له مجموعتان 
ق�ص�صيتان )الجذور المتوح�صة و فناءات قزحية(. واإت�صمت ق�ص�صه بلاإلتزام بق�صايا الإن�صان العراقي المعذّب والدفاع عنها. لذلك تدرعت ن�صو�صه 
الق�ص�صية بالغمو�ص والحتراز لتلافي الر�صد الرقابي من اأجل الو�صول اإلى القارئ المن�صود. وفي العام 2007 ح�صل على جائزة موؤ�ص�صة نعمان 

الأدبية العالمية عن مجموعته الق�ص�صية )ذات الإطار الأبنو�صي(.

حوار10

النص الناجح هو 
الذي يشد القارئ 

ولا يتحول إلى عبء

الروائي موسى غافل الشطري

منحاز للوطن حد الإرتماء 
في هوة الخطر
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قدرة »أصابع لوليتا« وطاقتها
مقد�د م�سعود

تتماأ�ص�س مكونات الأهمية المفتاحية مجموعة "اأ�صابع لوليتا" من العنا�صر التالية:
الن�صي:  /األإندراج  الن�صية  الملاحقة  اإت�صالية  ..اأو  الروائي  ../التجاور  الن�س  ثريا 

العطر، الأغت�صاب، لوحة الذبابة /الت�صمية.../الرائحة../الآخر../الأر�صيف .

كفها، بعد اأن نزعت القفازالأ�صود، لتدخل 
بنعومة  وت�صبكها  اأ�صابعه،  بين  اأ�صابعها 

وهي تتمتم: ياااااااي يداك كبيرتان
مارينا  يون�س  ودافئتان../186(..هاهو 
اأ�صابع  في  اأخرى)ماذا  مرة  يت�صاءل 
لوليتا(..الميديا كانت ال�صبّاقة في اكت�صاف 
:)......واأ�صابعي  لوليتا  ج�صد  غيار  قطع 
الى  لاأعرف  طبية،  م�صتح�صرات  ل�صركة 
ويدي  فقط  اأ�صابعي  ي�صترون  لماذا  اليوم، 
بالن�صبة  م�صتمر/252(..والزمن  ب�صكل 
الى لوليتا، ليتم تركيمه فقط في الذاكرة 
العليم  ال�صارد  يج�صده  بل  الإ�صترجاعية،  
بالغة  قدرات  ذات  اإ�صتعارية،  مفهمة  عبر 
وتو�صيح  المعنى،  ت�صنيع  في  الجودة 
الغام�س تج�صيدا عبر اأ�صابع لوليتا:)ولكن 
�صيئا غام�صا فيها كان كل يوم يتنامى قليلا 
رماد/253(.. اإلى  اأ�صابعها  بين  ليتحول 
لوليتا تعرف �صحر اأ�صابعها، ولكن تماهيها  
هذا  زرقة  يتجاوز  يون�س،  نار  �صعلة  في 
اإغواءك  اأ�صتهي  لأني  اللذيذ)ل  الإنهمام 
لأني  ولكن  فقط  اأ�صابعي  �صعلة  داخل 
القبور/  ورع�صة  الحجارة  �صمت  اأخاف 
403(ولوليتا خلافاً لكل النا�س،  هي ذلك 
الإ�صتثناء البلاغي الأجمل فهي تتكلم من 
لوليتا.. اأ�صابع  ان  ..اأي  اأ�صابعها  خلال 
/ ذاكرتها  روحها/   / ج�صدها  ل�صان 
وعيها ولوعيها / جنونها الباذخ في بلاغة 
النا�صع )اأ�صابعي التي تحبك لن ت�صتاأذن 
 / طفولتك  عذرية  �صرقوا  الذين  القتلة 
ومهبولة  الطفولة  403(لوليتا..نا�صعة 
بحريتها الم�صروطة باإحترام حرية �صواها، 
الحياتي)ل�صيء  المفتقد  ت�صخ�س  وهي 
باأن  األإح�صا�س  من  فقط  ينق�صنا..لم�صة 
يعي�س  اأن  ويمكنه  اأي�صا،  موجود  الآخر 
وغير  ويحبنا،  نحبه  عنا،  مختلف  ب�صكل 
مجبر على اأن يكون من اأغبياء هذا الوطن 
يقظتها  و�صريط  الروح/379(  قتلة  من 
الحالمة، ليتوقف عن بث الملجوم، النا�صع 
مكابر... ع�صق  لينام،   بع�صق  والم�صاء 
الطريق  منت�صف  في  اأقبلك  اأن  )اأ�صتهي 
عامة  حديقة  في  اأحت�صنك  فجرا()اأن 
في  يدي  بلداننا()اأ�صع  في  الجميع  واأمام 

الرواية تناولت أحداثاً 
تاريخية غيرت مسار 

المغرب المعاصر

ذلك  كل  اأفعل  اأن  تمثيل()اأريد  بلا  يدك 
ول  اأحد  لأي  مدينة  باأني  اأ�صعر  اأن  دون 
منهم/378-379( اأي  عيون  في  مدانة 

قالت  هل  الطفولية،  بده�صتها  نظرته  هي 
ال�صيوعي)  الزعيم   قاله  ما  نظرتها 
�صنوات  في  (قبلها...  مو�صى  اآية  لحمر 
وتحديدا،   الجزائر  في  ال�صيوعيين  اإبادة 
وهم  بلا(  بن  الرئي�س)اأحمد  عزل  بعد 
يخاطبون ج�صداً لحمر اآية مو�صى بوح�صية 
من  يعرفون  لو  التقنية.)ياااااااه  المخالب 
بالحياة  مليء  طفل  مارينا؟  يون�س  هو 
وتماديا  نورا  قلبه  يملاأ  ما  اإل  ليقول 
لين�صى  الأ�صواق/120(..ويون�س  في 
�صجون  في  ق�صى  الذي  مو�صى،  اآية  لحمر 
العقيد)13 �صنة و6 اأ�صهر و8 اأيام، واأطلق 
)1978 الأول   كانون   /28 في  �صراحه 

في  المنت�صر  وال�صرطان  هو  ال�صجن،  غادر 
ج�صده .بفعل )القناني والخوزقة/ 121(
اأمكنة  للمنا�صلين  الجلادون  يمنح  هكذا 
الوطن  هذا  جدا..في  اإقت�صادية  جلو�س 
الماء..يون�س  اإلى  الماء  من  الممتد  الجريح 
مارينا، لي�س �صيوعيا، وهذا الأمر �صخ�صه 
المفرو�س  من  )ال�صيوعيون  ال�صفينة  ربان 
اأن يكونوا �صاطرين ولكنك �صبه نائم، اأنت 
لت�صبههم في اأي �صيء/155(، لكن لينكر 
ذئاب  ل�صطادته  لولهم  عليه،  اأف�صالهم 
و�صحنه  مزورا،  جوازا  له  وفروا  العقيد 
والجمال  النور  لمدينة  تو�صله  �صفينة  في 
لول  وح�صريا  لولهم   باري�س  والمعرفة: 
(لظل  ال�صايب  اأحمد  عمي   ( ال�صيوعي 
يون�س يكتب بطريقة تقليدية،  ليفرق بين 
الم�صرود،  اأفق  في  القول  وزخرف  المعنى 
هاهو)عمي لحمر ال�صايب( بحنو األأمهات 
كله يوّجه  يون�س مارينا في خطواته األأولى 
من  قلّل  ولكن  يايون�س،  كبير  :)جهدك 
المعنى،   ي�صيع  الإن�صاء  اأبني  يا  الإن�صاء،  
متوهجة،  اللغة  ت�صعر وتح�س،  مثلما  اأكتب 
ولي�س  ت�صاء،  حيث  بك،  تهرب  لتتركها 
كانت  لو  غيها،  قاوم  م�صيئتك  حيث 
واعظها  وراءها  اأذهب  لك  لقلت  امراأة، 
�صاحر وخطير/  ولكنها وهم  كل ماتملك، 

)128  127-
بظروف  الآن؟)مات  ال�صايب  اين  ولكن 
قبر/349(..  على  له  يعثر  ولم  غام�صة 
دون  يتدفق  ال�صايب(  اأحمد  و)عمي 
العائد  النف�صي  الزمن  اإنقطاع في �صيرورة 
يتخفي  ودائما  حينا  يظهر  مارينا  ليون�س 
في  كدلفين  ينط  ثم  ذاكرته،  تلافيف  في 
بالرجل  جاء  الذي  ما  الذاكرة:)ليدري 
ال�صايب،   اأحمد  عمي  الأبي�س  ال�صعر  ذي 
ب�صكل  وعلّمه  جنونه  ي�صحح  كان  الذي 
اأن يتحول  غير مبا�صر، �صحر الكتابة دون 
415(وكيف  الظل/  ثقيل  معلم  اإلى  يوما 
الفادي  ين�صي  ان  له  كيف  ليون�س..؟ 
رغم  فهو  مو�صى،  اآية  لحمر  ال�صيوعي 
يون�س  على  يعترف  لم  التعذيب  �صرا�صة 
ليمنحه  الموت  حتى  لحمرقاوم  مارينا) 
حياة، كان يمكن اأن تتوقف في لحظة اإلقاء 

القب�س عليه/ 127(

 : اأثنين في الخفاء  الأ�صابع  بين  اإند�صا�س 
يعني الدن�س  ونلاحظ المجاورة الحروفية 
يفت�صح  وحين  الإند�صا�س   / الدن�س   : بين 
الأمر،  م�صادفة عبر عيون �صاذجة..هنا 
حديدية  مقامع  الأ�صابع   خيانة  تتحول 
لتفقاأ عين ال�صذاجة لأن �صذاجة هذي العين 
لم تكتف بالروؤية بل األأعلان عن روؤيتها..
الإند�صا�س..ولجمة  ف�صاء  في  وح�صريا 
�صدمتها بعد لحظة اإنفعال م�صروع م�صّرف 
يقظة  اإ�صهار  ذاته  بحد  الإعلان  ..وكان 
العين  اإ�صتعانت  وبالتالي  ال�صاذجة  العين 
ال�صاذجة باإ�صتنكافها الأخلاقي  اإذ واأد ت 
زهومة  الد�صي�صة/ الإند�صا�س في �صرداب 
األإ�صابع،  �صلافة  لكن  األمقفلة..  الذاكرة 
مقبوح  بعري  �صعت  بل  بذلك  تكتف  لم 
دن�صها.. و�صلفنت  الإ�صتغفال  فاعلية  اإلى 
بتو�صيل))ح�صاري((..  ا�صتباكها  لتعاود 
الأعذار/310(..  بع�س  له  اأجد  احيانا   (
م�صابة  هي  �صيكلوجي،  عبرتبئير  لوليتا،  
الأب،  دونية  تبرر  اإ�صقاطية،  بفاعلية 
باإتهامها للاأم؟!)و�صحبت من بين اأ�صابعي 
ك�صورات  اإل  �صورته  من  لاأحتفظ  اأبا 
وحنانها/  وقوتها  الأبوة  يعاك�س  عميقة، 
187(..وهنا من الناحية الفنية، نلاحظ، 
مفردة  تفعيل  على  الن�س  ي�صتغل  كيف 
اأ�صابع، فالإ �صتعارة هنا ) �صحبت من بين 
اأ�صابعي اأبا(، بمنزلة مجاز المجازات فهي 
الإن�صاني  التفاعل  عمليات  اأعمق  تقع)في 
اآلية  اإنها  عمومية،  واأكثرها  الحقيقة  مع 
مفهومي  عالم  بناء  في  ت�صاعد  معرفية 

بقوانينها الخا�صة/ 22/ جيرار �صتين(
 وهذا المفتاح الروائي، لي�صعه الن�س، على 
نوافذه  من  نافذة   اهداب  على  العتبة..اأو 
في  ت�صظيته  اإلى  العليم  ال�صارد  يعمد  ..بل 
يبرق،  به،   يوم�س  الن�س)�س264(/، 
اإ�صتفزازا؟  القراءة  ليزيد  هل  ويوؤجله، 
اإحتجاجا؟ ت�صامنا مع ال�صحية؟ ثم تف�صل 
لوليتا الوم�صة، وهي تحيل يون�س مارينا اإلى 
م�صرود له في )�س310( فاألأب التاجر..
يبئر روؤيته للدنيا، عبر اإت�صالية الت�صويق : 
عر�س/ طلب ..فينم�صخ الإن�صان في األأب،  
ويت�صيء الكائن الذي فيه، يت�صابى،  يموّل 
المنظمات الأ�صلاموية،  يمار�س المحرمات 

كلها..اإنتهاء اإلى...ونت�صاءل مع لوليتا
وهو  بها  ي�صعر  لذة  اأية  عن  اأت�صاءل   (
ماهو  كل  يكون  اأن  لبد  اإبنته؟  يغت�صب 

اإن�صاني قد مات
فيه نهائيا..هاي�صة/�س308(..

..هل  المنتجة  قراءتنا  تت�صاءل  واأخيرا 
)لوليتا �صحية لإ�صابعها /453(

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
�إ�سار�ت 

كتاب  لوليتا/  �أ�سابع  �لأعرج/  • و��سيني 
مجلة دبي �لثقافية / عدد �آذ�ر 2012

/ �لرغبة  كتاب   / ثابت  د.يا�سر   •
�لطبعة  نا�سرون/  للعلوم  �لعربية  �لد�ر 

�لأولى/ 2010

)اأ�صابع  الن�س:  ثريا 
)ال�صم�س  اإلى  لوليتا(.. 
�صعرية  مجموعة  عنوان  الموتى(  واأ�صابع 
ومفردة  الجندي  على  ال�صوري  لل�صاعر 
في  الملام�صة  مهيمنة  اإلى  تحيلني  اأ�صابع 
رواية �صمير يزبك )رائحة القرفة(،  حيث 
الأ�صابع هي الرابط التفاعلي في علاقات 
الأ�صابع(  )لعنة  حقا  اإنها   .. �صحاقية 
الأ�صابع  /ا�صتباك  ثابت  د.يا�صر  ح�صب 
في العلن: يعني الجهر عن علاقة نا�صعة،  
هكذا فعلت لوليتا بكل طهر الطفولة وعلى 
مراأى كل الح�صور في معر�س فرانكفورت 
توقيع  حفلة  في  مارينا،   يون�س  والروائي 
لم  ال�صيطان(  )عر�س  الجديدة  روايته 
لم  والمرجفات،   المرجفين  لعيون  تكترث 
�صجاعة  بكل  الحداد،   للاأل�صن  تكترث 

العا�صقات النا�صعات:
 .. التوقيعات  بطاولة  ملت�صقة  )اأ�صبحت 
في  نظرت  ثم  الطاولة  على  الباقة  و�صعت 
�صيد  ت�صمح  هل  طفولية:  بده�صة  عينيه 
قبلّت  اإجابته:  تنتظر  لم  مارينا؟  يون�س 
ت�صحك،  وهي  فيها  الباقة  و�صعت  يده. 
بينما ظل هو منده�صا؟ قال بخجل وتردد 

كبيرين: عفوا..كل ال�صكر..عفوا
ت�صكرني على ماذا؟ اأتمنى اأن اأوفيك بع�س 

حقك يوما / �س32 ..
مارينا.. يون�س  يعتور  لذيذ  منولوغ  وبعد 
بعذوبة  لوليتا  تقطعه 
)اأعذرني  هام�صة: 
عليك..  هجومي  على 
اأن  نف�صي  مع  اأق�صمت 
كتبت  التي  اليد  اأقبّل 
 ..33/ ال�صيطان  عر�س 
لمحمود  ق�صيدة  في 
جغرافيا  يعلن  دروي�س 
الحذف في ات�صاليته الج�صدانية مع المراأة 

من خلال:
اإذن.. وجهها(  اإل..  المراأة  من  )لاأن�صى 
ماعدا وجهها ....... توؤطره الذاكرة .. هل 
قلت ذاكرة ال�صرير؟ يون�س مارينا يخاطب 
الأمر  وهذا  اأ�صابع..  خلال  من  المراأة 
ليتعلق بلوليتا بل يج�صده ال�صرد من خلال 
)اأزميرالدا(  الت�صيلية  بحبيبته  علاقته 
كيف  يعرف  ولم  يدها  في  يده  )كانت 
ان�صحبت من هذه الدنيا،  لأن كل �صيء فيها 
..)416/ يديها  اأ�صابعها،   دافئا،   ظل 

كان..  مجدولينا  مع  الج�صداني  وتعرفه 
يدي/67( اأ�صابع  اإل  تر  لم   )اأنت  مباأرا 
حتى  واأ�صابعك،  يدك  اإل  فيها  اأر  )..لم 
في  ..كنت  �صيء  كل  في  دليلي  اأ�صبحت 
ت�صلمينه  الذي  الإناء  مع  اأتعامل  البداية 
لذة  اأجد  اأ�صبحت  الزمن  مع  ولكنني  لي، 
يلتقط  وحين  اأ�صابعك/65(  األم�س  اأن  في 

األإ�صتجابة الم�صمرة.. يون�س مارينا �صفرة 
تتعمق الملام�صة)بقيت يدي على اأ�صابعك 
للحظات، كانت تطول في كل مرة اأكثر ثم 
من اأ�صابع اليد الواحدة اإلى اأ�صابع اليدين 
/67( ويكون تلقي ذلك بالن�صبة لمجدولينا 
من  �صيء  بكل  ال�صميم:)اأح�ص�صت  في 
من  والتخاطب  الأ�صابع  اأ�صابعك(  خلال 
خلالها، يوؤكد ان الأ�صابع ب�صمة مطلقة..
وهي اأكثر بلاغة ج�صدانية من الل�صان  فمن 
ال�صهوة)اأحب  نار  تتغذى  الأ�صابع  رائحة 
فيها  اأدخل  ما  قبل  الن�صائية،  الأحذية 
الم�صامير اأ�صمها ياااااااااي اأية رائحة زكية 
اأتح�ص�س  اأتخيل نعومة الأ�صابع والقدمين، 
به/107(.. حوا�صي  اأ�صبع  الحذاء،  جلد 
الخوف  ال�صخ�صية،  بارومتر  الأ�صابع 
الم�صمر في القلب،  يتراق�س في اأ�صابعنا )لم 
تتوقف اأ�صابعها عن الرتعا�س...ال�صيكارة 
ترتجف اأي�صا بين اأ�صابعها بقوة/439(..

اأن  ..)فكر  بلاغتها  بث  الأ�صابع  وتوا�صل 
الناعمة  اأ�صابعها  من  وي�صحبها  يتبعها 
اأن يفعل، ي�صمها ويقبلها  لكنها  كما تعود 
بعيد.�صعر  من  الناعمة  اأ�صابعها  له  مدت 
ببرودة يدها على غير العادة من نعومتها 
روؤو�س  يلم�س  اأن  الحريرية/440()وقبل 
خرجت  قد  كانت  اأخرى،  مرة  اأ�صابعها  
الناعمة  اأ�صابعها  تمد  442()حيث   /..
تنفخ  ثم  اآخره،  عن  كفها  وتفتح  نحوه 
ينتقل  /444(ثم  قبلة  نثار  اأ�صابعها  على 
لوحة  امراأة  اأ�صابع  لي�صف  العليم  ال�صارد 
اإلى  ت�صغي  )اأ�صابعها  دولتور  الر�صام 
يعود  455(بعدها  الكاذبة/  الحياة  اأنين 
لت�صكيل تخييلي لإ�صابع لوليتا)خيل له اأنه 
راأى اأ�صابعها الناعمة التي اأرتفعت لتبعث 
ق�صا�صة  وفي  هاربة/456(  بقبلة  له 
لك  )�صاأترك  لوليتا  كتبت  اأخيرة  ورقة 
بنف�صك.. تملاأها  ان  عليك  بي�صاء  ورقة 
حبيبتك  رواية  من  �صفحة  اأول  �صتكون 
وقت  في  ك�صرت  التي  واأ�صابعها  لوليتا 
مبكر/458(..يتغذى الن�س الروائي على 
األإحالة الوام�صة، في ت�صغيل عنوان الرواية 
على  لوليتا،  واآلآخر..)�صغطت  الحين  بين 
يده. لأول مرة ي�صعر بدفء اأ�صابعها و�صغر 

تحيلني

�أليف: تيا �أوبرهت
ترجمة: �أفنان �سعد �لدين 

رواية   �صدرت  نا�صرون  للعلوم  العربية  الدار  عن 
النمر" The Tiger’s Wife الفائزة  "زوجة 
 .2011 للعام  الن�صائي  للاأدب  اأورانج  بجائزة 
-Téa Obr  للروائية اليوغ�صلافية تيا اأوبرهت

ht. نقلها اإلى العربية اأفنان �صعد الدين. 
الحرب  تاأثير  اأوبرهت  ت�صتبطن  الرواية  هذه  وفي 
بين  وتخلط  بالفانتازيا.  وتمزجه  بلادها  على 
فيها  رواية  لتقدم  والحيواني،  الب�صري  ال�صلوك 

حكاية  هي  فما  والت�صويق.  المغامرة  من  الكثير 
زوجة النمر؟ 

اليوم  اأ�صبحت  �صيء.  كل  في  التمحي�س  بعد 
باإمكاني  و�صار  النمر.  زوجة  عن  الكثير  اأعرف 
ربيع  اأواخر  ففي  الحقائق:  من  الكثير  اإخباركم 
اإعلان  اأو  تحذير  �صابق  دون  ومن   ،1941 العام 
بداأت القنابل الألمانية بالت�صاقط على المدينة. ولم 
تتوقف طيلة ثلاثة اأيام. اإل اأن النمر لم يكن يعلم 

ب�صاأن هذا الق�صف. 
فرّ النمر من حديقة الحيوانات المحلية، و�صار عبر 
رة اإلى اأن و�صل اإلى منطقة ت�صرف  الطرقات المدمَّ

الليلية  لغاراته  كان  البلقانية.  غالينا  قرية  على 
على القرية وقع مخيف في نفو�س القرويين. اإل اأن 
مثيراً؛  النمر  وجود  اعتبر  القرية  في  الأولد  اأحد 
فقد ظهر �صيرخان الذي لطالما قراأ عنه في كتاب 

الغابة. 
بعد حرب اأخرى ع�صفت بالبلقان، زارت الطبيبة 
ناتاليا – وهي حفيدة هذا "الولد" – داراً للاأيام، 
جدها  وفاة  خبر  و�صلها  تلك،  زيارتها  وخلال 
ظروف  وفي  منزله،  عن  بعيد  مكان  في  المحبوب 

يكتنفها الغمو�س. 
الق�ص�س  من  اأجزاء  ناتاليا  تذكرت  وعندما 

جدها،  لها  يرويها  كان  التي 
توفي  ربما  جدها  اأن  خمّنت 

الرجل  عن  يبحث  كان  بينما 
المح�صن؛ ذلك الم�صرد الذي قال اإنه 

وهي  كثيراً  عانت  الموت.  �صد  ن  مَح�صّ
تحاول تفهّم �صبب هدر رجل علم مثل جدها 

اأنها  اإل  الرجل المح�صن.  البحث عن  وقته في 
اكت�صفت �صدفة ال�صبب الذي ربطته بن�صخة بالية 
من كتاب الغابة الذي كان جدّها يحتفظ به دائماً 

معه. ثم بق�صة زوجة النمر التي عرفتها لحقاً".

 كتاب...زوجة النمر



المنشغل 
بعذابات الإنسان

المعرض التشكيلي

للفنان محمود صبري
5 May 2012

althakafya@iraqicp.com  للات�ص�ل بهي�أة التحرير
   altarek_th@yahoo.com    المرا�صلة لأغرا�ض الن�صر

الم�صرف ورئي�ض التحرير                               
ي��صين الن�صير              

الت�صميم والأ�صراف الفني  
محمد حيّ�وي

www.sillatmedia.com 

www.iraqicp.com

التحرير              
الق�صم الثق�في في جريدة طريق ال�صعب  

المت�بعة: ن��صر قوطي

ك�ظم ال�صيّد علي
	

من	خلال	العالم	المليء	فنيا	بالمحاكاة	والأفكار	المتمثلة	بالن�ضال	الوطني	ومن	المعاناة	
ال�ضيا�ضية	والجتماعية	ومظاهرها	القت�ضادية	ونتيجة	للوعي	ال�ضيا�ضي	برز	عدد	من	
جميع	 يعالجوا	 اأن	 على	 و�ضمموا	 الت�ضكيلية	 الحركة	 ملامح	 �ضاغوا	 الذين	 الفنانين	
الظواهر	الحياتية	في	اأعمالهم	الفنية	ومن	هوؤلء	الفنان	الكبير	..	محمود	�ضبري	..	
الذي	كان	مهياأ	فكريا	وفنيا	وموؤمنا	بق�ضية	النا�س	الكادحين	والمتعبين	الذين	اكت�ضح	
الفقر	وجوههم	والذين	يعانون	القحط	والبوؤ�س	في	الحياة	المحيطة	بهم	اآنذاك	،	فاآمن	
ب�ضرورة	الم�ضاهمة	الجادة	في	خلق	حركة	فنية	ت�ضكيلية	من	خلال	اطلاعه	ومتابعته	
لكل	ما	يحدث	حوله	،	لقد	ات�ضف	الفنان	محمود	�ضبري	بالأ�ضالة	والتميز	عن	زملائه	
الم�ضتوحاة	 والأ�ضلوبية	 الم�ضمونة	 الأبعاد	 من	خلال	 وجوده	 واثبت	 بهما	 خلال	تم�ضكه	
خلال	 من	 واإيمانه	 �ضدقه	 عن	 يعبر	 اخذ	 حيث	 	، للنا�س	 الن�ضالية	 الحياة	 واقع	 من	
اأعماله	الفنية	الرائعة	لكونه	ملت�ضقا	بتاريخ	�ضعبه	ووطنه	وتراثه	لكي	ي�ضاهم	في	بناء	
م�ضتقبله	الح�ضاري	من	خلال	بلورة	اأ�ضلوبه	المعروف	في	تطور	فنه	ومنحه	�ضمة	توؤكد	
على	نقل	الواقع	في	اأعماله	وطرحها	اإلى	المتلقي	بوعي	فني	متقدم،	لقد	تعاي�س	الفنان	
محمود	�ضبري	مع	مجتمعه	وترجم	في	فنه	ما	يحيط	بالحياة	والبيئة	بعي�ضها	و�ضكلها	
باألوانها	 والداخلية	 الكادحين	الخفية	 المتعبين	 النا�س	 لعذابات	 ونقله	 والفكري	 المرئي	
الماأ�ضاوية	القاتمة	وبقوته	التخطيطية	الحادة،	يمنحها	طابعا	موؤثرا	لأفكاره	الوطنية	
موؤمنا	باأن	الفن	مراآة	و�ضمير	وهذا	ماتجلى	في	اأعماله	)ن�ضاء	ينتظرن(	و)ال�ضهيد(	
اأنا�س	فقراء	يجابهون	رعب	في�ضانات	1945(	و	 و)الأمومة(	و)الريف	المهاجر(	و)	
)ثورة	الجزائر(	التي	و�ضفها	الفنان	نوري	الراوي	في	اإحدى	درا�ضاته		" اإنها	رمز	اأثير	
من	رموز	تلك	الفترة	الم�ضحونة	بالتوتر	والغليان	ال�ضيا�ضي،	لأنها	تلتهب	داخليا	وتثور"،	
لقد	�ضاهم	الفنان	�ضبري	م�ضاهمة	جادة	في	تطوير	حركة	الفنون	الت�ضكيلية	وتوثيقها	
لهذا	التجاه،	والتي		عالجت	الكثير	من	الق�ضايا	في	واقعنا	من	خلال	ملام�ضته	لمعاناة	
الناقد	جبرا	 الظلم(	كما	و�ضفها	 اأعماله	�ضرخة	عنيفة	في	وجه	 الإن�ضان	)جعل	من	
اإبراهيم	جبرا	،فكانت		بنمط	اأ�ضلوبي	متقدم	مبا�ضر	ولكن	بروؤية	معا�ضرة	،	فالن�ضان	
عند	محمود	�ضبري	هو	محور	الفن	ولغة	تعبيره	،	يعد	من	الفنانين	الذين	�ضقوا	طريقهم	
من	خلال	التيار	الواقعي	واللتزام	الجتماعي	وحتى	التعبير	الح�ضاري	والثقافي	مما	
ثبت	موطئ	قدمه	في		الواقعية	من	خلال	الطرح	التقني	ف�ضلا	عن	ممار�ضة	التنظير	
مهمة	 فنية	 علمية	 نظرية	 وهي	 الكم(	 )واقعية	 ا�ضماها	 التي	 	 الطريقة	 لهذه	 الفني	
اكت�ضفها	عام	..	1971		في	معر�ضه	الأول	الذي	اأقيم	ببراغ		وعرف	باأ�ضلوبه	الجديد		
	. التجريدي	 الهند�ضي	 التركيب	 اإلى	 اقرب	 واأ�ضلوبه	 ال�ضابقة	 مو�ضوعاته	 عن	 بعيدا	
اأطلق	منه	نظريته	 التي	 التي	عر�ضت	في	المعر�س	المذكور	 واأعماله	 بيانه	 كما	عبر	في	
الواقع	المو�ضوعي	من	 	والك�ضف	عن	 الم�ضتمر	للاإن�ضان	 التغير	 التاأكيد	على	 اأراد	منها	
خلالها،وعلى	هذا	الأ�ضا�س	انطلقت	نظرية	)واقعية	الكم(،	وهذا	ما	يوؤمن		به	الفنان	
�ضبري	،		واأخيرا	لبد	من	القول	اإن	الفن	الت�ضكيلي	عند	الفنان	محمود	�ضبري	..	هو	
المراآة	لكت�ضاف	ما	في	الواقع	يقدمه	للجمهور	وثيقة	جمالية	باأعمال	فنية	فكرية	لكونه	
والذي	 الملتزم	 للفنان	 والفكري	 ال�ضيا�ضي	 الموقف	 عن	 للتعبير	 بوعي	 فنه	 وظف	 فنانا	

ي�ضتلهم	تطلعات	وهموم	الجماهير.	
ويعد		اليوم	"�ضبري"  من	ابرز	فناني	العراق	ومثقفيه	المعا�ضرين	في	منفاها		الذي	
ا�ضتقر	فيها	منذ	عام	1963	حتى	رحيله	في	13	ني�ضان	2012،	من�ضغلا	بالهتمامات	
والندوات	 والموؤتمرات	 	 الفعاليات	 من	 العديد	 في	 �ضارك	 وقد	 والنظرية	 ال�ضيا�ضية	
اإلى	 	 العراقي	 ال�ضعب	 الدفاع	عن	 بينهما	ع�ضوية	لجنة	 المهمة	ومن	 والدولية	 العربية	
جانب	الجواهري	وجلال	طلباني	ونزيهة	الدليمي	وفي�ضل	ال�ضامر	وذنون	اأيوب	و�ضلاح	

خال�س	ونوري	عبد	الرزاق	..	
العراقية	 وال�ضخ�ضيات	 والحركات	 للقوى	 بيروت	 موؤتمر	 في	 �ضارك	 	1991 عام	 وفي	

المعار�ضة	للنظام	الدكتاتوري.

ـ  �صيرة ذاتية محمود �صبري  ـ
.	1927 • من	مواليد	بغداد	

• اأكمل	درا�ضته	الإعدادية	وح�ضل	على	دبلوم	في	العلوم	الجتماعية	من	بريطانيا	عام	1949	.
• در�س	الفن	ب�ضورة	�ضخ�ضية	.

" وله	العديد	من	الم�ضاركات	في	معار�ضها	حتى	عام	1962	. " جماعة	الرواد	 • برز	في	خم�ضينيات	القرن	الما�ضي	في	مجالت	الفن	العراقي	الملتزم	�ضمن	
1963		وعام	1971	 • اأقام	معر�ضين	�ضخ�ضيين	في	براغ	عام	

• ع�ضو	جمعية	الفنانين	العراقيين
	• در�س	وبحث	نظرية	خا�ضة	في	الفن	اأطلق	عليها	" واقعية	الكم	"  

• توفي	في	لندن	بعيدا	عن	الوطن	بتاريخ	13	ني�ضان	2012
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