
تشكيل

كل حديث يجري في �أي مجل�س ثقافي �أو �سيا�سي، تح�ضر 
الديمقراطية مفردة قوية فيه وفي الت�صور. ونح�سب ذلك من 

مح�صلات العملية ال�سيا�سية. لكن هذه الديمقراطية التي 
تملأ �أفواهنا و�صحفنا وف�ضائياتنا و�إعلامنا لم تنزل ثقافة �إلى 
ال�شارع بعد، ولم تتحول �إلى كيان معرفي ملمو�س يجده المواطن 

مج�سداً في التوظيف والتعامل الر�سمي وحتى في �أحاديث 
الم��سؤولين الكبار، بقدر ما نجد م�صطلحات �أخرى عفى عليها 
الزمن و�أكلتها التجربة العراقية و�ألقت بها �إلى مزابل التاريخ.
ومن ذلك �أن الحاكم ومن يحيط به دائما على �صواب، و�أنهم 
وحدهم من يمنحون الوطنية لهذا ويحجبونها عن ذاك، و�أن 
النظام بكل تفا�صيله و�أبعاده لا يخطىء في تجربة ولا يتراجع 
ر من كوادره. و�أما بقية  عن قرار خط�أ، ولا يحا�سب من ق�صّ

النا�س فهم �إما: مترب�صون بالتجربة و�إما مرتدون عنها و�إما 
معادون لها، وعندئذ تتلب�س الديمقراطية ثوبا ف�ضفا�ضا لا 

معنى له.. مثل هذه النغمة الن�شاز في الحكم الديمقراطي 
الحقيقي والمفتر�ض لا تعطي انطباعا ب�أن من يطلقونها ي�ؤمنون 
بالديمقراطية حقاً، بقدر ما ي�ؤمنون بالا�ستئثار والتفرد وت�صور 
لاآخرين �أنهم على خط�أ. هكذا ن��شأ النظام الدكتاتوري ال�سابق 
و�سط طبول محلية واقليمية عجزت عن موا�صلة العزف عندما 

ا�شتدت خطوب الحرب، ف�صيرته دكتاتورا من ق�ش وزعيما 
�أوحد لا يقهر!! عمليا لا �أحد يريد للعراق ولا لثقافته ال�سيا�سية 

�أي �شكل من ا�شكال الدكتاتورية، وبالفعل لي�س هذا متحققاً 
على ار�ض الواقع. ولكن لي�س من �أحد لا يريد �أن تكون العملية 
ال�سيا�سية والثقافية الوطنية ديمقراطية، فالديمقراطية ثوب 

عراقي مف�صل بامتياز على القوى الفاعلة ولي�س على القوى 
التي تعادي التقدم والتغيير. من هنا �ستكون مهمتنا نحن 

المثقفين تعميق الحوار الديمقراطي وا�شاعته وجعله در�سا وطنيا 
تمار�سه لاأجيال لي�س في �صحفنا ومجال�سنا فقط، �إنما في 

و�سائل التعليم اي�ضا. فالكيفية التي يدار بها م�ستقبل العراق، 
تتم عبر ا�شاعة الديمقراطية وتعميق الحوار الوطني وتجاوز 

المحن ال�صغيرة وتغليب الم�صلحة الوطنية على الم�صالح الفئوية 
والطائفية. و�أول هذه الميادين التي يجب ان ت�شيع فيها ثقافة 

الديمقراطية هو ميدان الثقافة الوطنية، وها هو عام 2013 
يقترب وفيه م�شروع بغداد عا�صمة للثقافة العربية، ولي�س من 
ن�شاط ي�سبق هذا الحدث، ولا من نتائج انجزت كبنية تحتية 

للعا�صمة الثقافية.. ولا من م�شاركة وطنية �شاملة تتدار�س 
الكيفية التي �ستكون عليها ثقافة  بغداد في عام احتفالها. 

ن�أمل �أن لا تعاد تجربة النجف حين اقت�صر الحوار على 
فئات محيطة بالأحزاب الحاكمة، فكانت النتيجة 
كارثية على ال�سمعة العراقية في لاأو�ساط العربية 

ولاإ�سلامية.. 
                                                 المحرر

الثقافة العراقية والديمقراطية

في الرواية .. قدرة »أصابع لوليتا« وطاقتها.. لواسيني الأعرج  ـــــــــ  مقداد مسعود
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بيمان  الممثل  دوره  )يلعب 
الإيراني  الرجل  م�ؤدي( 
ينتمي  الذي  البنك  وموظف  الع�صري 
�إلى جنب  الو�سطى، يجل�س جنباً  للطبقة 
مع زوجته ال�شابّة "�سيمين" )تلعب دورها 
تنتمي  التي  المعلمة  ليللا حاتمي(  الممثلة 
قا�ضي  �أمام  نف�سها،  الو�سطى  للطبقة 
في  الظاهر  غير  ال�شخ�صية  الأحوال 

ال�صورة.
�إيران  مغادرة  تريد  بب�ساطة  "�سيمين" 
جديدة  حياة  ل�ضمان  غربي  بلد  �إلى 
"تيرمه" )لعبت دورها �سارينل  لابنتهما 
الأحدى  ذات  المخرج(  ابنة  فرهادي، 
مجاراتها  زوجها  وعلى  عاماً،  ع�شر 
�سبب  لديه  الزوج  لكن  هذه،  رغبتها  في 
�إن�ساني بحت يمنعه من ذلك وهو رعايته 
الزهايمر  بمر�ض  والم�صاب  الم�سن  لأبيه 
ولده،  غير  يرعاه  من  لديه  لي�س  والذي 
طلاقهما  القا�ضي  يرف�ض  النهاية  وفي 
فتقرر  لذلك،  حقيقي  �سبب  وجود  لعدم 
والدتها  مع  للعي�ش  الإنتقال  "�سيمين" 
ونظراً  والدها،  مع  الأبنة  تبقى  بينما 
يقرر  البنك  في  بعمله  "نادر"   لان�شغال 
ت�أجير �إمر�أة �أخرى لرعاية والده وال�سهر 
الخدمه  �إمر�أة  النهار،  �أثناء  راحته  عل 
"ر�ضية" )تلعب  تدعى  �شابة  �سيّدة  هذه 
دورها الممثلة �ساره بيات( تنتمي للطبقة 
هذا  اختارت  متدينة  وهي  الفقيرة 
المتعطل  زوجها  لإعانة  العمل 
الحياة  متطلبات  بع�ض  وتوفي 
علمه،  دون  من  لكن  لأ�سرتها، 
في  لخدمتها  الأوّل  اليوم  ومنذ 
�صعوبة  تكت�شف  "نادر"  منزل 
لها،  �ستت�صدى  التي  المهمة 
الرجل  يتبول  عندما  خ�صو�صاً 
وتحتار  ملاب�سه  على  الم�سن 
ب�أحد  للإت�صال  فت�ضطر  تنظفه،  كيف 
رجال الدين لت�ستفتيه حول جواز قيامها 
بتنظيفه من عدمه، وبعد مكالمة ق�صيرة 
ذلك  الدين  رجل  لها  يجيز  الهاتف  على 
على ما يبدو عندما يعلم �أن الرجل م�سن 

ولا يعي ماحوله.
ثم تتوالى الأحداث الدرامية وتت�صاعد، 
�إلى  الم�سن  الأب  يت�سلل  منها  غفلة  وعلى 
للنزول  فت�ضطر  جريدة  ل�شراء  ال�شارع 
خلفه والبحث عنه، وخلال ذلك تتعر�ض 
موت  �إلى  ي�ؤدي  خفيف  مرور  لحادث 
جنينها في بطنها، لكنها تخفي الأمر، وفي 
اليوم التالي يتزايد �ألمها فت�ضطر للذهاب 
الم�سن  الرجل  تربط  �أن  بعد  طبيب،  �إلى 

الثقافي �سينماNo. 53 / 5 May 2012الطريقالعدد 53 - 5 �آيار/ مايو  2012 2

نادر

محمد حيّاوي
منذ البداية يقتطع المخرج الإيراني المبدع �أ�صغر فرهادي، �شريحة عر�ضية من المجتمع 
الإيراني ويقدمها للم�شاهد بحيادية وتجرد، والم�شهد الذي يبد�أ به الفيلم ي�ضع من الوهلة 

الأولى عقدته الدرامية كلها على الطاولة دفعة واحدة.                   

لم ينجر المخرج 
للطروحات السياسية 

وظل محايداً بوعي 

�أن  دون  من  الفيلم  ينتهي  هذه  الح�سم 
يخبرنا قرار الأبنة، لأنه بب�ساطة غير مهم 

من وجهة نظر المخرج.
لأ�صغر فرهادي  بالن�سبة  �إذاً  المهم  ما هو 
الذي عرف بافلامه الإجتماعية الناجحة؟  
هل هو ك�شف الم�ستور في المجتمع الإيراني 
على وجه الخ�صو�ص والمجتمعات ال�شرقية 
الإجتماعية  الم�شكلات  طرح  �أم  عموماً؟ 
المجتمعات  منها  تعاني  التي  المعقدة 
ال�شرقية المحكومة ب�أنظمة راديكالية على 

طاولة البحث والت�شريح؟
في الحقيقة تعتمد �سينما فرهادي كلها على 
تلك الثنائية المعقدة والذكية في �آن واحد، 
�أن قدّم بحثاُ �أجتماعياً مماثلًا  فقد �سبق 
فاز  الذي  �أيلي"  "حول  ال�سابق  فيلمه  في 
برلين  مهرجان  الذهبي في  الدب  بجائزة 
ال�سينمائي العام الما�ضي، وتختلف �سينما 
مخرجين  لدى  مثيلاتها  عن  فرهادي 
كيارو�ستامي  عبا�س  مثل  كبار  �إيرانيين 
االتناول  عن  تبتعد  كونها  مجيد،  ومجيد 
ال�سيا�سي المبا�شر، وعلى العك�س من المخرج 
الذي  مثلًا،  بناهي  جعفر  الآخر  الإيراني 
منع من العمل داخل �إيران ب�سبب �أفلامه 
وجهات  من  الإيراني  الواقع  تتناول  التي 
فرهادي  ي�سعى  مبا�شرة،  �سيا�سية  نظر 
لتفكيك المجتعم الإيراني من خلال بحوثه 
الإجتماعية الممتازة، وفي فيلمه "�إنف�صال" 
لا نكاد نلم�س ح�ساً �سيا�سياً مبا�شراً، حتى 

»إنفصال« فيلم المخرج الإيراني أصغر فرهادي الفائز بجائزة الأوسكار

تحليل فذ للمجتمعات الشرقية

مغادرته  عدم  لت�ضمن  ال�سرير  قدم  �إلى 
ي�أتي  غيابها  واثناء  عودتها،  لحين  ال�شقة 
الأب  فيجدان  "تيمه"  وابنته  "نادر" 
فينقله  الموت،  �شفى  وعلى  مزرية  بحالة 
الأوك�سجين  فتح  ويعيد  الحمّام  �إلى  ولده 
له لا�ستعادة وعيه، وعندما ت�أتي "ر�ضية" 
يعنفها ويطردها من المنزل، خ�صو�صاً بعد 
�أن يتهمها ب�سرقة مبلغ من المال من �شقته، 
وعندما ت�صر على ا�ستح�صال �أتعابها منه 
المنزل  خارج  بقوة  ويدفعها  ب�شده  يرف�ض 

ويغلق الباب.
في م�شهد �آخر تظهر "ر�ضية" في الم�ست�شفى 
الغا�ضب  وزوجها  جنينها  فقدت  وقد 
وزوجته  "نادر"  ي�أتي  وعندما  بجانبها، 
عليها،  والأطمئنان  لعيادتها  "�سيمين" 
الذي  و"نادر"  زوجها  بين  معركة  تن�شب 
يتهم بدفعها بقوة وقتل جنينها، ثم ين�شب 
بعد ذلك نزاع ق�ضائي بين الطرفين، الأول 
الأب  لربط  والثاني  الجنين  قتل  بتهمة 
قتله،  ومحاولة  ال�سرير  قدم  �إلى  الم�سن 
ال�صفر،  نقطة  �إلى  الأحداث  تنتهي  حتى 
ال�شرعية  الأحوال  قا�ضي  �أمام  م�شهد  في 
من جديد حيث تخير الأبنة بين العي�ش مع 
وقبل  امها،  مع  للعي�ش  الإنتقال  �أو  والدها 
يطلب  قرارها  "تيرمه"  الأبنة  تتخذ  �أن 
الخروج  و"�سيمين"  "نادر"  من  القا�ضي 
من الغرفة لإتاحة الفر�صة للأبنة باتخاذ 
لحظة  وبانتظار  محايد،  ب�شكل  قرارها 

�أنّه لم يظهر القا�ضي، الذي يمثل الدولة، 
ن�شعر  النهاية  في  لكننا  الأوّل،  الم�شهد  في 
ان  كما  ال�سيا�سة،  حول  يدور  �شي  كل  �أن 
�إ�صرار  عن  نجمت  التي  الدرامية  العقدة 
�إلى  ا�ستندت  الإنف�صال  على  "�سيمين" 
رف�ضها للأو�ضاع ال�سائدة في بلدها، التي 
فيه،  م�ستقبلها  تختط  �أن  لأبنتها  تريد  لا 
لكن الفيلم لا يقول لنا ماهي تلك الأو�ضاع 
الو�سطى،  الإيرانية  المرفو�ضة من الطبقة 
لأن  بل  ذلك،  عن  عجز  الفيلم  لأن  لي�س 
ل�سان  بال�سيا�سة، وك�أن  المخرج غير معني 
الإجتماعية  الم�شكلات  قدّم  يقول:  حاله 
الأو�ضاع  فتتفكك  وحيادية  بحرفة 
الذي  المبد�أ  هو  هذا  تلقائياً،  ال�سيا�سية 
الحقيقة،  فرهادي في  �أ�صغر  عليه  ي�شتغل 
�أفلامه  لنجاح  الحقيقي  ال�سبب  هو  وهذا 
وفي  دولياً  الأقل  على  يبدو،  ما  على 
المهرجانات العالمية، وبالن�سبة للغرب تعد 
موقف  مثل  المجردة،  الإن�سانية  المواقف 
رعايته  على  و�إ�صراره  ابيه  من  "نادر" 
وتغ�سيله والت�ضحية ب�سعادته من �أجله، من 
المواقف النادرة والم�ؤثرة بالن�سبة للغربيين 
الذين يعانون �أ�صلًا من م�شكللات التفكك 
الأ�سري الفادحة، ناهيك عن �أن فرهادي 
قدّم لهم تركيبة المجتمع الإيراني المعا�صر، 
المجهول والمغيب والمبهم بالن�سبة لهم، على 

طبق من ذهب.
لي�س  الأمر  حقيقة  في  "�إنف�صال"  فيلم 

هو  بل  مبا�شرة،  واقعية  �سينما  مجرد 
�إلى  يرتقي  مرموق  �وس�سيولوجي  تحليل 
الرائعة  التحليلية  الأفلام  بع�ض  م�ستوى 
حلل  الذي  "العراب"  فيلم  مثل  الأخرى 
في  الأميركي  المجتمع  �وس�سيولوجيا 
"زوربا  فيلم  �أو  الما�ضي،  القرن  ثلاثينات 
في  نف�سه  ال�شئ  فعل  الذي  اليوناني" 
الما�ضي  القرن  مطلع  اليوناني  المجتمع 
يقترب  �أخرى،  جهة  من  �أنّه  كما  �أي�ضاً، 
الرومانية  ال�سينما  �أفلام  من  كثيراً 
الجديدة، لا �سيما فيلم المخرج كري�ستيان 
مونجيو الرائع "�أربعة �أ�شهر وثلاثة �أ�سابيع 
ويومان" الذي تناول ق�صة م�شابهة قدّمت 
المعا�صر  الروماني  للمجتمع  فذا  تحليلًا 

بعد �سقوط نظام ت�شاو�سي�سكو.

الخلا�صة
لقد تميز الفيلم بالتكثيف العالي للأحداث 
الدرامية من خلال توالي الأخطاء الب�شرية 
طاغية  واقعية  عبر  ابطاله،  يرتبكها  التي 
ال�سقوط  بعدم  خلالها  من  المخرج  نجح 
�أبتعد عن  �أو الم�شاهد المملة، كما  بالرتابة 
لدى  الملل  تبعث  التي  المطولة  الحوارت 
الم�شاهد، وعلى العك�س من ذلك فقد وجه 
بت�صاعد  الدرامية  فيلمه  �أحداث  المخرج 
و�سلا�سة من دون �أن يفرط ب�صفة المراقب 
�أن  دون  ومن  الأحداث،  لتلك  ال�صارم 
ومن  الكا�شفة،  المكبرة  عد�سته  ين�سى 
للطروحات  مبا�شر  ب�شكل  ينجرّ  �أن  دون 
النهاية،  حتى  محايداً  وظل  ال�سيا�سية، 
ومحايداً  ق�ضيته  طرح  في  محايداً  �أق�صد 
في تناوله الإجتماعي وال�سيا�سي، ومحايداً 
�إذ  �أبطاله،  على  الأخطاء  توزيع  في  حتى 
ارتكب  قد  الجميع  �أن  النهاية  في  نكت�شف 
المفغرة،  على  قادر  والجميع  الأخطاء 
وح�سب ر�أي المخرج الفرن�سي الكبير جان 
رينوار، الذي �شاهد الفيلم، "ف�إن الجحيم 
لديه  الجميع  �أن  هو  للحياة  الحقيقي 

�أ�سبابه".
مجتمع  �إلى  ينتمون  ب�شر  بب�ساطة  لأنهم 
مجموعة  من  مكونّة  عليا  قوى  ت�سيره 
معقدة من الأعراف والتقاليد والمعتقدات 

والأنظمة الدينية وال�سيا�سية.

الجحيم الحقيقي للحياة هو أن الجميع 
لديه أسبابه

المخرج الفرنسي الكبير جان رينوار

الطريق الثقافي ــ كان
�أختير فيلم »بعد المعركة«  للمخرج ي�سري ن�صرالله وفيلم »خيول الجنة« للمخرج نبيل عيو�ش للتناف�س في الدورة  65 

لمهرجان »كان« ال�سينمائي، وقد تحدث تييري فريمو، المندوب العام للمهرجان، الأ�سبوع الما�ضي في باري�س عن القائمة 
الر�سمية للأفلام الم�شاركة بدورة هذا العام للمهرجان ال�سينمائي الدولي العريق، الذي ت�ستحوذ على الم�شاركة فيه غالباً 

الافلام الاوروبية والامريكية.
جائزة  على  الحائزين  مع  ن�صرالله  ويتناف�س  الكبرى،  الجائزة  وراء  ت�سعى  التي  ال22  الافلام  احد  هو  المعركة«  »بعد  وفيلم 
ال�سعفة الذهبية �سابقا من امثال  »مي�شيل هينيكه«، و كين لو�ش وكري�ستيان مونجيو وعبا�س كيارو�ستامي بالا�ضافة الى اخرين.

و�صنع فيلم »بعد المعركة« في �أعقاب الاحداث الاخيرة التي �سميت مرحلة الربيع العربي في م�صر، وهو من بطولة ميبا �شلبي وبا�سم 
�سمرة وناهد ال�سبيعي، وقد انتج الفيلم بالا�شتراك مع »فران�س م ك 2« التي تدير عملية ت�وسيق الفيلم دوليا.

في حين ي�شارك المخرج المغربي ــ الفرن�سي نبيل عيو�ش بفيلمه الجديد »خيول الجنة« �ضمن فعالية »وجهة نظر«، وهو انتاج م�شترك مع »ليه 
فيلم دو نوفو موند« الفرن�سية، ويحكي ق�صة الأولاد الفقراء الذين يتم التلاعب بهم لي�صبحوا ارهابيين.

وبالا�ضافة الى هذين الفيلمين الطويلين، ين�ضم كل من الفيلم ال�وسري الق�صير »بانتظار �ص.ب« والفيلم الأردني من انتاج رولا نا�صر »الجمعة 
الاخيرة« الى مجموعة الافلام العربية الم�شاركة في المهرجان.

بينما ظهر على قائمة اختيارات م�ؤ�س�سة »�سيني فوندا�شين« فيلم »خلفي ا�شجار زيتون« لب�سكال ابو جمرا ومن انتاج الأكاديمية اللبنانية للفنون الجميلة 
)�ألبا(، ومن المرجح �أن ت�صل �أفلام عربية �أخرى �إلى بع�ض فعاليات المهرجان  بما �أن الاختيارات لم تعلن جميعها بعد، �إذ لم يرفع ال�ستار عن نتائج اختيار 

اق�سام المهرجان الاخرى مثل »كان �سايد بار« و»دايركتورز فورتنايت« وا�سبوع »انترنا�شيونال كريتيك�س«.

افلام مصرية ومغربية تشق طريقها الى مهرجان »كان« السينمائي 2012

و�سيمين "�إنف�صال" نادر 
123 دقيقة

�سيناريو و�إخراج: �أ�صغر فرهادي
كاميرا: محمود كلاري

مونتاح: هايده �سافياري
الإنتاج الفني: كيفان مقدم

مو�سيقى: �ستار �أوراكي
تمثيل: ليلا حاتمي، بيمان م�ؤدي، 

�شهاب ح�سيني
�ساره بيات، �سارينا فرهادي

�إنتاج: �سينما �آرت

مهرجان الفيلم 
العربي في برلين 

من  العام  هذا  برلين  في  العربي  الفيلم  مهرجان  يعقد 
الثاني/نوفمبر  ت�شرين  من  ع�شر  الحادي  حتى  الخام�س 

 .2012
والفيلم  ال�سينما  بانوراما جديد  العام  ويقدم في برنامجه 
وفن  وتجريبية  وت�سجيلية  روائية  �أفلاما  ت�شمل  العربي 
جيل  م�سمى  تحت  خا�ص  برنامج  �إلى  بالإ�ضافة  الفيديو. 
افلاما  يت�ضمن  ال�سيا�سي،  والتحول  ال�شباب  ترانزيت: 

حديثة وقديمة وندوات ونقا�شات.
والق�صيرة  والت�سجيلية  الروائية  الأفلام  لجميع  ويمكن 
ل�صناع افلام عرب �أو �أفلام �أنتجت في بلد عربي، �أو تتعلق 
بق�ضية �أو مو�وضع مرتبط بالعالم العربي التر�شح للم�شاركة، 
على �أن تكون الأفلام المتر�شحة من انتاج ال�سنوات الثلاثة 

الما�ضية.
�آخر موعد لقبول الأفلام 31 �أيار/مايو 2012.

�إ�ستمارة  وكذلك  واللوائح  المبادئ  على  الإطلاع  بالإمكان 
الم�شاركة عبر موقع المهرجان على �شبكة الإنترنت:

http://alfilm.de
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ناجح المعموري
هو  بل  لل�صدفة،  وخا�ضعاً  اعتباطياً  ال�صورة  التقاط  يكن  لم 

ق�صدي ومدرو�س، ويراقب الفنان التفا�صيل، ويحدد الزاوية الأكثر 
مرونة في توفير الفر�صة الإيجابية لحركة العين والكاميرا، �أي اللحظة 

الثقافية التي ت�ستجيب فيها �أدوات العقل العين + اليد لوظيفتها العقلية 
وك�أن الفنون ح�صراً من بين الأنواع كلها محكومة بعلاقة خفية وعميقة مع 

العقل، الذي هو في تعريفات الفل�سفة الهيغلية للعالم الحقيقي بو�صفه عقلًا. 
ونلاحظ الم�شترك بين ال�صورة المو�ضوعية/ المحيط الاجتماعي باعتباره عالماً/ 

حياة �صغيرة، وبالتالي فهو يعني عقلًا.     
                                                                                                                   2 ـ 2

الفنان كفاح الأمين

الموجود مطرود من وجوده

الكاميرا تعطي 
المكان إطاره 

ودلالاته الخاصة

وظيفة  بين  وعميقة  وثيقة  ال�صلة 
بمعنى  والعقل.  الفوتوغراف 
الحالة/ المرئيات في الحياة/ وملاحقة العين لها 
و�إ�شراك العد�سة و�سيطاً، من هذا كله �أقول ب�أن 
كما  فل�سفية  تبدّيات  على  ينطوي  الفوتوغراف 
هو وا�ضح في مقولة ميروبونتي الم�ضيئة للعلاقة 
�أو  وال�صورة/  اليد    + العين  العقل   بين  القوية 

الفوتوغراف.
ترى  التي  هي  الفوتوغرافي،  الفن  مركز  العين 
المكان  وتقترح  الزوايا  وتنظم  وتقرر  وتختار 
التي  العين  لأدوار  والمنظم،  الفاعل  المراقب 
فيها  العين  الخراب،  الأر�ض  �صورة  ذكرناها، 
التفا�صيل  ارتفاع، مكنّها من دقة  �صاعدة على 
والتقاط ال�صغيرة والكبيرة، كما �أن هذا المكان 
منح ال�صورة بعداً متعالياً، ومت�سامياً وخ�صو�صاً 
في ا�ستقرار المنارة ال�شاهق نحو ال�سماء، وكذلك 
كما  الكثيفين،  ور�أ�سيهما  النخلتين  بين  التجاور 
�أنهما ير�سمان من الم�سافة التي ي�صعدان منها 
كفاح  يحقق  حتى   ،7 للرقم  رمزاً  البناء  فوق 
الدينية.  ووظائفه  المكان  بين  تناظراً  الأمين 
طق�سيته  عن  ينفك  لا  الذي  الرقم  هذا  ودلالة 

و�أ�صولها وتمركزها في الذاكرة الجماعية.
خلال  من  وا�ضحة،  الأمين  كفاح  الفنان  مهارة 
العين  على  و�أركز  الفنان،  وقوف  العين/  مكان 
دائماً، لأنها هي مركز العلاقة مع الآخر/ المكان 

البعيد �أو القريب.
هي  الثلاث،  والقباب  المنارة 
الكلية  وطاقته  المقد�س  �أمكنة 
والمطلقة، هذا ما ي�شعر به العابد 
طاقة  هي  ما  ولكن  الرائي،  �أو 
تدمير  مع  يتجاور،  وهو  المقد�س 
�شيء  على  حاز  وخراب،  وا�سع 
من �صفته الدينية، هذا العالي �أو 
الواطئ، لاعب متحكم بما �ستكون 
لفعالية  الجوهري  المحرك  وهو  ال�صورة،  عليه 
الت�أويل لاحقاً. وتميز �إبداع كفاح الفوتوغرافية 
بهذه ال�سمة الفنية  ولم تكن �صور كلها �أر�ضية، 
التقاطها.  لحظة  الأر�ضي  للف�ضاء  م�شدودة  �أو 
ات�ضح لي ب�أن كفاح الأمين يعرف ما �ستكون عليه 
�صورته، في اللحظة التي يختار فيها مكان وقفته 
ك�شفت �صور الفنان اختيار زاوية الت�صوير على 
وفق ت�صور فني، يقدم للمتلقي وللمكان انعكا��سأ 
في ال�صورة. �إذا كان بعيداً �أو قريباً، وهذا متبدّ 
ك�أمكنة  البيوت  حيث   " بغداديات   " �صوره  في 
حيوي.  تاريخ  ذات  وذاكرة  وثقافية،  اجتماعية 
هذا البيت ال�ساكن، لم يقدم لنا تو�صيفا فنياً، 
وكما  الاجتماعي.  الفعل  وحجم  نوعية،  عن 
الفرد/،  هو  الاجتماعي  الفاعل  ف�إن  معروف 
العلاقة  ثنائية  يعك�س  الذي  هو  وهذا  الإن�سان 
على  القادر  بو�صفه  فيه.  والكائن  المجتمع  بين 
المكان،  ب�إنماء  والم�ساهمة  والتعاي�ش.  التكيف 

وتنوع ف�ضاءاته.
حاوية  اللقطة  تكون  و�أحيانا  واحدة.  اللقطة 
الحركة،  �أو  المكان  به  واعني  �صورة/  من  �أكثر 
الأمين  كفاح  لقطات  به  ت�شترك  ملمح  هذا 
الق�صة  في  �أ�سا�سية  تكوين  وحدة  هي  واللقطة، 
الأ�سا�س  الحامل  تعد  �إذا  ال�سينمائية........ 
ومن  الوحدة  فهي  الفلم،  لغة  في  للدلالات 
للدلالة،  ال�صغرى  الوحدات  تتولد  تفا�صيلها 
د. حمد  الكبرى/  الوحدات  تتولد  تتابعها  ومن 

محمود دوخي/ ن. م/ �ص 34/.
من  �أكثر  على  مفتوحة   " بغداديات   " و�صورة 
م�ساحة  وات�سعت  غيرها،  مع  تداخلت  لقطة 
المكان  جوهر  عن  والإعلان،  والتعبير  الإف�ضاء 
كما  �سريعة،  تدمير  لوقائع  الخا�ضعة  وتحولاته 
طويل  تاريخ  وك�شوف  وقائع  �أو  الحروب،  في 

وتقادم، انعك�س �سلباً على المكان.
الذي  المتخّيل  الواقع  �إنها  واقعاً،  �صوره  تكن  لم 
اخترعته العين. وفيها ـ ال�صور ـ وحدة م�شتركة 
فيها،  الجدل  تعمق  ال�سرد،  من  نوعاً  �صاغت 

واللامعقول،  الواقع  والمخفي.  الظاهر/  بين 
الداخل/  الخارج/  الا�صطخاب،  الهدوء/ 
في  هو  لمن  خفي  فالخارج  وال�سري،   الخفي 
التي  حتى  الثنائيات،  كل  في  وهكذا  الداخل 

يقترحها المتلقي.
الاطلاع  ومحذور  ممنوع  عليه،  مت�ستر  الخفي 
عليه، �سلطته متحكمة به، حتى لا ينف�ضح، ودائماً 
المهيمنة  لأنها  بطرياركية،  ال�سلطة  تكون  ما 
والممار�سة للإخ�ضاع، لي�س في البيت و�إنما في كل 
الأماكن  في  و�ضوحاً  �أكثر  والت�ستر  الف�ضاءات. 
الخا�صة/ ال�شخ�صية مثل البيوت، ولهذا كانت 
بوجود  يوحي  خارجها،  �أو  فيها  �شيء  لا  �ساكنة 
من�شغل  الأمين  كفاح  لان  الفردية،  �أو  الجماعة 
لإزاحة  ا�ستثنائية،  ظروف  في  ح�صل  بالذي 
المبا�شر  الانطولوجي،  دور  وتعطيل  الكائن، 
غير  ثنائية  هذه  الأخر،  مع  تما�س  على  والذي 
مكانية، هي �أنموذج �أخر للخفاء والت�ستر، وذات 
الدقيقة  القراءة   عنها  تك�شف  معرفية،  دلالة 
بغداديات   " �صور  بان  �سابقاً  وقلنا  والعميقة، 
يعتقد  مثلما  �أو  يظهر  كما  محاكاة  لي�ست   "
بمعنى  كبيرة،  كفاح  �سرديات  وتبد�أ  البع�ض. 
�أكثر من �صورة،  �إليها  ات�ساع ال�صورة، ال�ضامة 
ال�صورة  هذه  لكن  المبا�شرة.  غير  الوحدة  هي 
"الأر�ض الخراب"  على �سبيل المثال تذهب بعيداً 
نحو �سرديات �صغيرة، هي تفا�صيلها الغائبة �أو 
الملغية في علاقة المتلقي معها، لم يقر�أها جيداً، 
ودلالي."  بنائي  بثقل  يتمتع  تف�صيلًا  �سيجدها 
�أن الكاميرا بحركتها �أو بطريقة حكيها، تعطي 
المكان الفلمي �أي مكان الحدث، حدوده و�إطاره 
من  تخلق  �أن  ت�ستطيع  �إذ  الخا�صة،  دلالته  �أي 
مكانين غير متوا�صلين مكاناً لحدث ما، وذلك 
الدلالة  �إيقاع  تنغم  بدورها  التي  حركتها  عبر 
المكان  على  تدور  الكاميرا  لان  الحدث،  لهذا 
لتعبد تركيبه لا لتقيله/ حمد محمود الدوخي/ 

�سبق ذكره/ �ص 34.
لنموذج  الإ�شارة  �أجد �ضرورة  المثال  �سبيل  على 
حجر  لام�سها  بحيرة  �سطح  مثل  يت�سع  تف�صيل 
الأ�سطوري  الاختلاق  ذلك  على  والمثال  �صغير 
الأر�ض   " �صورة  في  حا�ضره  رموز  من  المخلق 
" رمز المنارة والقبب ورمزية النخلة.  الخراب 
بالإمكان قراءة كل رمز منف�صلًا عن مجاوره، 
بالقراءة  �أكثر  ينفتح  لكنه  بالقراءة،  ويت�سع 
التجاورية مع رمز �أخر، لا يبتعد عنه بالمعنى �أو 
الم�شترك العميق الذي دائماً ما تعلن عنه الرموز 
الأ�سطورية وتخفي في الوقت نف�سه. المنارة رمز 
ق�ضيبي �صاعد بالعك�س من مائه المقذوف نازلًا 
حتى الأبد، و�صعود المنارة دال �إخ�ضاع وهيمنة 
النخلة  به  واعني  رمزياً  له  للمجاور  و�إزاحة، 
�أقدم الرموز الامومية والمرتبطة مع تاريخ طويل 
الم�ؤنثة.  الالوهة  �سلطة  فيها  ت�سيدت  ثقافة  من 
والرمز  المنارة  الق�ضيبي/  الرمز  بين  المجاورة 

بل  خارجية،  المجاورة  لي�ست  النخلة.  الأنثوي/ 
ثقافية.  تبادلية  ولي�ست  ادخالية،  ات�صالية  هي 
الاعتباط،  ي�شكله  لم  الادخالي  الات�صال  هذا 
التناغم  م�سار  نحو  وذهب  الفنان  ق�صده  بل 
لكن  والحياتية.  الدينية  الرموز  من  نوعين  بين 
اقترحت  هي  والدفينة،  العميقة  التفا�صيل 
الت�أويلي،  التنوع  هذا  الرمزي،  الادخال  قراءة 
في  وجودها  نعتقد  التي  ال�سرديات  ف�ضاء  هو 
لا  ان  وارجو  الفوتغراف.  في  وح�صراً  الفنون، 
الذي  هو  ال�صورة  ف�ضاء  ات�ساع  ان  من  يفهم 
اللقطة  تكون  ان  الممكن  فمن  ال�سرد،  يقترح 
�صغيرة جداً وتحتفي بال�سرد والرمزيات، بينما 
وبدون  وا�سع  ف�ضاء  ذات  لقطة  وجود  احتمال 

�سرد ينا�سب انفتاح الف�ضاء فيها.
تمتد جذور اللغة الفوتوغرافية عميقاً في العقل، 
اكت�شاف  �أو  اختراع  في  �إ�شكالات  له  وت�سبب 

المعاني المتنوعة. 
في  الغائب  عن  الم�ستمر  البحث  وعلينا 
مختف  وهو  هناك،  حياته  لأن  الفوتوغراف، 
�أمام  وجاهز،  مت�ضح  هو  مثلما  با�ستمرار 
جوهرية،  �ضرورة  من  بد  ولا  المتلقي،  عيني 
ابعد من محيطها حتى  �إطار  ال�صورة في  ت�ضع 
�إخ�ضاعها  دائما  نريد  بل  بال�صمت  نعطلها  لا 
جديد.  تخليق  على  القادرة  وال�سيرورة  للجدل 
نحو  وعلى  مبا�شرة  معطاة  الأ�شياء  واقعية  �أن 
بالمعنى  ملمو�ساً  �شيئا  فيها  ترى  �أو  �صريح، 
الحرفي، كما يقول �أفلاطون. و�إذا ما تم ت�صوير 
الواقع على هذا النحو، فان كل، لا يمتلك هذا 
يتلا�شى  �سوف  الواقعية  من  ال�صلب  النوع 
هذا  يكون  وقد  خداع.  �أو  وهم  كمجرد  بالطبع 
الوهم بهي المنظر، يرفرف فوقنا ب�ألوانه المرحة 
ال�صورة  هذه  �أن  تظل  الحقيقة  لكن  الزاهية، 
لي�س لها محتوى م�ستقل، ولا معنى داخلي. �أنها 
�أبداً  تعك�س بالفعل واقعاً، لكنه واقع لا ت�ستطيع 
على  ت�صوره  �أن  ت�ستطيع  ولا  معه،  تتطابق  �أن 
اللغة  كا�سيرر/  ارن�ست  مطلقاً/  منا�سب  نحو 

والأ�سطورة/ �سبق ذكره/ �ص27.
كان كفاح موفقاً للغاية عندما جعل من النخلتين 
تف�صيلًا جوهرياً من تفا�صيل ال�صورة الثقافية، 
المطلق  المت�سامي/  نحو  المنارة  �صعود  حيث 
الأعلى،  نحو  بالاتجاه  النخلتين  تناظر  و�أي�ضا 
وك�أن الوظيفة لكليهما دينية فقط بينما تر�شح 
�صورة النخلتين عن ن�سق مختلف تماماً، معني 
النخلتين،  بعمق  المتمظهر  والانبعاث  بالخ�صب 
الحياة،  على  الرمزي  الدال  ال�سعف  وكثافة 
الرمزين  بين  التباين  ا�ستمرار  هنا  ونلاحظ 

على الرغم من �صفتهما الق�ضيبية.
وجوده  من  حقق  و�سيطاً  المنارة  رمز  �صاغ 
�أو  الثلاث/  القباب  هما  انثويين  رمزين  بين 
بين  المتحقق  ب�إيجابية  الحافلة  الثلاثة  الأرحام 
القباب،  القبة،  وبين  الق�ضيبي  الرمز  المنارة/ 
نتغافل  لا  �أن  علينا  يجب  كما  الأنثوي،  الرمز 
المنارة  يمين  ووجودهما  النخلتين  �أنثوية  عن 
الموقع  من  مت�أتية  عليهما،  قدا�سة  لإ�ضفاء 
الذي هما فيه،  و�صاغا معاً نظامين ح�ضاريين 
اعتقد  �أنا  الديني  والثقافي/  الأ�سطوري  وهما 
كلها  الق�صدية،  وتحكم  والمهارة  الدقة  بان 
 " بغداديات   " �صور  في  جوهري  ح�ضور  ذات 
والإح�سا�س  الفل�سفي  المتوفر  الى  بالإ�ضافة 
هذا  اجل  من  ت�ضافرت  كلها  لديه.  الجمالي 
الذي  العامودي  التعامد  �أهمية  واكرر  التعدد، 
الانطولوجية،  الطروحات  من  مجرداً  يكن  لم 
متعال  الدين  حا�ضرة/  فال�سلطة  والفل�سفية، 
والدين،  ال�سلطة  من  مكون  هي  الثقافة  وهيبة 

مقولة  هي  مثلما  والإرادة  القوة،  لها  يمنحان 
ت�صطفي  لا  الت�صورات  هذه  "ومثل  �شوبنهور. 
نتاجات  لي�ست  فهي  الوجود الجاهز،  من عالم 
خيال تت�صاعد من وجود واقعي تجريبي ثابت، 
لتحلق عالياً فوق العالم الفعلي مثل رذاذ و�ضاء، 
بل هي تقدم كلية الوجود للوعي البدائي ولي�س 
الم�ضاف  بال�شيء  للت�صور  الأ�سطوري  ال�شكل 
البدائية  التجربة  �أن  العنا�صر......  بع�ض  الى 
وم�شحونة  الأ�سطورة  بخيال  م�شبعة  نف�سها 
�إلا  ب�أجوائها، والإن�سان لا يعي�ش مع مو�ضوعاته 
يك�شف  فهو  الأ�شكال،  هذه  في  يعي�ش  ما  بقدر 
الواقع،  �أمام  �أمام نف�سه، ويك�شف نف�سه  الواقع 
بحيث يدع نف�سه والبيئة يدخلان في هذا الو�سط 
المرن، الذي لا يحتك فيه الطرفان فح�سب، بل 
كا�سيرر/  �آرن�ست  ببع�ض/  بع�ضهما  ين�صهران 
�ص  الغانمي/  �سعيد   : ترجمة  وال�شعر/  اللغة 
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هي  المطلق  المتعالي/  نحو  ال�صاعدة  الرموز 
المرئي  غير  الخالق  المكان/  لقوة  ت�شير  معان 
قيمته  و�إبقاء  الرمز  حفظ  على  طاقته  وهيبة 
ثابتة وم�ؤثرة، �أي ال�سعي وراء معنى ما لا يظهر 

مبا�شرة كما قال هايدجر.
ب�سبب  قلقا  يعي�ش  الأمين  كفاح  ب�أن  واثق  �أنا 
اختيار مكانه لالتقاط ال�صورة، ولحظة ال�ضغط 
على ناب�ض العين، بعدها يتنف�س ويتحرك ويعاود 
الالتقاط مرة ثانية تحوطا، هذه ر�ؤيته الواقعية 
الرموز  من  العديد  لإم�ساك  �ضمنياً  المتحفزة 

واللامعقوليات.
مو�ضوعياً في  �أ�سلوباً  اعتمدت  التي  الر�ؤية  هذه 
من  وال�شخ�صيات  والأحداث  الأ�شياء  و�صف 
الخارج، وقد �أ�سمت الناقدة الفرن�سية )�أدموند 
حمد  الكاميرا/  بعين  الأ�سلوب  هذا  ماني( 

محمود دوخي/ �سبق ذكره/ �ص35.
كبير  تباين   3 رقم   " بغداديات   " �صورة  في 
ذلك  وتمثل  �إليه  التو�صل  �صعباً  لي�س  واختلاف 
وتمركزت  مرتفع  مكان  من  ال�صورة  التقاط 
ال�صورة حول قبة ال�شنا�شيل وك�أنها كتلة �ضخمة، 
انبثقت من الأر�ض وحلقت في مكانها. تمظهرت 
هائلة،  خ�شبية  كتلة  ومكينة،  متعالية  هيبة  عن 
الانحراف  �أو  ابتلاعها،  الظلال  ت�ستطع  لم 
ومعماري  ثقافي/  قبول  من  �إليه  تف�ضي  بالذي 
وهي  للعراق،  والمجاور  المتنوع  الآخر  ب�إبداعات 

الم�شربية �أو الرو�شن.
له  ا�ستجابت  بارز،  معماري  ملمح  الم�شربية 
يهم  وما  المكانية  لوظائفه  وطوعته  العمارة 
بلاد  في  بالرو�شن  ت�سميتها  هو  له  الإ�شارة 
وان�شغال  النافذة.  �أو  ال�ضوء  بمعنى  �أي  فار�س، 
من  الكثير  مثل  بها  الأمين  كفاح  الفنان 
فقط  لجماليتها  لي�س  الفوتوغرافيين  الفنانين 
العمارة  طراز  من  حيوياً  جزءاً  لكونها  و�إنما 
البطرياركية  الثقافة  �أخ�ضعته  الذي  الإ�سلامية 
علاقة  لها  كذلك  الأنثوي،  العزل  في  لوظائفها 
مثلما ك�شف المعنى الفار�سي للرو�شن عن علاقة 
يرى  ولا  تطل  التي  النافذة  �أو  ال�ضوء  مع  وثيقة 
نائم.  �أو  جال�س  فيها  هو  من  الخارج  من  �أحد 
�إنها المكان ال�صيفي المعلق و�أظهرت رقم 3 من 
�سلطة  تحت  وهي  الجبروت  القوة/  بغداديات 
ظلًا  تبدّى  عليها  المت�سرب  ال�ضوء  حتى  الظل، 
من  فمت�أتية  الجاذبة  الجمالية  �أما  قتامة.  �أقل 
�صفحة ال�سماء الظاهرة �ساطعة وك�أنها �أرخبيل 
حاملة  وك�أنها  الأ�سلاك،  ع�شرات  تحته  توزعت 
تختلف  ولا  وتبادل  ات�صال  و�شفرات  لر�سائل 
هذه ال�صورة عن غيرها من ال�سرديات المتكتمة 
على �شخو�صها المعزولة �أو المطرودة �أو المختفية 

وك�أنها ملاحقة من �سلطة ما. وللأ�سف تميزت 
ـ بانغلاقها  ـ هكذا في ال�صور  البيوت البغدادية 
و�صمتها مع المجاور، بعدما كانت مفتوحة على 
هذه  بلورت  هنا  من  البعيد،  �أو  المجاور  الآخر 
الأمكنة ثقافة، واخترعت تقاليد، ظلت متوارثة 
الآتي،  للخلف  و�صالحاً  ممتداً  �إرثاً  باعتبارها 
من رحم الم�ستقبل. وكما قال كفاح الأمين كان 
المكان البغدادي متحركاً، والعوالم كلها ـ يمكن 
بغدادي  زقاق  في  �صغير  بيت  قرب  من  تمر  �أن 
الحوار  من  الكثير  يختزل  الر�أي  هذا  �ضيق  
وا�ستدعاءاتها للآخر  بغداد  بف�ضاءات  والقبول 
البغدادي  الف�ضاء  يكون  �أن  تماماً.  المرت�ضي 
مركزاً جاذباً وقادراً على ا�ستقطاب ثقافة كثيرة 
ومتنوعة. التعبير المجازي يف�ضي الى �أن التحول 
وي�ؤدي  البغدادية  الأماكن  التطوري، حا�صل في 
التحول الى تطور جديد يف�ضي الى اكتمال النوع 

المعماري في بغداد.
�أو  الوافر  التنوع  الأمين  كفاح  �شهادة  و�أ�ضاءت 
البغدادي،  الرحم  عن  ويعبر  �أ�صلا  الحا�ضر 
ال�شاهد على مرحلة ازدهار الثقافات والديانات، 
في مدينة كانت وظلت حا�ضره، وا�شارة كفاح الى 
ووفرت  التنوع  هذا  على  دليل  الديانات  تعاي�ش 
الثقافي  التكون  الك�شف عن عن�صر  لي �شهادته 
لديه ومعرفته بالديانات " الإ�سلام/ اليهودية/ 

الم�سيحية/ الزراد�شتية.....الخ.
تفا�صيل  عن  الكا�شف  الف�ضاء  طاقة  ال�ضوء 
المعنى  و�شعريات  باقية  جماليات  مكانية/ 
�أنه  الفوتو.  طبقات  تحت  المختفي  ال�سردي/ 
�أولا  الفنان  عين  بالعين،  الملتقطة  ال�سحرية 
هي  الفنان  عين  الكاميرا،  الأخرى/  وعينه 
وكما  الثانية  بالعين  والم�سيطر،  المتحكم  المركز 
قال هايدجر الفنان �أ�صل العمل الفني، والعمل 

الفني هو �أ�صل للفنان.
ال�ضوء �سلطة العين المت�سولة به ليك�شف لها عن 
الأ�سطورة في المكان والت�ستر عليها في �آن. ال�ضوء 
في  كما  والتجريدي،  المو�ضوعي  الوجود  مقد�س 
ال�صورة المرفقة مع يوم الأحد، �إحدى ق�ص�صه 
 " الحرب  هذه  لمن   " مجموعة  في  الق�صيرة 
في  العالم  الإله  خلق  الأمين.  كفاح  قال  حيث 
�أيام الت�صحيح مني، في اليوم  �أيام  �ستة  �سبعة 
في  حريتي  اخلق  �أنا  وها  الإله  ا�ستراح  ال�سابع 
الزمن ذاته �أنه كلام خطير عن تحول الراوي/ 
كفاح الى اله مخلق، لكنه لا يعرف غير تخليق 
الأحلام في المرحلة ذاتها، التي خلق فيها الإله 
ال�سيرورة  قدرة  كفاح  الراوي/  وحاز  العالم، 
الأخرى والجديدة، وربما هي حلم �أخر متجاور 

مع الخطيئة التوراتية المعروفة.
�أ�ضفى الراوي على نف�سه خ�صائ�ص �أ�سطورية، 
الإغواء  خطيئة  من  الرغم  على  الخلود  �أهمها 
�صورة رقم 5، التي كررها خالق الأحلام، وك�أنه 
يعيد الأ�سطورة التوراتية ويكر�سها عبر التكرار. 
للت�شكيل  الأقرب  الفوتوغراف  هنا  يهمني  وما 
الأ�سطورية،  الرموز  لعدد من  المبرز  التجريدي 
موقد  �صغير/  �سكين  الرمانة،  �أو  التفاحة/ 

ملتهب بالنار. 
ربما  ا�شتعال  اليمنى،  العليا  ال�صورة  زاوية  في 
المعبر  الات�صال  لحلم  تمظهراً  يمثل  الذي  هو 
واليمنى  الثمرة،  احت�ضن  الأي�سر  بكفين،  عنه 
في  غائر  وك�أنه  المرئي،  غير  بال�سكين  مم�سكة 
ج�سد الثمرة، انه تكرر لحلم عبر �شعرية التعبير 
الثنائي  للات�صال  خفي  معنى  على  المنطوي 
المتعي، الم�صباح المتدلي من الأعلى نحو الأ�سفل 
يقترب من ال�شكل الق�ضيبي �أو هو تنوع �أخر على 
الإ�ضاءة والنار التي هي احد الأنماط الرمزية 
العليا الدالة على الأنثى الم�شتعلة برغبة ج�سدها، 
واللهب ال�صاعد نحو الأعلى، واعتقد بان النار 
في  للا�شتعال  امتداد  هي  الأعلى  في  الموجودة 
الأ�سفل. هذه ال�صورة �أ�سطورة مثلما ك�شفت لنا 
�أ�صول ال�شرق الأدنى القديم، مثلما تحيل ـ هذا 
ـ  الأمين  لفن كفاح  للغاية في درا�ستنا  �أمر مهم 
النار/  مع  زراد�شت وعلاقته  اهوارامزدا/  الى 
الموقد جوهر الحياة بجانبها الم�شرق، وهي رمز 
الخير مثلما هي قوة �أ�شعاع الطاقة النارية. من 
النور  ثنائية  يوحد  بخيط  القراءة  �أم�سكت  هنا 
يكن  لم  وان  والنار،  ال�ضياء  ال�شم�س/  والنار، 
اهورامزدا طافيا في ت�صورات كفاح الأمين، فهو 
را�سب، ثاو في اللاوعي، ي�ستيقظ لحظة ان�شغاله 
ال�ضوء  والأمكنة.  الأزقة  مع  وعلاقته  بال�ضوء، 

والظل ينتجان ال�شعرية.
الزراد�شتية حا�ضرة من خلال �صورة يوم الأحد 
وفي النور وال�ضوء الموزع بدقة توظيفية للإعلان 
مكون  ـ  الزراد�شتية  ـ  وهي  الفنان،  مواقف  عن 
ثقافي جوهري لدى الكرد، كما �أنها احد مكونات 

بغداد الثقافية والدينية.
ما  �إخ�ضاع  في  العين  و�سلطة  طاقة  ال�ضوء 
وهيـ  ومعها،  بها  والتلاعب  لهيمنتها  ترى 
تراها  التي  هي  جديدة  لأ�ساطير  منتجة  العينـ 
ما  كل  هي  الثالثة.  العين  و�أ�سطورة  وت�سجلها. 
العنا�صر  �ضمن  ويحرك  الغائب  بالمعنى  ي�سمح 
في�ض  الى  بالإ�ضافة  هذا  لل�صورة،  الداخلية 
بوابه  باعتبارها  التوافق  المخالفة/  ال�شعرية/ 

فاعلة لتعدد الت�أويلات والتف�سيرات.

�أرى

من اعمال الفنان كفاح الأمين.
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عبد علي اليو�سفي

"لست انت من احب، ان من احبه اكثر 
من ذلك انه وجودي. ان  وجودي يتحقق 

من خلالك".

                                      فرانزكافكا

ال�سحر العجيب في  �أيمتلك العطر الأول كل هذا 
اكثر..  ارقني  بل  كثيرا...  ت�أملته  �أمر  ؟  الذاكرة 
�سفر  في  الغور  عميقة  بل  وثيقة  العلاقة  هذه  �إن 
ا�ستن�شقت  التي  اللحظة  تلك  تفارقني  لا  الروح. 

بها عطر الزهر  المتفتح بوجه ال�شم�س.
�صوب  اذهب  يوم  اول   ، بعيدا  اليوم  ذلك  كان 
الا�شجار  الب�ساتين،  الى  المحاذية  المدر�سة  تلك 
الكثيف..  وورقها  الخ�ضرة  ال�ساطع  بلونها  تزهو 
الم�شم�ش،  التفاح،  التوت،  النبق،  ا�شجار  
ذات  والبلوط.  وال�صنوبر  الزيتون،الكالبتو�س 
مت�أهبة  الاغ�اصن.  ومتفرعة  غليظة،  جذوع 

لاحت�اضن ال�سماء.
�آهاب  من  المنبعث  ال�صباحي  الن�سيم  كان 
الا�شجار الكثيفة المتنا�سقة والانيقة في انت�اصبها. 
ينع�ش روحي الفتية التي حلقت في الافاق البعيدة. 
الغيوم  خلف  ال�شم�س   اتجاه  نظراتي  تاهت  اذ 
ال�شفافة المر�سومة على ال�سماء الوا�سعة التي بدت 

مثل خيمة كبيرة تحيط الب�ستان بحنو.
ال�صبية من تحت  تلك  انبثقت  كيف  ادري  ل�ست 
الابي�ض  بوجهها  الاغ�اصن.  الكثيفة  ال�شجرة 
ال�صغيرتين،  و�شفتيها  المدبب  وانفها  ال�صغير، 
ك�شجرة  لي  بدت  الجميلتين  ال�سوداوين  وعينيها 
كالموناليزا  ابت�سمت  فتاة.  بوجه  تنتهي  �صغيرة 

واعلنت:
- ا�سمي "ايه". ثم اردفت:

- ما ا�سمك؟
تبتعد  هي  كانت  ذهولي.  من  افقت  وعندما 
انطبعت  هل  بالغرابة.  الر�شيقة  بخطواتها 
�صورتها بذهني الى الابد؟ تلاحقت ايام واعوام 

ولم ارها اين ذهبت ، هل اختفت؟
والمدن  والب�ساتين  القرى  بحثت عنها في طرقات 
والا�سواق ، في الاعرا�س والمهرجانات ،في المدار�س 

ولا جدوى.
ولدتها  هل  النهر؟  من  خرجت  هل 

ال�ساحر  الجمال  بفعل  ذلك  حدث  ربما  �شجرة؟ 
خطفها  �صورة  وربما  وهلة،  اول  بهرني  الذي 
حلم  او  الر�أ�س.  �سكنت  ابدية  فكرة  او  خيالي، 
مني  خطفوه  امل  هي  او  وم�ضى.  ذاكرتي  دغدغ 
واعيد ذاكرتي مرات، ومرات،  ات�أمل.  ان  ، علي 
ال�شعر  ودواوين  الكتب  من  قر�أت  ما  واعيد 
�شواطئ  في  الماء  �صفحة  ات�أمل  والروايات، 
الجداول في وجوه الاطفال، والعمال، والن�ساء، في 

اللوحات والمعار�ض في ملامح المدن التي زرتها.
********

)مايه(  الم�سماة  ال�صبية  تلك  ان�سى  �أن  احاول 
�اش�شة  في  وتظهر  جديد،  من  تتفجر  لكنها 
دائمة الح�ضور. هل  �سنين طويلة وهي  الذاكرة. 
هي قدر؟ ام ان انبهاري بها جعلها تت�سيد خيالي؟ 
هل انا �شخ�ص عنيد ام مجنون؟..... لماذا تراني 
لا افكر مثل الاخرين، واعي�ش حياة �سوية هادئة 

وخالية من هذه الاوهام وان�سى ما حدث؟
اراها  كالبرق،  امامي  توم�ض  عديدة  مرات 
يقلع عند  او قطار  �سيارة م�سرعة،  0متوهما في 
مزدحمة  اخرى  محطة  في  او  المحطة،  و�صولي 
وهي ت�صطحب رجلا وتحمل طفلا. او في �سيارة 
بجانبها.  ويجل�س  رجل  من  اكثر  ي�سبقني  اجرة 
واعود ادراجي هابطا لعدم تيقني من انها هي. 
ب�أحدى  ادرج  ال�سنين... كنت  ومر عقد اخر من 
فكانت   ... المائجة  بالحركة  الغا�صة  المحطات 
النا�س عندما ع�صفت  عيناي كامرتين ت�صوران 
بي تلك الرائحة الاولى. التي دلتني على وجودها 
�شجرة  على  تتكيء  وجداها  م�ضن  بحث  وبعد 
قرب �سياج المحطة، وهي تنظر الى نقطة بعيدة 
غير ابهة بال�ضجيج. )امر�أة في الاربعين.. ينبغي 
الطويل.  الفراق  هذا  بعد  العمر  هذا  ت�صل  ان 
والانف  الابي�ض  المدور  الوجه  ذلك  طالعني 
المدبب، وال�شفتان الجميلتان، والعينان الوديعتان 

لي  تمثل  لا  هي   التف�صيل  هذا  رغم  الهادئتان. 
امر�أة �شهية. دفعتني لها نزوة حب. بل هي �شيء 
حلم  هي  ربما  ت�أمل.  بعد  الا  تف�سيره  يمكن  لا 
الواقع لكن الاحلام  توارى. اتمنى ان اعي�شه في 
على  ت�صر  كينونتي  وربما  منها  المرء  يتمكن  لا 

ا�صطياد احلام م�ستحيلة.
علي  اكان  م�ضطرب  وانا  بت�ؤدة.  منها  اقتربت 
ان ا�ضطرب وانا امتلك هذا القلب الذي يتحمل 
العطر  ثقة؟  بكل  معها  ويتعامل  المعاناة  هذه  كل 
 ، بقوة  تخفق  قلبي  ودقات  حادا.  ب�أنفي  يت�ضوع 

جمعت تبعثري و�صحت:
- مايه!!

ال�صوت وتحركت عيناها  ل�شدة  التفتت مذعورة 
مثل عيني حمامة داهمها خطر.

- اتعرفني؟
- منذ زمن بعيد!!

- في اقا�صي الطفولة.
- الا تن�سى؟ ثم اردفت:

- الا ترى انه وهم؟
- بل حقيقة �صدقيني انها حقيقة منذ دهر وانا 
ذاكرتك  راودت  هل  طال.  الذي  مجيئك  اترقب 
من  الطلعة  الاول،  اللقاء  تتذكرين  الا  �صورتي؟ 
بين الا�شجار الكثيفة. كنت �صبية انذاك. الم تعبق 
الرائحة  تلك  التوت،  ثمر  الطلع،  رائحة  ب�أنفك 
لك  عزفت  اني  ب�أنفي.  بقوة  تنبعث  كانت  التي 
الحان الزهور، ولحنت لك الكلمات الع�صية على 
والانا�شيد  والق�ص�ص،  الق�اصئد  وكتبت  الفهم. 
ورددت وانا اجوب الطرقات كل الاغاني ال�شجية. 
وغنيت كل لحظة ا�شعر بها تقربني منك. وابتعت 
كل �شيء اتخيله جميلا عندما ترتدين القم�اصن، 
كل  واقتنيت  وال�لااشت،  والا�ساور،  والقلائد، 
العطور التي تذكرني برائحتك الاولى. رغم لعنة 

العطر... اتعرفين معنى العطر. ذات مرة علمتني 
امر�أة غجرية حكيمة تلك اللعنة:

لحبيب". عطرا  تهدي  ان  بني  يا  " اياك 
تتلاقفني الامواج الهادرة وادور ثملا كبودلير في 

ال�شريرة" "ازهاره 
مايه

 لن اهديك عطرا بعد الان
�سـ�أقدم لك باقة خيال.
وا�سافر بعيداً مع الموج.

مع الرائحة الاولى.
الزهر ما زال ي�صدح

مايه... الحلم المتواري.
ابعث ت�أوهاً الى المدى

نف�سي الى  اعود موا�سيا  الن�سيان،  حتى يمنحني 
خزانة ملاب�سي.. اذ لم ي�سعفني الحلم ان اريها 
العظيم" في  "كات�سبي  كما حلم  ما في الخزانة. 
اقتناه في خزانة ملاب�سه من  يُري حبيبته ما  ان 
اجلها ورغب ان ترى الكتب والمجلات، والعطور، 
الزهرية،  الالوان  بتلك  الجديدة  والبدلات 
الزرقاء،  بالخطوط  والر�اص�صية  والارجوانية، 
بدلات  وال�سود،  �صفر،  بخطوط  والخ�ضراء. 
ذهبية  وازرار  واحدة،  بفتحة  واخرى  بفتحات. 
زرقاء،  حمراء،  واربطة،  وبرونزية،  ور�اص�صية 
و�شومان،  جلدية،  وقما�صل  وع�سلية  و�صفراء. 
والقم�اصن  غامقة.  وخ�ضراء  و�سوداء.  بنية، 
والا�سود  بلاابي�ض  المطعمة  الالوان الحمراء  ذات 
والبرتقالي  النحيلة.  البنف�سجية  بالخطوط 
بالخطوط  والرماني  ال�صفر،  بالخطوط 
والبلوزات بمختلف الموديلات... ارى  الخ�ضراء. 
ال�شيء جميلا وات�صوره يده�شها. ا�شعر بال�سعادة 

وانا الحظ اللمعان في عينيها.

*****

اقف م�صلوبا  وال�سعي.  الانتظار  ادامة  علي  كان 
في ظهيرات ال�صيف القائظة. اقن�ص اهابها مع 
ال�ضوء ال�ساطع. وهو ي�سيل مموها �صورتها التي 

اخذت تقترب وتبتعد. 
التقيتها  اني  حقا  هل  كثيرا  الظنون  ت�أخذني 
�سوى حلم  لي�س  ارها  القول اني لم  ثانية؟ يمكن 
اخر يتوارى. وانها مجنونة ب�شيء. وخيالها م�شوه 
وم�شتت وغير قادرة على التركيز... وان ثمة نا�ساً 
مجرد  عنه  حدثتها  ما  وان  حياتها.  في  اخرين 
في  تحلق  �سوداء  طيورا  اتخيل  مرة  طل�سم... 
خيالها وان ما تراه م�ضبباً واخر دخاناً يتلا�شى 
تعتلي  ومرة ارى طيورا بي�اضء وفرا�اشت وفرية  
مثلي.  وتتعذب  تتذكرني،  وانها  خيالها.  ف�اضء 
وحائرة ب�أمري، وتفكر بهذا الجنون الذي يعتريني 
حاولت كثيرا ان ابعد تلك الافكار من ر�أ�سي وان 
ات�صور ان لا �شيء حدث. وان ما ي�شغلني مجرد 
طيور  اخيلة  الى  الاحتكام  وعلى  غريبة.  افكار 

الحب، اليمام، والفخاتي اللائي فقدن الدفء في 
الزوابع التي هزّت ايامي التي ع�شتها.

*****

ذات مرة وجدت في �صندوق بريدي ر�سالة معادة 
من تلك التي ار�سلتها لها. وبهام�ش يقول "عزيزي 
على  العثور  من  تمكننا  لعدم  وذلك  لك  نعيدها 
عنوان المر�سلة اليه تحيتي"... كان حبر الر�سالة 
المطر،  قطرات  او  لماء  تعر�ضها  جراء  ذاب  قد 
بي  كانت  الر�سالة.  كلمات  اغلب  مداخلا  و�سال 
تاريخ  رغبة كبيرة لقراءة ما كتب لها. �سيما ان 
الار�سال منذ مدة لي�ست ق�صيرة... اتخيلها تقول 
"ماذا اعمل لك بعد هذه التجربة اغفر لي عنادي 
وخوفي. كنت اخاف كثيرا من الاخرين، وات�صور 
لا  ال�شعور.  ابادلك  وانا  يتر�صدني..  من  ثمة  ان 
تظلمني  انا ادرك ان حلمك لا يتحقق لان روحك 
لم  ال�شواطئ  كرمل  يجرفني  وحبك  مني،  اكبر 

اتمكن من تحمله انه يتفجر في عينيك".
رغم ما مر من �سنين كانت ا�سنانها البي�اضء تلمع 
ووجهها نا�صع، و�شفتاها مبرومتان كورد الجوري. 

وابت�سامتها ما زالت بتلك العذوبة الاولى.

*****

التي  او  اليها،  ار�سلتها  التي  الر�سائل  عدد  ان 
كتبتها لا يح�صى وو�ضعي الذي اعي�شه الان يرتب 
احاول  المعادة.  ر�سائلي  �صندوق  في  البحث  علي 
م�صيرا.  لها  اعرف  لا  التي  الر�سائل  ن�سيان 
وابحث عن م�صير الر�سائل التي اعادوها لي او 
�أتمثل  ب�إحداها  �ساعات  الانجاز.اغرق  قيد  التي 

واقيم حالتي في تلك اللحظات التي كتبتها فيها.
�شيء  كل  وانا  البعيد،  وحلمي  فتاتي،  ..."انت 
ورد  اجمل  ف�س�أقطف  محبا  اردتي  اذا  يعنيك 
يتطلب  حبك  كان  واذا  لك  واقدمه  المدينة،  في 
وابدد  المك  مواقع  على  اناملي  ف�س�أمرر  طبيبا. 
واذا  جفنيك.  على  يرت�سم  اتخيله  الذي  الحزن 
�س�أجلب  �صغيرة  كطفلة  يداعبك  برجل  رغبتي 
ارادتك  اقت�ضت  واذا  واللعب  الهدايا،  اجمل  لك 
لك  ف�س�أكتب   ... الان  انا  مثلما  حالما  اكون  ان 
اتعلمين  والا�ساطير.  والق�اصئد،  الق�ص�ص  اروع 
بجذل  ا�ستمع  وكنت  لي  تغني  كانت  والدتي  ان 
وانا في ح�ضنها للترنيمات التي كانت ترددها في 
حالة الحزن والوجد، والفراق ؟ كيف لا احبك ؟ 
وانا ممتلئ بكل هذه المو�سيقى. وكل هذا الحنان، 
نخلة  او  ار�اًض طيبة.  ات�صورك  الطاهر.  والحب 
تلك  ثالثة  ومرة  اخرى طفولة،  ومرة  خ�ضراوي، 
ال�صبية التي هي انت )مايه( من الذي �سعى الى 
الى  ا�صل  ان  اتمنى  ملعون؟!  �أي  عني.  ابعادك 
حيث انت الان. اما زلت حلما ام موجودة في هذه 
المدينة  هذه  في  انك  اكيد  فيها.  انا  التي  الحياة 

لكنك بعيدة عني لماذا؟ لا ادري!!.
.. احملهم قتل روحك النقية. في اخر حلم كنت 
انظر  بال�صمت ولا اعرف كيف اجيب. هل  الوذ 
كلامك.  الى  ا�ستمع  ام  عيني  ا�شبع  حتى  اليك 

انتهى الحلم ولم اقب�ض الا على ظلال لك.
حبي  القريبة.  البعيدة  ايتها  لي  ا�سمحي   ...
لو  حتى  احبك  له.  نهاية  لا  الذي  حبي  الازلي، 
انتهى العالم وبد�أ )الله( بخلق عالم اخر، وتحول 
غير  اتخيلك  لا  ف�أنا  اخرى.  مخلوقات  الى  الكل 
الزاهية  بالوانك  مذهبة  وديعة  حمامة  طير، 
�س�أدنو من ع�شك الدافئ... واغرد لك من جديد 

لحن ازهار ال�شوق. اجعلك ن�شوى.
حتى  حلماً.  الليل  من  �ساعة  في  ت�أتين  انك   ...
واقت�صرت  الليلي  النوم  �ساعات  قل�صت  اني 
والتعب،  بالنعا�س،  تحت�شد  واحدة.  �ساعة  على 
ارتو  لم  تعبي  ول�شدة  مجيئك.  انتظر  والارهاق، 

من الحلم.
قراءتها  من  اتمكن  لم  طويلة  الر�سالة  كانت 
كاملة. ولكن لا ادري لم كتبت هذه الر�سالة بكل 

هذا الدفق.

*****

ر�سائل  واحلام.  ر�سائل  مجموعة  ذاكرتي  غدت 
والاخرى  الليلية.  زياراتها  وحي  من  اكتبها 
ذاكرتي...  توج  حلم  اخر  الخيال.  مباغتات 
ترتدي  كانت  �اش�سع  ما  بحر  قرب  بي  التقت  ان 
متوهج،  الابي�ض  ووجهها   �سوداء...  ملاب�س 
وعيناها حمراوان. كانت غا�ضبة ولا ادري لماذا؟ 
من  اتمكن  لم  اني  الا  تهدئتها  في  جهدا  بذلت 
ذلك. اندفعت نحو البحر حاولت اللحاق بها الا 
انها توارت في الماء. كانت الامواج عاتية تتلاطم. 
والموج ينقذف بوجهي وير�شق عيني بقوة. وعندما 
افقت مذعورا ت�صورتها حورية بحر او �سمكة حب 

ذهبية.

»مايه«

ت�ستعد الكاتبة البريطانية جي كي رولينغ، التي عرفت ب�سل�سلة رواياتها عن هاري بوتر، لإطلاق ما ا�سمته مو�سوعة هاري جي كي رولينغ تعد موسوعة هاري بوتر
بوتر الكاملة التي �ستذهب �أرباح مبيعاتها ل�اصلح الأعمال الخيرية في جميع �أنحاء العالم ح�سب ماوعدت الكاتبة.

وقالت رولنغ على موقعها في �شبكة الإنترنت �أنّها �أنتهت �أخيراً مع مجموعتها العاملة من المو�سوعة التي �ستحتوي على 
الأ�سطوري هاري بوتر وزملائه.مايبدو جميع المعلومات والم�صطلحات والأ�سماء والو�صفات ال�سحرية التي وردت في كتبها عن طالب مدر�سة ال�سحر 

وكانت الكاتبة قد ك�سبت دعوى ق�اضئية م�ؤخراً �ضد دار ن�شر �آر دي �آر الأميركية التي كانت تعتزم �إ�صدار "معجم 
هاري بوتر" الذي و�ضعه محرروها وعملوا عليه على مدى �سنتين، لكن رولنغ �أدعت ب�أن الدار لا تمتلك ترخي�اًص 

مادية  خ�سائر  الن�شر  دار  كبد  الذي  الأمر  بوتر،  هاري  و�شخ�صية  الروايات  لحقوق  ومالكة  كم�ؤلفة  منها  قانونياً 
لكنها ك�سبت الق�ضية في النهاية.طائلة، وقالت الكاتبة  �إنها "�سرقة في و�ضح النهار لأكثر من 17 عاما من عملي ال�اشق وجهودي الم�ضنية"، 
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تعالي يا كارولينا نحثّ الخطى نحو ذلك البا�ص 
كارولينا  ينطلق.  ان  قبل  المحطة  في  الراب�ض 
تواق  �أنا  مثلما  جر�ش  الى  تواقة   , الأعظم  لذتي 
الرخ�صة  �أ�صابعها  �أعطتني  لأنها  كذلك.  �إليها 
ن�شوةً  بن�شوة فائقة، ثم ازددت  �أول مرة، �شعرت 
و�ساخرة  طريفة  مفارقة  وفي  �ضاحكة  قالت  لما 
�أ�صابعي  �أتبعك، و�شدّت على  �إذاً تقدم و�أنا  معاً، 
مهلًا  عدونا  �أزليين  عا�شقين  مثل  وتقدمتني. 
مقدار  تدرك  كانت  عيون  تلاحقنا  البا�ص،  نحو 
ال�سياحي �صغير  البا�ص  اللهو في رك�ض بريء.   
مكيّف وحديث، لا يت�سع الى �أكثر من �إثني ع�شر 
محدد  فهو  الجميع،  بح�ضور  ملزم  غير  راكباً، 
راب�ض  هو  اللحظة  فيه.حتى  ينطلق  معين  بزمن 
في مكانه ب�صمت بارد، �سائقه يتقدمنا في مقعده 
الأمامي، وكل مرة ينظر فيها الى �ساعته ي�شعرنا 
�ضمن  الآن.   �سينطلق  و�أنه  �أزف  قد  الوقت  �أن 
حدود محطة البا�ص كنا ن�شعر ان الزمن مغلق، 
محاط بجهات �أربع تجثم على مداره اللامرئي، 
كتل البا�صات و�أفواج النا�س ودكاكين باعة حلوى 
انطلق  الألوان.حتى  متناثرة  ودماهم  الاطفال 
تح�صره  �أن  من  �أو�سع  الزمن  �أ�صبح  البا�ص 
العين، كان ي�سيح عبر ال�شارع الطويل والمرتفعات 
المفتوح.  والف�ضاء  ي�سير،  ارتفاع  على  المتطامنة 
�أخذنا مقعدينا متجاورين في المقدمة على ال�صف 
اليمين لن�ستوعب �أكبر قدر من متعة الطريق، كنا 
ج�سدي  على  كارولينا  ج�سد  يفي�ض  متجاورين 
ال�صيف.  عزّ  في  العذب  النهر  كماء  ونف�سي 
كارولينا من خلف �أيّ حجاب هللتِ ومن بعد �أيّ 
نداء ؟ �أنتِ على م�شارف طرف الدنيا، و�أنا على 
�أ�صغر هذه  �إذاً ما  م�شارف الطرف الآخر منها، 

الدنيا وما �أق�صر الم�سافات ؟ 
- �أتذهبين الى جر�ش ؟ 

 التفتت �إلّي في نظرة كثيفة، زرقاء خال�صة وقالت 
نعم، ولم ت�ضف �شيئاً. كنت �أريد �أن �أ�ستدعيها الى 
بالظفر،  �شعرت  ما  �سرعان  لكنني  �أطول  حديث 
�إذ ما الذي �ستكونه ح�صيلة اي حديث �أف�ضل من 

الاتفاق مع امر�أة جميلة على رفقة �سفر؟ 
- �شيء ممتع حقاً.

�إنما  المرة،  هذه  جديداً  �شيئا  تقول  ان  ت��شأ  لم   
�أطرقت الى الأر�ض وقد تركت الحديث  وجدتها 
لي �إن كنت �أريد حديثاً �آخر، و�إلا فهي في طريقها 
في  ترغب  ما  �أو  ي�شغلها،  ما  هذا  و�إنّ  هناك  الى 
عمله اللحظة. وجدتني �أقول �أخيراً، و�أنا كذلك، 
وما لدي �سوى �أن �أ�ضع حقيبة اوراقي على كتفي، 
وكنا تطرقنا �إلى ذلك حين ارتقينا �سلم الفندق 
معاً �أول �أم�،س وا�ستغرَقَنا حديث م�شترك في بهو 
الإ�ستراحة لن�سكن من بعد في غرفتين متجاورتين. 
وجبة  على  التقينا  كلما  عليها،  �أ�شاهده  كنت  ما 
طعام في مطعم الفندق، وهي تتحدث عن زيارتها 
المقبلة الى جر�،ش �أن ج�سدها يرتع�ش لهفة  او �أنه 
ي�شتعل، وكنت ��سأكون كذلك حقاً لو �أنني �سمعت 
بها ولم �أزرها من قبل .  كان ثمة الى جوارنا في 
ال�صف الثاني من البا�ص وخلف ال�سائق مبا�شرة 
�إمر�أتان ورجل وثلاثة اطفال �أجانب، عرفت من 
فرن�سيون.   �أنهم  لغتهم  من  �أ�سمع  ماكنت  خلال 
بينا كانت المر�أتان تتكلمان والرجل ي�شترك معهما 
في حديث هادىء كما لو عن ذكريات جميلة ولكن 
كان  م�سرات،  �أطياف  �سوى  تخلف  لم  عابرة 
ب�أ�صوات  يثرثرون  وبنت،  ولدان  وهم  الأطفال، 
وما  م�ضجرين،.  و�صخب  بجد  تتقافز  متقاطعة 
النبرات  �إنها  �أ�صواتهم،  نبرات  في  �أح�سه  كنت 
جميعاً  الأطفال  �أ�صوات  في  ن�سمعها  التي  عينها 
يقرّب  كان  �أحدهم  �صوت  �أن  بل  مكان،  كل  وفي 

الّي �صوت �إبن جاري ال�صغير.

بع�ض  مع  م�صورتي  �أن�سى  لا  �أن  عليّ  "كان   -
�أغرا�ضي في الفندق ". �إنه يقول. قالت كارولينا 
فوق  ر�أ�سه  يرتفع  �أ�شقر  طفل  نحو  و�أ�شرت  ذلك 
�أ�صواتهم.  على  �صوته  ويعلو  الجميع،  ر�ؤو�س 
انظر اليه هو ذلك الأ�شقر المنفعل الذي لا ي�شبه 
الآخرين. ا�ضافت. وكنت �أح�سب ان �صور الاطفال 

مت�شابهة كذلك.
كانت  التي  جل�ستها  في  كارولينا  تململت  حين   
عني  بج�سدها  ومالت  لحظات،  قبل  م�سترخية 
�أنها ملّت  تبادر الى ذهني  وركنت الى ال�صمت، 
تبعد  فلا  كارولين  مهلك  على  قلت  الطريق. 
�أقل  �أو  كيلو متراً  بخم�سين  �إلا   جر�ش عن عمان 
بكيلو مترين، والم�سافة ذي لا تعدو ان تكون قفزة 
م�سافات  على  قيا�ساً  العري�،ض  القفز  �سباق  في 
الم�سافات في بلادك.   التي عليها  الطويل  الجري 
مغلقة،  ولكن  جميلة  ابت�سامة  كارولينا  ابت�سمت 
حركتها  على  ندمت  �أنها  خلالها   من  الّي  خيل 
ولكي  عليها.  الومها  �أن  عليّ  ينبغي  كان  ما  التي 
نف�سها  على  �ألقيته  �أنني  ح�سبت  مما  �أخفف 
الفتية من  ظل �أ�ضفت، ثم ها �أنت تمتعين نظرك 
المدن  في  موجوداً  لي�س  بما  واحدة،  �ساعة  خلال 
الى  �أولًا  ��سأقودك  والدخان.  بال�ضجيج  المخنوقة 
محيط  ممتع وجميل يت�صدر مدخل جر�ش  وهو 
النافذة الوحيدة �إليها. هناك �سنعثر على مقهى 
الع�صائر  فيه  تُ�شرب  دكان  عن  عبارة  �صغير 
اقتناء �شيء من  و�إن رغبت في  وال�شاي،  والقهوة 
تعثري  �أن  فب�إمكانك  ثمة،  المنت�شرة  الدكاكين 
على قلادة جميلة تحاكي قلائد ذلك الع�صر، �أو 
�أو  بالنقو�،ش  معلّمة  �أو  بالف�ضة  مر�صعة  م�سبحة 
محلى  محلي  �أوثوب  الملونة،  بالخرز  مطعم  �شال 
الجلد  من  حقيبة  �أو  ال�صدر  م�صرز  بالر�سوم 
نادر  كتاب  حتي  �أو  باليد  م�صنوعة  الطبيعي 
القديم  ال�سجاد  عن  ف�ضلًا  ال�سوق،  مكتبة  في 
البال.ها  على  تخطر  لا  �أخر  و�أ�شياء  والحديث 
نحن نقترب، قلت، ولم يم�ض على �ضجرها وقت 
وجهها  بد�أ  وقد  �إليها،  نظري  وعطفت  طويل، 
ت�ضرب  التي  ال�شم�س  �سعادة تحت  يت�ألق  الوردي 
بعد  لحظة  �سيره  في  يتباط�أ  البا�ص  عليه.كان 
�أخرى حتى يقف في رحبة مجاورة لل�سوق. المقهى 
خ�شب   من  متينة  م�صطبة  وقبالته  �صغير  دكان 
منا�سبة  منا�ضد  وهناك  للجلو�،س  معدّة  �صقيل 
ف�أنا  مرّة،  قهوة  طلبنا  الم�شروبات.  عليها  تو�ضع 
ي�أتيني  الذي  ال�شاي  �شرب  الى  �أميل  لا  �شخ�صياً 
بلا طعم وكل ما يمتاز به ورقة �أوعود نعناع يطفو 
يافع  فتى  القهوة  لنا  جلب  الحار.  �سطحه   فوق 
الفنان  المقهى،  ابن �صاحب  �إنه  بعد  عرفت فيما 
اللغة  يتقن  �شاب  وهو  العود،  وعازف  الت�شكيلي 
دليلنا  ليكون  �إليه  ي�ستميلنا  �أن  الإنكليزية، حاول 
النقود،  على  حر�صاً  �أرف�ض  لم  جر�ش.  �آثار  الى 
ولا ا�ستهانة بالمعلومات التي قد يقدمها لنا رجل 

من المدينة نف�سها، ربما درّب نف�سه جيداً ليكون 
دليلًا ي�ستظهر معارف كافية عن ح�ضارة عظيمة 
لكارولينا  �أكون  لكي  بل  الآثار،  هذه  مثل  تركت 
�أحد،  من  م�شاركة  دون  من  لي  كارولينا  وتكون 
وحتماً ف�إن ما ��سأزودها به من معلومات �سيكون 

لديها هو الحقيقة ب�أجمعها.
- �أنا �أحب الآثار واتمنى ان �أجمع �أكبر قدر من 
على  كبيرة  بطاقة  تزودني  عنها.�إنها  المعلومات 

الخيال.قالت :
على  يوم  كل  ندو�س  القريب  بلدي  في  هناك   -

قطعة من �آثار يعود زمنها الى �آلاف ال�سنين!
فمها  باطن  فبان  تعجباً  فمها  كارولينا  فتحت 
ا�سنانها  لأنّ  منده�شاً  كنت  وما  م�صقولًا  مغرياً 
�أناوب  و�أخرى  لحظة  بين  البيا�ض.وكنت  نا�صعة 
النظر الى وجهها �أتملّى كمال ر�سمه وكانت تدرك 
كل  تعرف  لأنها  له �صامتة حيية  وت�ستجيب  ذلك 
هذا عنها.  اللذة التي �شعرت بها وانا انتهي من 
تقلّب  وكانت  كارولينا،  بها  �شعرت  قهوتي  �شرب 
على  عر�ضت  وزيتية  مائية  لوحات  على  نظرها 
خطونا  لما  ثم  المقهى،  باب  جانبي  من  الأر�ض 
اللوحات هناك وقدرة  بعدد  الداخل فوجئنا  الى 
كارولينا  ا�شترت  الر�سم.   على  الفائقة  الفنان 
على  يطارد  و�سيف،  برمح  مدرع  لأعرابي  لوحة 
�أبي�ض �سابح، �شيئاً متنائياً لا معالم  فر�س عربي 
ال�شاب  نقدت  حين  الريح.  يطارد  ك�أنه  فبدا  له  
الذي ناب عن �أبيه ثمن اللوحة قالت، دعها معك 
حتى �أعود فلا �أريد �أن �أجمع بين �شيئين في لحظة 
�آخر ابتعت لها  واحدة هناك.ملت بها الى دكان 
تت�ألق  �ألوانه  خرزمختلف  من  طويلة  قلادة  منه 
و�أحطت  الأ�شقر  ر�أ�سها  بها  ال�ضوء، عبرتُ  تحت 
نهر  عبر  ثمّ  من  فان�سابت  الأبي�ض  جيدها  بها 
نهديها الناه�ضين وا�ستقرت تحتهما. �إذ ما تزال 
لذة القهوة لم تغرب بعد وكنا مبكرين على موعد 
�أبواب جر�،ش عدنا الى الم�صطبة نجل�س  افتتاح 

وكنا  الو�سط،  بال�سكر  ونطلب قهوة  ثانية عليها 

ويل�صق  خا�ص  بورق  اللوحة  يحيط  ال�شاب  نرى 
المعابد،  ��سأريك  �شفاف.  ب�شريط  �أطرافه  بع�ض 
�ستخالين  التي  بالأعمدة  المعمدة   والطرق  قلت، 
بك  ��سأذهب  ب�شراً،   ولي�س  �أقامتها  ملائكة  �أن 
�شاهقاً  تاريخاً   نحاور خلالها  الى ع�صورغابرة 
ظل مطموراً تحت الرمال قروناً، ولم يكت�شف الّا 
قبل �أقل من قرن من الزمان، كانت الرمال تنهال 
عليه، تجلبها اليه رياح تهب من كل ناحية و�صوب 
�أعمدة حجرية  �أنّ  تعلمي  �إن  �أتده�شين  فطمرته. 
ترتفع الى �أكثر من ع�شرة امتار ومعابد ومن��شآت 
تفوقها طولًا وعر�ضاً يدثرها الرمل فتختفي عن 
الأنظار كل هذي ال�سنين الطوال ؟  �أي رمال �إذاً 
الطاقة  هي  كم  بل  �صامدة،  وهي  عليها  �سفت 
الأطنان،  هذه  كل  لتحتمل  عليها  التي  العمرانية 
زاهية  ح�ضارة  و�أي  �أن��شأتها  جبارة  �سواعد  �أي 
�أ�شداء كانوا  �أي رجال  �أرجائها،  كانت تخطر في 
يجلن  كنّ  مترفات  ملكات  ن�ساء  و�أي  يحكمونها، 
في �أبهائها؟ وهل �أنت يا كارولين ملكة من ملكات 
ذلك الزمان القديم، زوجة الإمبراطور هدريان 
من  علي  هبطتِ  مثلًا،  الرفيعة  الأبنية  من�شيء 
معرفتي  لتمتحني  المده�ش  الكون  ذلك  خفايا 
بتاريخك القديم؟ �أعرف مثلما لا بد �أنك تعرفين 
الإ�سكندر  زمن  �أ�س�ست  قديمة  ذي  المدينة  �أنّ 
الكبيرثم تعاقب عليها الرومان والفر�س والعرب 
وحروب  وفتن  عنيفة  لزلازل  تعر�ضت  الم�سلمون، 
دمرت معالمها ال�شامخة، وقذفت ببع�ض اعمدتها 
جوانب  على  المرمية  بالا�شلاء  �أ�شبه  فكانت 
�شعاع  �أول  �أبوابها مع  ولو فتحت جر�ش  الطريق، 
ال�شم�س لر�أيت كيف �شعاعها الاحمر الغامق ينفذ 
من بين �أعمدتها ك�شلالات من دم القرابين تبارك 

الار�ض تحت قدميك.
- �إن من النقاط الم�ضيئة في التاريخ �أن يترك لنا 

بع�ض ال�شواهد التي تدل عليه. 
 هاتي م�صورتك يا كارولين ودعيني �ألتقط لك 

�سيدة  لتكوني  الجبار،  المعبد  هذا  �أمام  �صورة 
ال�سنين  �آلاف  قبل  التاريخ  ذلك  منذ  اللحظات 
�أنفك �شموخاً،  �إرفعي  �إرتفعي عالياً.   حتى الآن. 
على  نظرتك  و�سلّطي  قليلًا،  رقبتك  واعطفي 
رفيعة  ب�سمة  عن  �شفتيك  وافتري  البعيد،  الكون 
المكنون. لا تكوني عطوفاً تماماً، ولا  الورد  ك�أنها 
يتر�سم  عظيم،  �شعب  ملكة  ف�أنت  تماماً،  قا�سية 
جيداً  ذراعيك  �أرخي  �إ�شارتك،  وينتظر  �إرادتك 
واتركيهما يهبطان على فخذيك ب�سلام، ودعيني 
�صك  ك�أنها  مطوية  ورقة  اليمنى  يدك  في  �أ�ضع 
حياة، وك�أنها العهد على الوفاء، عدّلي من �أذيال 
ر�أ�سك  يتوج  الذي  التاج  وليكن  الهفهاف،  ثوبك 
�إفتحي  ترم�شي،  لا  حاجبيك،  خطّي  مع  م�ستوياً 
عينيك قليلًا و�أبعدي نظرتك قدر مات�ستطيعين، 
�ستكون عيناك عند ذاك، �أجمل من عيني فينو�س 
�أجمل  بل  �شبعاد،  �أو حتى من عيني  نفرتيتي،  �أو 
تت�صفح  وهي  القديم.  التاريخ  في  ملكة  عينيْ 
المكتظة  المحلات  واجهات  الم�شرقة  بنظراتها 
بالب�ضائع من كل �شكل، اقتربت منها حتى بد�أت 
�أح�س وهج دمها و�أ�شم عبير �أنفا�سها وقلت، ��سآخذ 
الكبير  الروماني  المدرح  الى  الأخير  في  بيدك 
الجي�ش  ا�ستعرا�ض  ي�صور  تمثيلياً  م�شهداً  لأريك 
على  التدريب  طقو�س  �سترين  �آنذاك،  الروماني 
القتال والطراد على العربات الرومانية المعروفة 
ال�صباحي  الا�ستعرا�ض  �سن�شاهد  لديك.  �شك  لا 
مع  جنب  الى  جنباً  الم�سرح،  مدرجات  على  من 
�أولئك  منظر  �سي�ستهويك  الم�شاهدين،  مئات 
وخوذهم  الحمر،  الق�صيرة  بملاب�سهم  الجنود 
كثيف  بخط  عر�ضياً  المري�شة  الزرق  النحا�سية 
ناتىء من ري�ش �أحمر، تقب�ض �أ�صابعهم ال�شديدة 
�سمر.  مم�شوقة  ورماح  بي�ض  لامعة  �سيوف  على 
خلال الف�سحة التي تعقب ذلك ��سأ�ستميح الجنود 
عذراً لتركبي العربة، فقد �سمحوا لي بذلك ذات 
الح�صان  على  الت�صوير  فر�صة  ومنحوني  مرّة 
على  والخوذة  فكنت  �أخرى،  العربة  وعلى  مرة 
من  مقاتل  جندي  مثل  يدي  في  وال�سيف  ر�أ�سي 

جنود ذلك الع�صر.
في  تبالغ  اظنك  ولا  كثيراً  بذلك  ترغّبني  �أنت   -

�شيء مما قلت!
�أغرقت  كلما  �إذ  ج�سدانا،  التحم  الم�صطبة  على 
لك�أنها  حتى  مني  تدانت  والو�صف  الحديث  في 
الحقيقة  مع  منفعلًا  كنت  �إن  ادري  ولا  بي،  تلوذ 
ال�صلدة التي لا يف�صلها عني �سوى هذه الدكاكين 
الملونة التي تحيط بي، �أم مع هذه التي تكاد تذوب 

بين يدي.
- �إنْ هذا �إلا جزء من ا�شياء كثيرة اخرى، فهناك 
ويقودوننا  �شيء،  كل  على  يعرّفوننا  �أدلاء  �سنجد 
الى �أماكن لم نعرفها ولربما �ستكون من مفاج�آتنا 
هذا اليوم. �إن يوماً واحداً لا يكفي للإطلاع على 
�شواهدَ جهِد الان�سان في بناء �أ�صولها خلال �سنين. 
و�ست��سألين  الرخام،  الأعمدة  �ستبهرك  حتماً 
القطع  بها  ارتفعت  التي  الكيفية  �أو  الطريقة  عن 
تماماً  البديع،  القوام  هذا  �شكلت  التي  ال�ضخمة 
زيارة  لك  تت�سنى  �إذ  �ست��سألين  �أو  ��سألتِ  مثلما 
الحجارة  فيها  رفعت  التي  الكيفية  م�صرعن 
العملاقة التي بنيت بها الإهرامات.�إنّ ما �سوف 
�ستتحول  هذه  المادية  اج�سادنا  �أن  عجبك،  يثير 
ولكن  الحاذقة  بالأ�سئلة  يطفح  �شفاف  وعاء  الى 
تحولت  �إن  �أده�ش  لن  جانبي  من  جواب،  دونما 
ف�أكون  كذلك،  هذا  من  �شيء  الى  نف�سك  �أنت 

كذلك الفار�س في لوحتك الم�شتراة. 
الأخيرة  للمرة  ربما  كارولينا،  يا  دعيني  الآن 
العمودين  هذين  تحت  �أ�صورك  كارولين،  يا 
قمتيهما عمود عر�ضي  يربط  اللذين  الوحيدين، 
كما لو يطرد الوح�شة عنهما. انّ عاطفتي ت�أخذني 

�إليهما �إذ يبدوان لي كعا�شقين متعانقين.
لك  ك�أنما  �أبوابها،  المدينة  تفتح  كارولين  يا  الآن 

وحدك.

كارولينا
حنون مجيد

ر�أ�سه ليما )رويترز( - الكاتب البيروفي  الحائز على جائزة نوبل للآداب،  ماريو فارغا�س يو�سا، تبرع  ب�أكثر فارغاس يوسا يتبرع بآلاف الكتب لمسقط رأسه م�سقط  في  م�ؤخراً  �أقامه  ثقافي  مركز  �إلى  ال�شخ�صية  مكتبته  من  كتاب   30،000 عيد من  �أقيم هناك بمنا�سبة  �أحتفال  الما�ضي خلال  الأ�سبوع  �أفتتحه  البيرو،  �أريكيبا في  قرية  من ميرافلوري�س ومحادثة في كاتدرائية وحرب نهاية العالم.وفاز فارغا�س يو�سا في العام 2010 بجائزة نوبل للآداب، ومن رواياته المعروفة الكلاب ثقافية متكاملة تت�ضمن متحفاً لمقتنيات الكاتب ور�سائلة ومخطوتاتهبالإ�ضافة�إلى مدريد وباري�س. وتخطط الجهات البلدية هناك بتحويل المركز الثقافي �إلى قرية ميلاده ال�ساد�س وال�سبعين ، ويمتلك فارغا�س يو�سا منازل في كل من  العا�صمة البيروفية  ليما  في 
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بنيان �صالح

محاور: بنيان  .... محاور: محمود 
المكان: خلاء ف�سيح تنت�صب في و�سطه مجموعة من الاعمدة 
المتهالكة, كاعمدة اتحاد الادباء هذه, ت�صفر في  الخ�شبية 

�شقوقها رياح ت�شرين.
الانارة: خافتة تن�ساب كب�صي�ص من بين تلك الأعمدة. 

�صوت  تحديده  في  يتحكم   , وبعده  الع�شاء  قبيل  الوقت: 
الم�ؤذن الذي ينطلق من م�سجد قريب من اتحاد الادباء بين 

وقت و�آخر.
وقد  الاعمدة,  تلك  وحول  بين  يتحركان  وبنيان  )محمود 
دائما  يختبيء  الفارهة  بقامته  محمود  احيانا,  يجل�سان 
طيلة  بع�ضهما  من  غا�ضبين  يبدوان   ... الظل  مناطق  في 

الحوارية. 
    

)1(
الثالث المتو�سط ؟  بنيان: ولا تتذكر اي�ضا انك درّ�ستني في 
ولْان  المدينة،  تعم  الطلبة  ا�ضرابات  كانت  )�صمت( حينها 
عليها  خططنا  التي  اللافتات  جميع  �صادرت  قد  ال�شرطة 
وكتبنا  ال�صفوف  �سبورات  خلع  الى  عمدنا  فقد  مطالبنا, 
عمل  الى  التربية  عمدت  يومها  ومن  �شعاراتنا!,  عليها 

�سبورات ا�سمنتية محفورة في جدران ال�صفوف 
والان, �ألا تتذكر كل هذا؟ 

محمود: در�ست الكثيرين من الطلبة النابهين, كما درّ�ست 
�آخرين من )الجحو�ش( �أمثالك!

بنيان: لا ب�أ�س ا�ستاذي, مقبولة منك, كنت اي�ضا تحكي لنا 
عن ثورات ال�شعوب, وتحر�ضنا على موا�صلة الا�ضرابات!

محمود: )يهز ر�أ�سه موافقا(
ب�أ�س وا�صل  �أنت تعود الى طيبتك, لا  بنيان: هذا جيد, ها 
التالية,  اللعينة  المعلومة  على  تقرني  �أن  وحاول  ر�أ�سك  هز 
)برهبة( كنت تبت�سم وانت ت�شرح مو�ضوعة الادب, ابت�سامة 
عجيبة جعلتني �أعتقد حتى اليوم, ب�أن احدى ا�سنانك مغلفه 

بالذهب!
�سنا  تلك  �أكانت  و�ساحرا,  �أخاذا  بريقا  ت�شع  كانت  كونها 

ذهبيه؟ 
محمود: )يهز ر�أ�سه نافيا(

هذا  �سيدي,  �أ�ستاذي,  بالنفي؟  ر�أ�سك  اتهز  ماذا؟  بنيان: 
زال  ما  ال�سن  تلك  فبريق  الان,  �شيء  في  ينفعك  لا  النفي 
؟  الان  تنفي  بربك  لماذا   .  ! اللحظة  حتى  دماغي  يخترق 
ما  �أنا  )بفخر(  ؟  مذهبة  ا�سنانك  �إحدى  تكون  �أن  �أتخجل 

زلت �أ�سيرا لبريقها!
محمود: كاذب, مراهق, وملفق!

�أ�صر و�أق�سم, كانت في فمك من  �أنا كل هذا؟ لكني  بنيان: 
كال�شهاب.  تبرق  ذهبية  �سنا  الا�سفل  الاي�سر  الفك  جهة 
في  الرب  كان  الجميلات؟  لاجتذاب  بها  تحتفظ  �أكنت 
عونهن! فتلك ال�سن قد فعلت فعلها بي, �أغوتني وخدرتني, 
والفقير الى حبك!. )بتهديد( كانت  تلميذك ومريدك  �أنا 

في فمك �سن ذهبية!
نف�سي..  لازين  �أكن  لم  الخزعبلات..  هذه  �أوقف  محمود: 

فقد كنت جميلا!   
                                      )2(

لم  ك�أنك   , �آ�سرا   , و�سيما   , �أ�شقرا  كنت   , �صحيح  بنيان: 
�أر�ضنا !..... )�صمت  �أر�ض ال�سباخ , هذه ,  تخرج من 

( لكنك قد و�ضعت واحدة بالتاكيد ؟
محمود: لم �أ�ضعها !

بنيان: بل و�ضعتها !
محمود لا 

بنيان: بلا.. ولن �أ�صدقك حتى الحق بك حيث 
�أنت الان في باطن تلك الرمله ال�صفراء. لعلك 
�ست�أ�سر ببريقها الموكلين بح�سابك, فتعمي 
�أ�صابعهم,  بين  من  وتمرق  �أب�صارهم 
دون  م�ستحقها  �أنت  جنة  لتدخل 

ح�ساب ! 

محمود: �أت�ؤمن بها ؟ !
بنيان: من �أجلك فقط !

بذرات  والامتزاج  ب�سلام  الرقاد  من  �أكثر  �أريد  لا  محمود: 
الرمل النقية.

المريدون,  به  يحيط  رجلا  الا  �أت�صورك  لا  لكني  بنيان: 
والتجني�س  والق�صة  الرواية  عن  الحداثة,  عن  يحدثهم 

وم�شكلاته.
محمود: �إذاً الحق بي ! لنقيم حلقة �أخرى ! فهاهنا بجواري 
وي�شاركوننا  الينا  و�سين�ضمون  �أ�صدقاء,  كانوا  رجال  يرقد 

�أحلامنا.
بنيان: هل �أبقى لنا الموت مــن �أحـلام؟ 

محمود: )بت�صميم( لو كان يوجد من هو اقوى من الموت, 
فلن ي�ستطيع �أن ي�سلب الإن�سان �أحلامه!

بنيان: لي رجاء عنـدك! 
محمود: )�ساخرا( قل فلن البي لك �أيما رجاء!

خا�صة  �أخبارك,  هناك,  اليها  او�صل  �أن  لي  ا�سمح  بنيان: 
خبرك الاخير اللعين, خبر موتك الم��شؤوم.

محمود: هنـاك �أين؟
                      

)3(
بنيان: فــي وار�شو !

محمود: �آه .... بولونيا !
بنيان: )يغني ( حبك ن�سيم الـربيع , حملـك الـى وار�شـــو

محمود: )بتو�سل ( لا .. �أرجوك, ما الغر�ض؟ ما الفـائدة ؟  
المجرد تعذيبها؟ )بت�أمل( ذوت هنـاك كما ذويـت هـنا! هـي 
ترنو الي هنا  و�أنـ�أ �أرنو اليها هناك!. �أت�سقط �أخبارها و�أمنع 
عنها �أخباري. الان لن يقوى قلبانا على تحمل عذاب �آخر. 

لندعها معتقدة ب�أنني �أتن�سم الهواء الهاب من ربوعها!
بنيان: وتدعها تحيا بالاوهام؟

محمود: الاوهام ال�سعيدة لي�ست خطيئة! فهي من ��شأنها ان 
ت�ساعد الان�سان على تحمل عذاباته! والتطلع الى الافق البعيد 
)ب�أ�ستاذية(  الم�ستحيلة!  �آماله  تحيي  بريق  وم�ضة  منتظرا 
لاحظ: كان غوركي يبث مثل هذه الاوهام ال�سعيدة في نفو�س 

�أنا�س الح�ضي�ض ليقوي تحملهم عذاباتهم !
بنيان: ها �أنت تطير في كل عطلة �صيفية الى مدينة وار�شو  

وهي تنتظرك في المطار!
محمود: مفتوحة القلب والذراعين! 

بنيان: ويطيب العناق! 
محمود: وحولنا هدير الطائرات يعزف �سيمفونية الزلزال,

بنبان: وهي تو�صي �سائق التاك�سي بعنوان �شقتها!
حين  الى  فننف�صل   , بو�صولنا  ال�سائق  ويفاجئنا  محمود: 

!)بلوعة( �أنا �ضم�آن!
بنيان: لمذاقها �أم لمذاق ال�شراب الذى عجل بقتلك؟

محمود: لكليهما  !
بنيان: هي, ما �أبعدها ! �أما ذلك ال�شراب اللعين فقد منعه 

بع�ض المتزمتين !
�أيها  مثلك  ل�ست  عليه,  و�سائلي في الح�صول  لدي  محمود: 

المبتدئ!

) 4(                            
بنيان: في �شقتها �أكانت وحيدة ؟ �أكانت خال�صة لك ؟

محمود: هي كل ذلك! وكانت اي�ضا طباخة ماهرة, فحالما 
ت�سارع  جائعين,  الم�سحورة,  مدينتها  في  تجوالنا  من  نرجع 
علبة  عليهما  وت�سكب  المقلاة  في  دجاج  فخذي  و�ضع  الى 
ا�ستحمت  قد  �أجدها   , وعند خروجي من الحمام  بزاليا.! 

واكملت زينتها ومائدتها العجيبتين. 
لا  محمود   ( ؟  عمرك  مـن  وار�شـو  حــب  �أخذ  كــم  بنيان: 

جــواب(
�أنت رجل بخيل, و�شحيح ! ولا تنطق بما ي�شفي الغليــل!

محمود: عماذا؟ 
بنيان: عن هذا الحب, و�أي حب لعين �آخر, و�أنت كما معروف 

عنك ) ن�سيوانـي(
محمود: ماذا تعرف �أنت عن الحب ؟ هاه؟

بنيان: �أنا �أي�ضا عندي قلب ! 
محمود: �أيوجعك قلبك ب�سبب الحب ؟ 

بنيان: �أحيانا !
الليل  عد�سات  بالحب  يخفق  قلبي  ا�سمع,  اذاً  محمود: 

والنهار !
الثوار؟ م�ؤكد  الذي هداك الى م�صاحبة  �أهو قلبك  بنيان: 
�أنت لم تكن ثائرا ! لكنك اخترت مواقف الثائرين وتبنيت 

م�صائرهم !
محمود: الثورة والثوار! بل قل دعاة تطوير الحياة لم�صلحة 
ومنها   , الج�سام  بالت�ضحيات  الا  لايحدث  وهذا  الاكثرية, 

الثورة !
انظم  لو  اعتقد  مثلك,  كان  ب�شروجي,  �صنيعتي:  بنيان: 
كما  المحرومين,  بحقوق  للمطالبة  خروجهم  في  للثائرين 
�ضد  كفتهم  من  �سيعلي  ب�أنه  اعتقد  النبوءات,  ن�صت 

م�ستعبديهم !
محمود: )فرحا( وهل نجحوا؟

فجعلته   ! وبينه  بينك  م�شتركة  �أحلاما  وجدت  �أنا  بنيان: 
قرينا لك 

)5(
محمود: لا �أحـد قرين لي!

بنيان: �أنت مثلا ثقفت �أجيالا من ال�شباب بقوانين الثورة ! 
فعل  �أي�ضا  هــو   ! للمعدمين  وانحيازها  بانت�صارها  وب�شرت 
على  ي�صلي  كان  لكنه  ثائرا  يكن  لم  هو  )متداركا(  ذلـك! 

�شهداء الثائرين وي�ضمد جرحاهم !
محمود: مثالي �آخر ؟ كيف ي�شبهني ؟ 

بنيان: لا تغ�ضب ! �أنا لم �أقل �أنت هـو, كما لم �أقل هو �أنت, 
فهو ربما كان مثاليا, �صوفيا �أو ربما حتى رعديدا ! 

محمود: �أنت �أي�ضا رعديد !
بذات  خطا  قد  م�صيريكما  وجدت  انني  عذري  بنيان: 

الخطوط الارجوانية المت�شابكة!
محمود: ال�ست مغاليا في هذا ؟

من  مثالياتنا  حاملين  ونحن  بالثورة  نرتبط  عندما  بنيان: 
مجتمع ما قبل مجتمعها , ين�شب ذلك ال�صراع بين منطق 
�آخر تكابده   الثورة المتحرك ومنطقنا ال�سكوني, وهو خطر 
الثورة من داخلها , ربما يكون اكثر خطرا عليها من كثير 
خطوة  الثائرون,  يتقدم  هنا   ... بها  المحيطة  المخاطر  من 
)طبعا  منها  الخلف  الى  وخطوتين  الثورة  باتجاه  واحدة 
دون تق�صد منهم !( وغالبا ما تكون النتيجة خذلان الثورة 

والثائرين!
محمود: �صانعوا الثورات  من �أين ي�أتون ..؟

بنيان: قل �أنت! 
محمود: ي�أتون من هذا الواقع الموبوء �ضد كل ما هو ثوري 
خ�صائ�صهم  لايعدمون   , الثورة  لتبني  يرمحون  �إذ  وهم   ,
لن�شوب  كاف  �سبب  وهذا  توجهاتها،  لبع�ض  المعادية 
�أنف�سهم , وهو ما قد يف�سر عدم  ال�صراعات بين الثائرين 
مع  منها  المرتجاة  الوطنية  لاهدافها  الثورات  �أغلب  انجاز 

عظم ت�ضحياتها .
الم�ؤ�س�سة  �سقف  تحت  اعتقلت  ثوارك  خذل  عندما  بنيان: 
ب�شروجي  �أما  الت�أهيل,  واعادة   , الادمغة  لغ�سيل  الوطنية 

عندما انخذل ثواره فقد اودع ال�سجن في قلعة ماندان!

)6(
محمود: هرطقتك هذه �أ�صابتني بال�ضم�أ مرة �أخرى !

اللاوطنية  الم�ؤ�س�سة  مدير  ؟  محيي  �أتذكر  الان..  بنيان: 
تلك,

فهو   ! اكرهه   , ب�أ�س  لا   ! تكرهه  �أنت   ) يت�أفف  محمود   (
ي�ستحق ال�شنق ولي�س الكره فح�سب !

محمود: قلت لك �أنا �ضم�آن! 
بنيان: لا ب�أ�س, �سوف �أح�ضر لك ما يرويك !

محمود: ما يرويني؟ �أتعرفه؟
�أعرفـه فقط دعني اكمل هذا المحيي فر�ض عليك,  بنيان: 
كيما يبعدك عن التفكير بالثورة والثائرين, مو�ضوع �سقيم, 
في  ال�شيب  هو:  ذاك  الخطيرة:  التحولات  تلك  ظروف  في 

ال�شعر, وهيـ�أ لك الم�صادر لتنجزه, �أما �أنت فكنت تتململ!
قاله  ما  الان�سانية!  جوانبه  في  المو�ضوع  �أعجبني  محمود: 
ال�شعراء في مو�ضوعة ال�شيب وا�ضمحلال ال�شباب! لكني لم 
ينبحون عاما كاملا...  الكلاب  واولاده  �أنجزه وظل محيي 

هلا �أح�ضرت ال�شراب؟
بنيان: �أو�صيتهم ب�إح�ضاره, دعنا نكمل!

محمود: ماذا نكمل؟ هــاه ؟ �أكانت يدك في النار ؟ �أكابدت 
حرائق تلك الايام الع�صيبة ؟

بنيان: ب�شروجي �صاحبنا اهتز ايمانه بجماهير الثورة, لانهم 
خدعوا و�صدقوا الوعود الكاذبة, وانف�ضوا عن الثورة!

الجماهير  الثورة,  بجماهير  ايماني  يهتز  لم  �أنا  محمود: 
لكنها  الثورة,  ا�شتعال  عند  ارواحها   تقدم  لانها  معذوره 

تن�سحب عندما تجد نيرانها تخبو ! 
ويترجل  الثورات  لهيب  ينطفئ  لماذا  الان:  ال�س�ؤال  بنيان: 

فر�سانها قبل انت�صارها النهائي ؟
محمود: لان قوانين الثورة لم تكتمل بعـــد!

)7(
بنيان: ومتى تكتمل تلك القوانين؟

حدث  الثورة  ان  مع  يعرف,  �أحد  لا  )حزيناً(  محمود: 
علمي, لكن لي�س بال�ضرورة �أ�سباب معينه تف�ضي الى نتائج 

مت�شابهة!
بنيان: و�أنت لا تعرف متى تن�ضج قوانين الثورة؟ 

محمود: )ب�أ�سف ( لا �أحد يعرف, هي كالقدر, كالزلزال!
عندما  الجماهير  الى  الألهيات  تقدمون  هكذا  بنيان: 

تخذلهم الثورات!
قادة  من  عدد  اعدام  يتم  قد  هنا  ؟  �ألهيات  �آية  محمود: 
الثوره, كما حدث ويحدث الان, جميع الثورات مرتبطه بما 

قبلها وما بعدها!
بنيان: وربما بما فوقها وما تحتها! 

محمود: ل�ست �صانع ثورات!
اذاً  )�صمت(  دعاتها!  من  وداعية  لها  مروج  لكنك  بنيان: 
يفر  وان  بالثورة,  ايمانه  يفقد  �أن  ب�شروجي  حق  من  كان 

كالطائر المرعوب!
محمود: له كل الحق! وهل نجى �صاحبك في فراره؟ 

بنيان: �أبدا, وجد قتلته بانتظاره بعد رحلة عذاب!
محمود: طائر ال�سمان !

بنيان:كيف ع�شت هذه الحياة بالثورة وبدونها؟ 
محمود: ع�شتها, كانت حياة متذبذبة !

بنيان: وهل مت؟ 
محمود: نعم , في 7-11-2011

بنيان: لم فعلت كل ذلك؟ 
محمود: )غا�ضبا( ما الذي فعلته اي�ضا؟ 

بنيان: اق�صد تلك الحياة, ثم, موتك؟ 

)8(
�أما الحياة فنحن مجبرون  محمود: )�صارخا( يا مجنون! 
عليها, �أما الموت فالنا�س قد يموتون �صغارا, او يعي�شون حتى 

ال�شيخوخة ثم يموتون! هل ب�إمكاننا ان نفعل غير هذا!
بنيان )بت�صميم( نعم, ب�إمكاننا �أن نفعل غيره ! 

لم   َ لِم كيف؟  �أخبرني  ملعون  كيف؟  )هاتفا(  محمود: 
تعلمني قبل الواقعة؟ كنت تمردت, �أو تعللت, �أو حتى طلبت 

الت�أجيل!
فعلت  كما   ... جن�سـنا   ... نغير  �أن   ... ب�إمكاننا   بنيان: 

الرواية!
من  نحن  �أين  حقيقي!  دجال  �أنت  )محبطا(  محمود 
ال�سرد المعروفه, وت�صدع  الرواية؟ في اغترابها عن قوانين 
بنيتها في وحدة الا�ضداد وان�ضباط علاقاتها الداخلية, من 
والم�سرح  ال�شعر  �أجنا�س  فيها  تتداخل  �أخذت  �أ�شكال  توليد 

والت�شكيل؟
لنا  وخالق  بعدها  وما  للحداثه  داعيه  �أنت  هكذا  بنيان: 

م�شكلات جديد ه!
محمود: )منده�شا( م�شكلات؟ 

بنيان: نعم م�شكلات, ومنها مكتبتك!
محمود: مكتبتي؟ ما بها ؟ 

بنيان: لمن ت�ؤول؟
محمود: �أيجب ان ت�ؤول الى �أحد ما؟ 

بنيان: طبعا!
محمود: ت�ؤول لمن يحتاجها! 

بنيان: المقيم في دبي, يريد تقديمها للجامعه!
محمود: ذلك المقيم, لا يحبني ولا �أحبه!

بنيان: ولا يحبنـا!
محمود: الجامعة! الا�ساتذة من�شغلون ب�أطاريحهم وطلابها 

بامتحاناتهم،  فمتـى  يقر�ؤون ؟

)9( 
بنيان: ربما لايقر�ؤون! ولا ي�ست�سيغون �أغلب كتبها! فالجامعة 
م�ؤ�س�سة ملتزمة واغلب كتبك مثيرة للجدل, ثقافاتها تبحث 

عن قناعات جديدة ب�أ�ساليب م�ستقبلية في الفكر والحياة!
محمود: �آه ... هذه م�شكلة حقا ! كيف �ستحلونها؟ 

ان  �أتعتقد  الاقل!  على  بن�صفها  يطالب  الاتحاد  بنيان: 
الاتحاد �أف�ضل مكان لهــا؟ 

محمود: ان خل�صت النوايا ! قاعتي في الاتحاد ت�ستطيع ان 
اليها ممتلكاتي الاخرى, وهي كثيره منها  ت�ضمها  ي�ضاف 
مخطوطات و�صور ور�سائل , وي�ضاف اليها ما يكتبه الكتاب 

عني وعن نتاجي! 
بنيان: ذلك �سي�شكل متحفا عظيما لمحمود عبد الوهاب!

وارتفعت  ال�صراع  التحم  فقد  اذناً  )يقهقه(  محمود: 
الا�صوات بعدي! �ألم تتدافعوا بالأيدي, بالع�صي ؟ الا يوجد 
�أم الا�ضعف؟ يالكم من  �أنتم الاقوى  بينكم م�سلحون؟  هل 

�شطار!
بنيان: �أت�سخر منا؟ 

محمود: كنتم محيطين بي, وغ�صات الموت تتقاذفني, ولم 
تقترحوا عليّ ت�سوية ما في لحظات �صحوي, ت�سوية قانونية, 

كنت �س�أوقعها بح�ضور كاتب عدل فت�ؤول المكتبه اليكم!
بنيان: ما �أعتقدنا ب�أنك �ستموت! 

محمود: �أذاً كابدوا هذا الحيف! ماذا يفعل النا�س كل يوم؟ 
من بين ما يفعلون انهم يولدون ويموتون! لي قريب مر�ض 
قد  والده  بان  عاتبته  وحين  كفنه!  باح�ضار  فا�سرع  والده 
ي�شفى, قال..لو ..لا�سمح الله فلن ن�ضيع وقتا في البحث عن 
بكتابة  فان�شغلتم  �أنتم  �أما  را�سه!  عند  والدي  فكفن   ! كفن 

الق�صائد ون�شر الاخبار عن مر�ضي!
بنيان: اذن ا�سمع ق�صيدتي �أنا الاخر!

الموت  خدعنا  انا   ... الاحبة  نحن   .. رهطك  نحن  محمود 
فيك ... انا امت�ص�صناك. 

)10(
قلبا وروحا وع�شبة! ... و�أطعمناك كالم�سيح حبة بعد حبة... 
فلياخذ الموت ما تبقى لانك داخل جموعنا تفرقت... و�صرت 

�أجيالا وكتابا وع�صبة!
حولت  انها  واحدة,  ف�ضيلة  لموتي  لعل  )�ساخرا(  محمود: 
�شعراء,  جميعا  ف�صرتم  �شعراء,  الى  منكم  تبقى  ما  �آخر 
الخ�شبية  الاعمدة  هذه  فهو  تن�شدون,  الذي  جمهوركم  �أما 

الخاوية, في خربة اتحاد �أدباء الب�صرة!

                                          قرئت في اتحاد الادباء
                           في اربعينية ا�ستاذي محمود عبد الوهاب 

21/1/2012                             	

حوارية محمود عبد الوهاب سرحية 
م

صل واحد
من ف

محمود: 
)هاتفا( 
كيف؟ 
ملعون 
أخبرني 
كيف؟ 
لم لم 
تعلمني 
قبل 
الواقعة؟ 
كنت 
تمردت، 
أو تعللت 
أو حتى 
طلبت 
التأجيل!
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أغنية القبرة الصفراء
                                                                                                                                                      

لوي�س اردريت�ش
من قبيلة لاكوتا

 ايتها الروح
التي ا�سمع �صوتها في الرياح

وهي تهب انفا�س الحياة
ا�سمعيني

اني �صغير و�ضعيف
احتاج الى قوتك وحكمتك

اجعليني : 
ارفل و�سط الجمال

وعيني تبرق �أبداً
علميني : 

درو�س ال�شجر وال�صخر
لكي اقاتل عدوي الاكبر
افتحي يديك ... قلبك

كي اجيء اليك :
بيدين ناعمتين

غير ملوثة
وعيون غير زائفة

حينما تخبو الحياة
كما المغيب ت�ؤوب روحي

تذهب روحي اليك
دون خجل .

أصوات 
لل�شاعر: ن. �سكوت موماداي

�أيها ال�صوت في الأعالي
امنحنا ما ت�ستطيع

يا �صوت الرعد
واحكي لنا

من و�سط العتمة
وال�سحب الداكنة

قل و�أنت في الأ�سفل
يا �صوت الجندب

قل و�سط اخ�ضرار النبات
�شيئاً جميلًا 

لتغدو الأر�ض –
و�أنت مثلها –

�أجمل
لقد طال الخراب بنا

�أغلقي كل �شيء
ايتها الروح جملينا

واق�ضي على كل عورة
و�ساعدينا

*****

�أيتها الروح
لقد �ضاعت عطاياك

فبين فا�سد ومف�سد
ثناياك مترعة

لما نريد فعلى المحبة عودينا
�أيتها الروح

نحن في انتظار الن�شيد . 

أغنية حب
ال�شاعر : لي�سلي مارمون

من قبيلة ال�شو�شون

حينما ال�سماء
�أكثر �صفاءاً

عند نهاية النهار
ي�ضيء النجم الأبي�ض للغ�سق

تلك ال�سماء الوا�سعة
لت�صبح �أكثر جمالًا

و�أكثر معزة
فهي .. هي تو�أم قلبي

*****

حينما النجوم ....
الق�صية تنزل ...

والنجوم الخفي�ضة لنار الموقد

ترتفع من دخان الخ�شب المت�صاعد
تلوذ القبرة في ع�شها

و�صقر الليل يت�أهب لمفتتح جديد
م�ستر�شداً بتلك النجوم

و�شعاعها الباهر
بينما ال�صياد يعود
�إلى منزله مدندناً

بكفين فارغين 
*****

حينما ال�سماء
�أكثر �صفاءً
واكثر بهجة

يتجول القمر ب�أطراف ال�سماء
وهي �أجمل ... �أجمل

لأنها تو�أم قلبي .

صلاة قبيلة 
ال�شاعر : جيم�س وول�ش

من قبيلة الدهووك

�آه ايتها الروح العظيمة
خالقة كل �شيء

ب�شر وا�شجار وع�شب
�ساعدينا بر�أفتك

واجعلينا �سعداء على الار�ض
لن�أخذ ب�أيدي ابنائنا

لحياة جديدة
وعمر مديد 

*****

�آه .. ايتها الروح العظيمة 
كوني ر�ؤوفة بنا

وامنحينا بركة ر�ؤية الا�شجار
الخ�ضراء والع�شب الاخ�ضر

مع الربيع القادم
*****

�آه ايتها الروح العظيمة
لقد ن�سينا من نكون

انما نطلب منك
ان نعرف جذورنا

لأنا �أ��سأنا ا�ستعمال قوتنا
وقمنا بت�شويه

معارفنا
�ساعدينا لايجاد ال�سبيل

لانعا�ش ار�ضك . 
�آه ايتها الروح العظيمة

�ساعدينا لا�ستعمال ار�ضك الجميلة

وا�ستعادة الجمال
الجمال الذي ت�صنعه يداك �أبداً .

 

الصخرة 
ال�شاعر : لويد كارل اوول

من قبيلةال�شيروكي

بينما النور ...
ي�أتي ويذهب رويداً رويدا
تقبع ال�صخرة في الجوار

مثل كائن لا حول له ...
�سوى وجودها

يقال انها لا تملك روحاً
لا تحزن ولا تفرح
بل انها لا تفهم : 
- الزمن وتعاقبه 

- الحب ولهيبه 
- الحياة وم�سراتها

وحينما نبدي اعجابنا بها
تبقى كما هي �صامتة

لكنها – وبطريقتها الخا�صة
تراقب وتت�أمل. 

قصائد من عالم الهنود الحمر
ترجمة: ح�سين لطيف جعفر

2011/4/21

يقول ن. �سكوت موماداي الذي �أطلق عليه ذات يوم عميد النه�ضة الأدبية المعا�صرة للهنود الحمر، ال�سكان الأ�صليين لأمريكا، 
ال�شعر هو �أعلى �أ�شكال التعبير لأن ال�شعر بطبيعته الإيقاعية والعاطفية هو الأقرب والأكثر من �أي نوع �أدبي �آخر للاغاني والأنا�شيد 
الهنود  الأمريكيين،  الأ�صليين  بال�سكان  الخا�صة  وال�شعائرية  والاحتفالية  ال�شفاهية  لتقاليد  قيمياً  جزءاً  ت�شكل  التي  وال�صلوات 
الحمر وهو – �أي ال�شعر – بهذا الفهم النا�ضج للعلاقات بين الب�شر من جهة وبقية العالم الطبيعي من جهة �أخرى وروح المكان 
�إنما جاءت من الر�ؤى الثقافية الموروثة وروح التراث الأ�صيل لهم وهم مازالوا يتغنون بها حتى اليوم ولابد من الإ�شارة �إلى التعبير 

الفني لطالما قدر عالياً في ثقافات ال�سكان الأ�صليين عبر العالم. 
الهنود  لأدباء  الأول  المهرجان  �شعر ونثر من  الهدية  �إعادة  كتابه  برات�شاك في مقدمة  الأمريكي جوزيف  والقا�ص  ال�شاعر  يقول 
الحمر في �أمريكا ال�شمالية عام 1994: حين يو�ضع �أدب ال�سكان الأ�صليين خارج ال�سياق الم�صطنع والمقنن للتحف الأوربية فهو لن 
يقف على رجليه فقط بل يبرز ويتعملق و�أ�صبح ت�أثيره وا�ضحاً عند �أدباء الهنود الحمر ولا�سيما ال�شعراء حيث ان معظم الأدباء من 
ال�سكان الأ�صليين الأمريكيين بد�أوا م�سيرتهم الإبداعية ك�شعراء من امثال: لويد كارل اوول ن. �سكوت موماداي، لي�سلي مارمون، 

جيم�س ول�ش، ليندا هوغان، ولوي�س اردريت�ش. وهذه الق�صائد من ب�ستان ال�شعر له�ؤلاء ال�شعراء المبدعين.

أعتذار
                                                                                                                                                    

علي �أبو بكر 

غداً �سيرجمك الغيبُ
لملم غوايتكَ المحت�شدة بالذنوب 

�صفدْ م�شاويرك الخجلات
�أوقف عقارب القلم ، واعترف يا ديموقلي�س

ت بكارتها بح�ضرة دوني�س بق�صائدك التي ف�ضّ
وعن ال�سيف الذي كان ي�شتهيك جرعة كل �صباح 

�إفتح خزائن همك المترعة بالوح�شة 
ها هو الثامن وال�سبعون من عيد الورود 

عاد يجمع نثارك بعد رحيل 
اقلب �صفحة يا ديموقلي�س

ودع �صمتك والتمتمات تحبو �صوب �أغانيك 
فلا تكن عبد همك ، بينما ال�شعب قدمّك حرباً 

على المارقين 
ال�شعب في  ربيع خطاه 

والوطن يعبُر ج�سر العافية
�إذهب لهفةً .. وولي وجهك �شطر مراياك

وغنِّ ....
وطنٌ حربٌ و�شعبٌ بعيد

عفواً ... لقد �أوهمني الخوف 
ربما تفاعل مع كابو�سك المركّب

تملأُ �أقداح البهجة المفطومة بالن�شيد 
و�أنت باقٍ في عزلتك الأولى 

تقر�أ " الاي�سكرا " �سرّاً
وتخبئ �صورة يو�سف خلف الجفون 

�أنظر يا ديموقلي�س
ال�سيف الذي كان ي�شتهينا ي�سقط 

وتمثال دوني�سي ، دحرجته �أحذية المفطومين
لكنّي �أخ�شى �أن يعاودنا ال�شعور

ب�أن الروافد المر�سومة على الخرائط
بلا مياه 

والورد الذي علّمني الحبَّ بلا رائحة
مازلتُ �أتذكر بابلو نيرودا

ي��سأل الوردةَ : هل �أنك حقاً عاريةٌ
�أم �أنك لا تملكين �سوى 

هذا الثوب ؟
فلت�سقط كل هلامات الما�ضي ... ونذهب بعيداً 

ربما نجد �أجوبةً عن �أ�سئلةٍ نريد
" �سعيد  و�شعبٌ   .. حرٌ  " وطنٌ 

ها هم الرفقة ينتظرون بباب الفردو�س
وعلى جوانبهم يت�سابق الحنين 

وها هو �آذارُ يحمل فرادي�سنا المفقودة
يلقح الدروب بال�ضياء 

فلنعمّد �أقلامهم بطيبتنا العذراء
ربما هناك �أميرةٌ ... رفيقتي التي عودتني

�أن تقف عند �سواحل كعكة الميلاد 
تر�شر�ش الزغاريد على القادمين

�أو ربما هناك �أم لهيب 
�أختك التي لم تلدها لك �أيامك

وهي توزعُ �صبر حرائقها ...
على �أطفال حلبجةَ 

والمدمنين على حبِّ كرد�ستان
وها هم رفاقُ الجنوبِ

يعانقون هندرين وزوزك
بينما فاختات ال�شمال 
ت�ستحم بنهر الفرات 

وها �أنذا جئتكم .. وعلى كتفيَّ تعبي الجميل 
م�ستعيراً هذين البيتين

ل�شاعرٍ ... ربما كان ي�شبهني
يقول :

لْ من هويت ، و�إن �أبدى معاتبةً �صِ
ف�أطيب العي�ش و�صلٌ بين �إلفيِن

واقطع حبائل خِلٍ لا تلائمه
فربما �ضاقت الدنيا ب�إثنيِن .
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داخل  تدور  مكانياً  بعداً  الإطار 
الفني  البناء  من  �أن�ساق  حدوده 
الباث  �إرها�صات  الن�ص  تخوم  على  تظهرها 
فنية  �صياغة  �إلى  فتحولت  طويلا  اعتملت  التي 
نالت جاهزيتها.. يتولى الإطار دور ح�سر المهمة 
الخالق  الرائي/  مخيلة  �أبوابها  تفتح  التخيلية 
ها  ي�سيّر ويحددها..  الذائقة  جموح  فيوقف 
تتابع  الن�ص.  تتفاعل �ضمن ف�ضاء   �آن لانْ  بعد 
والتعريف  �شفراته  لاكت�شاف  وتنه�ض  تفا�صيله 
– بقدر ما – على مرجعياته وج�ّس خفاياه ,,, 
و لأجل �أن لا يتمثل الإطار �سورا با�ستيليا )ن�سبة 
الذائقة  ن�شاط  يكبح  البا�ستيل(  �سجن  �إلى 
عملية  في  �سلبية  �صدمة  ي�صنع  بحيث  ويلجمُها 
�إلى  الت�شكيلي  المتلقي ي�سعى منجزُ الن�ص  تقبّل 
�إ�ضفاء م�سوح ذوقية وابتكارات جمالية تتوا�صل 
�إطار  ا�ستخدام  خلال  من  ن�صه  �إبداعية  مع 
يحمل مبررات الفنية، جاعلًا �إياه جزءاً تقت�ضيه 
الحاجة، لا مجرد مادة هام�شية ت�ؤطر خلقاً غير 
�ضمن  دالا  الإطار  من  جعل  �أنه  بمعنى  عادي، 
مجموعة الدلالات المبثوثة على ثرى الن�ص وفي 
رغبة  لجعل  بمحدداته  الإطار  ويدفع  �أعماقه، 
المتطلع تتّجه محمّلة بالف�ضول، مندفعة  للو�صول 
ذهنياً �أو تخيّلياً �إلى ما وراء جدار الن�ص , ذلك 
الوجود المبهم لت�شكّل ظلا 
الأ�سرارِ  عالِم  ظلال  من 
الخفية قد لا يدركها حتى 
فعندما  نف�سه..  الباث 
تتطلع �إلى نافذة مغلقة في 
جدار تجل�س �إلى جانبها �أو 
عندها امر�أة مت�أملة مثلا 
تت�أرجح المخيلة راحلة �إلى 
ت�أويلات واحتمالات تبتدئ ولا تنتهي,, فقد تكون 
ثمة حديقة بمروز خ�ضر و�صف �أ�شجار يوَّحدها 
التنا�سق! وقد تخفي �شارعاً يعجُّ بحركةِ العربات 
ور�صيفاً يحت�شد بال�سابلة!.. وقد ت�ضم خلفاً مدّاً 
�صحراوياً يعدو ات�ساعاً راك�ضاً يروم الاتحاد مع 
وقد  المتوارية!.  المفاج�آت  حاوي  المبهم،  الأفق 
الزرقة  ب�شبق  وال�سماء  يتنا�سل  بحرٌ  يترامى 
الماخرة  الأحلام  �سفن  ابتلاع  حد  ي�صل  وهياج 
�أو قد ي�شيع ليل يرتدي لبا�سَ  عُباب المجهول!.. 
�أعا�يَرص  يخفي  ب�سكون  وي�شي  المهيمنة  الِحلكة 
وعوا�صف لم يحن �أوانها بعد !.. وقد !.. وقد !.. 

وهكذا  
قراءة الن�ص الت�شكيلي

الحكمة  تنطق  بهذا  مقروء(  بدون  قراءة  )لا 
النقدية لتقول �أنَّ القراءة بلا مقروء �سراب لماء 
غير موجود/ نداء كاذب/ دعوة مليئة بالفراغ، 
�س.  لأنَّ المقروءَ وجودٌ ماثلٌ  ي�ستدعي و�سائلَ التلمُّ
�إليه، والخطو على رخاء  الدنو  بالذائقات  ينده 

تج�سّده.
بينما  ت�شكّله  تفا�صيلَ  يعر�ض  كيانٌ  المقروءُ 
الفحوى  جغرافية  ي�سبر  فاعل  ن�شاطٌ  القراءةُ  
بح�صيلة  خروجاً  ال�شفرات،  بتلابيب  ويم�سك 

�أقرب �إلى حيازة النتائج المرُتجاة. 
اللا مرئي.  بحثاً عن  المرئي  تتغلغل في  القراءة 
لتتحرى  التخوم  �إلى  وتت�سلل  الدروب  تجوب 
العلاقات الداخلية  �إدراكاً ل�سرِّ الت�شكّل وترجمة 
على  الت�شكيلي  الن�ص  يقت�صر  ولا  الم�ستويات. 
ولا  فقط،  جدار  على  معلّقاً  فنياً  انجازاً  كونه 
مقتطعاً ذوقياً احتواه حائط لا غ،ير �إنما يتج�سّد 
حياةً نموذجية/ كينونة م�صغرة تزخر بالتفاعل 
ولا  ال�صمت  يعرف  لا  وجود  الدائبة/  والحركة 

ي�ستكين للمحيط.
لا ت�أتي القراءة في الن�ص الت�شكيلي منطوقةً بل 
عن  ا�ستعا�ضةً  الرا�صدة  العين  تعتمد  ب�صرية 
الفم – العر�ض ال�شفاهي – والقراءة المعا�صرة 
تُقر �أنَّ اللوحة  لم تعُد ن�صاً ب�سيطاً يعتمد ال�صورة 
المعرو�ضة بكلا�سيكية �أو مثالية ي�سيرة  من خلال 
الملامح البارزة التي تعر�ضها �سحنات  الوجوه، 
راوند(  )الباك  والخلفية  الملاب�،س  وطبيعة 
وتداخلت   تعقّدت  ا  �إّمن ؛  الن�ص  لف�ضاء  الم�ؤثثة 

للمحيط  نظرتُه  فتغيرت  المنجز  الفنان  ر�ؤى 
�أديمه  وتفاوتت تطلعاته. من  الذي يخطو على 
هنا �صارت قراءة الن�ص الت�شكيلي تتطلب �سعةً 
وتتبعاً  و�سايكلوجياً،  و�أدبياً  فنياً  وارثاً  معرفية  
ذكية  ودرا�سة  متفح�صة  بنظرات  �سو�سيولوجياً 
القارىء  الن�ص من ظاهره. تحتَّم على  تقر�أ  لا 
ما  " ك�شف  التقديم  وظيفة  به  المناطة  الم�ؤول/ 
تتك�شف  فيه حتى   والحفر   الن�ص  �سطح  تحت 
 .)3( " الغائبة  دلالاته  وتنتج  العميقة   بنياته 
يعتمد  لا  الن�ص  �إزاء  الوقوف  �أ�ضحى  لهذا 
المتعة و�إ�شباع الذائقة ورغبة التلقي فقط، و�إنما 
�إدراك  �إلى  الآيلة  المفاتيح  والبحث عن  التحرّي 
ماهية �إن�سان اليوم :  كيف يفكر/ وكيف ينظر، 
الأم�س  �إن�سانُ  كان  ما  تعقيداتٍ  يواجه  وكيف 
على  اعتماداً  البال،  من  �أطول  م�سافة   يعيرها 
التعامل  مهمّة  للغيب  تولي  ميتافيزيقية  نظرة 
معها. �أي �أنَّ مهمّة القراءة تجاوزت التلقي �إلى 

ال�سبر والت�أويل.
�إلى  الولوج  يعني  الن�ص  �إلى رحاب  الدخول  �إنَّ 
بواطن ذات �أنتجت، وقبلًا تطلّعت فوقفت تترجم 
حيثيات موقفٍ وتداخلت في ثنايا مو�ضوع.. ذاتٌ 
ت�ستكمل  )هل  لتقول  وت�ستلهم   ، لتعبّر تجهد 
القول �إن هي عر�ضت ؟.. وهل المعرو�ض هو كل 
ما اعتمل في دروب لواعج الذات، بحيث يدعي 

الباث �أنَّ ما يقدمه هو ما �أراد تقديمه ؟(.
�أزعم �أنَّ عار�ض الن�ص  لا يكتفي بتقديم خطابه 
لي�شاهد/  يقف  ؛  حيادياً  ليكون  المتلقي  داعياً 
ينظر ليتمتع. بل يجبره  - بحكم انتفاء الم�صاحبة 
وال�سير  بهدف اكت�شاف المخبوء وو�ضع اليد على 
ال�سرياليون   توّىل  ولقد  الن�ص الخفية.  مفا�صل 
�إلى  و�إخراجها  �أفكارهم  بقراءة  النقّاد  وظائف 
م�ستفيدين  الن�ص،  ج�سد  في  معرو�ضةً  الظهور 
من موجة " تيار الوعي " في علم النف�س  لي�ضعوا 
قراءات  تتطلب  قراءات  والمتلقين  النقاد  بيد 
�أخرى. �أي قراءة تولد من قراءة، وقراءة ت�ؤول 

�إلى قراءة.
وت�أويل مفرداته  الت�شكيلي  الن�ص  قراءة  وتكمن 
ب�صيغة  المبثوثة  الأ�سئلة  عن  البحث  في  وبناه 
ر�سائله  خلال  من  يروم  الباث  حيث  �شفرات 
تهافتت  �أزلية  بع�ضها  �أ�سئلة  طرح  الب�صرية 
منا�سيب  وارتفاع  الب�شري  الن�ضج  تقادمات  مع 
ال�سير  لحظة  تنبثق  �آنيّة  �آخر  وبع�ض  وعيه، 
محطة  تترك  لا  التي  الح�ضارة  لعجلة  المت�سارع 
تكمن  وهنا  الأنفا�س..  لالتقاط  محطات  �أو 
الت�شكيلي  الخطاب  ل�صانع  المفرطة  الح�سا�سية 
تو�سعت  �أي�ضاً  وهنا   , الأ�شياء  مع  التعامل  في 
و�صار  المبثوثة   والر�سائل  الأغرا�ض  دائرة 
عن   تبحث  م�أزومة  �أ�سئلة  وجملة  ر�ؤى  باثٍّ  لكلِّ 
الوفير  الكم  , ومع هذا  ردود ومبررات، وحلول 
متلقي  على  حتَّمت  والأ�سئلة  الر�ؤى  هاتيك  من 
لًا ا�ستنباط  الخطاب قارئاً متذوّقاً �أو باحثاً م�ؤوِّ

وا�ستيلاد �إجابات لأزمة الفرد.
هائلة  برقية  تحولات  ي�شهد  واقع  �إزاء  �إذاً  �إننا 
وخاطفة  ت�ستدعي المواكبة والت�صوير والتحليل 
ا�ستيعاب  على  الماهية  مقدرة  �إدراك  بغية 
الع�شرين  القرن  من  الأخير  العقد  �إنَّ  المحيط. 
واقعاً  �أوجدا  والع�شرين  الواحد  القرن  و�أعتاب 
العلمي  الت�سارع  بين  كبيرة  هوّة  ي�صوّر  حا�سماً 
اللاهث،  والاختراع  الحيثية  بال�صناعة  المتمثل 
المتج�سدّة  الإن�سانية  والبحوث  العلاقات  وبين 
وطبيعة  التاريخ،  وحركة  وال�شعور  بالعاطفة  
الفل�سفة، و�سرد الوجود، والبحث عن الم�ستحيل 
والم�يرص الأمثل ل�سكان هذه الكينونة ال�صغيرة/ 
وتعالقاتها   علاقاتها   : �أر�ضاً  الم�سماة  ال�ضئيلة 
الفنان  يقف  هكذا  الأو�سع..  الأثيري  بالكون 
ليعبّر  لا  الذات  امحاء  عجلة  بمواجهة  الباث 
عن ذاته  فح�سب بل عن ذوات الآخرين. ذات 
يمكن  لا  حدّية   بقوانين  المحمومة  الب�شرية 
تجاوزها. فذاته هي الذات الجمعية المت�سائلة/ 
الباحثة با�ستمرار/ �إذ " لي�س للإن�سان �أية �أر�ض 
على  موجود  الدوام  على  �إنه  م�ستقلة،  داخلية 

البشري المميز 
بذوقه يتشرب من 

منتجات البصر

النص التشكيلي.. مكونات وأداة

الحا�شية، على الحدود الفا�صلة، فهو حين ينظر 
�أو عبر عيني  الآخر،  عيني  ينظر في  نف�سه  �إلى 
الآخر " )4( كما يقول ميخائيل باختين. وهكذا 
طاقة  م�ستنفراً  لي�ؤول،  المتطلّع  القارىء  يقابله 
للمواكبة  وتحركاً  للت�شخي�ص  �سعياً  الأحا�سي�س 
على  وقادرة  ومتكافئة  متوازية  المعادلة  و�إبقاء 
القدر  ذلك  وامت�صا�ص  وا�ستيعاب  احت�ضان 
�أو  المبطئ  غير  الوم�ضي  الت�سارع  من  المذهل 

المتوقف لحركة الحياة اليومية.
خاتمــة:

رحابه  محدودية  من  الت�شكيلي  الن�ص  يعاني 
تعيقه  قيود  من  متلقيه  يعاني  مثلما  وانت�شاره، 
للو�صول بي�سر وب�أقل كلفة وجهد ؛ ذلك �أن هذا 
رة/  الم�ؤطَّ بالف�ضاءات  م�أ�سور  الن�ص  الفن/ 
�إلا  النور  يرى  لا  حيث  وال�سقوف  الجدران 
فيها  م  يقدِّ )غاليريهات(  قاعات  خلال  من 
�إرها�صاته وفحوى كيانه على العك�س تماماً من 
الكِتاب  الذي يمتاز بتحركه ال�سهل �إلى الأيادي 
عابراً كما ي�شاء �إلى الأعداد التي لا تح�صى من 
�إلى  الو�صول  �إ�شكالية   تتوالد  هنا  من  المتلقين. 
�أنَّ  غير  وهناك..  هنا  المقامة  المعار�ض  هاته 
الم�ؤ�س�سات الثقافية  والإعلامية  العالمية الوا�سعة 
– ال�شخ�صية  �ساعدت على بثِّ الأعمال الفنية 
كتب  م�شاهدة  القارئ  – فا�ستطاع  والجماعية 
الا�شتغالات  ت�ضم  مو�سوعية  مجلدات   �أو  وافية 
باب  من  بتعريفات  م�صحوبة  الإبداعية  
كبير  �إن�ساني  جهدٌ  وهو  للفنانين،  الببلوغرافيا 
د للتوجّه  ماً م�ساحةً لا ُحت خ للفن وجوده، مُقدِّ ر�سَّ
القرائي لإبداعات الفنانين على امتداد  الع�صور 
ناً القارئ الناقد من الاتكاء على  الكثير من  ممكِّ
تينك الأعمال المطبوعة، ووفرت للقارئ المتذوق 
مناخات تمتع الذائقة وتربية الذوق ارتفاعاً، مع 
رت حيازة  رقي هذه الانجازات الخلّاقة. كما ي�سَّ
تطوّرات  مراحل  على  للتعرف  المن�شورات  هذه 
الب�شري  الإبداع  وت�أرختها وحفظ  الفنية  الذات 
ب�أعمال  الإلمام  بالإمكان  ف�صار  ؛  و�صيانته 
الفنانين المبدعين بعدما كان المتلقي يقر�أ عنهم 
دون �أن يقف عند ن�صو�صهم، يطالعها ويتحاور 

معها وجهاً لوجه.

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
من  الم�صورة  بالن�صو�ص  الا�ستعانة  تمت   )*(
 – الثالث  المجلد   - الح�ضارة   �سيرة   " كتاب 

ال�شركة العامة للن�شر والتوزيع – ليبيا.
�إحدى  هي  التي   " ويلز   " �إلى  �إ�شارة   )**(

المقاطعات البريطانية.
ت�أليف  الحداثة.  �شعر  في  الإبهام  	)1(
– �سل�سلة عالم  القعود  الرحمن محمد  د. عبد 

المعرفة – �آذار -2002 �ص245.
الحواري  المبد�أ   – باختين  ميخائيل  	)2(
فخري  – ترجمة  تودوروف  تزفتيان  – ت�أليف 
للدرا�سات  العربية  الم�ؤ�س�سة  �إ�صدار   – �صالح 

والن�شر �ص 2 - 1996

زيد ال�شهيد
هاً علاماتياً لحدود الن�ص،  ماً لعملية خلق الن�ص.. و�سيلة �أريد لها �أن تكون مُنبِّ يتبارى الإطارُ جزءاً متمِّ
�إذ المو�ضوع لا يحتاج �سوى  �أدرك منتهاه  �أنَّ الا�شتغال  �إعلان  �أي  وتوقف يعر�ض اكتفاء المر�سل لر�سالته. 
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العوم في الهلام

ي�شكّل

بابلو بيكا�سو

�أوغ�ست رينوار

الومضة الشعرية 
في أحلام الرماد

علوان ال�سلمان

ن�صو�صها  تطرحه  الذي  الفني  والح�س  المن�سجمة  لعوالمها  خارقة  ر�ؤى  ال�شعرية  الكتابة 
خلقها  ويعيد  ال�شاعر  اقانيمها  يخو�ض  التي  بذاتها..والمغامرة  القائمة  ال�شعرية..الكيانات 
متجاوزا وم�ستنطقا القيم الجمالية التي تحقق عن�صر المفاج�أة وت�ساهم في تحريك الخزانة 

الفكرية لمتلقيها..
دار  عن  ال�صادرة  الرماد(  ال�شعرية)�أحلام  مجموعتها  في  ال�صالحي  �سلامة  وال�شاعرة 
نينوى/2011..فيها تطغى الوم�ضة ال�شعرية .. النوع الأدبي القائم بذاته و�سماته ومعاييره 
التي يمكن الاحتكام �إليها..والتي نادت بها حركة)الحد الأدنى( minmalism الى كتابة 
بانتقاء  الفنية  ال�صورة  وتنتج  ال�شاعرة  اللغة  تتو�سم   وهي  مخت�صرة(  لحياة  )مخت�صرة 

الألفاظ مع اقت�صاد لغوي من اجل الإم�ساك بالن�سق الحكائي والتوتر الدرامي..
 كانت انطلاقته مع اطلالة الن�صف الثاني من القرن الع�شرين ..اذ اجاد الكتابة فيها عدد من 
الأدباء والكتاب منهم:عزالدين �إ�سماعيل وادوني�س واحمد مطر واحمد �سويلم وعزت المطيري 
وم�صطفى رجب ون�صار عبد الله وكمال ن��شأت ومحمد حبيب وبدر توفيق وعيد الحجيلي وعز 
الدين النا�صرة..وغيرهم..بعد ان �سبقهم عالميا جون دن وبوب والامريكي مارك توين..وقد 
كتبوا هذه الق�صيدة التي تحتاج الى قدر كبير من المعاناة والتكثيف اللغوي حيث ميلها �إلى 

الإيجاز في العبارة واعتماد المفارقة..
الوطن كوة حزن وبكاء/  يوميا م�صلوب /كم�سيح فوق الاوتاد / ي�صلبه اولاد الكلب 

بلا رحمة
ي�سبق  كي   / احيانا  لاي�سرع  رحيما.../  الجلاد  كان  الجلاد/  �سوط  يوميا  اتذكر 

الموت الى نحور       الاولاد الغ�ضة  /�ص 22
 فال�شاعرة تمتلك قدرة تجريدية في �صنع ن�صها الوم�ضي  الذي يجمع ق�ضايا الإن�سان المعا�صر 
التي تبد�أ حين تنتهي لغة  اللغوي والرمز )اللغة  التكثيف والإيجاز عبر الاقت�صاد  عن طريق 
الق�صيدة( كما يقول ادوني�س..كونه خياراً جمالياً وتقنية فنية..ت�سبح و�سط )�أحلام الرماد( 
العتبة الن�صية والم�ؤ�شر الدلالي للخو�ض في متن الن�ص الذي ي�شكل ن�صا موازيا محققا لوظيفته 
الإيحائية والو�صفية والاغوائية.. كونه من الدلالات اللغوية التي ت�ساهم في تحديد الم�ضمون 
العام من جهة واجتذاب المتلقي الم�ستهدف من جهة �أخرى..عبر وظيفته التوا�صلية والجمالية 
والت�أثيرية والاقناعية..�إ�ضافة الى انه يخلق نوعا من التفاعل والن�صو�ص الداخلية بعنواناتها 

الرامزة ا�شاريا هند�سيا والمعلنة عن نف�سها..
انه �سيميائيا علامة تت�شكل من �إ�شارتين م�شحونتين بدلالات رمزية منفتحة على قيم �إن�سانية 
ونف�سية.. وهو يرتكز على مرتكز تركيبي متمثل في جملته الا�سمية الم�ضافة من جهة ومرتكز 

دلالي..عبر زمكانية تتك�شف من خلال ب�ؤرة ال�سرد ال�شعري..
ثلاثة كنا /�أنا والليل و�أغنية عتيقة / الليل ابتلع نهارا ف�ضيا ونام باح�ضاني

ورماد  حزن    / الاربعين  في  ظللني  امر�أة  و�أنا   / ر�أ�سي  ت�ؤرق  ظلت  عتيقة  و�أغنية 
�سنين 

العراق الحزين  / العراق /  ي�سكنني  يغادر قلبي /  الأنين / وع�شيق لا  ي�سكنني   
�ص58

الديالوج الداخلي..فتقدم ن�صا يدغدغ  �إلى  فال�شاعرة تبوح بما يدور في داخلها بوحا اقرب 
الم�شاعر ب�أبعاده الدلالية ولغته ال�شفيفة التي امتلكت بلاغتها وتميزت بلعبها الجمالي المتحقق 
..والداخلي  القافية  في  المتمثل  الخارجي  الإيقاع  اعتمادها  �إلى  الانزياح..�إ�ضافة  ظاهرة  في 
المنبعث من بين ثنايا الالفاظ وبنى وتقانات فنية كالتكرار المت�صل الذي �شكل ح�ضورا دلاليا 
�إلى  والمتلقي..�إ�ضافة  الن�ص  بين  التوا�صل  تمتين  في  ا�سهم  ال�شعري..اذ  الن�ص  في  مق�صودا 
�صعوده بالخطاب ال�شعري الى الجمالي والت�أثيري..وتحقيق الدور الإيقاعي الداخلي في ف�ضاء 

الن�ص ال�شعري..والنداء كما في )ياحمام..(..
حين ينطوي جذع نخلة / ويه�شم �سعفها / تبدو النجوم ك�شموع �سوداء  حزينة 

�أعلنت حدادها / وي�صبح العالم..�أغنية �ساخرة /�ص83
في  تخلقها  من  �شرعيتها  ت�أخذ  التي  ال�شعرية  الجملة  تعتمد  ال�شعري  خطابها  في  فال�شاعرة 
الن�ص.. عوالم  فيه  تتحرك  الذي  المكاني  الف�ضاء  يوظف  الذي  ال�شعري  الخطاب  ف�ضاءات 
وف�ضاء زماني يحت�ضن الحدث وما بينهما خيط جغرافي �إ�شاري رابط بلغة تعتمد الانزياح..

بالمراوغة(على حد  وينتهي  بانغلاق  )يبتديء  ال�شعري  الن�ص  كون  للتاويل  فهي خا�ضعة  لذا 
تعبير امبرتو ايكو في كتابه)الن�ص المفتوح(..

احتاج �إلى برد / يغ�سل مني بقايا البركان / ويفجر ينبوعا مخذولا 
يتوارى في العمق بعيدا   �ص 76

فالوم�ضة ال�شعرية الكيان المكتمل الذي )ج�سده الإيجاز والمفارقة روحه( كما يقول ال�شاعر 
الرومان�سي الانجليزي كوليردج..فيها يلتقي الخا�ص بالعام 

متخيل  عاطفي  نتاج  كونها  الاجتماعي..  بالهم  والذاتي 
تت�شكل من عن�صرين جوهريين )ال�صورة والإيقاع(..
بوحدتها  ال�شعري  والوعي  الجمالية  القيم  لخلق 
الف�ضاء  تو�سيع  �إلى  الهادفة  والتكثيفية  المو�ضوعية 
والمتميزة  للحظة  الم�صورة  ال�شعرية  للجملة  الدلالي 
الم�ضمونية  الكثافة  ذات  ال�شعرية  جملها  بق�صر 

عن  البعيدة  الدالة..  الإ�شارة  تعتمد  التي 
بنائها  وبتما�سك  جهة  من  التفا�صيل 
من  وعاطفة  خيالا  دلالتها  واكتناز 
الم�شهد  تلتقط  ..كونها  �أخرى  جهة 

موجزة..  مكثفة..  مركزة..  ب�ألفاظ 
المتيقظ  )القاريء  م�ؤلفها  ي�سبكها 
حد  على  حد..(  �أق�صى  �إلى 
يمتلك  ن�صا  فيقدم  با�شلار  تعبير 

مقوماته الفكرية وتاويلاته..
)�أحلام  عبر  ال�صالحي  قدمت  وبذا 

والتلميح  التكثيف  ق�صيدة  الرماد(  
الم�شرعة بذراعيه لمتلق يمتلك مهارات معرفية 
لفك طلا�سمها الم�ستفزة لفكره كي يكون على 

�أو �أعلى من م�ستواها الإبداعي..
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ف�صول،  ع�شرة  من  الكتاب 
ويبد�أ بمقدمتين، الاولى للناقد 
في  للم�ؤلف  والثانية  دكروب،  محمد  المعروف 
منهجية  عن  دكروب،  للبناني  الكتاب  مقدمة 
التراث  في  التقدميون  والباحثون  تيزيني، 
الاجتماعية  والحركات  العربي،  الفكري 
الجوزي،  بندلي  الرائد  منذ   تاريخنا-  في 
وح�سين مروة الى طيب تيزيني الذين جابهوا 
ي�شبه  ما  امام  وقفوا  تحديدا.  الم��سألة  هذه 
اخت�صا�صيين  من  مطلوبا  كان  وما  الفراغ.. 
ومحمود  العالم،  امين  محمود  منهم  غيرهم، 
لاول،  الق�سم  في  العلوي  وهادي  ا�سماعيل 
عليه  ال�صمت  يجوز  لا  "ما  الباحث:  يناق�ش 
ان  الم�ؤلف،  ي�شير  العربي"  التراث  ق�ضية  في 
ق�ضية التراث العربي منهجيا وتطبيقيا، غدت 
الى  وا�شار  التاريخي،  المنهج  �ضمن  واحدة 
الجوزي  بندلي  الفل�سطيني  والباحث  الم�ؤرخ 
في  الفكرية  الحركات  تاريخ  "من  كتابه  في 
في  المادية  "النزعات  وكتاب:  الا�سلام" 
مروة،  ح�سين  لل�شهيد  الا�سلامية"  الفل�سفة 
منهم  المعروفان  المارك�سيين  الم�ؤرخين  وبع�ض 
وتوفيق  العلوي  وهادي  العالم،  امين  محمود 

�سلوم وغيرهم.
الى  �أ�شار  عامل،�أن  مهدي  للمفكر  �سبق  وقد 
ذلك قائلا: "لي�ست �ضرورة انتاج 
معرفة التراث العربي العلمية ترفا 
علمية،  �ضرورة  مجرد  او  فكريا، 
بل هي اي�ضا �ضرورة �سيا�سية لان 
هذه المعرفة في انتاجها او طم�سها 
�صراع  مو�ضوع  هي  ت�شويهها  او 
طبقي في حركة تحررنا الوطني".

ويت�ساءل تيزيني ما موقف الفل�سفة من التراث، 
كيف يمكن النظر الى التراث من موقع المنهج 

الفل�سفي والهم الفل�سفي والافق الفل�سفي؟
ثم ي�شير الباحث الى ان الحديث عن الفل�سفة 
العامة  الاجمالية  الحدود  في  ينح�صر  هنا 
ومع  العموم  نحو  على  عليه،  المجتمع  لموقف 

الاقرار بوجود اراء اخرى"
مخالفة من قبل باحثي الفل�سفة ومن فيها، �أي 
في حدود الحقل المعرفي الذي ي�شتمل على ثلاثة 
"الانطولوجيا"  الوجود  نظرية  هي  ان�ساق، 
"الفعل  الممار�سة  ونظرية  المعرفة  ونظرية 

الان�ساني".
الن�سقية  المنطلقات  هذه  ان  تيزيني  ويعتقد 
المعرفية يغدو م�شروعا و�ضروريا الت�سا�ؤل عن 
وتبلوره وتكامله  الفل�سفي  الموروث  كيفية تكون 
الافاق  وعن  اليها  الم�شار  الثلاثة  الا�سبقية  في 
مواجهة  كيفية  عن  ثم  ومن  عنه،  المتولدة 
وتمثيل هذا الموروث من قبل الاجيال اللاحقة 
الفل�سفة والباحثين فيها،  من الفلا�سفة ورقي 
وكذلك من قبل الم�ؤ�س�سات الثقافية وال�سيا�سية 

الثقافية.
الا�صالة  ا�شكالية  اهم  الى  الباحث  وينتقل 
اذ  الحديث.  العربي  الفكر  في  والمعا�صرة 
والمعا�صرة"  "الا�صالة  م�صطلحا:  لنا  يقدم 
من حيث هما الاكثر ا�شكالية �ضمن المعجمية 

الا�صطلاحية للفكر العربي الحديث.
تق�صي-  على  عازمون  "نحن  تيزيني:  ويرى 
العربي  الفكر  والمعا�صرة في  الا�صالة  ا�شكالية 
التي  التاريخية  المرحلة  �ضبط  من  الحديث 

يمثلها هذا الفكر وذلك على نحو اولي.
البحث  م�شروعية  الباحث  تناول  وكذلك 
ويعتقد  الجابري،  عابد  محمد  عند  الوهمي 
ان الجابري يعاني من ق�صورين عميقين، من 
التطبيقية  النتائج  بمعظم  يطيحا  ان  ��شأنهما 
المت�أتية عنه. الق�صور الاول يكمن في لا تاريخية  
بعيدا  بحثه  و�صوغ  معاينة  في  �أي  تراثية،  ولا 
مجموعة  تنجزه  الذي  الم�شخ�ص  التحليل  عن 

الفل�سفة  مقدمتها  وفي  الان�سانية  العلوم  من 
وعلم اجتماع المعرفة وعلم النف�س الاجتماعي 
الاقت�صاد  علم  الى  ا�ضافة  الفكر  تاريخ  وعلم 

ال�سيا�سي.
ويرى الجابري: "ان الفل�سفة في الا�سلام كانت 
عبارة عن قراءات م�ستقلة لفل�سفة اخرى هي 
الفل�سفة اليونانية قراءات وظفت نف�سها المادة 
المعرفية لاهداف �أيديولوجية مختلفة متباينة" 
يبدو  الجابري  "ان  يقول:  التيزيني  نجد 
المنهجي  بالمعنى  ال�سذاجة وخجلا  �ساذجا كل 
وذلك لانه ي�صيح ب�شكل فاقع بجدلية العلاقة 

بين الداخل والخارج.
وحين نتابع ذلك المنهج اللاتاريخي اللاتراثي 
لدى الجابري وقد اكت�سب طابعا �سيا�سيا يكاد 
الفل�سفية  الا�صطلاحية  ال�صبغة  لولا  يكون 
عرقيا كل العرقية. وفي الق�سم الثاني من نقد 
الجابري،  الى  ريتان  "من  المعنون:  الجابري، 
الا�ستغراب  الى  الغربي  الا�ست�شراق  من  او 
ان  تيزيني،  الطيب  يرى  "المغربي"  ال�شرقي 
احد  الاوربية،  البلدان  في  الم�ؤرخين  بع�ض 
ه�ؤلاء كان الفيل�سوف وم�ؤرخ الفل�سفة الفرن�سي 
�صفوف  في  حيزا  �شغل  الذي  ريتان،  ارن�ست 
الغربية.  الفل�سفة  بتاريخ  المهتمين  الاوربيين 
فلقد كتب ريتان عملا هاما في دلالته المركزية 
ر�شد  "ابن  عنوان:  عليه  اطلق  الاوربية، 
والر�شدية" اذ يخ�ص�ص ريتان الموقف مو�ضوع 
البحث ا�سلاميا عربيا، فانه ي�صل الى النتيجة 
القطعية الحا�سمة: "واذ لم ي�ستطع الا�سلام ان 
المدنية  الحياة  من  عن�صر  �أي  وينتحل  يتحول 
من  ا�صل  كل  جوفه  من  نزع  فقد  والعلمانية 
الثقافة العقلية، اجل كوفح هذا الميل المقدر ما 

بقي الا�سلام قب�ضة العرب".
المعبر  الرينانية  الاطروحة  ان  تيزيني  ويعتقد 
يتميز  النظري-  العقلي  ال�صعيد  على  عنها 
قطعياً بين "العرق ال�سامي" و" الاخر الاري" 
هيمنة طوال عقود متعددة من التاريخ العربي 
مجموعة  و�ضمن  المعا�صر  بامتداده  الحديث 
بل  والم�ؤرخين،  والكتاب  المثقفين  من  كبيرة 
ان  نجد  لكن  العرب،  ال�سيا�سيون  وكذلك 
تنقلب  الجابري  اليها  يدعو  التي  المعرفة 
هو  يعنيه  الذي  بالمعنى  "ايديولوجية"  لوحة 
"الفكر  الى  النظر  انها  "الايديولوجية"  من 
ظاهرتين  بمثابتهما  العربي  والعقل  العربي" 
لا تاريخيتين او قبل تاريخين اولا، وب�صفتهما 
تنطويان على بعد واحد، هو بعد اللاعقلانية 
وافتقاد القدرة على مواجهة الطبيعة والمجتمع 
الن�شط  والفعل  قوانينهما  ا�ستك�شاف  بهدف 

بمقت�ضى ذلك وفي �سياقه.
وقد تناول تيزيني العلاقة بين المثقف وال�سلطة 
الباحث  وي�ؤكد  مروة،  ح�سين  ال�شهيد  فكر  في 
"ي�صح القول بان م�صرع ح�سين، ومهدي عامل 

يماثل، في �صيغة العامة الاجمالية- واقع الحال 
الكاتب  الحميد  عبد  حالة  في  واجهتاه  الذي 
والخليفة مروان" �أنج بنف�سك يا عبد الحميد 
وان  اهلي وحدهم،  قتلوني خ�سرني  ان  فانهم 
قتلوك خ�سرك العرب جميعا". وب�شر الباحث، 
ان البناء ال�سلطوي قد اف�صح عن نف�سه تجاه 
اثنين،  احتمالين  موقع  من  والمفكرين  الفكر 
وبالمعنى  به�ؤلاء �ضمنا  هما احتمال الاعتراف 
الوظيفي حين يكون ذلك البناء قائما متما�سكا 
واحتمال الاعتراف ال�شمولي والعميق كثيرا او 
البناء  يكون  حين  واهميتهم  بدورهم  قليلا 
في  ودخل  له  رموز  ايدي  من  خرج  قد  المعني 
اخر  احتمالا  هنالك  فان  جديدة،  رموز  حقل 

ثالثا لعملية الاف�صاح تلك.
مواقع  من  والمفكرين  الفكر  مواجهة  هو  ذلك 
هنا  ومن  وال�سيا�سي  المنطقي  بالمعنى  ال�سلب 
ذكرى ا�ست�شهادهما وا�ست�شهاد جموع المفكرين 

والكتاب والفنانين.
تكريم  بمثابة  هو  المتنورون  التقدميون  العرب 
هذا  حرية  عن  لمنافع  المعا�صر  الادبي  للفكر 
ب��شأن  الم�ؤلف  وينتقل  وا�ستقلاله،  الوطن 
المنهج التاريخي والجدلي الذي تو�صل اليه ) 
بعدين  الثقافي بين  للتاريخ  درا�سته  مروة( في 
ا�سا�سيين له، هما بعد التوا�صل التاريخي وبعد 
التفا�صل التاريخي، فيري ال�شهيد ح�سين مروة 
انظر  التي  المعرفية  او  المفهومية  الادارة  ان   (
وبالتحديد  معا�صرة  اداة  التراث هي  الى  بها 
التراث  الى  اعود  لا  �إذاً  المادي،  المنهج  هي 
النظرة  في  نف�سها  التراث  افكار  لا�ستخدام 
�إليه، بل افكر بمنهجية ع�صرنا �شرط ان يبقى 
هو في حركته التاريخية القديمة( ون�ستنتج من 
ذلك ان المارك�سية تمثل الوريد ال�شرعي للفكر 
قائلًا  الباحث  ويرى  عموماً.  العالمي  التقدمي 
قد ي�صح المقارنة بين ح�سين مروة من طرف 
�آخر،  طرف  من  ح�سين  وطه  انطون  وفرح 
الجامعة(   ( ا�ستطاع عبر مجلة  انطون  فقال 
ان ي�ساهم م�ساهمة في عملية التنوير العربية 
بروح  العربي  الفل�سفي  التراث  ا�ستعادة  عبر 
الفكرية  الم�شاكل  �سياق  في  وادخاله  معا�صرة، 
العربية في حينه، وطه ح�سين كان له عبر بع�ض 
الم�صري(  والكاتب  الكتاب،   ( مثل  المجالات 
من  العقلاني  المنهج  ت�صميم  في  وا�سع  دور 
العربي.  الادبي  التراث  في  البحث  خلال 
المادية  النزاعات  �صدور  ان   ( الباحث  وي�ؤكد 
"الا�سلامية" فتح م�سيرة  في الفل�سفة العربية 
مروة  لح�سين  الفكرية  الم�سيرة  في  جديدة 
المو�سوعي )  العمل  ان  نلح على  كنا  ان  فنحن 
الي  المروي  بالفكر  ويرتقي  المادية  النزاعات 
التراثية  الدرا�سات  �صعيد  على  كبير  م�ستوى 
الفل�سفية العربية عموماً، فاننا نظل نرى ذلك 
في �سياقه من الجهد الحثيث الذي انجزه في 

�سعدون هليّل
الفكر  الفل�سفي لاعادة قراءة  للتاريخ، في م�شروعه  المادي  المنهج  ال�سوري، على  والفيل�سوف  المفكر  تيزيني،  الدكتور طيب  يعتمد 
العربي منذ ما قبل الا�سلام حتى الان.ح�صل تيزيني على درجة الدكتوراه من المانيا، عام 1967 في اطروحته: تمهيد في الفل�سفة 
العربية الو�سيطة" وهو م�شروع متعدد المراحل مكون من 12 جزءا. انجز اعمالا منها: "الفكر العربي في بواكيره وافاقه الاولى- 
و"من يهوه الى الله". ومقدمات اولية في الا�سلام المحمدي الباكر- و"من الا�ست�شراق الغربي الى الا�ستغراب المغربي" والن�ص 

القر�آني امام ا�شكالية البنية والقراءة- وكتب عن المجتمع المدني- والفكر العربي المعا�صر.

في السجال الفكري 
منهجا وتطبيقا

 1952 عام  من  وتحديداً  ال�سابقة  مرحلته 
حتى �صدور كتاب ) النزاعات ( عام 1978 
وهو التتويج الفكري النظري للم�سيرة المروية 
– وعله من الحق ان نرى ما كتبه مهدي عامل 
معلماً اجمالياً من معالم النزاعات المادية...( 
وهو: ان الت�أكيد على وجود نزاعات مادية اكثر 
ال�صراعات  ال�صراع بين هذه  منه على وجود 

المثالية المهيمنة في الفكر الواحد(.
التاريخية  بـ)  مروة  مايعنيه  ان  نرى  ولهذا 
�إلا  تقا�س  لا  والر�ؤية  الا�ستك�شاف  قيم  ان  هو 
الاجتماعية  العلاقات  ا�شكال  مع  بعلاقتهما  
م�ستويات  مع  ومجتمعها  ع�صرها  الحا�ضرة 
لهذا  المعرفية  والا�شكال  الاجتماعي  الوعي 
تلك  مقولته  في  يرفق  الباحث  ولكن  الوعي، 
ب��شأن تاريخية الفن �إذ يعلن احتمال تخطيها، 
جداً،  نادراً  ا�ستثناء  الاخير،  هذا  يكون  حيث 
وثانياً  ينفيها،  ولا  القاعدة  ي�ؤكد  والا�ستثناء 
ان التخطي الا�ستثنائي هو ن�سبي اي�ضا  ولي�س 

مطلقاً(.
مو�سوعته  في  مروة  ح�سين  ان  نلاحظ  وقد 
حالات  في  ي�سير  كان  النزاعات(   ( ب��شأن 
من  مجموعة  ا�ستخدام  باتجاه  متعددة 
من  تحدد  التي،  والمفهومات  الم�صطلحات 
مو�ضوع  الا�سلامي  العربي  الثقافي  التاريخ 
المنهج  وفق  تبنيها  �سياق  في  وذلك  بحثه، 

المادي الجدلي التاريخي.
ونظن ان ما انجزه مروة في مو�سوعته الكبرى 
التي  الفخمة  الامكانات  على  ادلة  يقدم 
ينطوي عليها المنهج الجدلي المادي التاريخي 
لو�ضع ق�ضية التراث العربي عموماً في �صبغته 

الاولية ال�صحيحة، من حيث الا�سا�س.
في  الن�ضج  مرحلة  بان  القول  يمكن  بل 
الدر�سات العربية الراهنة في التراث العربي 
�أخذت تعلن عن نف�سها بقوة وعلى نحو مت�سم 
المذكورة.  المو�سوعة  في  والعمق  بال�شمولية، 
)المركزية  نظرية  مفهوم  الباحث  يناق�ش 
النظرية،  هذه  ممثلي  ان  ويظن  الاوربية( 
لانهم  واحدة،  نقطة  في  يلتقون  جميعاً  هم 
يفهمون التاريخ الان�ساني الفكري، الح�ضاري 
بدءاً  الاوربي  الفكر  تاريخ  انه  وعلى  عموماً، 
مروراً  )الاوربي(  القديم  اليوناني  بالعهد 
بالع�صر  وانتهاءا  والتنوير،  النه�ضة  بع�صر 
الثقافة  �أ�شاع تيزيني ان هذه  الحديث. حيث 
يتو�ضح من خلال  ال�شمولي فهذا  لها طابعها 
قبل  من  طرحت  التي  الجوهرية  الق�ضايا 
هذه  ان  الم�ؤلف  ويعتقد  الثقافة،  تلك  ممثلي 
في  التقدمية  الان�سانية  حركت  التي  الق�ضايا 
من  اكثر  ع�صرنا  لها  يزال  وما  الوقت  ذلك 

اهداء، كانت تت�سم بال�شمول. 
المعرفية  الا�شكال  لمجموع  تعر�ضت  قد  فهي 
المعروفة �آنذاك، من فل�سفة وعلم وفن وادب. 

انه  نجد  كله  ذلك  اجل  من  الباحث  ويظن 
واجب وطني وان�ساني وعلمي ان ترعي التركة 
وذلك  الرعاية،  تكون  ما  ك�أف�ضل  الم�شرقة 

بالعلاقة مع الق�ضايا الراهنة المحركة.
وفي الق�سم الثاني: ي�ضيف �صاحب كتاب ) في 
ي�ستوعب  ان  المرء  اراد  �إذ  الفكري(  ال�سِجال 
الان�ساني  للتاريخ  الا�سا�سية  العامة  الخطوط 
الفكري الثقافي، فان درا�سة تق�صي المكت�سبات 
العربية الا�سلامية القرو�سطية في هذا الحقل 

امر جوهري.
اراء  مع  بعمق  يتناق�ص  التاريخي  الواقع  هذا 
الفكر  تاريخ  ب��شأن  علمية  اللا  النظر  وجهات 

الان�ساني(
وجهات  ان  تيزيني  و�صف  المقالة  هذه  في 
الاوربية(  المركز   ( نظرية  تحتل  هذه  النظر 
النظرية  هذه  ممثلو  اما  �سيا�سياً  ��شأناً 
نقطة  في  يلتقون  جميعهم  لكن  كثر،  فهم 
الفكري  الان�ساني  التاريخ  )يفهمون  واحدة 
الفكر  تاريخ  انه  على  عموماً  والح�ضاري 
 ( القديم  اليوناني  بالعهد  بد�أ  الاوربي 
والتنوير  النه�ضة  بع�صر  مروراً  الاوربي( 

بالع�صر الحديث(. وانتهاءً 
وفي معر�ض حديثه عن الر�ؤيا لم�سيرة التاريخ 

الان�ساني الفكري هي:-
مناه�ضة  لاعلمانية  رجعية-  �أ-عن�صرية 
التاريخ،  في  التاريخية  الجدلية  للمنهجية 

العينية. التاريخية  للوقائع  ومناه�ضة 
وفي الف�صل الاخير من الكتاب، كان بعنوان: 
) ابن خلدون بين التراث والو�ضع الراهن(، 
الآن  تراثنا هذا حتى  بحث  ان  الكاتب  فيرى 
منهجية  خلال  من  واجمالي  عام  ب�شكل 
وفي  جدلية.  ولا  تاريخية  ولا  مادية  لا  مثالية 
الم�ست�شرقين  من  الكثير  حاول  الإطار  هذا 
الاقطاعية  او  البرجوازية  بالذهنية  الاخذين 
تق�ضي  هجين،  نحو  وعلى  معاً  بكليتهما  او 
الجوهري  الخط  وك�شف  وا�ستجلاء  تراثنا 
ابن  اكد  عندما  الباحث  ويرى  فيه.  الا�سا�س 
خلدون في مقدمته( بان الاختلاف في عادات 
واخلاق مختلف ال�شعوب تتوقف على الطريقة 

التي يح�صل بها كل منها على معا�شه.
ونرى ان ابن خلدون قد بحث في القرن الرابع 
التاريخ  علم  في  الجوهرية  الم�شكلة  ع�شر 
المحركة  الا�سا�سية  الدوافع  وهي  والمجتمع 
ان  ونظن  التاريخي،  الاجتماعي  للتطور 
المفكرون  يحققه  لم  ما  حقق  قد  خلدون  ابن 
ال�سابقون له.�أخيراً يعتمد تيزيني على موقفه 
الذي ي�ضع الفكر العربي الان�ساني له �سماته 
رق�ضه  لتدعيم،  الذاتية  وخ�صو�صيته  المميزة 
لفكرة المركزية الأوربية بدءا باعهد اليوناني 
والتنوير،  النه�ضة  بع�صر  ومروراً  القديم، 

وانتهاء بالع�صر الحديث . 

يت�ألف

إنتاج معرفة التراث 
العربي العلمية 

ضرورة سياسية

بشأن بعض قضايا التراث العربي

محمود �أمين العالم                                                         هادي العلوي                                                                     ح�سين مروة                                                                      محمد دكروب

المفكر والفيل�سوف الدكتور طيب تيزيني
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• كيف كانت بداياتك، وما هي الم�ؤثرات التي 
جعلتك تدخل عالم الكتابة و الابداع ؟

العالمي  الأدب  قراءة  واكبت  حداثتي،  منذ 
�أتيح  وقد  نهاراً.  و  ليلًا  الروائي  بالأخ�ص 
لمختلف  الأدب  روافد  من  �أنهل  �أن  لي 
البلدان، من رو�سيا القي�صرية ثم الاتحاد 
و  �أ�سيا.  و  �أمريكا  و  �أوربا  �إلى  ال�سوفييتي، 
البحث عن  مهارة في  اكت�سبت  ذلك  جراء 
الأدب  الجيدة،  الرواية  و  الدلالي  العمق 
التعرف  ثم  الابداعي.  الثراء  من  النابع 
على عنا�صر ال�شبه بين عادات و�أخلاقيات 
مجرى  مع  تماهيها  و  العالمية،  المجتمعات 
والاخلاقية  والاجتماعية  الطبقية  الحياة 

في وطننا.
لذلك كانت محولاتي الق�ص�صية قد بد�أت 
منذ عام 1962. ولكن انغماري في الن�شاط 
ال�سيا�سي الي�ساري، قد ا�ستحوذ على وقتي 
تماماً و�سبب انقطاعي عن مزاولة الكتابة 
�إلّا  ب�شكل متوا�صل  �أكتب  الأدبية. لذلك لم 
�أعد  و�أنا  الت�سعينيات.  �أعوام  في 
عام  بد�أت  قد  كقا�ص  بداياتي 
1967 عند كتابة ق�صتي المو�سومة 
)حمادة(. ومن ثم �أعدت كتابتها 
�ضمن  لكن  و  مختلف،  نحو  على 
و   .2010 عام  الحدثي  ال�سياق 
بق�ضية  بارتباطها  �سردياتي،  ات�سمت  قد 
الم�ضمون  هذا  بين  تفاوتت  و  الإن�سان. 
و  الاحتجاجي.  و  التحري�ضي  والمجرى 
تنال  القدرة على تمريرن�صو�ص ق�ص�صية 
من النظام ال�صدامي. حيث �أجيز لي عن 
الثقافية( مجموعتان  ال��شؤون  )دار  طريق 
ق�ص�صيتان. و ب�سبب بدء الهجوم الآمريكي 
)فناءات  الأخيرة  المجموعة  نزول  تعطل 
الغلاف  تغيير  ب�سبب   2004 عام  قزحية( 
ب�شعار دار ال��شؤون الثقافية ال�سابق.بعد �أن 
الذي  �شياع  كامل  لل�شهيد  مراجعتي   تمت 

تبنى �إجازة خروجها من المخازن.

موا�صفاته  له  عالم  الق�صة  عالم  �إن   •
البنائي  الهيكل  حيث  من  يختلف  و  الخا�صة 
للرواية  �أولوية  يعطي  البع�ض  لكن  و  للن�ص. 
على اعتبارها �أعلى منزلة من الق�ص. �إلى �أي 

حد �أنت متفق مع هذا الر�أي ؟
لو اننا تكلمنا عن الكتابة الجادة �أعتقد �أن 
�أن ظروفاً  لكن.. بما  و  لي�س كذلك.  الأمر 
دون  �إ�صدارات  تمرير  �إلى  �أدت  عديدة 

الم�ستوى، ف�إن ذلك �أدى �إلى خلط الأوراق.
و  الا�صدارات  هناك  �أخرى  ناحية  فمن 
بالأخ�ص  و  الم�ستوى،  المتفاوتة  ال�سرديات  
من  الوفرة  دامت  ما  بالطبع  و  الرواية. 
ناحية الكم على ح�ساب  النوع. لذلك حتماً 
�سي�ضيع  الأخ�ضر ب�سعر الياب�س، كما يقول 
و  النوع.  على  الكم  هيمن  و  ال�شعبي،  المثل 
�أو  نقدية،  درا�سات  ب�إ�صدار  البع�ض  بط 
الاخوانية،  العلاقات  ن�سميها.بت�أثير  هكذا 
من  �صار  ولهذا  الولائم.   و  والمجال�سات 
يهتدي  �أن  الجاد  الباحث   على  الع�سير 
�أن تعذرعلى العديد  للأعمال الجادة، بعد 
منهم �أن ي�صدر منجزه ال�سردي عن طريق 
ال��شؤون  )دار  مثل  حكومية  م�ؤ�س�سات 
الابداعي.  منجزه  بترويج  الثقافية( 
مجالات،  هكذا  مثل  توفر  عدم  وجراء 

�صار من ال�صعب على كٌتّابٍ جادين ترويج 
�أو  �أمامهم  الأبواب  غلق  منجزهم،جراء 
تتطلب  الخبير،  قبل  من  �شروط  فر�ض 
تنازل ال�سارد عن �سلامة منطلقه الر�ؤيوي 

و الدلالي. 
الرواية  و  فللق�صة  الأحوال،   كل  وفي   
من  منهما  كل  قدرة  بمدى  يتعلّق  �سياق  
الناحية الابداعية.�سيما و �إن هناك عالمين 
المبدعة  فالرواية  منهما.  لكل  متباينين 
تحظى باهتمام قل نظيره، وكذلك الق�صة 
حددت  التي  المقارنة  وهذه  الق�صيرة. 
�ضمن ��سؤالك هي انعكا�س جراء ما تفرزه 

النتاجات الهابطة.

• تبين لي من خلال الق�صة التي يكتبها مو�سى 
غافل ال�شطري هي غالباً ما تبدو زاخرة بحلة 
�شعرية. هل هي مح�ض �صدفة؟ �أم �أنك تم�ؤمن 
ب�أن الق�صة ال�سردية لم تعد ذات متعة مغرية 

للمتلقي و لا تلفت انتباهه ؟
ن�صه  بكتابة  طريقته  مبدع  لكل  �أعتقد 
ال�سردي، غير �إني �أميل لا�ستخدام الإيقاع 
ميل  هو  ربما  ن�صي.  كتابة  في  ال�شعري 
�أميل  ف�أنا  للغناء.  ميل  ربما  و  للمرثيات. 
ال�شعر  من  مقاطع  ن�صي  ت�ضمين  �إلى 
الغنائي. و مفردات �شعبية، لها بعد دلالي. 
لكني  و  �شاعر  �أنا  وربما  �سحري.  �إيقاع  �أو 
غير محظوظ. مع هذا، لي عالمي ال�سردي 
بتفاعل  �أ�شعر  و  را�ض عنه تماماً  �أنا  الذي 
م�شاعري معه لحد �أ�شعر بدموعي تنحدر. 
و قد تكون الم��سألة تتعلق بكوني مقموع عبر 
طيلة  �سيا�سي  م�ضطهد  و  الذاتية  �سيرتي 

م�سار عمري  عبر ع�شرات ال�سنين.

على  ال�شطري  غافل  مو�سى  يعلّق  بماذا   •
هذه  مثل  قراء  و  �أدباء  من  عنه  ماتردد 
الواقع  بين  يمزج  اللذة.  حد  )مرٌّ  ؟  العبارات 
و  جميل،  خياله  فائقة.  بمهارة  والخيال 
رغم  العراقي،  بالواقع  ارتباطه  لاأجمل 
غرائبية بع�ض �سردياته. بقدرة رائعة لربط 
الواقع بالخيال و جمالية في الابداع على نحو 

له خ�صو�صية مميزة في ن�سج لاأحداث.
لقوة  �أ�ست�سلم  �سردياتي،  �أكتب  عندما 
لها  وا�ست�سلم  �إرادتي.  على  تهيمن  خفية 
يتك�شف  مده�ش  عالم  �إلى  بيدي  لت�أخذ 
�إلى  عاطفي  �أنا  الابداعية،  اللعبة  عبر  لي 
الوطنية  لم�شاعري  منحاز  الإفراط.  حد 
الإرتماء في هوة الخطر. دائماً لا  �إلى حد 
�أتفاعل  للحياة ما لم  نكهة  و لا  بلذة  �أ�شعر 
كثيرة  �أحيان  في  الإن�سانية.  م�شاعري  مع 
�إن  �أتنازل عن عواطفي الذاتية لاعتقادي: 
ذاته  يعر�ض  �أن  ينبغي  لا  الملتزم،  الإن�سان 

لعلاقة خادعة.
�أحرم نف�سي من حب امر�أة، �أح�س بقربها 
�إلى قلبي، فينتابني �إح�سا�س ب�أني �أعر�ضها 
و  قاتلة   �إخفاقاتي  لذلك  و  لعلاقة غادرة. 

�سة بالندم. ف�أعود  بخفي حنين. مغمَّ
عالم  في  كلياً  �أ�ضيع  لأني  يحزنني  لذلك 
ربما  و  الخيال.  و  الواقع  بين  خليط  هو 
في  التكثيف  �إلى  لميلي  ال�ضوء  يعطي  هذا 
منظوري المتخيل، �أو جزء منه. و لكني �أ�صر 
في  تكون  حتى  طريدتي  من  الإقتراب  على 

متناول اليد. و �أحلم ب�أني فزت.
�إن البحث عن الفوز هو غايتي التي �أبحث 

تلهب  ب�أنفا�سه  �أح�س  �إلى درجة  دائماً  عنه 
وجهي.لكني لم �أتوقف مهما �أخفقت. ربما 

ما �أبحث عنه �إلى حد العناء هو الق�ضية.

لم  ما  من  هو  �أو  مفاجئ،  �أمرٌ  هذا  ح�سناً   •
التي  ال�شا�سعة  الم�ساحة  ب�سبب  يتو�ضح. 
عنه..و  الم�سكوت  مو�ضوعك  فيها  يتحرك  
التفكير،  يراودك  �ألم   : بال��سؤال  لي  ا�سمح 
�أكثر  تمار�سها  التي  لاألكترونية  الكتابة  ب�أن 
من ال�صحافة الورقية، �إنما ي�ؤدي �إلى فقدان 

الكثيرمن ابداعات الكاتب داخل خلاياها ؟
هناك مواقع ر�صينة تهتم بالمنجز الر�صين. 
لاحظت  المواقع،  هذه  على  كتاباتي  وخلال 
تقتب�س  اليومية  ال�صحف  من  العديد  �إن 
ق�ص�صي وتن�شرها على �صفحاتها الثقافية. 
بالن�ص الابداعي.  بع�ض ال�صحف لا تهتم 
تهتم  لا  ال�صحف  من  العديد  لاحظت  و 
بالنوع بل كل ما يهمها �أن تملأ الفراغ. في 
على  جيدة  �سمعة  ذات  �صحف  د�أبت  حين 
غير  �أنا  ثم  الجيدة.  بالنوعية  الاهتمام 
�أميل  بل  ال�سردي.  الن�ص  بكتابة  م�سرف 
�إلى كتابة الن�ص الذي �أ�سرف في مراجعته 
مرات عديدة وم�ضنية. وما �أود قوله، �إنني 

مقل بكتابة الن�ص ال�سردي.

• مجموعاتك المو�سومة بالعناوين: )الجذور 
المتوح�شة عام 2000، و فناءات قزحية عام 
 )2011 عام  لاأبنو�سي  لاإطار  ذات  و   ،2004
تعطي ر�ؤية �إ�شكالية في تف�سيراتها. و لكن من 
يتعمق فيها يلاحظ عك�س ذلك، و ك�أن هناك 
امتحانًا للمتلقي.. فماذا تقول ؟ و هل هناك 

جديد نقر�أه لل�شطري ؟
الق�ص�ص  من  م�أخوذة  قطعاً  العناوين 
عنوان  فهو  المجموعة.  في  الموجودة 
الدلالي  بالبعد  �أحياناً يوحي  و  للمجموعة، 
م�شفرة  كتبتها  التي  الرواية  �أو  للمجموعة 
�أبان  الثقافية،  ال��شؤون  لدار  قدمتها  لأنني 
الرقيب  بتقرير  منعت  و  ال�سابق  النظام 
الذي اطلعت عليه و كاد �أن ي�سبب لي م�أزقاً 
بعد  الم��سؤولة  من  ت�سلمته  قد  و  خطيراً.. 

�إزالة �إ�سمه. و ح�سنا فعلت.
الم�شفرة   الت�أويلية  الرمزية  �إلى  �أميل  و�أنا 
من  كثير  في  يتو�ضح  ما  وهذا  والجمالية. 
)الجذور  ق�صة  في  فالرمز  ق�ص�صي.  
المتوح�شة( له بعد جمالي و �أي�ضاً يرمز �إلى 
القهر الاجتماعي و العائلي. في حين الرمز 
طرود  و  طينية  رقم  )ثلاثة  ق�صتي   في 
ق�صتان  ذاتها  المجموعة  من   ابت�سامات( 
م�شفرتان. كون المجموعة �صدرت في العهد 
ال�سابق و تتكلم عن الحروب و الح�صار. و 
هذا يحتاج �إلى جهد ت�أويلي. و كذلك الأمر 

بالن�سبة للأخريات.
في كل �سردياتي يتطلب الأمر من المتلقي �أن 
يتوجب  و  للن�ص.  الرمزي   بالبعد  يتمعن  
عليه �إدراك: �أن هناك  تداولًا ت�أويلياً، فيه 
�شيء  عمق.  و  �سطح  فيه  وباطن.  ظاهر 
يعني �شيئاً �آخر �أكبر م�ساحة. و يف�ضي �إلى 
ا�ستك�شاف ما كان يلفه الغمو�ض. و تتجلى 

فيه معالم الإدها�ش.
المعطيات،  هذه  مع  التعامل  المتلقي  وعلى 
التعبير(   �صح  )�إن  مكعباً  جهداً  يبذل  ب�أن 

لإدراك الم�سكوت عنه.
و لكني لا �أترك قارئي يغادر ن�صي ال�سردي 

يتمتع   �أن  ي�ستطيع  �إنما  و  الوفا�ض.  خالي 
بقراءة للتذوق و الإمتاع.

المو�سومة  الفنطازية  روايتي  �أ�صدرت  وقد 
على  �أخرى  رواية  لدي  و  معدني(.  )ليل 
ق�صيرة  ق�ص�ص  هناك  و  تكملتها.  �أبواب 

تحت اليد.
• كيف ينظر القا�ص مو�سى غافل ال�شطري 
�إلى القا�صات و القا�صين العراقيين الذين 
هم من جيله.. و بمن �أعجبت ب�شكل خا�ص 

؟
�أحدد  لا  و  بعينه.  لقا�ص  قراءتي  �أحدد  لا 
له  �أتعاطف مع ن�ص  �أحياناً  ف�أنا  �أقر�أ.  لمن 
اقتداره   مع  الفهم،  �إي�صال  على  القدرة 
ال�ساحر.  �إيقاعه  �إلى  ي�شدّني  �أن  على 
�أحتاج �إلى التمعن و�إعادة القراءة،  �أحياناً 
�أُكرر  و�أحياناً  يده�شني.  لما  �أ�صل  لا  و 
بقدرة  يتعلق  وهذا  المده�ش.  الن�ص  قراءة 
مو�ضوع  وهو  فكرته.  �إي�صال  على  ال�سارد 
يتعلق بمدى نجاحه على بث البعد الدلالي 
ين�شد   الذي  هو  الناجح  الن�ص  و  لمتلقيه. 
القارئ �إليه و لا يظل نهب التحول �إلى عبء 
يركنه  لكي  قراءته  �إنجاز  القارئ  ينتظر 
يتوانى  لا  الذي  هو  الناجح  الن�ص   , جانباً 
�سعيه  ثم  من  و  قراءته.  �إعادة  من  متلقيه 
ليتداولها   م�ؤلفه  كتابات  عن  التحري  �إلى 
ب�شغف. و لكن لي�س هذا يعني �أني لا �أمتلك 

من ي�شدني �إلى منجزه الابداعي.

• مجموعتك ) ذات لاإطار لاأبنو�سي ( التي 
�صدرت في 2011/8/10 عن دار تموز : كيف 
�أقلام  هناك  هل  لها،و  النقدية  الر�ؤية  كانت 

بارزة تناولتها بعمق و حيادية، و لمن كانت ؟
ق�سم  الأبنو�سي(  الإطار  )ذات  مجموعتي 
ناجي  جائزة  على  ح�صلت  ق�ص�صها  من 
لها  درا�سة  و قد �صدرت  نعمان للإبداع.. 
جا�سم  الكبير  الأديب  و  للناقد  نقدية 
اعتمد  المجموعة،  توزيع  �أن  بما  و  عا�صي. 
محدودة  قدرتي  و  الذاتية،  قدرتي  على 
رد  يكون  �أن  الطبيعي  من  فكان  بالطبع. 
�ضمن  مح�صوراً  لأقل  �أو  محدوداً.  فعلها  
من  �إطرائها  رغم  �ضيقة..  توزيع  م�ساحة 
بع�ض ذوي الاهتمامات النقدية. لكن هذه 
الاهتمامات المحدودة، لا يمكن �أن تعبر عن 
�شيء ذي �أهمية �إذا ما �أخُذ بنظر الإعتبار 
�أو  للطعن  ميله  و  العراقي.  الناقد  �سلبية 
الإطناب لكتاب �سبق و �أن نالوا من الاطراء 
ما  تناول  يعيد  من  �أما  المطلوب.  يفوق  بما 

م�ستفي�ضة  درا�سة  �أُ�شبع 
من قبله، ف�إن تكراره يعد 
لأن  �سبقوه.  لمن  امتداداً 
ال�سوابق قد ا�ستوفت ما 

هو من�شود.
للبحث  �أ�سعى  لا  و�أنا 
تكليف من هذا  عن 
القبيل، و لا �أت�سول 

للح�صول على من 

يكتب عن ن�صي.�أنا �أعرف م�ساحة ن�صي. 
لامتطاء  الحاجة  دون  قدره  حق  �أقدره  و 
ب�إح�سا�س  عليه،  �أتكئ  ما  لدي  بل  الريح، 

عال من الثقة بمنجزي.
و  مقيّم.  و  مقروء  ن�صي  الأحوال..  كل  في 
م�ؤهل للجدارة. و ما �أقوله لي�س متطرفاً و 

م�سرفا بالادعاء.

جائزة  �ضمنها  من  جوائز   على  ح�صلت   •
م�ؤ�س�سة النعمان العالمية  للإبداع. و الجائزة 
النور  لم�ؤ�س�سة  الثاني  الفائز  للإبداع،  الثانية 
الابداعية للق�صة الق�صيرة  و تكريمات كثيرة 
من خلال �أعمالك لاأدبية، كيف كان وقع ذلك 

عليك؟ و هل �أ�ضاف �شيئاً جديداً لما تكتبه ؟
�سردياتي  حظيت  �إذا  طبيعي،  �شيء 
تبعث  �أن  لها  فلابد  والتكريم،  بالاهتمام 
�إلى  �أ�سعى  لا  لكني  و  الاعتزاز.  نف�سي  في 
التي  الق�ضية  �أجل  من  �أكتب  �أنا  التكريم. 
و�أخرج  تبحر.  و  دراية  و  بق�صد  �أتناولها 
و�أنا  الانت�صار.  من  ب�شعور  ـ  �شرطا  ـ  منها 
واثق ب�أن �سردياتي لم تُقْر�أ بما فيه الكفاية. 
حتى اليوم �أ�شعر ب�أن ن�صي ال�سردي بحاجة 
�إلى متلقٍ جاد. ونادراً ما يقع ن�صي بيد من 

يقيمه بقدر عطائه الابداعي.

العراقي  للأديب  ر�سالتك  ماهي  �أخيراً..   •
على  القائمة  للجهات  و  ال�شباب.  بالأخ�ص 

الثقافة العراقية ؟
على  �أولًا  ��سأجيبك  مت�شعب.  ال��سؤال  هذا 
على  القائمة  فالجهات  الأخير   ال�شطر 
�إلى  يتبادر  طالما  التي  العراقية،  الثقافة 
�أذهاننا )دار ال��شؤون الثقافية( هم فقراء 
ثقافياً و�إرادياً بدليل رفظ بع�ض الن�صو�ص 

التي لا تتواءم مع معتقداتهم. 
�أما و�صيتي  للأدباء ال�شباب، وهي الأهم: 
العراقي،  المنتج  قراءة  عند  يتوقفوا  لا  �أن 
و  ال�ضيقة،  الحلقة  من  الخروج  ينبغي  بل 
والتعرف  العالمي.  و  العربي  الأدب  تداول 
على التجارب التي �شكلت ح�ضوراً عالمياً.. 
منهاالإ�ستفادة  هامة  مبررات  هناك  و 
الكاتب.  وا�ستقلالية  الدلالية.   الر�ؤية  من 
والآراء  الرقيب.  بدكتاتورية  �أباليته  ولا 
الجريء  الطموح  تحرف  �أن  تحاول  التي 
تذعن  لا  معطيات  على  وا�شتغاله  للكاتب 
لر�سم الخطوات �ضمن وجهات نظر، قد لا 

تتما�شى مع منطلق الدين النا�شئ.
القامع  قوة  مرهوناً�إلى  بقي  �إذا  �أما    
لا  �إبداعية،  ر�ؤية  بناء  لرغبة  المحبط  و 
نقدية  ر�ؤية  على  ي�شتغل  من  يدركها 
فبالت�أكيد  جامدة، 
من  �سيعاني 
و  التحجيم 
التقنين �ضمن 

دائرة مغلقة .
       

 

حاوره: هُمام قباني
ولد مو�سى غافل ال�شطري في مدينة ال�شطرة في العام 1937، و�إن�صب جهده على قراءة �ألأدب العالمي منذ المرحلة الإبتدائية، فقر�أ في �سن مبكرة 
مك�سيم غوركي وكوكول ود�ستوف�سكي وليو تول�ستوي و�إنطون جيخوف وغو�ستاف فلوبير وفران�س كافكا وهيجو وهمنكواي وكولدويل و�شتاينبك و�شارلوت 
برونتي و ديكنز وغيرهم. كذلك واكب نتاجات نجيب محفوظ و عبد الرحمن ال�شرقاوي و�أدباء عراقيين و عرب �آخرين، و طبعت له مجموعتان 
ق�ص�صيتان )الجذور المتوح�شة و فناءات قزحية(. و�إت�سمت ق�ص�صه بلإلتزام بق�ضايا الإن�سان العراقي المعذّب والدفاع عنها. لذلك تدرعت ن�صو�صه 
الق�ص�صية بالغمو�ض والاحتراز لتلافي الر�صد الرقابي من �أجل الو�صول �إلى القارئ المن�شود. وفي العام 2007 ح�صل على جائزة م�ؤ�س�سة نعمان 

الأدبية العالمية عن مجموعته الق�ص�صية )ذات الإطار الأبنو�سي(.

حوار10

النص الناجح هو 
الذي يشد القارئ 

ولا يتحول إلى عبء

الروائي موسى غافل الشطري

منحاز للوطن حد الإرتماء 
في هوة الخطر
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قدرة »أصابع لوليتا« وطاقتها
مقداد م�سعود

تتم�أ�س�س مكونات الأهمية المفتاحية مجموعة "�أ�صابع لوليتا" من العنا�صر التالية:
الن�صي:  /�ألإندراج  الن�صية  الملاحقة  �إت�صالية  ..�أو  الروائي  ../التجاور  الن�ص  ثريا 

العطر، الأغت�صاب، لوحة الذبابة /الت�سمية.../الرائحة../الآخر../الأر�شيف .

كفها، بعد �أن نزعت القفازالأ�سود، لتدخل 
بنعومة  وت�شبكها  �أ�صابعه،  بين  �أ�صابعها 

وهي تتمتم: ياااااااي يداك كبيرتان
مارينا  يون�س  ودافئتان../186(..هاهو 
�أ�صابع  في  �أخرى)ماذا  مرة  يت�ساءل 
لوليتا(..الميديا كانت ال�سبّاقة في اكت�شاف 
:)......و�أ�صابعي  لوليتا  ج�سد  غيار  قطع 
الى  �لاأعرف  طبية،  م�ستح�ضرات  ل�شركة 
ويدي  فقط  �أ�صابعي  ي�شترون  لماذا  اليوم، 
بالن�سبة  م�ستمر/252(..والزمن  ب�شكل 
الى لوليتا، لايتم تركيمه فقط في الذاكرة 
العليم  ال�سارد  يج�سده  بل  الإ�سترجاعية،  
بالغة  قدرات  ذات  �إ�ستعارية،  مفهمة  عبر 
وتو�ضيح  المعنى،  ت�صنيع  في  الجودة 
الغام�ض تج�سيدا عبر �أ�صابع لوليتا:)ولكن 
�شيئا غام�ضا فيها كان كل يوم يتنامى قليلا 
رماد/253(.. �إلى  �أ�صابعها  بين  ليتحول 
لوليتا تعرف �سحر �أ�صابعها، ولكن تماهيها  
هذا  زرقة  يتجاوز  يون�س،  نار  �شعلة  في 
�إغواءك  �أ�شتهي  لأني  اللذيذ)لا  الإنهمام 
لأني  ولكن  فقط  �أ�صابعي  �شعلة  داخل 
القبور/  ورع�شة  الحجارة  �صمت  �أخاف 
403(ولوليتا خلافاً لكل النا�س،  هي ذلك 
الإ�ستثناء البلاغي الأجمل فهي تتكلم من 
لوليتا.. �أ�صابع  ان  ..�أي  �أ�صابعها  خلال 
/ ذاكرتها  روحها/   / ج�سدها  ل�سان 
وعيها ولاوعيها / جنونها الباذخ في بلاغة 
النا�صع )�أ�صابعي التي تحبك لن ت�ست�أذن 
 / طفولتك  عذرية  �سرقوا  الذين  القتلة 
ومهبولة  الطفولة  403(لوليتا..نا�صعة 
بحريتها الم�شروطة ب�إحترام حرية �سواها، 
الحياتي)لا�شيء  المفتقد  ت�شخ�ص  وهي 
ب�أن  �ألإح�سا�س  من  فقط  ينق�صنا..لم�سة 
يعي�ش  �أن  ويمكنه  �أي�ضا،  موجود  الآخر 
وغير  ويحبنا،  نحبه  عنا،  مختلف  ب�شكل 
مجبر على �أن يكون من �أغبياء هذا الوطن 
يقظتها  و�شريط  الروح/379(  قتلة  من 
الحالمة، لايتوقف عن بث الملجوم، النا�صع 
مكابر... ع�شق  لاينام،   بع�شق  والم�ضاء 
الطريق  منت�صف  في  �أقبلك  �أن  )�أ�شتهي 
عامة  حديقة  في  �أحت�ضنك  فجرا()�أن 
في  يدي  بلداننا()�أ�ضع  في  الجميع  و�أمام 

الرواية تناولت أحداثاً 
تاريخية غيرت مسار 

المغرب المعاصر

ذلك  كل  �أفعل  �أن  تمثيل()�أريد  بلا  يدك 
ولا  �أحد  لأي  مدينة  ب�أني  �أ�شعر  �أن  دون 
منهم/378-379( �أي  عيون  في  مدانة 

قالت  هل  الطفولية،  بده�شتها  نظرته  هي 
ال�شيوعي)  الزعيم   قاله  ما  نظرتها 
�سنوات  في  (قبلها...  مو�سى  �آية  لحمر 
وتحديدا،   الجزائر  في  ال�شيوعيين  �إبادة 
وهم  بلا(  بن  الرئي�س)�أحمد  عزل  بعد 
يخاطبون ج�سداً لحمر �آية مو�سى بوح�شية 
من  يعرفون  لو  التقنية.)ياااااااه  المخالب 
بالحياة  مليء  طفل  مارينا؟  يون�س  هو 
وتماديا  نورا  قلبه  يملأ  ما  �إلا  لايقول 
لاين�سى  الأ�شواق/120(..ويون�س  في 
�سجون  في  ق�ضى  الذي  مو�سى،  �آية  لحمر 
العقيد)13 �سنة و6 �أ�شهر و8 �أيام، و�أطلق 
)1978 الأول   كانون   /28 في  �سراحه 

في  المنت�شر  وال�سرطان  هو  ال�سجن،  غادر 
ج�سده .بفعل )القناني والخوزقة/ 121(
�أمكنة  للمنا�ضلين  الجلادون  يمنح  هكذا 
الوطن  هذا  جدا..في  �إقت�صادية  جلو�س 
الماء..يون�س  �إلى  الماء  من  الممتد  الجريح 
مارينا، لي�س �شيوعيا، وهذا الأمر �شخ�صه 
المفرو�ض  من  )ال�شيوعيون  ال�سفينة  ربان 
�أن يكونوا �شاطرين ولكنك �شبه نائم، �أنت 
لات�شبههم في �أي �شيء/155(، لكن لاينكر 
ذئاب  لا�صطادته  لولاهم  عليه،  �أف�ضالهم 
و�شحنه  مزورا،  جوازا  له  وفروا  العقيد 
والجمال  النور  لمدينة  تو�صله  �سفينة  في 
لولا  وح�صريا  لولاهم   باري�س  والمعرفة: 
(لظل  ال�شايب  �أحمد  عمي   ( ال�شيوعي 
يون�س يكتب بطريقة تقليدية،  لايفرق بين 
الم�سرود،  �أفق  في  القول  وزخرف  المعنى 
هاهو)عمي لحمر ال�شايب( بحنو �ألأمهات 
كله يوّجه  يون�س مارينا في خطواته �ألأولى 
من  قلّل  ولكن  يايون�س،  كبير  :)جهدك 
المعنى،   ي�ضيع  الإن�شاء  �أبني  يا  الإن�شاء،  
متوهجة،  اللغة  ت�شعر وتح�س،  مثلما  �أكتب 
ولي�س  ت�شاء،  حيث  بك،  تهرب  لاتتركها 
كانت  لو  غيها،  قاوم  م�شيئتك  حيث 
واعظها  وراءها  �أذهب  لك  لقلت  امر�أة، 
�ساحر وخطير/  ولكنها وهم  كل ماتملك، 

)128  127-
بظروف  الآن؟)مات  ال�شايب  اين  ولكن 
قبر/349(..  على  له  يعثر  ولم  غام�ضة 
دون  يتدفق  ال�شايب(  �أحمد  و)عمي 
العائد  النف�سي  الزمن  �إنقطاع في �سيرورة 
يتخفي  ودائما  حينا  يظهر  مارينا  ليون�س 
في  كدلفين  ينط  ثم  ذاكرته،  تلافيف  في 
بالرجل  جاء  الذي  ما  الذاكرة:)لايدري 
ال�شايب،   �أحمد  عمي  الأبي�ض  ال�شعر  ذي 
ب�شكل  وعلّمه  جنونه  ي�صحح  كان  الذي 
�أن يتحول  غير مبا�شر، �سحر الكتابة دون 
415(وكيف  الظل/  ثقيل  معلم  �إلى  يوما 
الفادي  ين�سي  ان  له  كيف  ليون�س..؟ 
رغم  فهو  مو�سى،  �آية  لحمر  ال�شيوعي 
يون�س  على  يعترف  لم  التعذيب  �شرا�سة 
ليمنحه  الموت  حتى  لحمرقاوم  مارينا) 
حياة، كان يمكن �أن تتوقف في لحظة �إلقاء 

القب�ض عليه/ 127(

 : �أثنين في الخفاء  الأ�صابع  بين  �إند�سا�س 
يعني الدن�س  ونلاحظ المجاورة الحروفية 
يفت�ضح  وحين  الإند�سا�س   / الدن�س   : بين 
الأمر،  م�صادفة عبر عيون �ساذجة..هنا 
حديدية  مقامع  الأ�صابع   خيانة  تتحول 
لتفق�أ عين ال�سذاجة لأن �سذاجة هذي العين 
لم تكتف بالر�ؤية بل �ألأعلان عن ر�ؤيتها..
الإند�سا�س..ولجمة  ف�ضاء  في  وح�صريا 
�صدمتها بعد لحظة �إنفعال م�شروع م�شّرف 
يقظة  �إ�شهار  ذاته  بحد  الإعلان  ..وكان 
العين  �إ�ستعانت  وبالتالي  ال�ساذجة  العين 
ال�ساذجة ب�إ�ستنكافها الأخلاقي  �إذ و�أد ت 
زهومة  الد�سي�سة/ الإند�سا�س في �سرداب 
�ألإ�صابع،  �صلافة  لكن  �ألمقفلة..  الذاكرة 
مقبوح  بعري  �سعت  بل  بذلك  تكتف  لم 
دن�سها.. و�سلفنت  الإ�ستغفال  فاعلية  �إلى 
بتو�سيل))ح�ضاري((..  ا�شتباكها  لتعاود 
الأعذار/310(..  بع�ض  له  �أجد  احيانا   (
م�صابة  هي  �سيكلوجي،  عبرتبئير  لوليتا،  
الأب،  دونية  تبرر  �إ�سقاطية،  بفاعلية 
ب�إتهامها للأم؟!)و�سحبت من بين �أ�صابعي 
ك�سورات  �إلا  �صورته  من  �لاأحتفظ  �أبا 
وحنانها/  وقوتها  الأبوة  يعاك�س  عميقة، 
187(..وهنا من الناحية الفنية، نلاحظ، 
مفردة  تفعيل  على  الن�ص  ي�شتغل  كيف 
�أ�صابع، فالإ �ستعارة هنا ) �سحبت من بين 
�أ�صابعي �أبا(، بمنزلة مجاز المجازات فهي 
الإن�ساني  التفاعل  عمليات  �أعمق  تقع)في 
�آلية  �إنها  عمومية،  و�أكثرها  الحقيقة  مع 
مفهومي  عالم  بناء  في  ت�ساعد  معرفية 

بقوانينها الخا�صة/ 22/ جيرار �ستين(
 وهذا المفتاح الروائي، لاي�ضعه الن�ص، على 
نوافذه  من  نافذة   اهداب  على  العتبة..�أو 
في  ت�شظيته  �إلى  العليم  ال�سارد  يعمد  ..بل 
يبرق،  به،   يوم�ض  الن�ص)�ص264(/، 
�إ�ستفزازا؟  القراءة  ليزيد  هل  وي�ؤجله، 
�إحتجاجا؟ ت�ضامنا مع ال�ضحية؟ ثم تف�صل 
لوليتا الوم�ضة، وهي تحيل يون�س مارينا �إلى 
م�سرود له في )�ص310( ف�ألأب التاجر..
يبئر ر�ؤيته للدنيا، عبر �إت�صالية الت�سويق : 
عر�ض/ طلب ..فينم�سخ الإن�سان في �ألأب،  
ويت�شيء الكائن الذي فيه، يت�صابى،  يموّل 
المنظمات الأ�سلاموية،  يمار�س المحرمات 

كلها..�إنتهاء �إلى...ونت�ساءل مع لوليتا
وهو  بها  ي�شعر  لذة  �أية  عن  �أت�ساءل   (
ماهو  كل  يكون  �أن  لابد  �إبنته؟  يغت�صب 

�إن�ساني قد مات
فيه نهائيا..هاي�شة/�ص308(..

..هل  المنتجة  قراءتنا  تت�ساءل  و�أخيرا 
)لوليتا �ضحية لإ�صابعها /453(

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
�إ�شارات 

كتاب  لوليتا/  �أ�صابع  الأعرج/  • وا�سيني 
مجلة دبي الثقافية / عدد �آذار 2012

/ الرغبة  كتاب   / ثابت  د.يا�سر   •
الطبعة  نا�شرون/  للعلوم  العربية  الدار 

الأولى/ 2010

)�أ�صابع  الن�ص:  ثريا 
)ال�شم�س  �إلى  لوليتا(.. 
�شعرية  مجموعة  عنوان  الموتى(  و�أ�صابع 
ومفردة  الجندي  على  ال�سوري  لل�شاعر 
في  الملام�سة  مهيمنة  �إلى  تحيلني  �أ�صابع 
رواية �سمير يزبك )رائحة القرفة(،  حيث 
الأ�صابع هي الرابط التفاعلي في علاقات 
الأ�صابع(  )لعنة  حقا  �إنها   .. �سحاقية 
الأ�صابع  /ا�شتباك  ثابت  د.يا�سر  ح�سب 
في العلن: يعني الجهر عن علاقة نا�صعة،  
هكذا فعلت لوليتا بكل طهر الطفولة وعلى 
مر�أى كل الح�ضور في معر�ض فرانكفورت 
توقيع  حفلة  في  مارينا،   يون�س  والروائي 
لم  ال�شيطان(  )عر�ش  الجديدة  روايته 
لم  والمرجفات،   المرجفين  لعيون  تكترث 
�شجاعة  بكل  الحداد،   للأل�سن  تكترث 

العا�شقات النا�صعات:
 .. التوقيعات  بطاولة  ملت�صقة  )�أ�صبحت 
في  نظرت  ثم  الطاولة  على  الباقة  و�ضعت 
�سيد  ت�سمح  هل  طفولية:  بده�شة  عينيه 
قبلّت  �إجابته:  تنتظر  لم  مارينا؟  يون�س 
ت�ضحك،  وهي  فيها  الباقة  و�ضعت  يده. 
بينما ظل هو منده�شا؟ قال بخجل وتردد 

كبيرين: عفوا..كل ال�شكر..عفوا
ت�شكرني على ماذا؟ �أتمنى �أن �أوفيك بع�ض 

حقك يوما / �ص32 ..
مارينا.. يون�س  يعتور  لذيذ  منولوغ  وبعد 
بعذوبة  لوليتا  تقطعه 
)�أعذرني  هام�سة: 
عليك..  هجومي  على 
�أن  نف�سي  مع  �أق�سمت 
كتبت  التي  اليد  �أقبّل 
 ..33/ ال�شيطان  عر�ش 
لمحمود  ق�صيدة  في 
جغرافيا  يعلن  دروي�ش 
الحذف في ات�صاليته الج�سدانية مع المر�أة 

من خلال:
�إذن.. وجهها(  �إلا..  المر�أة  من  )�لاأن�سى 
ماعدا وجهها ....... ت�ؤطره الذاكرة .. هل 
قلت ذاكرة ال�سرير؟ يون�س مارينا يخاطب 
الأمر  وهذا  �أ�صابع..  خلال  من  المر�أة 
لايتعلق بلوليتا بل يج�سده ال�سرد من خلال 
)�أزميرالدا(  الت�شيلية  بحبيبته  علاقته 
كيف  يعرف  ولم  يدها  في  يده  )كانت 
ان�سحبت من هذه الدنيا،  لأن كل �شيء فيها 
..)416/ يديها  �أ�صابعها،   دافئا،   ظل 

كان..  مجدولينا  مع  الج�سداني  وتعرفه 
يدي/67( �أ�صابع  �إلا  تر  لم   )�أنت  مب�أرا 
حتى  و�أ�صابعك،  يدك  �إلا  فيها  �أر  )..لم 
في  ..كنت  �شيء  كل  في  دليلي  �أ�صبحت 
ت�سلمينه  الذي  الإناء  مع  �أتعامل  البداية 
لذة  �أجد  �أ�صبحت  الزمن  مع  ولكنني  لي، 
يلتقط  وحين  �أ�صابعك/65(  �ألم�س  �أن  في 

�ألإ�ستجابة الم�ضمرة.. يون�س مارينا �شفرة 
تتعمق الملام�سة)بقيت يدي على �أ�صابعك 
للحظات، كانت تطول في كل مرة �أكثر ثم 
من �أ�صابع اليد الواحدة �إلى �أ�صابع اليدين 
/67( ويكون تلقي ذلك بالن�سبة لمجدولينا 
من  �شيء  بكل  ال�صميم:)�أح�س�ست  في 
من  والتخاطب  الأ�صابع  �أ�صابعك(  خلال 
خلالها، ي�ؤكد ان الأ�صابع ب�صمة مطلقة..
وهي �أكثر بلاغة ج�سدانية من الل�سان  فمن 
ال�شهوة)�أحب  نار  تتغذى  الأ�صابع  رائحة 
فيها  �أدخل  ما  قبل  الن�سائية،  الأحذية 
الم�سامير �أ�شمها ياااااااااي �أية رائحة زكية 
�أتح�س�س  �أتخيل نعومة الأ�صابع والقدمين، 
به/107(.. حوا�سي  �أ�شبع  الحذاء،  جلد 
الخوف  ال�شخ�صية،  بارومتر  الأ�صابع 
الم�ضمر في القلب،  يتراق�ص في �أ�صابعنا )لم 
تتوقف �أ�صابعها عن الارتعا�ش...ال�سيكارة 
ترتجف �أي�ضا بين �أ�صابعها بقوة/439(..

�أن  ..)فكر  بلاغتها  بث  الأ�صابع  وتوا�صل 
الناعمة  �أ�صابعها  من  وي�سحبها  يتبعها 
�أن يفعل، ي�ضمها ويقبلها  لكنها  كما تعود 
بعيد.�شعر  من  الناعمة  �أ�صابعها  له  مدت 
ببرودة يدها على غير العادة من نعومتها 
ر�ؤو�س  يلم�س  �أن  الحريرية/440()وقبل 
خرجت  قد  كانت  �أخرى،  مرة  �أ�صابعها  
الناعمة  �أ�صابعها  تمد  442()حيث   /..
تنفخ  ثم  �آخره،  عن  كفها  وتفتح  نحوه 
ينتقل  /444(ثم  قبلة  نثار  �أ�صابعها  على 
لوحة  امر�أة  �أ�صابع  لي�صف  العليم  ال�سارد 
�إلى  ت�صغي  )�أ�صابعها  دولاتور  الر�سام 
يعود  455(بعدها  الكاذبة/  الحياة  �أنين 
لت�شكيل تخييلي لإ�صابع لوليتا)خيل له �أنه 
ر�أى �أ�صابعها الناعمة التي �أرتفعت لتبعث 
ق�صا�صة  وفي  هاربة/456(  بقبلة  له 
لك  )��سأترك  لوليتا  كتبت  �أخيرة  ورقة 
بنف�سك.. تملأها  ان  عليك  بي�ضاء  ورقة 
حبيبتك  رواية  من  �صفحة  �أول  �ستكون 
وقت  في  ك�سرت  التي  و�أ�صابعها  لوليتا 
مبكر/458(..يتغذى الن�ص الروائي على 
�ألإحالة الوام�ضة، في ت�شغيل عنوان الرواية 
على  لوليتا،  و�آلآخر..)�ضغطت  الحين  بين 
يده. لأول مرة ي�شعر بدفء �أ�صابعها و�صغر 

تحيلني

�أليف: تيا �أوبرهت
ترجمة: �أفنان �سعد الدين 

رواية   �صدرت  نا�شرون  للعلوم  العربية  الدار  عن 
النمر" The Tiger’s Wife الفائزة  "زوجة 
 .2011 للعام  الن�سائي  للأدب  �أورانج  بجائزة 
eTéa Obr  للروائية اليوغ�سلافية تيا �أوبرهت 

ht. نقلها �إلى العربية �أفنان �سعد الدين. 
الحرب  ت�أثير  �أوبرهت  ت�ستبطن  الرواية  هذه  وفي 
بين  وتخلط  بالفانتازيا.  وتمزجه  بلادها  على 
فيها  رواية  لتقدم  والحيواني،  الب�شري  ال�سلوك 

حكاية  هي  فما  والت�شويق.  المغامرة  من  الكثير 
زوجة النمر؟ 

اليوم  �أ�صبحت  �شيء.  كل  في  التمحي�ص  بعد 
ب�إمكاني  و�صار  النمر.  زوجة  عن  الكثير  �أعرف 
ربيع  �أواخر  ففي  الحقائق:  من  الكثير  �إخباركم 
�إعلان  �أو  تحذير  �سابق  دون  ومن   ،1941 العام 
بد�أت القنابل الألمانية بالت�ساقط على المدينة. ولم 
تتوقف طيلة ثلاثة �أيام. �إلا �أن النمر لم يكن يعلم 

ب��شأن هذا الق�صف. 
فرّ النمر من حديقة الحيوانات المحلية، و�سار عبر 
رة �إلى �أن و�صل �إلى منطقة ت�شرف  الطرقات المدمَّ

الليلية  لغاراته  كان  البلقانية.  غالينا  قرية  على 
على القرية وقع مخيف في نفو�س القرويين. �إلا �أن 
مثيراً؛  النمر  وجود  اعتبر  القرية  في  الأولاد  �أحد 
فقد ظهر �شيرخان الذي لطالما قر�أ عنه في كتاب 

الغابة. 
بعد حرب �أخرى ع�صفت بالبلقان، زارت الطبيبة 
ناتاليا – وهي حفيدة هذا "الولد" – داراً للأيام، 
جدها  وفاة  خبر  و�صلها  تلك،  زيارتها  وخلال 
ظروف  وفي  منزله،  عن  بعيد  مكان  في  المحبوب 

يكتنفها الغمو�ض. 
الق�ص�ص  من  �أجزاء  ناتاليا  تذكرت  وعندما 

جدها،  لها  يرويها  كان  التي 
توفي  ربما  جدها  �أن  خمّنت 

الرجل  عن  يبحث  كان  بينما 
المح�صن؛ ذلك الم�شرد الذي قال �إنه 

وهي  كثيراً  عانت  الموت.  �ضد  ن  مَح�صّ
تحاول تفهّم �سبب هدر رجل علم مثل جدها 

�أنها  �إلا  الرجل المح�صن.  البحث عن  وقته في 
اكت�شفت �صدفة ال�سبب الذي ربطته بن�سخة بالية 
من كتاب الغابة الذي كان جدّها يحتفظ به دائماً 

معه. ثم بق�صة زوجة النمر التي عرفتها لاحقاً".

 كتاب...زوجة النمر
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كاظم ال�سيّد علي
	

من خلال العالم المليء فنيا بالمحاكاة والأفكار المتمثلة بالن�ضال الوطني ومن المعاناة 
ال�سيا�سية والاجتماعية ومظاهرها الاقت�صادية ونتيجة للوعي ال�سيا�سي برز عدد من 
جميع  يعالجوا  على �أن  و�صمموا  الت�شكيلية  الحركة  ملامح  �صاغوا  الذين  الفنانين 
الظواهر الحياتية في �أعمالهم الفنية ومن ه�ؤلاء الفنان الكبير .. محمود �صبري .. 
الذي كان مهي�أ فكريا وفنيا وم�ؤمنا بق�ضية النا�س الكادحين والمتعبين الذين اكت�سح 
الفقر وجوههم والذين يعانون القحط والب�ؤ�س في الحياة المحيطة بهم �آنذاك ، ف�آمن 
ب�ضرورة الم�ساهمة الجادة في خلق حركة فنية ت�شكيلية من خلال اطلاعه ومتابعته 
لكل ما يحدث حوله ، لقد ات�صف الفنان محمود �صبري بالأ�صالة والتميز عن زملائه 
الم�ستوحاة  والأ�سلوبية  الم�ضمونة  الأبعاد  من خلال  وجوده  واثبت  بهما  خلال تم�سكه 
خلال  من  و�إيمانه  �صدقه  عن  يعبر  اخذ  حيث   ، للنا�س  الن�ضالية  الحياة  واقع  من 
�أعماله الفنية الرائعة لكونه ملت�صقا بتاريخ �شعبه ووطنه وتراثه لكي ي�ساهم في بناء 
م�ستقبله الح�ضاري من خلال بلورة �أ�سلوبه المعروف في تطور فنه ومنحه �سمة ت�ؤكد 
على نقل الواقع في �أعماله وطرحها �إلى المتلقي بوعي فني متقدم، لقد تعاي� شالفنان 
محمود �صبري مع مجتمعه وترجم في فنه ما يحيط بالحياة والبيئة بعي�شها و�شكلها 
ب�ألوانها  والداخلية  الكادحين الخفية  المتعبين  النا�س  لعذابات  ونقله  والفكري  المرئي 
الم�أ�ساوية القاتمة وبقوته التخطيطية الحادة، يمنحها طابعا م�ؤثرا لأفكاره الوطنية 
م�ؤمنا ب�أن الفن مر�آة و�ضمير وهذا ماتجلى في �أعماله )ن�ساء ينتظرن( و)ال�شهيد( 
و)الأمومة( و)الريف المهاجر( و) �أنا�س فقراء يجابهون رعب في�ضانات 1945( و 
)ثورة الجزائر( التي و�صفها الفنان نوري الراوي في �إحدى درا�ساته  " �إنها رمز �أثير 
من رموز تلك الفترة الم�شحونة بالتوتر والغليان ال�سيا�سي، لأنها تلتهب داخليا وتثور"، 
لقد �ساهم الفنان �صبري م�ساهمة جادة في تطوير حركة الفنون الت�شكيلية وتوثيقها 
لهذا الاتجاه، والتي  عالجت الكثير من الق�ضايا في واقعنا من خلال ملام�سته لمعاناة 
الناقد جبرا  الظلم( كما و�صفها  الإن�سان )جعل من �أعماله �صرخة عنيفة في وجه 
�إبراهيم جبرا ،فكانت  بنمط �أ�سلوبي متقدم مبا�شر ولكن بر�ؤية معا�صرة ، فالان�سان 
عند محمود �صبري هو محور الفن ولغة تعبيره ، يعد من الفنانين الذين �شقوا طريقهم 
من خلال التيار الواقعي والالتزام الاجتماعي وحتى التعبير الح�ضاري والثقافي مما 
ثبت موطئ قدمه في  الواقعية من خلال الطرح التقني ف�ضلا عن ممار�سة التنظير 
مهمة  فنية  علمية  نظرية  وهي  الكم(  )واقعية  ا�سماها  التي  الطريقة   لهذه  الفني 
اكت�شفها عام .. 1971  في معر�ضه الأول الذي �أقيم ببراغ  وعرف ب�أ�سلوبه الجديد  
 . التجريدي  الهند�سي  التركيب  اقرب �إلى  و�أ�سلوبه  ال�سابقة  مو�ضوعاته  عن  بعيدا 
التي �أطلق منه نظريته  التي عر�ضت في المعر� ضالمذكور  و�أعماله  بيانه  كما عبر في 
الواقع المو�ضوعي من  الم�ستمر للإن�سان  والك�شف عن  التغير  الت�أكيد على  �أراد منها 
خلالها،وعلى هذا الأ�سا�س انطلقت نظرية )واقعية الكم(، وهذا ما ي�ؤمن  به الفنان 
�صبري ،  و�أخيرالا بد من القول �إن الفن الت�شكيلي عند الفنان محمود �صبري .. هو 
المر�آةلا كت�شاف ما في الواقع يقدمه للجمهور وثيقة جمالية ب�أعمال فنية فكرية لكونه 
والذي  الملتزم  للفنان  والفكري  ال�سيا�سي  الموقف  عن  للتعبير  بوعي  فنه  وظف  فنانا 

ي�ستلهم تطلعات وهموم الجماهير. 
ويعد  اليوم "�صبري"  من ابرز فناني العراق ومثقفيه المعا�صرين في منفاها  الذي 
ا�ستقر فيها منذ عام 1963 حتى رحيله في 13 ني�سان 2012، من�شغلا بالاهتمامات 
والندوات  والم�ؤتمرات  الفعاليات   من  العديد  في  �شارك  وقد  والنظرية  ال�سيا�سية 
  �إلى  العراقي ال�شعب  الدفاع عن  بينهما ع�ضوية لجنة  المهمة ومن  والدولية  العربية 
جانب الجواهري وجلال طلباني ونزيهة الدليمي وفي�صل ال�سامر وذنون �أيوب و�صلاح 

خال� صونوري عبد الرزاق .. 
العراقية  وال�شخ�صيات  والحركات  للقوى  بيروت  م�ؤتمر  في  �شارك   1991 عام  وفي 

المعار�ضة للنظام الدكتاتوري.

ـ  �سيرة ذاتية محمود �صبري  ـ
. 1927 • من مواليد بغداد 

• �أكمل درا�سته الإعدادية وح�صل على دبلوم في العلوم الاجتماعية من بريطانيا عام 1949 .
• در�س الفن ب�صورة �شخ�صية .

" وله العديد من الم�شاركات في معار�ضها حتى عام 1962 . " جماعة الرواد  • برز في خم�سينيات القرن الما�ضي في مجالات الفن العراقي الملتزم �ضمن 
1963  وعام 1971  • �أقام معر�ضين �شخ�صيين في براغ عام 

• ع�ضو جمعية الفنانين العراقيين
 • در�س وبحث نظرية خا�صة في الفن �أطلق عليها " واقعية الكم "  

• توفي في لندن بعيدا عن الوطن بتاريخ 13 ني�سان 2012

N
o

. 5
3

 5  آيار/ مايو  2012


