
تشكيل

حقق ملحق الطريق الثقافي عبر م�سيرة 52 عدداً حتى الآن 
الكثير من الفكار التي ت�سمنتها ورقة اإ�سدار الملحق قبل 

�سنوات، وكان عبر هذه ال�سنوات ي�سدر برفقة جريدة طريق 
ال�سعب، ويوزع معها مجاناً، لكن تبين لنا من خلال متابعتنا 
للجريدة وكيفية توزيعها، اإن بع�ض الباعة  هنا و هناك يعمد 

اإلى عزل الملحق عن الجريدة وبيعه م�ستقلًا وبا�سعار مرتفعة  
تذهب اإلى جيبه الخا�ض من دون اأن تح�سل الجريدة على 

فل�ض واحد منها، اليوم ي�سدر "الطريق الثقافي" بمعزل عن 
الجريدة، التي كان ي�سدر كملحق لها، وباإدارة م�ستقلة، ويوزع 
يوم ال�سبت، وهو اليوم الذي ل ت�سدر الجريدة فيه، مع الإبقاء 

على اإ�سداره بعددين في ال�سهر موؤقتاً، وب�سعر 500 دينار للعدد 
الواحد فقط، اأملًا في اأن نتجاوز ذلك في الأ�سهر المقبلة لت�سبح 

جريدة "الطريق الثقافي" مطبوعاً اأ�سبوعياً.

في ال�سياق نف�سه عانى المحررون والم�سممون  طوال ال�سنوات 
الما�سية من المقالت الطويلة  التي تطلبت احياناً تق�سيمها 

على ثلاث حلقات، الأمر الذي اأثقل الملحق وقلل م�ساحة 
وجمالية الت�سميم، علما اأن كتّاب المقالت الطويلة وغيرهم 

كان لهم الف�سل الم�سبّق في اإ�سناد الملحق ورفده بجديدهم من 
دون اأن ي�ستلموا اية مكافاأة طوال هذه الفترة. وهذا ي�ستدعي  

مخاطبتهم بالروح نف�سها التي تعاملوا بها معنا لأننا بحاجة 
لهم واأن "الطريق الثقافي" �سيظل ميداناً لآرائهم لكن عليهم 

النتباه اإلى طول مقالتهم لإتاحة الفر�سة لن�سر مقالت اأكثر، 
ولعل الحجم النموذجي المنا�سب للن�سر والقراءة هو الذي يقع 

1200 كلمة، ول يقت�سر الأمر على المقالت،  و  ما بين 700 
وهي مهمة بالتاأكيد، بل يتعداه اإلى الق�س�ض والق�سائد 

الطويلة اأي�ساً. وبالتاأكيد اأن العراق، وبما يمتلك من طاقات 

ثقافية كبيرة، بحاجة اإلى ع�سر مجلات �سهرياً، كي ت�ستوعب 
هذا الفي�ض من النتاجات الإبداعية، لكن الحال من "بع�سو" 

كما يقال، مادامت الثقافة، مركونة في الزوايا المهملة من 
خطط الجهات الم�سوؤولة، ولهذا فاأن ا�ستيعاب كافة النتاجات 

الثقافية في مطبوع واحد �سرب من الم�ستحيل. لقد و�سعت 
هيئة تحرير "الطريق الثقافي" خطة مرحلية، قابلة للتغيير، 

وهي اأن تكون المواد المن�سورة فيها غيرمن�سورة في اي موقع 
اأو �سحيفة اأخرى، كذلك عملية تكليف الكتّاب باإجراء 
الحوارات وكتابة المقالت وفق خطة محددة ومدرو�سة.

ناأمل اأن يجد "الطريق الثقافي" بحلته الجديدة عونا من 
كتابنا ومبدعينا، فهم وحدهم الذين حدوا به على مدى 

ال�سنوات الما�سية ولهم الف�سل في نجاحه وا�ستمراره.
                                القسم الثقافي

ملحق الطريق بأثواب جديدة
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اأدت الأبحاث التي اأجرتها اليون�سكو 
طيلة الأعوام الما�سية حول وظائف 
واأ�سكال التعبير والممار�سات الثقافية وقيمها، 
لفهم  جديدة  مقاربات  اأمام  المجال  فتح  اإلى 
واحترامه،   وحمايته  للب�سرية  الثقافي  التراث 
ومن �ساأن هذا التراث الحيّ المعروف بالتراث 
غير المادي اأن ي�سفي على الأفراد والمجتمعات 
اإح�سا�ساً بالهوّية والإنتماء وال�ستمرارية على 

اإدامتها واإعادة خلقها.
وح�سب وثائق اليون�سكو فاأن هذا التراث الحيّ 
يعاني كثيراً من اله�سا�سة والتبدد الأمر الذي 
ي�ستوجب �سونه وحمايته ب�سفته قوة محرّكة 
للتنوع الثقافي، وقد حظي في الأعوام الأخيرة 
باعتراف دولي واأً�سبحت عملية الحفاظ عليه 
الدور  بف�سل  الدولي،  التعاون  اأولويات  من 
على  اليون�سكو  منظمة  توؤديه  الذي  الرائد 
�سعيد تبني اتفاقية �سون التراث الثقافي غير 

المادي.
التي اعتمدت في الموؤتمر العام للمنظمة الذي 
انعقد في العام 2003، وقد تم الت�سديق عليها 
من قبل 139 بلداً، وهذه البلدان وحدها التي 
غير  موروثها  من  عنا�سر  تر�سيح  لها  يحق 
اليون�سكو، في حين  قوائم  لإدراجها في  المادي 
ت�سم اللجنة الدولية الحكومية ل�سون التراث 
في  الأع�ساء  الدول  من  دولة   24 المادي  غير 
لولية  دورياً  تنتخب  الدول  وهذه  اليون�سكو، 
مدتها اأربع �سنوات، ويتم تجديد ن�سف اللجنة 

كل �سنتين.
المادي  غير  التراث  �سون  برنامج  ويهدف 
لل�سعوب اإلى تح�سين نوعية الحياة في العالم، 
الما�سّة  الحاجة  على  ال�سوء  وي�سلط  كما 
لعتماد القانون الطبيعي من اجل خلق حالة 

دائمة من ال�سلام العالمي *.
ولح�سن الحظ فقد �سادق 
العراق على تلك المعاهدة 
في  �سجله  لكن  موؤخراً 
فقيراً  مازال  المجال  هذا 
للغاية، ول اأدري فيما اإذا 
حكومية  جهة  هناك  كان 
اأم  المو�سوع  بهذا  معنية 
�سريعة  نظرة  لكن  ل، 
المن�سورة  المادي  غير  التراث  عنا�سر  لقوائم 
في اليون�سكو والمو�سوعة تحت الحماية الدولية 
تك�سف الحاجة الما�سّة لمتابعة التراث العراقي 
غير المادي المعروف بغناه وثرائه، اإذ لتحتوي 
تلك القوائم الطويلة �سوى على عن�سر عراقي 
واحد هو المقام العراقي والذي اعتمد ، على ما 
يبدو، بمجهود �سخ�سي بذله م�سكوراً الباحث 
الأعظمي، وبقدر ما  العراقي المعروف ح�سين 
يثيره تدوين المقام العراقي في تلك اللوائح من 
اعتزاز وفخر، بقدر ما يثير الت�ساوؤل والحيرة 
من عدم تر�سيح ممار�سات وطقو�ض وموروثات 
�سعبية عراقية عدة ت�ستحق �سونها دولياً، مثل 
بيوم  الحتفال  وطقو�ض  البغدادي  الق�سخون 
المندائيين  ال�سابئة  طائفة  لدى  االخليقة 
في  تجري  التي  الت�سابيه  وممار�سة  العراقية 
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لقد

محمد حيّاوي
ل يقت�سر مفهوم التراث الثقافي على الظواهر المادية كالن�سب وال�سواهد الآثارية التي تّم الحفاظ عليها 
�سى  والهتمام بها على مر الع�سور، بل ي�سمل اأي�ساً اأ�سكال التعبير الحيّة والتقاليد التي ورثتها اأعداد ل تحُح
من المجموعات ال�سكانية والمجتمعات حول العالم، تلك التقاليد التي بقيت متوارثة من جيل اإلى جيل �سواء 

بوا�سطة اأحياء الطقو�ض المعينة اأو التداول ال�سفاهي الم�سحوب بالموؤثرات الإيحائية الخلاقة،                       

كثير من الممارسات 
التقليدية العراقية 
مهددة بالإنقراض

والمو�سيقيين  النقّاد  قبل  من  وا�سع  باحترام 
ال�سعب  قبل  من  اأي�سا  ولكن  النخبة  وطبقة 

العراقي ككل.
وفي الوقت الذي اختفت فيه العديد من الأنماط 
اإلى  تحولت  اأو  المنطقة  في  العربية  المو�سيقية 
العراقي  المقام  ظل  الهجين،  الغربي  النمط 
ونجح  كبير،  حد  اإلى  ومحلياً  ونقياً  �سليماً 
المزخرف  الخا�ض  اأ�سلوبه  على  الحفاظ  في 
الإرتجال  وا�سعة من حريّة  م�ساحة  يوفر  الذي 

للموؤدين.
الم�ستقرة،  غير  ال�سيا�سية  الأو�ساع  وب�سبب 
بالمقام  ة  الخا�سّ المو�سيقية  الحفلات  �سهدت 
الأخيرة  ال�سنوات  تراجعاً ملحوظاً في  العراقي 
الخا�ض،  القطاع  على  ما  حد  اإلى  واقت�سرت 
المو�سيقية  العديد من الحفلات  فاإن  ومع ذلك 
والت�سجيلات  الخارج  في  تنظم  التي  الحيّة 
على  �ساهدا  تعد  العراقي،  للمقام  المنت�سرة 

نجاحه الم�ستمر و�سعبيتة الوا�سعة.

للجنة  ال�ساد�سة  الدورة  �سهدت  لقد   •
المادي  غير  التراث  ل�سون  الدولية  الحكومية 
11 بنداً جديداً  اإ�سافة  التي انعقدت في بالي 
يحتاج  الذي  المادي  غير  التراث  قائمة  اإلى 
ممار�سة   19 اأدرجت  بينما  عاجل،  �سون  اإلى 
اأكثر  لأختيار  التمثيلية  القائمة  اإلى  اأو عن�سراً 
من  عاجل  �سون  اإلى  بحاجة  التي  الممار�سات 
الممار�سات  اأختيرت  وقد  الدولي،  المجتمع  قبل 

الآتية:

• كان يا ما كان ـ الحكايات ال�سفوية في منطقة 
�سعراً  تروى  حكايات  وهي  )ال�سين(  الهد�سن 

مقاربات جديدة لحماية التقاليد الثقافية البشرية

حفظ التراث غير المادي للشعوب

عا�سوراء وغيرها الكثير.
اإن اإعلان تلك العنا�سر من الممار�سات والتقاليد 
من  الدولية  الحماية  لوائح  على  المادية  غير 
الدعم  وتوفير  واأحيائها  عليها  المحافظة  �سانه 
وت�سجيع  وتوا�سلها  ل�سيانتها  والتقني  المادي 
للجيال  وتوريثها  احترامها  على  ال�سعوب 
دعمها  على  الحكومات  ت�سجع  كما  الجديدة، 
بالدرا�سات والبحوث لأبرازها عالمياً وادخالها 
خرائط  �سمن  واإدراجها  التوثيق  مجال  في 
ال�سياحية العالمية، لأنها بب�ساطة جزء من تكون 

الهوّية الوطنية لأي �سعب من ال�سعوب.
من  الكثير  تنقر�ض  كادت  اأو  اأنقر�ست  لقد 
كانت  التي  العراقية  الفولكلورية  الممار�سات 
موروثة عبر اأجيال كاملة ب�سبب الأهمال وعدم 
مرّت  التي  والإ�سطرابات  والحروب  المتابعة 
النقرا�ض  هذا  ملامح  من  ولعل  بلادنا،  بها 
التي  ال�سعبي  التراث  مجلة  �سدور  توقف 
على  الثقافية  ال�سوؤون  دار  عن  ت�سدر  كانت 
بع  تقوم  كانت  التي  الكبير  الدور  من  الرغم 
الموروث  مفردات  وحفظ  التوثيق  �سعيد  على 
ن�ساط  توقف  اي�ساً  المتنوع،  العراقي  ال�سعبي 
مرحلة  في  كانت  التي  ال�سعبية  الفنون  فرقة 
الفنون  وتوثيق  لتج�سيد  مختبر  المراحل  من 
متوا�سل  جهد  عبر  الآ�سرة  العراقية  ال�سعبية 
من الم�سح الميداني لجميع مناطق العراق بحثاً 
عن ممار�سات الأفراح �سواء في تقاليد الزواج 
ثم ت�سميم  اأو موا�سم الح�ساد وغيرها، ومن 
اإلى  الم�ستندة  الفولكلورية  الرق�سات  وتقديم 

تلك الممار�سات.
لوائح  العراقي في  المقام  تعريف  ومما جاء في 

اليون�سكو:
ن�ساط مو�سيقي معترف به على نطاق وا�سع في 
المو�سيقى  انماط  من  �سائد  نمط  وهو  العراق، 
وا�سعة  مراجع  على  ي�ستمل  وهو  الكلا�سيكية، 
وي�ساحبه  ومحفوظة،  موثقة  واأ�سول  وانماط 
الأ�سيلة،  التقليدية  بالآلت  العزف  الغالب  في 
الغناء  من  النوع  هذا  فاأن  ذلك،  على  وعلاوة 
يوفر ثروة من المعلومات عن تاريخ المو�سيقى في 
المنطقة والتاأثيرات العربية التي �سادت على مر 

القرون.
من  وثيقا،  ارتباطا  العراقي  المقام  ويرتبط 
الأ�سكال  من  ب�سل�سلة  والأجهزة،  الهيكل  حيث 
اإيران  في  تمار�ض  التي  التقليدية  المو�سيقية 
العديد  ي�سم  وهو  واأوزبك�ستان،  واأذربيجان 
التي  الأ�سا�سية  اللحنية  والأ�ساليب  الأنواع  من 
توؤدى  ما  غالبا  مرتجلة  �سوتية  ب�سرائح  تتميز 
مع  معقداً  تفاعلًا  وتخلق  اأ�سولية  بطريقة 
المو�سيقى المرافقة له التي تعزف عادة بوا�سطة 
ة مت�سقة مع هذا النوع من  اآلت مو�سيقية خا�سّ
الغناء، مثل الجوزة وال�سنطور والدمبك والدف 
المنا�سبات  في  غالباً  المقام  ويغنى  وغيرها، 
ال�سعبية  والمجال�ض  والرم�سانية  ة  الخا�سّ

والمقاهي 
ال�سعر  في  متجذرة  فهي  كلماته  اأما  والم�سارح، 
اللهجة  مع  اأي�ساً  لكن  الكلا�سيكي  العربي 
يخظى  وذاك  هذا  بعد  وهو  العراقية،  العامّية 

�سرق  �سمال  الواقعة  الهد�سن  بلغة  اأونثراً 
ال�سين، وتتكون من عدد من الحلقات الم�ستقلة 
التحالفات  تمثل  والتي  البع�ض  بع�سها  عن 
الهد�سن  اأبطال  وانت�سار  والمعارك،  القبلية 
على الغزاة المتوح�سين، ويبتكر الحكاة ق�س�ساً 
من  مرافقة  ت�سويرية  مو�سيقى  اأية  دون  من 
انتقاء  مع  الغناء  اإلى  ال�سرد  من  النتقال  ثم 
ال�سخ�سيات  تنوع  مع  تن�سجم  متنوعة  ترانيم 
"كان  حكايات  وتلعب  ال�سردية،  والحبكات 
اللغة  �سون  في  محورياً  دوراً  كان"  ما  يا 
و�سورهم  الدينية  ومعتقداتهم  للهد�سن  الأم 

الفلكلورية وعاداتهم.

رق�سة  وهي  )اأندوني�سيا(  ال�سامان  • رق�سة 
غايو  منطقة  من  وفتيان  �سباب  قبل  من  توؤدى 
حيث  �سومطرة،  جزيرة  في  اأ�سيه  مقاطعة  في 
اأو  الكعاب  على  القرف�ساء  بو�سعية  يجل�سون 
الراق�سون  ويقوم  ركوعا في �سفوف مترا�سة، 
والأرجل  ال�سدور  على  باللطم  اأو  بالت�سفيق 
الأ�سابع،  وقرقعة  الأر�ض  على  والخبط 
ويدورون باأج�سادهم وروؤو�سهم في اإيقاع متغير 
يحتوي  بع�سها  متنوعة  اأ�سعاراً  ين�سدون  وهم 
على الحكم والن�سائح والبع�ض الآخر له طابع 
ديني اأو عاطفي اأو فكاهي، ويجري اأداء رق�سة 
ال�سامان خلال الأعياد بهدف توثيق العلاقات 

بين اأبناء القرى المجاورة.

ا�ستعرا�ض  وهو  )اإيران(  النقالي  فن   •
م�سرحي معروف لعب دوراً كبيرا لفترة طويلة 
في المجتمع الإيراني، �سواء على م�ستوى البلاط 
النقال  ـ  الراوي  ويقوم  القروية،  االتجمعات  اأو 

يوؤدي  وهو  نثراً  او  �سعراً  الق�س�ض  ب�سرد  ـ  
تترافق  واأحيانا  ج�سدية،  وتنقلات  حركات 
الآلت  على  مو�سيقي  عزف  مع  الحكايات 
القما�ض،  على  �سعبية  لوحات  ور�سم  التقليدية 
وا�سعة  معرفة  الرواة  من  النقالي  فن  ويتطلب 
في الأدب والثقافة الفار�سيين، وكذلك اللهجات 
واللغات المحلية ناهيك عن المو�سيقى التقليدية، 
كما يتطلب موهبة كبيرة وذاكرة فائقة وقدرة 

على الإرتجال من اأجل �سد انتباه الجمهور.

اللن�ض  مراكب  لبناء  التقليدية  المهارات   •
والإبحار في الخليج )اإيران( وهي عملية �سنع 
اللن�ض الإيراني بالطرق التقليدية من الخ�سب 
�سكان  من  المخت�سين  المهرة  من  عدد  قل  من 
وي�ستخدم  العربي،  للخليج  ال�سمالي  ال�ساطئ 
وجمع  الأ�سماك  و�سيد  البحري  لل�سفر  اللن�ض 
والمحار،  اللوؤلوؤ  عن  بحثا  والغو�ض  البحر  ثمار 
بمركب  المرتبطة  التقليدية  المعارف  وتت�سمن 
ال�ستعرا�ض  وفنون  ال�سفوي  الأدب  اللين�ض 
وتقنياته  الإبحار  فن  جانب  اإلى  والمهرجانات، 
من مفردات ومعرفة الأنواء والمهارات المطلوبة 

ل�سناعة المراكب الخ�سبية.

طق�ض  وهو  )البرازيل(  الياوكوا  طقو�ض   •
تمار�سه جماعة اإنوين نواي للحفاظ على النظام 
هذه  وتعي�ض  البرازيل،  في  والكوني  الجتماعي 
الأمازون  جنوب  المطرية  الغابات  في  الجماعة 
اأ�سهر  خلال  �سنة  كل  الياوكوا  طق�ض  تمار�ض 
ياكايريتي،  لأرواح  تكريما  ال�سبعة  الجفاف 
بالتناوب  بالأعمال  الجماعات  مختلف  وتقوم 
يذهب في رحلة �سيد  ومنهم من  بينها،  ما  في 
يقدم  ومنهم  المجاورة،  النواحي  في  ال�سمك 
وهم  للاأرواح  وماآكل  وملح  �سمك  من  العطايا 

يقومون بالرق�ض والعزف المو�سيقي.

وهو  )مالي(  لكوريدوغو  ال�سري  المجتمع   •
بالأعياد  به  يحتفى  الذي  الحكمة  طق�ض 
المتمر�سون  خلاله  ويقوم  المختلفة،  والمنا�سبات 
الح�سور  عن  للترفيه  ال�سحك  تثير  باأعمال 
اأنهم يقومون باأداء  واإثارة ده�سة الطفال، كما 
الكثير  على  تتوفر  فيها  م�سرحية  �سبه  مواقف 

من الذكاء والحكمة.

)موريتانيا(  الموري�سكي  الدين  • ملحمة محي 
الح�سنية  باللغة  الأ�سعار  ع�سرات  من  وتتاألف 
وال�سلاطين  الأمراء  واأعمال  بماآثر  ت�سيد 
الجماعية  الذاكرة  وتحفظ  الموري�سكيين 
قبل  من  الأ�سعار  اأن�ساد  ويجير  للمجتمع، 
من�سدين محترفين يرافقهم العزف على الآلت 
الوترية التقليدية مثل العود والقيثارة ف�سلا عن 
الطبول، ويجري حفظ الأ�سعار اأبا عن جد، اإذ 
يبداأ الفتيان بالتدرب على الآلت المو�سيقية قبل 
اأن يبداأوا تمر�سهم ب�سروب ال�سعر، وتكون هذه 
القبلية  للاجتماعات  مرافقة   ال�ستعرا�سات 

والعائلية لتعزز التعاون وال�سلم الجتماعي.

)منغوليا(  المزمار  للاعبي  الغناء  تقنية   •
الخيزران  ق�سب  من  المنغولي  المزمار  وي�سنع 
المنغولية،  ال�سعبية  الأغاني  في  وي�ستخدم 
الدائري يمكن للاعبين  التنف�ض  تقنية  وبف�سل 
اأن يجيدوا اأنغاما متوا�سلة هي من خ�سو�سية 

هذا الن�سيد الطويل.

�سلوات  وهي  )البيرو(  الإي�سوفا  �سلوات   •
الهوا�سويباير  ل�سعب  هركامبوت  بلغة  مرتلة 
وينطق  الأ�سيلة  ال�سعوب  من  وهو  البيرو  في 
ال�ستوائية  الغابة  في  ويعي�ض  هركامبوت  بلغة 
جنوب البيرو، واإي�سوفا هي �سلوات مرتلة تعبّر 
ويجري  ال�سعب،  لهذا  الدينية  الم�ساعر  عن 
الحتفالت  وخلال  المر�ض  من  لل�سفاء  اأداوؤها 

التقليدية.

انواع  من  نوع  وهي  )الإمارات(  دو  ال�سَّ  •
العربية  الإمارات  دولة  في  التقليدية  الحياكة 
المتحدة ت�سنع قبل ن�ساء البادية بهدف �سناعة 
الألب�سة والزخارف التجميلية المختلفة، بعد اأن 
غنم  من  الما�سية  اأ�سواف  بجز  الرجال  يقوم 
وماعز وجمال، بينما تجتمع الن�سوة �سمن فرق 
�سغيرة للحياكة وهن يتبادلن اأطراف الأحاديث 
حول المجتمع والحياة، وبع�سهن ين�سدن اأغاني 
العمل  جل�سات  وخلال  للمنا�سبة،  واأ�سعارا 
عن  المهنة  بتعلم  البنات  تاأخذ  هذه  الن�سوية 

طريق المراقبة اأو الم�ساركة التدريجية.

�لحكايات �ل�سفاهية �لتي تروى �سعرً� �أو نثرً� في منطقة �لهد�سن �سمال �سرق �ل�سين.

�لمقام �لعر�قي �لوحيد �لذ1ي ظهر في قو�ئم �ليون�سكو لحفظ �لتر�ث غير �لمادي.                            جانب من طقو�س �لياوكو� �لآ�سرة �لتي يمار�سها �سكان �لغابات �لمطيرة في �لبر�زيل للحفاظ على �لنظام �لإجتماعي هناك.

ا�ستفادة مجمل  من  التاأكد  اإلى  �سعياً  المعا�سر  والإبداع  التنوّع  ت�سجيع  على  اليون�سكو  وال�سينما بين ال�سمال والجنوب من جهة والجنوب والجنوب من جهة اأخرى. الإبداعية عبر تعزيز الأ�سواق المحلية وتاأمين نفاذ اأف�سل اإلى الأ�سواق الدولية عن طريق التعاون الثقافات ــ مع وجوب احترام ت�ساويها في الكرامة ــ من فر�ض التنمية التي توفرها ال�سناعات تحر�ض  والن�سر  والت�سميم  الحرف  ت�سمل  التي  الإبداعية  ال�سناعات  مجال  والمهرجانات والمو�سيقى ب�سكل رئي�ض، يتم تاأمين دعم الخبراء من خلال التعاون بين الجهات الفاعلة ففي  والمعار�ض  التدريبية  الن�ساطات  مجال  في  والخا�ض  العام  القطاعين  بهدف الترجمة ب�سكل خا�ض وحقوق التاأليف والن�سر في ما يخت�ض الكتّاب والمبدعين. المتوفر لتعزيز التعاون داخل ال�سبكة الدولية للمدن المبدعة والتنوع اللغوي من خلال وال�ستعرا�سات �سمن اإطار اإقليمي اأو �سبه اإقليمي في دول الجنوب، ناهيك عن الدعم في  وتعزيزها  الثقافي  التعبير  اأ�سكال  تنوّع  حماية  اتفاقية  تبنّي   2005 العام  �سهد  �سراكات في اإطار التحالف ال�سامل من اأجل التنوع الثقافي.التعاطي الفعال مع ال�سلطات الحكومية واأفراد المجتمع المدني على حد �سواء، كما �سهد تكوّن وقد 

وثيقة
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ناجح �لمعموري
�سورة "الأر�ض الخراب" ل تختزل الموت وتعترف به، بل هي 

تنفتح عنه بحكاية ا�ستدعت اإليها حكايات بغداد كلها، حكاياتها 
تاأ�سي�سها  والتاآكل والموت، وانتظارها معاً منذ لحظة  عن الندثار 

وحتى لحظة ت�سجيل كفاح الأمين لخراب الأر�ض التي هي �سرديات 
�سامتة، تاأخذ المتلقي الى حقب وع�سور ومجالت اجتماعية/ ثقافية/ 

اأجزاء  خرابه.  قبل  الفخم  المكاني  الف�ساء  مزينات  كلها  هذه  و�سيا�سية، 
الف�ساء �سامتة، لكنها ناطقة، �سارخة، منها لغو كثير، م�سموع منذ زمن بعيد 

وحتى زمن النحطاط الذي تحول فيه كل �سيء الى اأر�ض خراب، وعنونة الن�ض/ 
ال�سورة كافية للدللة على تاريخ الحرب اأو زمن النهيار الذي يعد حرباً اأي�ساً.

الفنان كفاح الأمين

الموجود مطرود من وجوده

سيادة المقدس 
غيبت الكائن 

الفرد قسرياً..

برقعة  محددة  غير  الخراب، 
معينة، اأو منطقة خا�سة، اإنها 
ف�ساء مكاني يومئ لكل الأمكنة والف�ساءات التي 
كفاح  ار�ض  والحروب،  الدمارات  اإليها  زحفت 
بوا�سطتها  يعيد  التي  واأل�سنته  ذاكرته  الأمين، 
ع�سق  مرويات  عن  لنا  ليعلن  الما�سي  �سرديات 
والندثار  اليباب  عليه  حط  لمع�سوق  اأ�سيل 
وال�سباب  البتداء  عن  المرويات  غرائب  وغيّب 
وال�سيخوخة. واليباب �سيخوخة الأمكنة واإعلانها 
اإليها  الخراب  زحف  عن  وال�سريح،  الوا�سح 
وحتماً  موؤقتة  لأنها  البقاء،  لحظات  اأ�سواأ  وتلك 
الوا�سع  بف�سائها  مكتفية  ال�سورة  هذه  زائلة. 
والمكت�سف من مكان مرتفع، �ساعد العد�سة على 
�سرديات  جداً.  وكثيرة  عديدة  �سرديات  ابتكار 
التفا�سيل والأجزاء، البقايا/ المتروكات، والمهمل 
الذي كان ذا قيمة في يوم ما. الأر�ض الخراب، 
ذاكرة حيّة، لأن الأمكنة ل تدمر مروياتها لحظة 
للحراك  تحفزها  اإنها  و�سقوطها،  انهيارها 
منه  ا�ستعادت  زمن  عن  والإعلان  واليقظة 
مرويات اأنتجتها الأر�ض الخراب، وهي مرويات 
في  كما  الوا�سع  والمكان  الجماعات،  الجماعة/ 
ال�سورة هو ف�ساء لعديد من الجماعات، ولكل 
بالعقائد  الخا�سة  ت�سوراته  اختراعاته/  منها 
جماعة  كل  ال�سحرية،  والإيمانات  والطقو�ض 
نتاج  وكاأنها  تتبادلها  وبقناعة  بمروياتها  كفيلة 
لها. هذا هو حوار الجماعات وقبولها بالتبادل 
وتاأ�سيل الت�سال مع بع�سها، اإنه 
بلاغته،  �سعدت  بغدادي،  در�ض 
الذي  الكائن  بحيوية  لنا  ولوحت 
هذا  وحي.  فاعل  وجود  في  كان، 
وفا�ض  الن�ض،  به  اأف�سى  ما 
باأن  لي  وك�سف  بالمعنى،  علينا 
بتفا�سيل  الأمين  كفاح  معرفة 
الف�ساء وتجوهرها �سمن المكان 
البغدادي، هو الذي اقترح عليه عنوان ال�سورة. 
واختار لها عنوان اإليوت المعروف، وكاأن الفنان 
ف�ساءات  في  ح�سل  ما  كل  يخت�سر  الأمين 
لنا بموت  ال�سورة، وقال  بغداد واكتفى ببلاغة 
المكان. لكن ذاكرته ماثلة/ باقية، الأماكن حية، 
وحتماً  حياتها،  هي  ومروياتها  موتها  بعد  حتى 
عبر  متمركزة  الحيوية  الأمكنة  حياة  �ستكون 
حا�سرها  ويقظة  ما�سيها  وتفا�سيل  مروياتها 
الف�ساء  من  را�سحة  هذه  كل  م�ستقبلها،  وهيبة 
المكان  لتفا�سيل  با�ستعارته  المهيب،  المكاني 
الدينية.  الثقافية/  بوظائفه  والمكان  المقد�ض. 
ويبدو هذا المقترح مقبولً لأن ـ الف�ساء ـ مجاور 
لمقد�ض ك�سفت عنه ال�سورة، مكان لم يكن بعيداً 
واحتمال  قريب،  هو  بل  المخرب،  الف�ساء  عن 
المكان  ودينية.  ثقافية  وظيفة  ب�سبب  تجاورهما 
لأن  والممتد،  المهيمن  مركزه  والجامع  واحد، 
�سبابيكه/  وريازته،  وتنوعاته  المعمار  طبيعة 
اإ�سلامية،  عمارة  على  دالة  علامات  اأبوابه 
حا�سراً  ظل  والجامع  مخرب  الملحق  الف�ساء 
ال�سماء،  بقبابه الثلاث ومنارته ال�ساعدة نحو 
دلئل  اأنتجت  بطرياركية،  ثقافة  عن  معلنة 
�سعود  المنارة  من  وقريباً  القباب  هي  رمزية 
و�سعود  انبعاثها،  وا�ستمرار  الحقيقي  الحياة 
نخلتان  وانهيارها.  الأمكنة  تاآكل  اأمام  البقاء 
هما الدال ال�سعري على البقاء ومقاومة الخراب 
المقد�ض/  ي�ستطع  لم  لهما.  المجاور  والموت 
الجامع حماية نف�سه المعبر عنها بالف�ساء الممتد 
لقطة  باأن  اأعتقد  به.  الت�ساقاً  والمجاور  عنه 
الأر�ض الخراب اأف�ست الى معلومة انثربولوجية 
مهمة جداً، ذات �سلة مبا�سرة بالجماعات التي 
اأو الأبوية  تعرف عبر �سرة النتماء الى الن�سب 
مع  للجماعة  الموحد  هو  التحدر  هذا  المعروفة، 
المخيال  مرويات  خزانة  ـ  التحدر  ـ  وهو  بع�سها 
عوائل  والجماعات  عائلة،  الجماعة/  الجمعي. 
وع�سائر وفرق دينية. اإننا نلحظ بي�سر اأن هناك 
عداءً تقليدياً موجهاً للذات ورف�ساً كلياً كامناً في 

التقاليد الجتماعية للفردنة والنك�ساف الأنوي 
جواد  علاء  التقليدية/  مجتمعاتنا  في  للفرد 
كاظم/ الفرد والم�سير/ دار التنوير/ بيروت/ 
في  ملاحظته  يمكن  ما  واأهم  �ض97.   /2001
�سور ون�سو�ض كفاح الأمين هو غياب الكائن/ 
الق�سري،  التغييب  هذا  باأن  واأعتقد  الفرد، 
ثقافة  �سيادة  الواعي ينطوي على  الواعي وغير 
الكائن،  بفردانية  ت�سمح  ل  التي  المقد�ض، 
مندغمة  الذات  الأنا/  المقد�ض.  هو  والواحد 
و�سط الجماعة واإن ظهر الكائن/ الفرداني فاإنه 
جزء من وهم المكان. الوجود التقليدي/ القبلي 
وهذا  للفرد  للاأنا/  قامع  الديني  ـ  الع�سائري  ـ 
اأخطر ما في التجمعات الب�سرية. عملت الديانة 
الم�سيحية على تهمي�ض دور الفرد وال�سغط عليه، 
من  اأكثر  يقترب  حتى  الجماعة  مع  للان�سمام 
وهكذا  الرب،  نحو  تهديه  الجماعة،  لأن  الله، 
لم  التي  الوثنية  حتى  الأخرى،  الديانات  حال 
تمنح الفرد ذاته اإل من خلال الجماعة. وحدد 
التاريخ الأوربي والأمريكي  بع�ض العلماء ظهور 
الفرد  ظهور  تاريخ  هو  الو�سطى  الع�سور  منذ 

الكامل...
الق�ساء  نتيجة هذا  : لقد كانت  قال بوركهارت 
القرو�سطية  الجتماعية  البنية  على  التقدمي 
هي ظهور الفرد الحديث/ علاء جواد كاظم/ 

م. ي/ �ض105.
الأمكنة  اأن  الأمين  كفاح  الفنان  قوله  اأراد  ما 
كانت  طويلًا،  تاريخاً  عا�ست  والمخربة  المدمرة 
التي  المهيمنة  والطاقة  المركز،  هي  الجماعة 
بت�سكل  تهتم  ولم  الفرد،  الكائن/  دور  هم�ست 
خا�سعاً  عا�ض  الذي  للفرد  الداخلية  الحياة 
اأهمها  متنوعة  �سلطة  وهي  ال�سلطة  لثقافة 
لهذا ظل  والقبلية.  والدينية  ال�سيا�سية  ال�سلطة 
بين  الغربة  وعرف  ومطروداً،  مق�سياً  الفرد 
يجمعه  و�سيطاً  يجد  لم  لأنه  وطائفته،  جماعته 
معهم ويوحدهم به. اإنها محنة الكائن في �سور 
كفاح الأمين. حتى الكائن في عدد قليل جداً من 
ال�سور محا�سر بوحدته. و�سورة " وهم المكان 
�سنتحدث عنه  ما  الإ�سكال وهذا  لهذا  " مثيرة 

لحقاً.
�سورة " الأر�ض الخراب " ف�ساء وا�سع م�سحون 
المنت�سر  بال�سوء  الم�ساءة  والوح�سة  بالفراغ 
الأمين  كفاح  الفنان  باأن  واأعتقد  المكان.  و�سط 
اختار وقتاً اإيجابياً، ومنا�سباً للتقاط ال�سورة، 
حيث كانت ال�سم�ض بقوتها التي اأنارت الف�ساء، 
مع  الكلي،  للخراب  الكا�سف  الظل  وتقل�ض 
انت�سار علامات دالة على النهيار والدمار، وهي 
يوم  في  موجودة  كانت  التي  الجماعة  متروكات 
اآثارها في الف�ساء الوا�سع والمهجور،  ما وتركت 
في  الظاهرة  الآثار  واإنما  فقط  هذا  لي�ض 
واأكوام  ودعائم حديدية،  اأنقا�ض  ال�سورة، هي 
كال�سفريات  �سابقة  وم�ستعملات  متيب�ض  طين 

وبع�ض الأ�سمال، كلها ت�سير الى ما ي�سبه الدمار 
الأ�سئلة  اأو  ال�سوؤال  ويظل  القوية.  الزلزلة  اأو 
الأخرى،  وبقاء  �سقوف  انهيار  حول  حا�سرة 
ي�سار  على  �سوداء  لفتة  بروز  للانتباه  والملفت 
لكن  الكفاية،  فيه  بما  وا�سحة  لي�ست  ال�سورة 
الم�سير  وهو  بالغياب  نعي  باأنها  يوحي  �سوادها 
تكون  اأن  المحتمل  ومن  للفرد  دائماً  الملاحق 
اإعلاناً دورياً عن تراجيديا دينية يعزز  اللافتة 
تاأويلنا بوظيفية المكان بو�سفه ملحقاً بالجامع. 
ويت�سح  الوظيفة،  يتبع  ال�سكل  اأن  اأ�سا�ض  وعلى 
هذا جلياً ب�سكل الأبواب وال�سبابيك التي اتخذت 
�سكل العقود ال�سائعة كثيراً في العمارة الإ�سلامية 
على الرغم من اأ�سولها ال�سومرية ب�سبب طواعية 
ال�سكل  والم�ساكن هذا  الأكواخ  الق�سب في عمل 
المعماري يومئ لوظيفة العمارة الدينية كما قلنا 

قبل قليل.  
بمعنى  �سوره،  الأمين  كفاح  الفنان  يلتقط 
ي�سجل ح�سور المكان البغدادي، ويجعله حا�سراً 
ومتميزاً، مثلما هو كامن في ذاكرته. يوثقه مثلما 
تمثيلًا  لي�ست  هذه  و�سوره  الآن.  الكاميرا  راأته 
عنه،  من�سوخة  تكن  لم  اأي  المكان،  مع  تطابقياً 
تخليقها،  لحظة  ت�سرفت  الفنية  القدرة  لن 
وكاأنه يعيد الإنتاج/ وهو خالق لأحلام كما قال 
واأحلامه لي�ست ت�سوراته فقط، بل هي معايناته 
الح�سية،  وطاقتها  بعينه  للاماكن،  ور�سده 
اأقرب  الفوتوغرافي  كاميرته،  بعين  واأي�سا 
الم�ستغلين بالفن للعقل. هذا المركز الهائل الذي 
الفردانية  عنا�سر  وينظم  الكائن  ذاتية  يوؤطر 
الفوتوغرافي  اآن.  في  واإن�سانا  فرداً  منه  ليجعل 
هو الوحيد الذي يوظف با�ستمرار اأدوات العقل، 
العين واليد، ولهما دور بارز وتاأثير اأكثر و�سوحاً 

في المنتوج الفني.
�ساغ كفاح الأمين مكاناً جديداً ومغايراً، بمعنى 
اأن  وبعد  عليه،  الحياة  لإ�سفاء  ال�سوء  وظف 
الحياة  طاقة  ال�سوء  �ساكناً.  واأ�سبح  غادرته 
والكون، ولي�ض �سحيحاً اأن تظل الأمكنة و�سيطة 
كفاح  بغداديات  كانت  �سامته.  اأو  محايدة/ 
ومتحركة  طويل،  �سبات  بعد  م�ستيقظة  الأمين 
وهي ثابتة، تومئ �سراً للناظر بما ي�سبه البهجة 

على ما هي عليه.
�سحريات  الأمين  كفاح  فوتوغرافيات  ك�سفت 
الر�سم  في  طاقة  من  به  يتمتع  وما  ال�سوء 
الم�سهد  وتبئير  الإي�ساح  كذلك  الك�سف،  ولي�ض 
فاعلة  ع�سوية  ال�سوء  المكاني.  الّحد  وتفجير 
الثابتة  بنيته  و�سط  المكان،  م�سادات  خلق  في 
ظاهرياً. يخ�سع ال�سوء المكان للجدل مع الإلهة 
وتاآكلت في حا�سر زحفت على  قبلًا  التي كانت 
حدوده الظلال. وهي ـ المكان ـ في اأح�سن حالته 
و�سحواته �سامت لن الكائن/ الفرد/ الإن�سان 
بعيد عنه، هناك قطيعه مع وظيفته الجتماعية 
التي هي جوهر العلاقة بين الإن�سان/ الذات وبين 
الذي  ال�سرد  ابتكار  الكاميرا  باإمكان  الأماكن. 
الذي  ور  الت�سّ قيمة  ا�ستثمار  الى  اأ�سلا  ي�ستند 
تبدو  اأ�سياء  بين  ربطها  عملية  في  العين  تمنحه 
متنافرة اأو غير ملائمة للتجاور واأقول الت�سور 
على  والكاميرا  العين  ي�ساعد  الذي  المجال  لأنه 
بم�ساندة  الن�ض  ي�سور  الفلم  اأن  فكما  الربط، 
بم�ساندة  تكت�سب  الكاميرا  فاإن  العين،  خبرة 
دوخي/  محمود  حمد  د.  العد�سة/  تحرك 
جماليات ال�سعر/ الم�سرح/ ال�سينما/ في نماذج 
دم�سق  الثقافة/  وزارة  العراقية/  الق�سة  من 

2010/ �ض33.
لم ت�ستطع ال�سورة الملتقطة بعين كفاح وكاميرته 
حجب ال�سورة ال�سرية الكامنة في ذاكرة المكان 

اإنها �سورة الغائب من العائلة  و�سورته المرئية. 
الجدران  المتاآكلة  فالبيوت  اأي�ساً.  الحا�سر  اأو 
ال�سور  هي  مرويات،  اأم�سها  عبر  احت�سنت 
والباب المتروك مفتوحاً  العائلة،  اليومية لحياة 
نحو  يف�سي  الظل،  في  والغارق  ال�سورة  في 
الداخل ويوؤدي للخارج، لكن ل اأحد داخل اإليه ول 
حركة تومئ لوجود، متجه للخارج. المختفي وراء 
الملاحظة  الأمين،  كفاح  اأكده  ما  وهذا  ال�سورة 
الدالة على حياة البيت، هي الطفلة الم�سترخية 
والباب  ال�سوء.  م�ساقط  و�سط  �سلد  كتمثال 
على  الإبقاء  تريد  وكاأنها  ظهرها  وراء  المفتوح 
�سلة لها مع من هو في الداخل. وعلاقة الطفلة 
مع الباب المفتوح على ال�سري/ الخفي لها حتماً 
وما  و�سعت  التي  ال�سائدة  الثقافة  مع  علاقة 
زالت الأنثى تحت المراقبة، وعلى ي�سار الطفلة/ 
التمثال واأي�ساً ي�سار الباب دكة اأخرى ل جلي�ض 
هذه  وح�سور.  لغياب  ت�سير  وكاأنها  عليها، 
الثنائية التي تكررت في �سور فوؤاد �ساكر. ولأن 
الفنان كفاح الأمين مهتم بالغياب والزوال، فاإنه 
تكفل الإ�سارة لهذه الظاهرة المت�سعة في الحياة 
البغدادية، ولم يكن ماألوفاً للمحلات البغدادية 
القديمة هذا الخلو والفراغ. اإنه الغياب الق�سري، 
والم�سير المجهول، الذي دائماً ما يهدد الكائن، 
الكائن  الفرد/  عن  بمعزل  للوجود  قيمة  ول 
للدور  الق�سدي  الإلغاء  كما قال هايدجر. هذا 
الآدمي في المكان، ينطوي على �سطب لأهميته، 
وما يتمتع به من طاقة، توؤدي حتما الى تمجيد 
المكان الذي تت�ساءل قيمته الدللية. اإذا لم يكن 
هو  الآدمي،  وحا�سراً. ح�سور  موجوداً  الإن�سان 
بمعنى  ال�سعر،  مبتكر  والإن�سان  المكان  �سعرية 
له  واأ�ساطيره هذا ما المح  ال�سعر  ا�سبق من  انه 
عن  الفكرية  روؤيته  الأمين  كفاح  قدم  هيردر. 
العلاقة مع المكان، ولكن غياب الكائن هو محنة 
الجتماعية  النظم  فعلته  غياب  الأمين،  كفاح 
وال�سيا�سية، التي جعلت من الفرد، جزءاً منها، 

ل دور له اإل من خلالها.
اأو  ل ن�ستطيع غ�ض النظر عن الطرد، والتغيب 
التعطل/ الموت، اأو الكتفاء بالهروب والختفاء 
عن  والبتعاد  الحرية  ذيول  من  والهروب  كلياً. 
�سور  فائ�ض  هي  ال�سرديات  هذه  الجماعة. 
كفاح، بينما نكت�سف العك�ض في �سور فوؤاد �ساكر/ 
ببع�سها  ارتباطاً  الممتدة  الطويلة،  ال�سرديات 
في  الجدل  بوفرة  و�سفناه  ما  وهذا  البع�ض، 
�سرديات فوؤاد �ساكر غير المنتهية، لن كل �سورة 
ال�سورة  لها في  امتداداً  وت�سع  �سوره تمتد  من 
الآتية وهكذا، نجد في حكاياته مكملات لما �سبقها 
وهكذا. لكني اعتقد بان مهمة فوتو كفاح الأمين 
الكائن/  واأكثر �سعوبة عند البحث عن  �سعبة، 
الرغم من هذا  وفجائعه وم�سيره، على  الفرد 
هناك مح�سلة مخفية في �سوره ولم يقدم دليلًا 
خطوط  ير�سم  الذي  هو  هذا  عليه،  مبا�سراً 
الأ�سطورة والغرائبية، يتو�سل بها وي�ستح�سرها 
حكاياته  اإليه  تف�سي  الذي  المعنى  خلال  من 
بها للاإعلان  وال�ستعانة  بالميتافيزيقيا  المتو�سلة 
عن الجدل، انه الجدل ال�سعري من اجل المعنى، 
والدللة في حدودها البعيدة والعميقة. �سرديات 
 1+2+3+4 رقم   ) البغداديات   ( الأمين  كفاح 
اأ�سوات �سراخ، على الرغم من �سمتها، وخلوها 
من الكائن المكتفي بما ترك خلفه من اأثار فقط. 
تهمي�سه/  عن  تحدثنا  الذي  هو  الكائن  هذا 
�سطبه، ودحرجته من مكانه الخفي،  خلخلته/ 
ال�سعائر.  العقائد/  الأ�ساطير/  �ساغته  الذي 
وف�ساءاتها  البغداديات  لأ�ساطير  بالإ�سافة 
خلال  من  الميتافيزيقيا،  هيمنة  عن  المعلنة 

اختارها  المفرو�سة على م�ساحة محددة  الإنارة 
باأن  لنا  لتقول  الكاميرا،  عين  لها  ود�ض  الفنان 
وما  مطرود،  والواقعي  موجودة،  الغرائبيات 
التقطه كفاح الأمين، لم يكن واقعاً حقيقياً، بل 
البغداديات لي�ست  الواقعي، الأمكنة في  هو ظل 

حقيقية، اإنها محاكاة للمثال/ النموذج.
ـ  رموزاً  والعلم  واللغة  والفن  الأ�سطورة  تبدو 
مجرد  بمعنى  لي�ض  ـ  كا�سيرر  اآرن�ست  قال  كما 
اأ�سكال ت�سير الى بع�ض الواقع المعطى عن طريق 
الإيحاء والتحويلات الأمثولية، بل بمعنى القوى 
وفي  وي�سفه.  عالمه الخا�ض  منها  كل  يولّد  التي 
هذه العوالم تك�سف الروح عن نف�سها، في ذلك 
د داخلياً والذي بف�سله وحده يوجد  الجدل المحدَّ
اأي واقع واأي وجود منظم ومحدد على الإطلاق. 
محاكاة  لي�ست  الرمزية  الأ�سكال  فاإن  وهكذا 
اآرن�ست  له/  المكونة  الأع�ساء  هي  بل  للواقع، 
�سعيد   : ترجمة  والأ�سطورة/  اللغة  كا�سيرر/ 
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�سورة بغداديات 2 مثيرة للوح�سة، ومنبه للفراغ، 
على الرغم من وجود الطفلة، مثل تمثال اأو كتلة 
مهملة. هذا البيت ل يثير في ذهن المتلقي، غير 
الإكراه على ال�سمت وح�سور ا�ستمرار الترقب 
التفكك  ي�سبه  لما  اإل  يف�سي،  ل  والذي  والتوقع، 
ثقافة  ب�سغوط  واأبعادها  للجماعة  والختزال 
ال�سلطة والمجتمع. وهذا ت�سلل للزقاق، وح�سراً 
ينحرف  الذي  الزقاق  نهاية  في  القائم  البيت 

نحو يمين البيت.
ح�سور المجهول/ الم�سير المطارد للمكان/ البيت 
ير�سح �سادماً من خلال الطفلة وحركة قدميها. 
المجاور  طابوقه  ت�ساقط  الجدار،  متاآكل  البيت 
والظروف  الزمن  ب�سغط  المرهقة  لل�سنا�سيل 
الطبيعية. مكان �ساعدته الإ�سافات للبقاء كما 
المتاآكلة  �سبابيكه  ال�سنا�سيل،  تحت  وا�سح  هو 
ال�سليلة،  مثل  غفيرة  اأ�سلاك  عليها  والمع�سع�ض 
عن  الرا�سحة  البيت  واجهة  في  الجمال  نب�ض 
الثاني  وتوظيف  والظل،  ال�سوء  بين  العلاقة 
الملمح  وهذا  تحققه.  اإمكان  لحظة  في  ق�سديا 
الظل  مع  تعاملها  عند  الح�سا�سة  للعين  مميز 
بم�ساحته  للظل  كان  المهني،  اجل  من  وال�سوء 
قابلية  الواجهة،  جدار  على  المنفر�سة،  الوا�سعة 
على تن�سيط اختراع الت�سور لدى المتلقي، وهذا 
اأن  الى  بالإ�سافة  للفنان.  متحقق  اأهم  وحده 
في  مغايرة  تبّدت  المكان  بهيبة  المم�سكة  العين 
�سورة  توجد  ول  واآخر،  مكان  بين  الت�ساد  خلق 
" محددة  " البغداديات  �سوره  بين  من  واحدة 
بمكان واحد بل النموذج المتجاور مع اأخر يفجره 
ويمنحه دللة هي الحلم. واإذا عدنا لبغداديات 
مزهواً  والمفتوح  المت�سع  الف�ساء  �سنجد   )1(
خراب  كان   )2( رقم  وفي  له.  مجاور  هو  بما 
للعنف  اإثارة  اأكثر  الخارج،  من  الظاهر  البيت 
والخوف، من وجود بيت جميل ن�سبياً في ف�ساء 
مهتمة  النثربولوجيا  كذلك.  قديمة  اأمكنة 
مدّورة،  وثقافة  ومنتجاته من علاقات،  بالمكان 
التقاليد،  الى  بالإ�سافة  المحلات،  بين  متحركة 
كل  والمنا�سبات.  الموا�سم  وحركة  والطقو�ض 
كفاح  اهتمام   من  النثربولوجي  المعطى  هذا 
الأمين ومولع به وقا�سده با�ستمرار، وهذا الولع 
ملخ�ض  هو  الفنان  لدى  النثربولوجيا  بعنا�سر 
وعلاقتها  لل�سورة  والجمالية  الفنية  روؤيته 
وال�سري  المعلن  غير  مع  والمك�سوف،  المرئي  مع 
والرا�سب وراء ال�سورة المم�سك به. هذا ك�سفت 
نوعاً  وطدت  التي  الجمال  علم  نظريات  عنه 
من العلاقة بين علم  النثربولوجيا والح�سارة 
قد  الأمين  كفاح  الفنان  ان  وبمعنى  الإن�سانية، 
الجمال  بعلم  الخا�سة  كانط  نظرية  تجاوز 
المخت�سرة للخبرة الجمالية الخاف�سة لإمكانات 
العقل الإن�ساني فقط. لن كفاح الأمين وب�سبب 
الجمال  تجاوز  النثربولوجي،  وان�سغاله  ثقافته 
الكانطي باتجاه خبرة فنية توفر اإح�سا�ساً بجمال 
الإن�سانية  واأعمق، بالتجاور مع الح�سارة  اأو�سع 
بين  م�ستركة  تو�سلات  باعتبارها  مكان  كل  في 
الجوهرية  الملاحظة  هذه  بنا  وتف�سي  الب�سر. 
ذات  فل�سفية  بوؤرة  لها  جديدة،  م�ساحة  نحو 
علاقة مع الأ�سكال الرمزية، ال�ساجة بها �سور 
" البغداديات ". مو�سوعة الأ�سكال الرمزية التي 
التي  اآرن�ست كا�سيرر/ هي  الفيل�سوف  اقترحها 
الأ�سكال  اأ�س�ست مركزاً معرفياً مهماً حول دور 

الرمزية مع عنا�سر الح�سارة الإن�سانية.
الأمكنة المجردة من فاعلها الثقافي والجتماعي، 
هي الأ�سطورة الخا�سة بالف�ساء الموح�ض، لحظة 

غزو ال�سم�ض للمجال البغدادي.
و�سعرية  " جمالية  " البغداديات  �سور  تمنحنا 
المكان  حتى  البيوت،  واجهات  على  طافحة 
المهدم يحفز المخيال، ل�ستعادة الكمال الغائب، 
اأنه �سكل من اأ�سكال اللا معقول اأو الأ�سطورة اأو 
ت�سورات حلمية، توفر لنا فر�سة وا�سعة لمحاولة 
ا�ستعادة المكان الذي كان، وما ينطوي عليه من 
والقباب  المنارة  مع  تجاوره  من  متاأتية  هيبة، 
الذاكرة  تمتحن   )1( رقم  ال�سورة  الثلاث. 
وتحفز الموجود من المكان، على حلمية ا�ستعادة 
ال�سابق، وتخيّل جمالية ونفاد �سعريته بعد زوال 

الكائن، اأو غيابه وتغيبه.

الأر�ض

من �عمال �لفنان كفاح �لأمين.
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نتبادلُح الحلمَ بالحلم
ون�سيعُح تحت اأ�سوية الم�سابيح على الطاولة 

تتنا�سل اأحزاننا على وجيب الدقائق
مل ا�ستنكاراً  فتنثني خ�سورُح الجُح

قالَ لي �سارحاً على تنهيدةٍ مرّةٍ: 
ل�ستُح مّمنْ يخرفون، 

عدٌّ  فالحوارُح مُح
ولم يبقَ اإل القطاف

مذكّراً يتيهُح على تقاطع اأنفا�سهِ
عرفنا الحرائقَ وجنونَ الألم 
تقا�سمنا الخبثَ في الخنادق 

مزّقنا النعا�ضُح ولم نّنَمْ 
اأ�سدلْنا البنادقَ كالع�سي

ولكنّنا... يا �سديقي خ�سر
اإمتلاأنا باأ�سواأ الخواطر

فاأخذتُح ن�سيبي من الر�سا�ض
 بادرَني �سغفاً بالحنين
وَ�سْطَ �سجيجٍ متناثر: 

يو�سحكَ ال�سمتُح 
باإطلالةٍ �سمراءَ وابت�سم ـ نديماً

ع�سيّاً على الفرح ذاتَ م�ساءٍ رمادي ـ 
ها قد انت�سفَ الليلُح 

فاترعْها في �سحتي
لنرثي �سنةً  بوراً  كبي�سة

ول بديلَ 
ل بديلَ غيرُح دفءِ ال�سداقة 

ي�ستدركُح 
منتف�ساً من بقايا غبار المعارك

اأينَ همُح 
في هذا ال�سيل الذي يكت�سحُح كلّ �سيء؟ 
هلْ تركوا اأحلامهم معلقةً  وتفرقوا؟ 

ماذا نفعلُح اإزّاءَ كلّ  هذا النزيف؟
هل ينادم الأ�سدقاء م�سائرهم على انفرادٍ ول 

يَملّونَ 
األوّحُح بتكبيرة تنبيهٍ ل تخلو من مكابرةٍ 

حنونٌ  "وطنٌ 
وامراأةٌ رائعة" 

يُحقاطعني متفجراً برذاذ الحرقة 
ها انتَ ذا تحلّق بعيداً مع حمزاتوف 

فالأماني �سبيحةَ غدٍ على ثياب جديد العام 
�ستُحنْثرُح مثلَ حوافِ الخبز الياب�ض 

على فراغ الكرا�سي ال�سامتة
وال�سوارعُح �ستظلُّ معتمةً  بالح�سرة 
ولي�ضَ لنا غيرُح م�ساغلتها بالكلمات

كم علينا اأنْ ن�سعلَ الأحا�سي�ض  لقد حُح
ب�سياءٍ خافت

ـ ح�سناً، 
ح�سناً يا �ساحبي قا�سم!
�سن�سمكُح براأ�ض القارعة 
ونن�سرُح قم�سان ال�سعادة 

نن�سد اأحلامنا بجوقة حناجر
ن�سرخ، 

برداً و�سلاماً على نار اآلمنا
وعليكَ اأن تطلَ بكلّ بلاغة هو�سك 

من براثن نعا�سك الليلة 
لنخرجَ من �سنك العزلةِ بلا عنوان

�سنعبدُح للجنون الأر�سفة 
ونو�سعُح لل�سحك الف�ساء 

�سنر�سم باأ�سابع الزمن الحياة
متخيلين كالفلا�سفة جمهوريتنا

محت�سدين كرقة الع�سافير
متنا�سيَن حيرةَ بول فان�سان�ستي *

في عدّه الأيام
  ياأخذ �سبّابتي بكلتا يديه
ها م�ستعلًا بالحلم يع�سرُح

يزخرفهُح بما يجودُح بهِ الوهم: 
�سننتمي باأكملنا اإلى العمر
ننت�سي بلغةٍ اأو�سعَ من تلك

 نجمّلها ببلاغةٍ ملونةٍ 
تكت�سحُح الغراب من مرادفات ال�سى

نخفقُح باأجنحة من غبطة
مع اأبعد نجمةٍ باتجاهِ الده�سة

ن�سعلُح ال�سموع على الأكف
للفرح، لأجمل عينين، للورد، للرق�ض

ون�سيّد الحدائق التي ل تعرف النوم 
ـ لَمنْ؟

ـ للذينَ غنوا الإن�سان!
تعبتُح من التحديقِ واأق�سدُح ذهولي

ـ ماذا بعد؟!
ـ ماذا بعد يا �ساحبي؟

نحنُح جنودٌ عرّتْنا الحرب
ن�سعرُح باليا�سمين متى خلعنا الخوذ

نبتكرُح للاأحلام عيوناً 
لترانا نغردُح م�ستعلينِ  على تلّةِ �سمع 
بعيداً  ، بعيداً ، عن الج�سد الم�سام

ـ ولكن.. 
يكفي انّنا زرعنا ال�سحراءَ بالورد

ما عادَ لنا اأنْ نظلمَ اأنف�سنا 
هل نبكي وطناً ظلّ مختنقاً بالدخان

على خطّ الدم الفا�سلِ 

بيَن برجي ال�سرطانِ والأ�سد
ـ هااأنتَ ذا تبادلني الحلمَ بالوهم

وتفتحُح نافذةَ على ع�سبةٍ 
ملوّنة بطيوف الحماقات 

.......... )اإلى اأين ن�سعى
اإلى اأينَ ن�سعى ؟

اإنّ الحياةَ التي نبغي لن نجد((** 
ـ لم ن�سعلْ �سمعةً  لكلكام�ض بعد! 

ـ ))لأنني اأعي�ضُح في �سلام مع النا�ض
وفي حربٍ مع اأح�سائي((***

�ساأترجلُح من تاريخ األمي ال�سري
واألملم اأ�سلاءهُح في منت�سف الحلم

و�سط ده�ستكم ول منا�ضَ من هذا!
ـ يكفي هذا يا �سديقي

فقد لملمتُح الحلم في الكاأ�ض حتى الثمالة 
اعة وعدّتُح اإليكَ في حياةٍ م�سَ

قا�سم! 
اإنّك ال�ساعةَ تغتالُح يقظتي

وتعيدني اإلى كرنفالِ اأحلامنا الأولى
تو�سو�ضُح لي لأنهل منها

ال�سوارعُح وخطاكَ الم�سرعة
الكتبُح والم�ساريعُح الموؤجلة
الأمنياتُح وغربة ُح الروح

الأ�سدقاء وملاحمُح الذكريات 
اأقولُح لكَ: لنْ تدلني عليك

لنْ تدلّني عليك! 
فلم يكُح غيابُحك 

لمٍ اآخر تتكتمُح عليه غير حُح
وقد اخترتَ اآذار للرحيل!

*بول فان�سان�ستي: �ساعرٌ فرن�سي
**من خطاب �ساحبة الحانة لكلكام�ض
***ال�ساعر الإ�سباني انطونيو مات�سادو

�لب�سرة في

حلم وردي.. ذات مساء
خ�سر ح�سن خلف

طالب عبد �لعزيز

قرب الم�سلة الفرعونية
وحيث يقف حار�ض 

ال�سطوانات
 محميا من الريح والمطر،

وقفتُح اأنتظر،
تقولُح ال�سائحةُح الرو�سية :

ا�سطنبولُح تمرينٌ في الأبهّة
: كلُّ �سجرة:عثمانيةٌ فاأردُّ

كل �سحابة بي�ساء
لكنَّ ال�سورة اأجمل ُححين

تنتظمُح القبّةُح في البحر
وهذه الأعمدة، لكمْ تبدو

�سلدةً في ال�سم�ض
لكمْ يبدو البهوُح مغ�سولً من 

اليمين
حيث يدخل ال�سائحون

يخلعون اأحذيتهم
،لكنه  وهذا ال�سجادُح اأحمرُح

قرمزي
من البعيد،

اأراأيتِ كيف يبدو الظلُّ حييّا
هناك، اأق�سدُح الذي على 

ج�سر
�سلطان فاتح محمد

حيث ياأكل الولدان التركُح
ال�سمك مالحاً بالزيت 

والليمون
ال�سورةُح تنزلقُح من عين 

الكاميرا
فاأهزها في الريح تت�سحُح اأكثر
اأتاأملُح البحرَ اأزرقَ م�سرعاً في 

الغياب
البطيء لل�سم�ض

فلا اأرى الحرفَ الكوفّيّ اإلّ 
مائلًا

:اأكان العربُح  تقولُح ال�سائحةُح
هنا ؟

فاأقول ل: كان ، ال�سلاطينُح 
هناك.

 

كان السلاطين 
هناك

�أقر�أ �أحلامك
��سمك

�سكوكك
لعلّها تُ�سيء ُ وحدتك

إلى قاسم علوان... صديقاً وفناناً مسرحياً

2011/4/21

ناه�س �لخياط

هل يغدو اللوؤلوؤ كلمات ؟
نعم !

وهذا ما اأراه
واأنت تتحدث لي 

عن ال�سباح
وهو ينثر لآلئه في ق�سائدكْ 

وعلى �سدر جميلتكْ 
وبما ت�سفي ال�سم�ض على ردائها

�سير�سم ) بيكا�سو( حمامتهْ 
ليظل البلبل خاطفاَ 

في �سجر التين
وفي ق�سائدك

وهو يلتقط لحبيبتهِ 

تغريدهْ 
وخمرتهْ 

ليراق�سها فوق الغ�سون
فيرتكبان في العرف خطيئتين :

الرق�ضَ والغناء
حينها

يطلق المفتي فتْوتهْ 
بجلدهما

وبمنع الرياح
اأن تمرفي معازف الغ�سون

واأنت..!
عليك اأن تجرد جميلتك

وق�سا ئدك
من اللاآلئِ 

ومن بلبلها الخاطفِ 

بين التين والكروم
وعليك !

اأن ت�سيح بوجهك عن ال�سباح
قبل اأن

يحجب عن عيوننا �سفائرهْ  !

حين ينثر الصباح لآلئه

حلم 
كــزَ�ر حنتو�س 

الى صديق العمر علي الشباني 

قبلته �سقراء 
تتمراأ.. في حفل الراق�سة ال�سبانية

والنا�ض
يمدون اليدي الى ا�سجار النا�ض.. 

ويخافون
قنبلة.. و�ستقلع بالنا�ض الى الجنة 

يا�سرفتها حنة 
وحنان م�ساعلها 

نهر في الجنة 
والقنبلة ال�سقراء 

وتمر بزهو..
وت�سقط

فوق ال�سعراء الفقراء 
ماذا عني؟  -

اندب حظي 
في حانة اأفاقين.. اغني 

)خطار عدنا الفرح(
ل.. م�ستقبل..!

واليام قطاة
وانا خلف الهبوات ال�سود.. ا�سيح فرات ..

لي�ض �سراخاً 
لكن.. �سراخي من قلب ارملة 

وحياتي.. دون قناديل 
من الوركاء 

اأعلي 
هذه الدنيا مهرة اآفاق 

هذه الدنيا.. حجاج 
والماء اجاج..

اعلي..!
خذ الدنيا لوناً احمر..

وتوكل...
هذي الدنيا مب�سع جرّاح،

في القلب ال�سمر 
ل... م�ستقبل 

كيف 
وانت .. الول ؟

�سكراً لل�ساعر علي الطرفي 
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اأثناء انبطاحه على الرابية المطلة على الحي، كانت عيناه تحملقان 
في و�سط الحو�ض، الذي في و�سطه �سيخٌ ممدد والدماء ت�سيل على 
التل�سكوب  كان  ال�سدر،  في  خنجر  طعنة  اأثر  من  وكانت  �سدره، 
النذهال  و�سط  مايزال مغرو�ساً،  بعد  كان الخنجر  يقرّب الجثة، 
ولم  مغرو�ساً  وبقي  ال�سيطرة،  الحا�سية  اأفقدت  التي  والده�سة، 
ينتزع، كان م�ستقراً في الجانب الأي�سر، الرياح تهب من ال�سحراء 
من  ياأتي  خراف  ثغاء  جداً،  حارة  الحي  تحت�سن  التي  القريبة، 
ثم  ونهيق،  بقر،  وخوار  ماعز،  اأجرا�ض  جلجلة  الرابية،  خلف 
الحي،  اأطراف  من  اآتية  وجلبة  �سحكاتهم  �سدى  الرعاة  اأ�سوات 
قال يبدو ان النباأ انت�سر �سريعاً، ثم عدل من و�سعه، اأ�سند كوعيه 
ال�سعرـ  الطينية، بيوت  المنازل  التل�سكوب ناحية  الأر�ض، ومد  على 

يتل�س�ض با�ستغراب كاأنه قادم من زمن اآخر..!
�سعر بهبوب الرياح القوية ت�سوي ج�سده الناحل..

كان  الحقب،  هذه  كل  اخترقت  كيف  بي  اأتى  ماالذي  لكن  قال: 
في  علقت  التي  الرمل  ذرات  اقتنا�ض  من  تمكن  قد  التل�سكوب 
اللحية البي�ساء، هرع رجال �ساهري �سيوفهم وهي تلمع لنعكا�ض 
القوم، وهم ينظرون  ال�سم�ض عليها، بينما تحلق حوله علية  �سوء 
النزع الأخير، �سدره يهبط.. وي�سعد، وكان  اإليه بمهابة، كان في 
يكلمهم.. بكلام ما كان با�ستطاعته ان ي�سمعه، وهو على هذا البعد 
الروؤو�ض،  الرجال مطاأطيء  التل�سكوب، بع�ض  كان يرى من خلال 
يلفظ  ال�سيخ  كان  ال�سعيف،  لل�سوت  ا�ستجابة  يهزونها،  واآخرين 
الرابية،  مت�سلقاً  منه،  قريباً  براحلته  رجل  يمر  الأخيرة،  انفا�سه 
اإليه، يحدق فيه با�ستغراب، ي�ستنكر هياأته ي�ستنكره تماماً،  ينظر 
في�ساب بذعر �سديد ويولي هارباً ل يلوي على �سيء، وهو ينحدر 
اأنه  ال�سعاب، ظناً منه،  الرابية، ثم يختفي و�سط  �سريعاً من على 

راأى جنياً تقم�ض �سورة اإن�سان..!
على  الدماء  ت�سيل  اليدين،  موثوق  رجل  كان  الحو�ض،  و�سط  في 
وجهه، م�سدوخ الراأ�ض، كان الرجال الذين يحيطون به ي�سفعونه 
وكان  اأو�سالً،  يقطعونه  لو  يودون  ثيابه،  يجرجرون  وتارة  تارة، 
الرجل �سامتاً، ويبدو اأنه م�سر على ال�سمت حتى النهاية �سمت 

غريب.
قال: ربما ي�ستنطقونه وابت�سم، هم اأي�ساً ل تختلف الأمور عندهم، 
فهم مثلنا تماماً، �سوى ان الأ�ساليب مختلفة، وظل يحدق بف�سول.. 
يبدو  كما  فهم  اعتراف،  انتزاع  يبغون  يكلمونه،  والرجال  ويحدق 
يبحثون عن الأ�سباب، التي حدت به ان يقوم بفعلته هذه، ومن كان 
اإل ان الرجل، لزم ال�سمت، واأ�سر ان ل يفتح فمه، كان  وراءها، 
ثابت الجنان قلبه ينطوي على �سيء ي�سمره، وكان غريب الهياأة، 
يبدو ان الرجل من م�سر من الأم�سار، كانت القلوب في ذلك الحي 
لي�ست على هوى واحد، كان ينظر من خلال التل�سكوب، يجول به، 
يم�سح البيوت.. بيتاً.. بيتاً، ويرى قوافل الإبل، في رواحِ.. ومجيء، 
ال�سم�ض  تعامدت  وعندما  منبهراً،  قلبه  بمجامع  الم�ساهد  اأخذت 
فوق الرابية، راأى جموعاً خلف النع�ض الذي و�سع على ظهر بعير، 

كان  الآخرين،  مراقد  بين  �سيوارى  حيث  مهيب،  ب�سمت  ي�سيرون 
يوماً حزيناً على اأهل الحي، ما كان اأحد ي�سمت في ميت، ل يمتلك 

القدرة في الدفاع عن نف�سه، اأو التعبير عن راأيه في كل الأمور.
ان  اإليه  وخيل  موؤمنين،  كنتم  ان  لله  الأمر  اأتركوا  حكيم:  قال 
القوم ع�سى الله  اأيها  قائلًا:  والأر�ض  ال�سماء  ينادي بين  منادياً.. 
ان يخفف عنكم هول الم�سيبة، دعو اأهل كل زمان لزمانهم وخذوا 
منهم ما ي�سلح لزمانكم، وانبذوا ما يخالف �سنن ع�سركم، �سمع 
ذلك وارتع�ض، كان الخوف ي�سيطر عليه واهتز التل�سكوب لرتباكه، 
وقد  عبقر،  وادي  من  قريب  انه  اعتقد  لأنه  قلبه  في  ال�سك  ودخل 

يكون هذا الهاتف �سادراً عن اأحد الجن ال�سالحين..!
كان ينظر اإلى الف�ساء المعتم البعيد، وهو يتمنى انه لو تنق�سع تلك 
الغمامة، التي تحجب الروؤيا، ليدرك في اأي زمن هو، كانت عيناه 

تحاولن ان ت�سافرا عبر المجهول..!
البلبلة والحيرة لفقدان ال�سيخ، اأثرت تاأثيراً �سيئاً على النا�ض، في 
ال�سباح ا�ستيقظ م�سو�ض الذهن، مكتئباً، ويائ�ساً، كانت ليلة قلقة 
ذاق  ان  منذ  دائماً،  تراوده  الكوابي�ض  الأحلام،  مع  ق�ساها  جداً، 
تكميم  اأي عندما نجحوا في  والرهبة من كل �سيء،  طعم الخوف 
اأ�سبوعياً،  جدولً  وا�سعاً  كلماته،  ينتقي  يحتر�ض  كيف  تعلم  فمه، 
يحلل كل كلمة يردها اإلى مغزاها يك�سف فيها عما حدث في اأيامه، 
ان كل  به من خلاله، كان يرى  يو�سي  تفوه بكلام خطر، قد  وهل 

�سخ�ض بمثابة عين عليه، ...!

قال: ل عجباً لذلك نعم، قد يحمل الكلام على غير محمل، ثم بعد 
ذلك يجر عليّ ويلاتاً وم�سائبا، لكن ما الذي حدث لهذا المخ؟

كيف تجراأت على الجتياز، وعبور كل هذه الأحقاب
اأنا اأعرف نف�سي جيداً. قال: ل تغم�ض عيناي اإل وتركبني الكوابي�ض، 
فاأنه�ض مرعوباً منها، وهذا طبيعي جداً في حالتي،. وعادي على 
�سخ�ض مثلي، لكن ان اأحلم وبهذه ال�سورة - حلم تت�سل�سل اأحداثه، 

قد يكون من باب الغرابة، و�سيء ل ي�سدق..!
وعند روؤيتي لل�سيخ ممدد، ومر�سوم على وجهه وقار بهي، حد�ست 
وانه كان  الآخرين،  اأذهان  دار في  الذي  بذهنه  يدر  الرجل لم  ان 
مطمئناً ان ما فعله في حياته ل يجافي العدل ول يجانب ال�سواب، 

لذا تعاطفت معه..!
واأنىّ يعلم من عا�سرني، ل اأ�سمر حقداً، ول�ست من حزب اأحد، وما 
كان تحزبي اإل للحقيقة لأني مخلوق اأُحاآخي بيني وبين الحجر والمدر، 
و�سائر المخلوقات والب�سر، ولي�ض غريباً فهذا ديني الذي اأدين به؟ 
كان يخاطب ذاته المعذبة، ب�ساأن ما اأرتكبه بنو الإن�سان من �سرور، 
وكان ين�سب هذا الهذر، اإلى اأنه ب�سبب حرارة الجو التي اأثرت على 
اإلى  يخلد  عندما  خ�سو�ساً  دائماً،  تلازمه  التي  اللعينة  كوابي�سه 
ت�ساوؤلت  من  والهرب  المكدود  ج�سده  اإراحة  منه  محاولة  النوم، 

الذات المحيرة والتي ل تنتهي...!
الظاهر  الق�سر  حول  العالية  النخيل  �سعف  اأطراف  ت�سابكت 
في  المنبثة  الورود  رائحة  وانت�سرت  الوا�سعة  الباحة  ذي  النعمة، 

الضريبة
عبد �لّل �لعامري

اأرجاء الجنينة، مع رائحة طلع النخيل المتطاير، كان الو�سع مريحاً 
جداً، كان يراقب نوافذ الن�ساء اللاتي، بمجرد ان ي�سلن اإلى الباب 
لتبان  ثيابهن  فتنفلت  وجوههن،  عن  يح�سرن  للق�سر،  الرئي�سي 
الأجزاء الأكثر اإثارة من اأج�سادهن، والتي ل ي�سترها �سوى بع�ض 
الخيوط الواهية، وت�سادمت الكلمات، ف�سو�ض عليه، وما عاد ي�سمع 
�سيئاً اإل اأنه اأفلح في اأ�سطياد بع�ض الكلمات، التي لم ي�ستطع تجاوزها 
لفرط ح�سا�سيتها على الأذن، كان التل�سكوب نف�سه، تح�س�سه نظر 
اإليه، كان م�ستغرباً، اأده�سه التفاق، اأزال بع�ض ما علق من �سوك 
الرابية. العو�سج ال�سحراوي، وتذكر اأنه كان يم�سك التل�سكوب في 
الليلة الفائتة عندما راأى ومن خلاله كيف ان ال�سيخ كان م�سرجاً 
ت�سيل منه الدماء، يوم كان على الرابية ومر الرجل براحلته هارباً 

لعتقاده، اأنه �سخ�ض جني تقم�ض �سورة اإن�سان...!
ال�سكل،  دائرية  �سحون  تعلوها  الق�سر،  من  القريبة  الأ�سطح 
منبطحاً.  وكان  ال�سناعية  الأقمار  عبر  بالف�سائيات  للاإت�سال 
الو�سع نف�سه اإل ان الم�ساهد مختلفة، وينظر عبر التل�سكوب، ليرى 
نوافذ الق�سر. في الحي المتكتم، بداأ الحتفال، وعلت زغاريد الفرح، 
بع�ض الن�سوة ي�سربن على الدفوف، اآخريات يغنين غناءً جماعياً، 
كانت الأغاني تنطوي على �سيء، يتكتمون عليه من الحقب البعيدة 
هو رجع �سدى موؤلم يحاولون اإحياءه، ولكن لماذا ل يدعون كما قال: 

المنادي: اأهل ذلك الزمان لزمانهم..؟
الأ�سوات تعلو.. وتعلو ثم تليها �سرخات. وانفعالت اآتية من ما�ضِ 
دار�ض عفا عليه الزمن، �سيحات.. اأ�سوات.. واأ�سوات تعلو.. وتعلو، 
بال�سبق  تن�سح  التاأوهات  بع�ض  يرافقها  ه�ستيري،  توتر  عن  تعبر 
بحركات  يقمن  جداً،  الوقحات  الن�ساء  بع�ض  المحموم،  الجن�سي 
للتعبير  الفر�ض  ن�سوياً �سنحت فيه  واإيماءات فا�سحة، كان و�سطاً 
اأ�سياء  يكت�سفن  �سغار  بنيات   .. �سيحات  النفو�ض.  خلجات  عن 
جديدة، وهن منذهلات، وعندما �سنحت الفر�سة رق�سن، اهتزت 
الأرداف، تراق�ست النهود، كانت الوجوه ال�سمر اللا�سفة م�سرقة، 
تعلو ثغورها ابت�سامات جذلة، يتنافحن بذوائب فاحمات ين�سدلن، 

حتى كعوب اأقدامهن.
�سرخت �ساه زنان ب�سوت اأنثوي، مثل قطة متوثبة م�ستثارة لحمى 
في  ذاتها،  التاريخية  الحقب  ي�ستعيد  م�ستوحىً  يوماً  كان  الرغبة، 
اليوم الذي كان فيه ال�سيخ ممدداً في و�سط الحو�ض. كانت �ساه زنان 
ت�سعر بالتحرر، وهي جذلة، تعبر عن م�ساعرها، محاولة ان تتخفى 
لنطلق  لنرق�ض  لحكيمه،  كلامها  موجهة  قالت  المنا�سبة.  خلف 

لخيالنا العنان، لنمار�ض غير الم�ستباح، ونك�سر القيد الثقيل.
قالت حكيمه: وكيف..؟

قالت �ساه زنان: تخيلي فقط ان الأ�سياء تتحقق...!
بينما  رجل،  هياأة  اتخذت  عندما  حداً،  و�سعت  اآ�سيا  حركة  كانت 
وطال  و�سنون  �سنون..  مرت  نف�سها،  تحادث  حيرة،  في  �سل�سبيل 
 .... طيـلة  انتظره  كنت  البي�ساء،  �سهوته  على  ياأت  ولم  النتظار 

هذا العمر ال�سقي، ثم فقدت ال�سبر بعدما يئ�ست..!
بعدها  ت�سقط  ع�سابية،  بحالت  ت�ساب  كانت  كيف  وتذكرت 
اللذة  التاأوه..  ج�سدها..  يت�سلب  حيث  عليها،  مغمى  الأر�ض  على 
الموهومة، اأثارت تقززها، لكنها تدرك تماماً في دخيلة نف�سها، انها 
ترغب بهذه الممار�سة، ولو لأجل التعرف على مواطن الأ�سرار كانت 
�سل�سبيل تدرك تماماً، ان المنا�سبة جعلت الجميع ينتهزها لتحقيق 

رغباته.
قال: �ساخراً والله اأنه لتاريخ مخجل..!

وعندما ا�ستيقظ بحث عن التل�سكوب، غير انه لم يعثر عليه، وكان 
الذي راآه لي�ض �سوى حلم تطايرت من بعده ال�سور عبر اأثير ناعم، 

يبعث في النف�ض غ�سة، ووجعاً في القلب..

الشاعر يكتب قصيدته الأخيرة

صيرة
صة ق

ق

خزعل �لو�سال

كثيرة هي الم�سائب وكثيرة ندوبها المندملة لكن 
وطعن  رمحا  �سدد  قد  كان  البعيد  الأربعاء  ذلك 
طعنة هي الأق�سى رغم مرور �ست �سنوات وثلاثة 
اأيام بلياليها لم تفلح تلك ال�سنوات بن�سيان ذلك 
المنام يجيء  واحدة حتى في  للحظة  ولو  الأربعاء 
ال�سفرة  باهت  حزينا  ال�ساعر  �ساحبي  وجه 
ذاويتين  بعينين  الوجنتين  ذابل   ، الطويل  ب�سعره 
لكنهما �سافيتان بنظرة عتاب قا�سية .

اأول  �سهدت  ت�سرينية  اأم�سية  كانت      
اأول  و�سول  �سماوؤه  و�سهدت  المطر 
بد  ول  الأبدية  هجرتها  في  الزرازير 
هد  التي  ال�سغيرة  الكائنات  هذه  اأن 
التعب ب�سبب رحلتها الطويلة  اأجنحتها 
اآخر  مكان  اإلى  وجهتها  �ستغير  كانت 
به  حل  ما  علمت  لو  البلد  هذا  غير 
علمت  اإذا  فكيف  الب�سر  نحن  بفعلنا 
بما حل ب�ساحبي في ذلك الأربعاء البعيد ؟ تلك 
الأم�سية التي اأ�سر فيها �ساحبي ال�ساعر على اأن 
يكمل ق�سيدته التي تركها في غرفة فندق مهمل 
في �ساحة الميدان وقد عجزت عن ثنيه عن رغبته 
المجنونة تلك ، بل وذهبت معه اإلى مكانه الأثير 
اأن يحل  والنا�ض تذبح بع�سها في كل مكان وقبل 
�سارع  تاركين خلفنا  �سلما متربا  ارتقينا  الظلام 
من  تتقافز  ال�سوداء  الجرذان  فيه  تدور  الر�سيد 
جهة لأخرى ذلك ال�سارع الأثير الذي �سهد اأعياد 
الم�سوية  الذرة  وروائح  الباهرة  باألوانها  طفولتنا 
الغناء وملم�ض  واأ�سوات  للنا�ض  الفواحة  والعطور 

يذوب  ل�سكر  اللذيذ  والطعم  الجديدة  الملاب�ض 
تحت لهاتنا ال�سغيرة.

الميدان  �ساحة  على  المطلة  ال�سغيرة  الغرفة  في 
طويل  لليل  م�ست�سلما  اأنفا�سه  يلفظ  الم�ساء  كان 
طاولته  على  �سمعة  باإنارة  �ساحبي  هم  عندما 
ال�ساحة  نحو  اأتطلع  رحت  ق�سيدته،  يكمل  وراح 
باأ�سياف  مغول   ، راأيت  ما  فهالني  األغرفة  اأ�سفل 
اآذانهم ويتلفعون  عري�سة يعتمرون قبعات تغطي 
بمعاطف من جلد ومن خلفهم لح لي برج كني�سة 
الطويل  وال�سياج  المرادية  جامع  وقبة  م�سكنته 
لوزارة الدفاع العتيدة وخان العا�سق وقد اختلط 
علي الأمر في لحظة واحدة فتداخلت الأمكنة مع 
روع  من  اهرب  ولكي  الأزمنة  واختلطت  بع�سها 
نحو  الغرفة  �سباك  عن  بوجهي  اأ�سحت  اللحظة 
�ساحبي الذي يكتب ق�سيدته فلم اأجده فقد كان 
واأ�سعلتها  �سكارة  اأخرجت   ، الغرفة  يلف  الظلام 
فاألفيت  الكون  برق  كل  كاأنه  �سياء  ف�سدمني 
على  منحنيا  اأخرى  �سمعة  باإ�سعال  يهم  �ساحبي 
لهيا  ق�سيدته  باأمر  مهتما  ال�سغيرة  الطاولة 
ال�سمعة  باإ�سعال  اأن قام  عني نبهته لوجودي بعد 
الثانية وجل�ست على كر�سي انفث دخان �سكارتي 
دون كلام ورحت اأ�سغي لنباح وعواء لكلاب بعيدة 
متقطعة  ب�سليلات  ر�سا�ض  اإطلاق  واأ�سوات 
اأماكن  من  ياأتي  كاأنه  بعيد  و�سراخ  ومنفردة 
اأ�سطورية قبل اأن تاأتي اللحظة التي بددت برعبها 
الباب  اقتلع  فقد  ال�سدر  في  اأمان  لحظة  اآخر 
و�سمعنا  واحدة  ب�سربة  ال�سلم  اإلى  يف�سي  الذي 
وقع الخطى على ال�سلم كاأنها خطى لألف �سخ�ض 
القيام  �ساحبي  حاول  لحظة  وفي  ثقيلة  باأحذية 
من طاولته فانقلبت الطاولة وعم الظلام فقمت 
واألفيت  الباب  �سفعني  لحظة  وفي  الكر�سي  من 

انهمر  وقد  خلفه  نف�سي 
كل  و�سمت  الر�سا�ض 
الأقدام  وقع  اإل  �سيء 
المتراك�سة على ال�سلم 

.
     تح�س�ست جبهتي 
بيدي  الظلام  في 
ب�سبب  األي�سرى 

منها  ينحدر  �سائل 
والرقبة  الذقن  نحو 
كفي  و�سعت  وحال 
ال�سائل  راح  عليها 
الر�سغ  نحو  ينحدر 
اأ�سعلت  اليمنى  وبيدي 
وجه  فاأنارت  قداحتي 
على  المتكئ  �ساحبي 
دون  الغرفة  حائط 
حراك قربت ال�سعلة 

من وجهه ، كان �ساكنا 
بحثت عن ال�سمعة و�سط 

الطاولة  واعدت  الفو�سى 
عليها  ال�سمعة  وثبت  لمكانها 

فا�ساءت  اإ�سعالها  واعدت 
الغرفة ونظرت اإلى وجه �ساحبي 

مرة اأخرى كان باهت ال�سفرة حزينا 
الطويل وفي  و�سعره  الباردة  تلم�ست وجنته 

في  المغول  فوجدت  النافذة  من  نظرت  لحظة 
ال�ساحة ي�سعلون نارا بقبعاتهم التي تغطي اآذانهم 
يرفعون باأكفهم �سيوفا عري�سة ومن خلفهم ياأتي 
ن�ساء مختلطا  و�سراخ  بعيدة  لكلاب  ونباح  عواء 

ببكاء اأطفال ر�سع ياأتي من كل �سوب .

ستون عاماً على 
الشيخ والبحر

اأرن�ست  الفذ  الأميركي  الكاتب  هذا رائعة  ت�سادف  والبحر"  "ال�سيخ  �ستين عاماً على �سدور همنغواي  اثارت العام ذكرى مرور  التي  الرواية  تلك  الأولى،  لغات طبعتها  لمختلف  وترجمت  الكبير  م�ساف الأعجاب  في  همنغواي  وو�سعت  اأبرزها جائزة البوليتز الكتاب العظام على مر الع�سور كلانت قد العالم  الأدب فازت بجوائز عدة  في  البارزة  للاأعمال  تمنح  الإ�سرار الأنجليزي وجائزة نوبل المعروفة. وتتناول التي  ق�سة  معروف،  هو  كما  اإليه ثقته اإذ يفرد الرجل العجوز اأ�سرعته في عر�ض �سيد �سمكة قر�ض كبيرة بزورقه المتهالك، والتحدي الذي يبديه �سيّاد عجوز من اأجل الرواية،  تج�سد البحر بحثاً عن �سيد وافر يعيد  كلا�سيكية  ق�سة  وهي  والرجولة الإن�سان مع قوى الطبيعة الخارقة تتخللها كبيرة، وعدها النقّاد تج�سيدً رائعاً ل�سراع �سراعاً مريراً بين ال�سيّاد و�سمكة اأبو �سيف بنف�سه،  ال�سجاعة  معاني  من  يد يذكر اأن الرواية حولت اإلى فيلم �سينمائي والمثابرة والطموح ال�سخ�سي.الكثير  على   1958 العام  في  الأولى  يد لمرتين،  على  والثانية  �ستورجو�ض  جون  جوائز المخرج  باحدى  وفاز  تايلور  جود  المخرج 
الأو�سكار.
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الأغنية المندفعة 
نحو السماء

�أحمد �ل�سعلان 
ولدت مايا اأنجلو  1928  في مارغويرت جون�سن في �سانت لوي�ض في ولية مي�سوري. ثم عا�ست 
الم�سرح، ثم  و  الرق�ض  و  المو�سيقى  و كانت قد در�ست  اآركن�سا�ض.  �ستامب�ض في  مع جدتها في 

اأ�سبحت كاتبة، و انغم�ست الى حد بعيد في حركة الحقوق المدنية لل�سود. 
روايات   في  العديدة  بكتبها  اأنجيلو  عرفت  لقد 
الطير  لم  اأعلم  "انا  هي  اأولها  كانت  اذ  ال�سيرة،  

المحبو�ض يغني  
I Know Why the Caged Bird Sings" 
1969

 اأما كتبها ال�ستة في ال�سعر فهي : 
اأ�سقني �سربة ماء بارد قبل ان اأموت 1971

Just Give Me a Cool Drink  Fore I 
Die Water  

 يا لجناحي اللذين ينا�سبانني 1975
 Oh Pray My Wings Are 

               "Gonna Fit Me Well
وما اأزال اأعلن الع�سيان  1978

And Still I Rise
لم ل تغني يا هزاز؟  1983

Shaker Why Don't You Sing" األآن تغني 

�سيبا الأغنية 1987
Now Sheba Sings the Song 

 لن اأتزحزح  1990
  I Shall Not Be Moved

و لقد قراأت ق�سيدتها المو�سومة "في نب�ض ال�سباح"  
In the Pulse of Morning في مرا�سم حفل 
كما   .1993 العام  في  كلنتون  بيل  الرئي�ض  تن�سيب 
اأنجيلو  مقالت  مجموعة  نف�سه  العام  في  ن�سرت 

المو�سومة 
رحلتي" في  متاعا  اآخذ  ل  "قد 

 Wouldn't Take Nothing in My  
 .Journey

وايك  جامعة  في  التدري�ض  اأنجيلو  مار�ست  لقد 
�سيرتها  كتاب   2002 العام  في  ن�سرت  و  فوري�ست، 
 A Song "ال�سماء نحو  اندفعت  "اأغنية  المو�سوم 

 ."Flung Up to Heaven

Pretty women wonder where my 
secret lies
I’m not cute or built to suit a fas -
ion model’s size
But when I start to tell them،
They think I’m telling them lies.
I say، It’s in the reach of my arms،
The span of my hips
The stride of my steps، The curl of 
my lips. I’m a woman
Phenomenally.
Phenomenal woman 
That’s me.
I walk into a room
Just as cool as you please،
And to a man، The fellows stand or
Fall down on their knees.
Then they swarm around me،
A hive of honey bees.
I say، It’s the fire in my eyes،
And the flash of my teeth،
The swing in my waist،
And the joy in my feet.
I’m a woman،
Phenomenally.
Phenomenal woman
That’s me.
Men themselves have wondered
What they see in me.
They try so much
But they can’t touch 
My inner mystery.
When I try to show them
They say they still can’t see.
I say، It’s in the arch of my back،
The sun of my smile،
 The ride of my breasts،
The grace of my stile.
I’m a woman
Phenomenally. Phenomenal 
woman،
That’s me. 
Now you understand
Just why my head’s not bowed.
I don’t shout or jump about 
Or have to talk real loud.
When you see me passing
It ought to make you proud.
I say، It’s in the click of my heels،
The bend of my hair، The palm of 
my hand،
The need of my care.
‘ Cause I’m a woman 
Phenomenally.
Phenomenal woman،
That’s me.

الجميلات يت�ساءلن اين يكمن �سري 
ل�ست حاذقة و لم اأتربّ  لأنا�سب 

حجم عار�سة اأزياء
ال اأني حين اأتحدث اليهن 

يح�سبنني اأ�سرد اأكاذيب 
فاأقول انه في متناول يدي

و ب�سطة كفيّ
وف�سحة خطوتي

و ا�ستدارة �سفتيّ
اأنا اأمراأة  

امراأة خارقة
على نحو خارق 

تلك هي اأنا
اأدخل غرفة

فيراني النا�ض
هادئة الطبع بما يبعث على الراحة

و قد وقف الرجال اأو
خرّوا على ركبهم

كما لو اأنهم خلية نحل 
فاأقول انه التوق في عيني

و البريق في اأ�سناني 
 اللفتة في خ�سري

و الغبطة في خطوتي 
ما يجعلني امراأة 

امراأة خارقة 
على نحو خارق

تلك هي اأنا 
الرجال اأنف�سهم ت�ساءلوا 

ما الذي يرونه بيّ
فاجتهدوا كثيرا 

و ما قدروا على  اأن يحزروا
لغزي الداخلي

و حين اأحاول ان اأريهم
يقولون اأنهم ما زالوا عاجزين عن الفهم

فاأقول اإنه في ا�ستدارة ظهري 
واأ�سراقة ابت�سامتي
و في انطلاقة نهديّ

و بف�سل اأ�سلوبي
اأنا امراأة

امراأة خارقة
على نحو خارق

 تلك هي اأنا
اأظنك الآن فهمت

لم ل اأحن راأ�سي
و ل اأ�سرخ اأو اأتقافز 

و ل اأ�سطر الى ا�سماع �سوتي
حين تراني اأمر

 و ل بد ان يجعلك هذا فخورا بيّ 
فاأقول انه في طقة كعبيّ

و عقفة �سعري
و راحة يدي

ما يحتاج عنايتي
لأني امراأة عجيبة 

امراأة خارقة
على نحو خارق 

تلك هي انا 

PHENOMENAL WOMAN                                                     إمـر�أة خـارقــة�

تاأليف: عزيز �ل�ساعدي

الإهداء:
إلى أمي التي  علمتني فن الحياة

في و�سط ال�ساحة 
�سقط الرجل على ركبتيه 

هل كان متعباً اإلى حد 
اأن فقد القدرة على الوقوف

هل و�سل اإلى ذلك ال�سر
حيث تتك�سر موجة العمر النافقة 

هل ق�سى عليه الحزن بمطرقة يا ترى؟
هل كان اإع�سار الألم

ربما كانت فاجعة ل يطيق تحملها اأحد؟
ربما كان ملاك الرحمة 

جاء ببلطته الري�سية عندما حان له اأن يجيء 
ربما كان الله اأو ال�سيطان

في و�سط ال�ساحة 
�سقط الرجل فجاأة مثل ح�سان

ح�سدوا ركبتيه بمنجل 
      �سركون بول�س

�ل�سخ�سيات
1. محمود
2. محمد

3. العرّافة
4. ميت: يرتدي عباءة �سوداء

ــ زهرة  العرافة  اأدوار هي:  اأربعة  توؤدي  ال�سيدة:   .5
ال�سمّ ــ طيف البولونية ــ طيف �ساهرة

6. �سوت: و�سو�سة جرذ

�لم�سهد �لأول : �لعرّ�فة
غرفة الم�ست�سفى: محمود ممدد فوق ال�سرير في و�سط 
الغرفة في الزاوية اليمنى جنب الحائط توجد طاولة 

طويلة يجل�ض فوقها ال�سيوف والمرافقون للمري�ض.
في الزاوية العليا �سباك مطلّ على باحة الم�ست�سفى.

طبية  تقارير  فوقها  طاولة  الي�سرى  الزاوية  في 
للمري�ض

الوقت: فجراً.. تدخل الغرفة العرّافة العجوز 
محمود ي�سمع �سوت اأقدام العرافة : من القادم في 

هذا ال�سباح الباكر؟
العرافة: )ت�سحك �ساخرة( محمود : هذه اأنت اأيتها 

العجوز الماكرة ؟
العرافة: عرفتني اأيّها الجميل

محمود: خطافة الأحبّة .. هل حان موعد الرحيل؟
العرافة: كنت �سادقة في نبوءاتي قبل ن�سف قرن.. 
ذبيحاً..  والبريكان  غريباً..  ال�سياب  ال�ساعر  مات 

وعي�سى ال�سقر حزيناً.. واأنت تعي�ض وحيداً
محمود: لكنك لم تقولي كيف هي نهايتي

تلاميذك  لكن   .. وحيداً  تموت  �سوف  العرافة: 
يحيطون بك. هم اأهلك وع�سيرتك.

محمود: - برجاء- اأمهليني
العرافة: كم تريد اأن تعي�ض
محمود: خم�ض �سنين فقط 

الكركوبة  اأيها  ال�سنين  بهذه  تفعل  ماذا  العرافة: 
العجوز؟

محمود: اأكتب  رواية 
العرافة: اأنا اأعرف اأنك مت�سبث بالحياة.. لكن فات 
الأوان.. في النهاية الجميع يتجرعون مرارة الموت.. 
عليك الآن النزول من قطارك ال�ساعد- تخرج وهي 

ت�سحب �سحكتها ال�ساخرة معها- 
�سقط  العالم  اإن  بغ�سب-  محمود: - وحيداً ي�سرخ 
وتف�سخ فا�سطرب الوجود وانبعثت القوى الظلامية 
اأهل  واأ�ساب الجنون  من قبورها.. وعمت الجريمة 
– تزداد   .. اللامبالة   .. من الجريمة  اآه   .. الحق 
اأينما كنتم  المعدمون  التع�ساء  – اأيّها  حدة �سراخه 
واأنتم تحتملون �سربات هذه العا�سفة التي ل ترحم، 

روؤو�سكم بلا ماأوى وجوانبكم بلا طعام.
اإظلام 

�لم�سهد �لثاني: �لطيف
الم�ست�سفى..  غرفة  اإلى  –الطيف-  ال�سيدة  تدخل 

محمود مطروح على ال�سرير يقراأ �سحيفة.
النبيل..  الفار�ض   ، دونكي�سوت  حبيبي  ال�سيدة: 

هزمتكَ العفاريت يا اأجمل واأنبل فار�ض.
والجمال..  الحب  اأميرة  حياتي،  حبيبتي،  محمود: 
تعالي اقتربي، دعيني اأ�سم عطرك الأخاذ .. دعيني 
لماذا  اقتربي،  عهدنا..  ك�سابق  اأقبلك  اأحت�سنك 

تبتعدين.. اأنا فار�سك.
)ت�سهق(  تحت�سنه  حبيبي-  اأنت  نعم،  ال�سيدة: 
وتبتعد- ع�سر الفرو�سية ذهب اإلى غير رجعة. الآن 

حلّ ع�سر الجن والمكائد والغدر.. عليك اأن ت�ستريح 
وتنعم بال�سلام الروحي الآن.

محمود: من اأين ياأتي ال�سلام الروحي اأيتها الحبيبة 
؟– �سوت دوي انفجار- دوي النفجارات يبث الهلع 

في قلوب النا�ض.
تحت�سنه  الروحي-  ال�سلام  �ساأمنحك  ال�سيدة: 
بدلة  منها  وتخرج  حقيبتها  وتفتح  تقف  وتبكي- 
في  تركتها  عندك  عزيزة  هدية  لديّ  عنق-  وربطة 

غرفتي منت�سف قرن في بلدي –بولونيا-. اأتذكر؟
الوا�سعة، كم كنت ممتلئ الج�سم  البدلة  اإلى  انظر 
عزيزة  هدية  البدلة  هذه  األي�ست  هاه  اآنذاك. 

عندك؟
محمود- يلم�ض البدلة وي�سم عطرها- 

ال�سيدة : - تلب�سه البدلة وت�سد له ربطة العنق وتقبله. 
تدير ظهرها وتختفي.

اإظلام 
عر�ض  بدلة  ترتدي  وهي  )�ساهرة(  ال�سيدة  تدخل 

بي�ساء
ال�سيدة: حبيبي. ها اأنذا م�ستعدة للقاء

اللقاء..  وقرب  النتظار  طال  حبيبتي،  محمود: 
انتظريني في الحياة وم�ستعدة للقاء في الممات؟ 

�ساهرة: للاأ�سف لم نلتقِ  في الحياة، لكن �سيجمعنا 
الموت! 

ثانوية  باب  في  انتظرك  واأنا  عديدة  اأعوام  محمود: 
الع�سار للبنات. �ساعت كلها هباءً ب�سبب نرج�سيتي.. 
اأخذت  اأخيراً  بحقك..  كثيراً  اأخطاأت  �سامحيني 
جزائي.. ل اأولد يحيطون ب�سريري الآن.. ول زوجة 

حنون مثلك تحت�سنني وت�سمد جروحي.
ال�سيدة: دع الندم الآن.

الغفران منك..  اأطلب   .. الندم  ينفع  محمود: ماذا 
هل تغفرين لي بجل�سة العتراف هذه؟ 

 .. الرحلة  انتهت  حبيبي..  يا  الآن  ا�سترح  ال�سيدة: 
يدها  – تمد  لل�سماء  ال�ساعد  القطار  الآن في  اأنت 

وتغم�ض عينيه  
اإظلام 

�لم�سهد �لثالث : دونك�سوتية
وهو  ال�سرير  على  راقد  الم�ست�سفى محمود  في غرفة 
ظهره  محمد  ج�سمه..  في  الحمى  �سدة  من  يهذي 

لل�سرير وهو يتاأمل باحة الم�ست�سفى ويدندن باأغنية.
�سانثو  �سانثو..  �سدة الحمى-  يهذي من   - محمود: 

اأين اأنت؟
محمد: ماذا تريد ؟ لم يحن وقت تناول الدواء بعد

�سيفي  اعطني   .. الخبيث  اأيها  �سانثو  محمود: 
؟..  البرابرة  �سرقه  هل  ح�ساني،  اأين  ورمحي.. 

العفاريت قادمون.. اأعطني �سيفي وخوذتي ورمحي
انك�سر  �سيفك  يهذي-  بداأ  نف�سه-  مع   - محمد: 

وح�سانك هرب اإلى ال�سحراء
ك�سر  .. من  اأيها الخبيث  �سانثو  محمود:- محتداً- 

�سيفي من اأخذ رمحي وح�ساني
�سيفك  ياأخذوا  لم  الزرق..  العفاريت  اإنهم  محمد: 
كل  اأخذوا  بل  ح�سانك،  و�سردوا  ورمحك  وخوذتك 
�سيء.. احرقوا الأخ�سر والياب�ض.. نحن عراة الآن 
مهم�سين ومعزولين و�سط ال�سحراء .. نحن في هذه 

ال�سحراء بلا لثام ول دليل و�سط الهجير.
اأيها  كعادتك  عليّ  ت�سحك  لماذا   .. �سانثو  محمود: 

المحتال الماكر؟.. اأنا اأعرف األعيبك
محمد: هذه المرة ل اأمازحك و�سادق في اأقوالي لماذا 

ت�سكك بي دائماً
تحرق  التي  الحرارة  هذه  هل  -�سارخاً-  محمود: 
هذه  –�سمت-  ال�سحراء..  لهيب  من  هي  ج�سمي 
المرة..  هذه  منا  تمكنوا  .لقد  �سادق.  اأنك  المرة 

الجولة القادمة �سنهزم هوؤلء الأوبا�ض المتخلفين
في  اأ�سك  �سمت-  القريب-  الم�ستوى  على  محمد: 

ذلك
محمود: قل لي ما لون راياتهم

محمد: ماذا يعنيك من راياتهم ودللتها ورموزها 
اأيها العا�سق للعلامات والدللت.

للقوة  والعلامات،علامات  الرايات  محمود: 
وال�سعف

محمد: تناول الدواء الآن.. ج�سمك �ساخن
- يناوله الدواء-

محمود: - ي�ستعيد وعيه- من و�سف الدواء هذا
محمد- متذمراً – الطبيب.. عليّ اأن اأغ�سل ج�سمك 

الآن في الحمام
محمود: بطني قب�ض. لم اأتغوط منذ ثلاثة اأيام

ين�سى  بداأ  لكنه  يتغوط  اإنه   – نف�سه  مع   – محمد 
المر�ض  على  اللعنة  �سعيفة..  ذاكرته  اأ�سبحت 

وال�سيخوخة 
اإظلام  

�لم�سهد �لر�بع : �لقد��س
تتحول غرفة الم�ست�سفى اإلى غرفة ي�سكنها »محمود«. 

عليها  �سغيرة  طاولة  اليمنى  الزاوية  في  يوجد 
كتابية  من�سدة  الي�سرى  الزاوية  في  �سغير.  راديو 
يطلق  جرذي  �سوت  اأقلام.  ورق،  قرطا�سية.  مع 

و�سو�سة.
�سوت: - الجرذ يطلق و�سو�سة ترحيب- 

محمود: هاه .. وح�ستك يا اأني�ض وحدتي و�سديقي.. 
اعذرني..  لوحدك..  تركتك  �سهرين  قرابة  �سمتّ 
اأموت  �سوف  باأني  اعتقد  كنت  قاهرة..  قوة  المر�ض 

في الم�ست�سفى ولن اأراك ثانية اأبداً.
- الجرذي يطلق و�سو�سة- 

محمود: اأعلم اأنك جائع. �سوف اأح�سر ما تبقى من 
اأي  اإن�سان.  وح�سة  يوؤن�ض  لنف�سه- جرذي  ف�سلات- 

زمن رديء هذا؟
طرقٌ  ي�سمع  للجرذي  الطعام  تح�سير  اأثناء   -
ال�ساعة  هذه  القادم في  من  – لنف�سه-  الباب  على 
المتاأخرة من الليل؟ هل هو محمد، اأبو عراق، كاظم 

الحجاج، كاظم اللايذ؟
- يزداد الطرق على الباب- 

من الطارق؟ 
مميت: �سديق مع �سيدة

محمود: من؟ 
زهرة  يا  ناديه  �سوتي؟  على  تتعرف  األم  مميت: 

ال�سم
ال�سيدة: اأنا حبيبتك اأيام المكتبة، اأن�سيتني؟ 

حقك، خم�سون عاماً م�ست على ذلك.
محمود: - بفارغ ال�سبر- من اأنتم؟ 

لنا  افتح  مميت: حبيبك مميت- �سحكة مجلجلة- 
الباب.. ير�سيك اأن نبقى و�سط ال�سارع في هذا الليل 

الكئيب �سيدة و�سيدة.
محمود – يفتح الباب- 

مميت: - يحت�سنه- اأنا عمك مميت، وهذه ال�سيدة 
هي حبيبتك زهرة الرازقي.

هذه  في  مني  تريدون  ماذا  منده�ساَ-   - محمود: 
ال�ساعة المتاأخرة من الليل.

على  نطمئن  فجئنا  مري�ض  اأنك  �سمعنا  مميت: 
مذهبنا  اإلى  الن�سمام  اإلى  وندعوك  �سحتك 

الجديد.
اأي مذاهب تتكلم  – جديد، قديم،  محمود- خائفاً 

عنها؟ اأنا ل اأفهم.
مميت: - لل�سيدة- اأخبريه يا ابنة الأفاعي

ال�سيخوخة  اأفقدتك  هل  منه-  تتقدم   – ال�سيدة 
عطرنا  القديم؟  عطري  ت�سم  األ  ال�سم.  حا�سة 

المف�سل الرازقي.
اأرجوكم  اأيامي الأخيرة ..  اأنا في  محمود- يتباكى- 

دعوني ا�ستريح
مميت: نعم نحن نعرف هذا.. لهذا جئنا لزيارتك.. 

اأتعرف لماذا اخترنا هذا الوقت للزيارة؟
محمود- ب�سوت واهن- اأرجوكم. 

اأنا ل اأعرف اأي �سيء
مميت- اإلى زهرة الرازقي- �سعي القلادة في عنقه 
– ت�سع القلادة في عنقه- الآن اأ�سبحت واحداً منا. 

الآن �سوف تخرج منك اآلهة ال�سرّ
ال�سيدة: ال�سر ، ال�سر

محمود – يبتعد خائفاً- 
تهرب  لماذا  قبليه..  احت�سنيه..  لل�سيدة-   - مميت: 

منها يا حبيبنا. نحن نحبك
ال�سيدة: نحبك، نحبك – تقبله- 

اأنا وحيد في هذه الغرفة الكئيبة .. ل اأحد  محمود: 
يوؤن�ض وحدتي اإل هذا الجرذي.

مميت: نحن اأهلك وع�سيرتك �سوف نعتني بك
على  ت�ساعدونني  هل  نف�سه-  ي�سارع   - محمود: 

اجتياز محنتي؟
ال�سيدة  – اأنا عمك مميت وهذه  مميت- بعنجهية 

هي حبيبتك.. زهرة الرازقي.
محمود: - بده�سة – حبيبتي؟!

ال�سيدة: نعم. اأنا هي
مميت: - لل�سيدة – �سعي القيد في يديه

اأعو�سك عن  �سوف  يديه-  القيد في  ت�سع  ال�سيدة- 
الأيام الخوالي.

 ، عليكم  اللعنة  الماكرة-  اللعبة  يكت�سف   – محمود 
ابتعدوا عني.

مميت: - بكبرياء – ل يا حبيبي.. اإذا كنت ل تريدنا، 
نحن نريدك.. نريد قلمك، �سحفنا ومنتدياتنا تفتح 

ذراعيها اإليك.
قرن.  ن�سف  منذ  اأعرفكم  اأنا  ي�سرخ-  محمود- 
الظلاميون  اأيّها  تخدعني  ل  الجديدة  �سورتكم 

الجدد
مميت وال�سيدة – ي�سحكان ب�سخرية – 

محمود: - ي�سقط على الأر�ض- 
اإظلام

                                �لنهاية 

           محمود- لير
مسرحية من فصل واحد بأربعة مشاهد
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ت�سكيل  بداية  اأن  كتبت  وان 
البيان  هو  ال�سيا�سية  ذاكرتي 
 1963 عام   الأ�سود  �سباط  لنقلاب  الثاني 
حيث اعلن اعدام عمي ال�سهيد الزعيم الركن 
طه ال�سيخ اأحمد مع الزعيم عبد الكريم قا�سم 
في �ستوديو دار الإذاعة العراقية .  تحول بيتنا 
فيما بعد مقراأً لجتماعات مجموعة من ال�سبان 
من  مجموعة  وهي  النقلاب  �سد  المتحم�سين 
في  الع�سكريين  ال�سف  �سباط  ومن  المدنيين 
في  �سريع  ح�سن  لحركة   امتدادا   الب�سرة، 
بغداد. كما �سارت حديقة دارنا  مكانا لإخفاء  
اأكن   لم  للمجموعة.  ال�سخ�سية  الأ�سلحة  بع�ض 
من  واحد  فاأنا   الجواء،  تلك  في  ا�ستثناء   
جيلٍ  منحدرٍ بالذات  من العائلات  ال�سيوعية 
على  ال�سيا�سية  ذاكرته  ت�سكلت  والديمقراطية 
والحر�ض  ال�سود  �سباط  الزعيم،  م�سطلحات 
وجرائمه  ومقراته  القومي 
وانواع التعذيب من قلع الظافر 
الج�ساد  وهر�ض  والعيون 
ال�سقفية  المراوح  باأذرع  وتعليقها 
اأو اإجلا�ض المعتقلين على القناني 
الب�سعة  ال�ساليب  من  وغيرها   ،
وعرفتُح  �سمعتُح  الأيام  تلك  . في 
كما   . مختفين  وديمقراطيين  �سيوعيين  اأ�سماء 
ال�سلمان،  نقرة  مثل  ال�سجون/  اأ�سماء  �سمعت  
في  العام  والموقف  الب�سرة  العمارة،  الحلة، 
ويتحدى  يحتقر  كان    جيل  وغيرها.   بغداد 
دموي.  انقلاب  نتيجة  اآنذاك  القائمة  ال�سلطة 
ال�سلمان  يزور  الما   ( األعابهِ  في  يردد  كان  جيل 
عمره خ�سارة( او)حجي م�سن، �سفن اب، راح 
الم�سر جاب ك...( اأو )�سعد لحم نزل فحم( 

وغيرها. 
واأول  للانقلاب،  الخلفية  اللوحة  جيلي  عا�ض 
ال�سور التي تبقى في الذاكرة فيما يرتبط بنقرة 
اإلى  الم�سبـكّة  ال�سجناء  ال�سلمان هي �سيارة نقل 
محطة قطار الب�سرة وهتافات واغاني ال�سجناء 
ودموع المودعين الذين كان معظمهم من الن�ساء 
وهلاهل بع�سهم عند توديع ال�سجناء في محطة 
قطار الب�سرة، حين يجلبون كل اثنين مقيدين 

اإلى بع�ض. 
عند  والهل  الن�ساء  دموع  تبقى  الذاكرة  في   
مقرات  ابواب  عند  النتظار  من  عودتهم 
الحر�ض القومي والذلل الذي كانوا يتعر�سون 
وفيما  المغيبين  الأحبة  عن  مت�سائلين   له، 
المعلبات  تحمل  كانت  التي  بعد)الكو�سرات( 
التي  تخاط بخام ا�سمر مع الزائرين الى النقرة 
المبلط  ال�سحراوي غير  الطريق  حيث عذابات 
القديمة  النقل  و�سيارات  الرمال  وعوا�سف 
وغيرها، فرحة لقاءات  بع�ض الحبة في النقرة 
وتداول اخبار ال�سدقاء من المعتقلين ومن �سلم 
عوائل   م�سائر  ال�سباطية،  الموت  حادلة  من 
الفقيرة  العوائل  وخا�سة  وم�سائبهم  ال�سجناء 
ال�سور  من  وغيرها  المحدود  الدخل  وذات 
اللوحة.   هذه  ت�سكل  التي  والما�ساوية  الب�سعة 
كما  العراقي  مجتمعنا  يعي�سها  ظاهرة  هناك 

في مجتمعات اخرى وهو ان الطفال هم �سهود  
�سحايا  اإما  هم   ، يحدث  ما  على  خيار  وبدون 
مبا�سرين اأو غير مبا�سرين لهذا القمع المجنون. 
طلاب  ومعدومين،  �سجناء  اولد  �سجن،  زوار 
ال�سجون  زيارات  ب�سبب  مدار�سهم  من  حرموا 
وغيرها من ال�سور التي ع�سناها او ما يعك�سه 
م�سمون  كتاب عن اإحداها واأعني �سجن  نقرة 

ال�سلمان . 
كان جيل الأطفال ال�ساعد  يخزن �سورة تلك  
التحدي،  وهذا  الماأ�ساة  وهذه  ال�سوداء  الأيام 
ال�سلطة  وجه  في  متمردة  قوة  لحقا  ليعيدها 
جيل  ال�سابق.  الجيل  نهج  وموا�سلة  الغا�سمة 
ال�سيوعيين يعبدون طريق  ترت�سم امامه �سورة 
المجد، مجد الن�سال من اجل ال�سعب والوطن، 
بالتحدي وال�سمود والخلا�ض والمقاومة مقابل 
�سورة مخزية لمنت�سبي الحر�ض القومي الذين لم 
المنقلبة  ال�سلطة  اعين  يتواروا عن  كيف  يعرفوا 
ر�سا�ساتهم  ملقين   ،1963 ت�سرين  في  عليهم 
في  با�سمهم  ارتبطت  التي  �سعيد(  البور   (

ال�سوارع. 
هوؤلء  من  كبير  ق�سم  ينت�سب   ان  غريبا  لي�ض   
ال�سيوعي  الحزب  يحمي  جيل  الى  الأطفال 
قوات  في  �سواء  ال�سبعينيات  اواخر  هجمة  في 

الن�سار اأم العمل ال�سري في داخل الوطن. 
ال�سلمان(  )نقرة  كتاب  واإمعان  ب�سغف  قراأت 
الطبعة الثانية عن دار الينابيع 546 �سفحة من 
مجموعة  نهايته  يت�سمن  الذي   الكبير  الحجم 
من �سور �سجناء النقرة فوجدته وثيقة حية عن 
�سمود  وعن    1963 �سباط   8 انقلاب  مجازر 
�سجن  في  والديمقراطيين  ال�سيوعيين  ال�سجناء 
النقرة وفي معتقلات  وم�سالخ الحر�ض القومي. 
هو القطعة الدبية وال�سيا�سية الوحيدة من ادب 
ال�سجون في تلك الفترة بهذه ال�سعة والتفا�سيل 
28- من  الفترة  الكتاب  يت�سمن  الينا.  و�سلت 
1964-01 الى الفترة 1967-01-22 والتي 

هي فترة بقاء الكاتب في هذا ال�سجن قبل نقله 
ال�سجن  داخل  الكتاب  كتب  الحلة.  �سجن  الى 
ويعود  ال�سجن  خارج  الى  اجزائه  تهريب  وتم 
الف�سل في اخفاء وحفظ م�سودات هذا الكتاب 
فقدت  اأحمد.  �سامي  ال�سيوعي  ال�سجين  الى 
ا�ستعادة  يتم  200 �سفحة، ولم  الم�سودات  من 
كتابتها من قبل الكاتب. اأجريت على الم�سودات 
الطبعة  الب�سيطة قبل �سدور  التعديلات  بع�ض 

الولى عليه. 
يرتكز الكتاب على اعمدة عدة ابرزها هي.

1  الحزب ال�سيوعي وال�سجين ال�سيا�سي.
2  الق�سوة الفا�سية بحق ال�سجناء.

3 دور المراأة، الأم والأخت والزوجة في اإ�سناد  
    ال�سجناء.

4  الثقافة داخل ال�سجن.
5  �سفحات من تاريخ ال�سجن وتاريخ الن�سال        

     الثوري في الب�سرة وثورة تموز.
6  العرفان بالجميل.

ثانيا:
و�سارد   حاكي  المطير  جا�سم  الكتاب  موؤلف 
ا�سمال  يرتدي  المجتمع،  قاع  من  قادم  كبير 
الت�سجيل  كتابته  تعتمد  وهموهم،  الفقراء 
ذلك  في  �ساهم  ومما  الدقيقة  الملاحظة  و 
فتبدو  والغنية،  المتنوعة  ال�سيا�سية  تجربته 
�سعبنا  ابناء  من  وال�سرفاء  الفقراء  خبايا 
ال�سرد  لهذا  كبيرة  مادة  لمنا�سليه  واحت�سانهم 
باوحال  محاطة  �سريفة  في  الختفاء  فمن 
اجتماعات  الى  العمال،  تجمعات  الى   ، الطين 
الفلاحين في القرنة والعمارة والنا�سرية، بيوت 
وانحيازهم  امهاتنا  الغنياء،  المنا�سلين  بع�ض 
�سيوعيون  العادلة،ق�ساة  ابنائهم  لق�سية 
ي�ساريون،  �سيا�سيون،  مف�سولون  وديقراطيون، 
بروح  ممتلئة  �سعبية  �سخ�سيات  ديمقراطيون، 
النخوة والتحدي، بع�ض رجال الدين الوطنيين، 
وروح  الفق  �سعة  مابين  �سيوعيون  ع�سكريون، 
المرح واخرون مابين التجمد والمقا�سات الفكرية 
المحدودة وغيرها من الوجوه المتنوعة . جميعها 
لرغبته  ا�سافة  ومتنوعة،  غنية  مادة  ت�سكل 
قابليته  تطوير  على  �سباه  فترة  منذ  وا�سراره 
فر�سة  ال�سلمان  ومنحت فترة  الدبية  وموهبته 
جا�سم  ال�سجين  اراد.  كما  يكون  كي  له  كبيرة 

المطير ذو الروؤية المتفائلة مهما ا�سودت اليام ل 
ينقل لنا الواقع بتفا�سيله عبر روؤية جامدة، اإنما 
ترى  ولذلك  اأدبه  في  الواقع  هذا  انعكا�ض  ينقل 
�سوره تاأخذ تراكيب متعددة وم�ستويات مختلفة. 
ال�سور اليجابية هي التي تر�سم معظم الم�سهد 
 . الكتاب وهي �سورة غير مفتعلة  ال�سيا�سي في 
والثقة  للم�ستقبل  بالنظرة  يرتبط  الأمر  هذا 
باعتبارها  ال�سجناء  وق�سية  ق�سيته  بانت�سار 
ق�سية عادلة.  هي تعبير عن التم�سك بالحياة، 
التم�سك باأفكار ال�سيوعية والعدالة الجتماعية 
للعراقي   يعيد  تنويريا  م�سروعا  باعتبارها 
بحلم  والتم�سك  وحريتهما   كرامتهما  ولوطنه 
ان يكون لنا وطن جميل، نظيف، حنون، رحيم،  
�سواء  اذلله  وادانة  الإن�سان  بكرامة  متم�سكا  
او  �سجنه  او  تعذيبه  اأو  وعيه  تغييب  اأو  بافقاره 

ا�سقاطه �سيا�سيا. 
تغو�ض في  ل  �سفافة  �سل�سة،  �سهلة،  الكتاب  لغة 
ل  الحاكي  اللغة.  مفردات  وت�سخيم  تراكيب 
يريد  انه  حدثاً.  لنا  ي�سنع  او  يركـبّ  ان  يريد 
من  جمهرة  لو�سع  حدث  ما  يروي  ان  فقط 
المهزوم رغم كل  ثنائية الجلاد  القراء معتمدا 
من  الم�سلوب  ال�سجين   ال�سحية  على  جبروته 

ادوات المقاومة اإل ارادته.
جلادي  فيه  ف�سح  اإل  مكاناً  الكتاب  يترك  لم 
في  وعذابه  اآلمه  الكاتب  يروي  ال�سود.  �سباط 
عبر  الب�سرة  في  القومي  الحر�ض  معتقلات  
التعذيب  و�سكل  حجم  ان  رغم  الحية،  تجربته 
تاريخ  يوؤرخ  ذلك.  من  اب�سع  معروف  هو  وكما 
الجلادين فتحي ح�سين )رئي�ض الحر�ض القومي 
ابو  او  العزاوي  احمد  الملازم   الب�سرة(،  في 
الجبن الذي قتل لحقا في �سوريا ، عبد المطلب  
اأبو طالب، �سورة الجلاد وروحه متناول طعامه 

وهو  يعذب �سحيته في المعتقل او الزنزانة التي 
)ل يوؤذن فيه ال الألم والعذاب( اأو �سباح المدني 
وغيرهم من قادة الحر�ض القومي. �سور مقرفة 
عن   الباحث  القومي  الحر�ض  لجلادي  و�سادية 

متعة النت�سار على �سحية عزلء.
الحداث  من  للعديد  وروايته  �سرده  عبر 
التاريخية التي هي تاريخ الن�سال في الب�سرة او 
العراق او الحداث ال�سجنية او عودته للخلفيات 
التاريخية او ذكره لآلف الأ�سماء، ي�سعى المطير 
عبر هذا ال�سرد الذي يبدو في ظاهره عفوياً لجر 
القارئ الى جدل التاريخ والواقع. القارئ يجد 
نف�سه  و�سط هذا الجدل الفل�سفي وبالتالي امام 
ا�سئلة هي: لماذا حدث ذلك؟. كيف حدث ذلك،. 
هل كان من الممكن ان ل يحدث ذلك،، الم يكن 
اعاق  الذي  فما  بديل  هناك  واذا  بديل،  لذلك 
ظهوره او انت�ساره..؟ هذه الأ�سئلة وغيرها هي 
ذات  طبيعة فل�سفية تبحث عن العلاقة ال�سببية 

لهذه الحداث والنتائج التي افرزتها. 
تجر  مفتوحة  المطير  جا�سم  الكاتب  ا�سئلة  ان 
هذه  العقل.  واأعمال  الذاكرة  لتفعيل  القارئ 
التي  بالمرارة  مملحة  واقعية  المفتوحة  ال�سئلة 
هي في جوهرها ا�سئلة الواقع والتي بقيت بدون 
عليه  ماهو  الى  العراق  قادت  �سافية،  اجوبة 
الوطنية  الدولة  علاقة  هو  اأبرزها  لعل  الن، 

الحديثة بالديمقراطية ال�سيا�سية. 
الوطني  الم�سروع  ازمة  نتلم�ض  الكتاب  هذا  من 
العراقي الذي ما زلنا نحن اليوم بام�ض الحاجة 

اليه . 
ثورة 14 تموز نحرت نف�سها حين قمعت وخنقت 
من  جعلت  حين  عنها  المدافعين  واأجراأ  اأخل�ض 
لكلاب  المنال  �سهلة  لقمة  وقادتها  نا�سطيها 
هولء  بين  توازن  ايجاد  على  وعملت  �سباط 
واأ�سد المتاآمرين عليها. ل ن�ستغرب  وجود حمزة 
�سلمان اأو ال�سهيد �ساكر محمود )ع�سو اللجنة 
 )1972 في  اغتيل  ال�سيوعي،  للحزب  المركزية 
العامري،  اأحمد  �سامي  طاهر،  عبدالوهاب  او 
�سجناء  وغيرهم  النجار  الله  وعد  ال�سهيد 
حدوث  قبل  اخرى  �سجون  في  او  النقرة  في 

النقلاب.
اإلى  انحدر  الذي  العربي  القومي  الم�سروع  ازمة 
ومعاداة  والعن�سرية  ال�سوفينية  مواقع  اأ�سفل 
النهج  في  وغرقه  العراقية  الوطنية  الم�سالح 
الظلام  قوى  مع  متحالفا  الفا�سي  الدموي 
الظلاميين   وبع�ض  اقطاعيين  من  والرجعية 
البعث  لي�سبح  ثورة تموز.  المت�سررين من  وكل 
التحالف  لهذا  الم�سمومة  راأ�ض الحربة  العراقي 
القطار المريكي  �سوى  الذي لم يجد  الم�سوؤوم، 
�سباط  يكن  ولم  ال�سلطة،  لكر�سي  ليحمله 
ال�سود �سوى ذلك التعبير عن ال�سقوط  والماأزق 
الم�سروع  لهذا  الفكري  ــ  الأخلاقي  ــ  ال�سيا�سي 
الذي مازال ال�سعب العراقي يدفع فواتيره لحد 

الن.

د. �أحمد �ل�سيخ �أحمد ربيعة
)نبيهة  اأمي  روح  اإلى  ال�سجون  ذكرى  عن  المقالة   هذه  خلال  من  والإجلال  والمحبة  بالكلام  اأتوجه  بداية 
نجم النداف( المراأة المقدامة التي لم تطاأطئ راأ�سها يوما اأمام ظالم وقد ا�سطرت اأن تكون زائرة ال�سجون 

والمعتقلات، باحثة عن م�سير الحبة وال�سدقاء. امي التي �سرق الفا�سيون والقتلة احلامها.

قراءة في »نقرة السلمان« للكاتب جاسم المطير 

تراتيل العذاب والتحدي

�سبق

عندما سرق 
الفاشيون والقتلة 

أحلام الأمهات

                         جانب من زيار�ت �لأطفال لل�سجن �أيام �لمو�جهات.

عر�ض متحف اللوفر موؤخراً لوحة »العذراء والطفل والقدي�سة اآنا« التي 
ر�سمها ليناردو دافن�سي في القرن الخام�ض ع�سر، بعد اأن خ�سعت لعملية 
والزيوت  الألوان  األق  في  التدخل  لجهة  للجدل  ومثيرة  معقدة  ترميم 
اللوحة  وتعد  �سهراً،   18 ا�ستغرقت  التي  الترميم  عملية  الم�ستخدمة في 
التي انجزها دافن�سي قبيل وفاته في العام 1519، واحدة من الأعمال 
مايكا  اأعمل  جانب  اإلى  النه�سة  ع�سر  ت�سكل  في  تاأثيراً  الأكثر  الفنية 

اأنجيلو وغيره.
وتج�سد اللوحة ال�سيّدة مريم العذراء وهي تحمل ي�سوع الم�سيح الطفل اأمام 
جدي �سغير جال�سة في خ�سن القدي�سة اآنا وقد تلفعت بازار لزوردي في 
الأزرق  اللون  الطبيعة الجبلية في الخلفية، ويمكن م�ساهدة  حين تظهر 

المتوهج للون الأزار وهالة ال�سوء المتوهجة على �سفحة العمل بعد ترميمه 
بدل اللون البني ال�سابق الذي يبعث على الملل، وهو المر الذي اأثار الكثير 

من الجدل في اأو�ساط نقّاد ودار�سي تاريخ الفنون.
ور�سم دافن�سي اللوحة �سمن ما �سمي فيما بعد با�ستناد الفن اإلى المعرفة 
عدة  مدى  على  بعناية  در�ض  اأن  بعد  عملها،  و�سير  للطبيعة  النظرية 
�سنوات اأنك�سار ال�سوء على ال�سطوح غير �سفاف، ليج�سد بذلك التقنية 
فذّة جعلت من هذا العمل مثالً تطبيقياً لجهة توهج ال�سوء على الأزار 
الأزرق غير ال�سفاف مع اللعب غير المح�سو�ض على تداخل ال�سوء والظل 

الذي يمكن م�ساهدته في التباين الخفي
على اأوراق ال�سجرة، هذا التباين الذي يعزوه بع�ض النقاد للاأ�سعة تحت 

للح�سول  اأجل   من  ال�ستعادة  عملية  خلال  ا�ستخدمت  التي  الحمراء 
اأي�ساً الجبال وا�سعة زرقاء ورمادية وراء  اأ�سهر  التاأثير الذي  على هذا 
ظهر القدي�سة اآنا. وكان متحف اللوفر في ال�سابق قد تخلى عن محاولة 
ترميم اللوحة نتيجة مخاوف حول الكيفية التي �ست�ستخدم فيها المذيبات 
اأبدعها  التي  اللونية  التدرجات  تاأثيرها على مزيج  واحتمال  الكيمياوية 
دافن�سي، لكن في نهاية المطاف ح�سلت الموافقة على الترميم اأواخر العام 
الإ�ست�سارية  اللجنة  اأع�ساء  اأبرز  من  باأثنين  دفع  الذي  الأمر   ،2009

الم�سوؤولة عن الترميم في المتحف للا�ستقالة العام الما�سي.
من  مزيداً  يعط  لم  لكنه  بعد  فيما  ال�ستقالت  تلك  المتحف  واأكد 

التفا�سيل.

متحف اللوفر يكشف عن لوحة ليوناردو دافنشي »العذراء والطفل والقديسة آنا«
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مرجعيات  على  المنجز  الن�ض 
تاريخية تبتدئ  بالفهم الأ�سطوري 
المُحنتَج من �سور وعلامات تدفع اإلى احت�ساب اأن 
الوقوف حيالها اأو التعامل معها يقود اإلى اإدراك 
النف�سية  بتفاعلاتها  المعا�سة  الزمنية  الحقبة 
والفكرية والجتماعية، ودرا�سة الم�ستوى المعرفي 
تعبير  للمحيط/  ه  ت�سوّرُح اآنذاك:  للاإن�سان 
تحديد  النفعالية/  الحالت  ر�سم  يدور/  عمّا 
المدركات تجاه الظواهر. كيف يقف بمواجهتها؛ 
وكيف يتعامل معها م�ستعيناً بال�سورة والعلامة. 
وحيوانية  اآدمية  لهياكل  �سياغات  اإلى  فنرى 
وطيور وزواحف؛ اآلت حرب وعِدد قتال، �سلال 
رموز  اإلى  راأينا  مثلما  ومباخر.  اأطعمة  واأوانٍ، 
واإ�سارات : خطوط م�ستقيمة واأخرى منحنية اأو 

منك�سرة ؛ متداخلة اأو منف�سلة.
وتدخلنا جداريات الكهوف على ن�سو�ض �سورية 
على  مجبولً  وعيه  بدايات  في  الب�سري  قدّمت 
ــ  دفعته  ــ منتجاً �سورياً  تعبيرياً  باثّاً  ــ  الفطرة 
في ما بعد اإلى خلق رموز �سارت بمثابة اأبجدية 
تقول  بديهية  م�سلمة  فاأعطت  كتابية  وحروف 
الكتابي/  �سبق  ال�سوري  الت�سكيلي/  الن�ض  اأنَّ 

الأدبي بامتداد زمني طويل.
وا�ستخدام  الإن�ساني  الوعي  تنامي  بعد  وحتى 
الر�سم  ظلَّ  الكلمة  الرمزية/  للمفردة  الإن�سان 
اإلى  الوعي  خلالها  من  يتوجّه  حاجة  ال�سوري 
ورغبة  المرامي  عر�ض 
الأغرا�ض  اإلى  الو�سول 
عر�ساً  اأو  فرحٍ  عن  بوحاً 
وتكري�ض  لتهجّ�سات 
الذات  لأنَّ  مخاوف، 
�سحيق  لزمنٍ  ا�ستمرت 
المبهمة  المواقف  تختزن 
العقل  وتوالى  الفهم،  على  الع�سية  والظواهر 
ينتج حيرةً واأ�سئلة تبحث عن دللت ا�ستحالت 
زمنٍ  وفي  ماهيّات...  و�سبابية  وغمو�ساً،  قلقاً 
اأقدم  الب�سرية  الم�سيرة  من  ما  نوعاً  متقدم 
الإن�سان على التعبير بهيئة �سور تتنا�سب وجموح 
اإلى  ثم  الإف�ساح.  على  قابلياته  و�سعة  وعيه 
ف�سلًا  الت�سكيلي  الخلق  �سار  متقدمة  مرحلة 
موهبة  فيها  يعر�ض  الك�سف.  ف�سول  ذوقيّاً من 
توجّه  ذائقة.  فحوى  م�سوحها  على  ويعك�ض 
الإن�سان لخلق اأدوات تعينه على تقديم اعتمالت 
به  يحيط  ما  تجاه  اأحا�سي�سه  وتفاقم  م�ساعره 
ت�سميته  يمكن  ما  تكر�ض  هنا  من  عالية.  بفنية 
بمو�سوعاته  الخا�ض   " الت�سكيلي  الن�ض   "

وتقنياته، وقيمه.

خلق �لمو�سوع
اأن اأجبر الإن�سان على فتح عينيه حتى وجد  ما 
كونية  واأخرى  دانية  بيئية  ظواهر  حيال  نف�سه 
خارجي  جدلي  تعامل  اإزاء  نف�سه  وجد  نائية. 
ولآخر ت�ساوؤلي داخلي هو ذلك المخلوق الحامل 
و�سط  كذلك  الماثل.  هول  من  �سعفه  لمبررات 

الحدث المفاجئ/ المتواري خلف اأ�ستار اللحظة. 
؛ مثلما  وطئ الأر�ض الملاأى بالأ�سرار والمجاهل 
ينهل  فراح  القطوف.  الحاجات  له  تجلّت 
مرات  ويحار  لديه  مرةً بما  ي�ستاأن�ض  ؛  ويغترف 
يج�سّد  اأن  عليه  كان  هنا  من  بيديه.  يقع  ل  بما 
ويبوح ل�سيما وقد اأُحفعم بجملةِ اأحا�سي�ض األفاها 
اأر�ضٍ  فوق  كغيره  تدب  مخلوقات  عن  تميّزه 
قاده  ولقد  الحدود.  تجافي  �سماء  وتحت  ت�س�سع 
التج�سيد اإلى خلق �سيل متهافت من المو�سوعات 

وتحديدها باإطار الحاجة.
    نعم خلق الإن�سان مو�سوعه جراء حاجه ملحة 
المحيط  با�ستنطاق  ابتداأت  وعفوية  بتلقائية  ولو 
في  حجرٍ  على  يحفر  بيد؛  حجرٍ  على  اعتماداً 
انبثقت  المو�سوعية  الممار�سة  تلك  ومن  جدار.. 
للاإف�ساح. ومعهما  المرهف  التوق  وولد  الذائقة 
الجمالية.  فتمخ�ست  بالجمال؛  ال�سعور  ن�ساأ 
بذوقه  االمميز  الب�سري  اندفع  تتنامى.  �سرعت 
اأن  يمكن  ما  الب�سر  منتجات  من  يت�سرب 
ور�سوماً/  �سوراً  الروؤى  فتج�سدت  يتجا�سد، 
يعي�ض  هذا  الب�سري  ولكون  ورموزاً.  تخطيطات 
ويتعاي�ض في �سلالت فقد ان�سطر مو�سوعه اإلى 
والبع�ض  تخ�سه  بع�سها  مو�سوعية  تفرعات 
في  ينمو  قوم  ورغبات  حاجات   يم�ض  الآخر 
فولدت  واحداً؛  همّاً  يحمل  وكلاهما  ؛  كنفهم 
في  الجدران  على  ر�سمت  التعبيرية..  الملاحم 
وممرات  الزقورات  اأقبية  وداخل  الكهوف، 
تحكي  المنفتحة  الحيطان  وعلى  الأهرامات 
اآنية  منها  اأ�سياء  لمو�سوعات  الأ�سطوري  الهم 
والنت�سار؛  والفرو�سية،  وال�سيد،  كالزراعة 
واأ�سياء �سرمدية كحالت الموت والبعث والبرزخ 
في  خارقة  اآلة  العين  ولكون  القيانو�ض.  واإدراك 
اأدركت  الفرز والتفريق لتكوينات العنا�سر فقد 
الخلقية.  وفداحتها  وفورانها  الألوان  �سرية 
توجهها  الرهيفة  الرفيعة،  بالذائقة  فاندفعت 
وتوظفها في م�سارات الخلق الجميل والإف�ساح 
المو�سوع  تعر�ض  التي  اللوحة  فعرفنا  الأمثل 
ودقتها،  الأبعاد  �سرامة  في  غارقة  بمثالية 
فابتداأت"  وفورانها  الألوان  حيوية  على  ارتكازاً 
تطور  واأعقبتها مراحل   الكلا�سيكية".  المثالية  
على  بناء  الموهبة  رغاوي  وتنامي  الفني  التذوق 
الواقعية  فجاءت  الح�ساري؛  التطور  تراكمات 
ثم الرومان�سية ؛؛ ثم من رحم الأخيرة تفرعت 
النطباعية فالتعبيرية؛ وهكذا حتى و�سلنا اإلى 
حقبٍ  بعد  ولو  الحديث،  الفن  عليه  يطلق  ما 
طويلة من الخدر مرةً والتاأججات مرّات. �سار 
ل  التي  وحريته  الخا�سة  روؤيته  الباث  للفنان 
الن�ض  تربكها مطبّات. و�سار  قيود، ول  تعيقها 
الت�سكيلي ل يكتفي بواقعية ماثلة ل يحيد عنها. 
معتمداً  فا�ستمر  ال�سكون  فعل  اإلى  يرتكن  ولم 
بِلَ على" الملل " بحثاً  على حكمة جيل ب�سري جُح
ل  حداثة  اإلى  متوجهاً  تحركَ  "القناعة".  عن 
تقر بتحنيط اللحظة ول بجمودية الم�سهد، اإنّما 
اأي  ال�سخب؛  �سفة  يحمل  عتلجاً  مُح الموارُح  تُحركَ 
فنائه  لفايرو�سات  حاملًا  وجوداً  ا�ستحدث  اأنّه 
على  ا�ستمراريتها  د  توؤكِّ جديدة  لولدة  تحركاً 

رفَل الإبداع  الوهاج.

هيمنة �لمكان
بمثابة  اآجرات  من  الت�سكيلي  الن�ض  ينبني   
عنا�سر تترا�سف، وتذوب وتنبثق ، تنوجد كينونة 
اللغة  اعتماداً على مفردات  لها مو�سوعاً  تخلق 
الفر�ساة/  �سربة  ال�سوء/  اللون/   الت�سكيلية: 
الإطار الذي تنتهي عند حدود الفكرة الملمو�سة 
انتقالً اإلى ف�ساء التلقي الموارب. وهذه العنا�سر 
الن�ض  يتطلبها  �سردية  اأدوات  بمثابة  التي 
المكان.   خيمة  تحت  تتمارى  جميعاً  الت�سكيلي 
نقف اإزاءه نتملّى تكويناته ؛ ننبهر ونن�سَد. ثم بعد 
ا�ستحواذ على الذائقة المتطلعة والمتعط�سة للمتع 
مفا�سل  اإلى  الدخول  مفتاح  ي�سلمنا  الجمالية 
ت�سكّله. اأي يعيدنا من جديد اإلى متوالية اللون/ 
الإطار  الفر�ساة/  �سربة  الم�ساحة/  ال�سوء/  

فتتجلّى ممار�سة غوايته ــ اأي المكان ــ علينا.
ثمار  حا�سداً  المراوغ  مكره  المكان  هذا  يعلن 
الن�ض  اأنَّ  ح�سيلة  اإلى  بنا  خارجاً  هيمنةٍ؛ 
�ض، ووجود ماثل  كرَّ مُح اإلّ مكان  الت�سكيلي ما هو 

ناجز.

البشري المميز 
بذوقه يتشرب من 

منتجات البصر

النص التشكيلي.. مكونات واداة

من  الت�سكيلي  الن�ض  في  المكان  وعي  وياأتي 
الحالت والنوازع الدفينة المُحختزَنة لدى المر�سل 
والمتلقي معاً؛ من خلال تهالكات اأحداث اإعجاباً 
ف�سولً  توفزاً/   اأو  ده�سةً  تهج�سات/  اأو  كانت 

للاكت�ساف اأو بحثاً في الروؤيا.
دون  الت�سكيلي  الن�ض  هلام  في  العوم  يمكن  ل 
غير  ومن  وت�ساري�سه،  المكان  خارطة  اعتماد 
فهم الفنان لجوهر المكان وتاأثيراته لأنَّ الفنان 
�سيروري  تاأ�سيل  اإليه  بالن�سبة  المكان  اأنَّ  يدرك 
؛  همّاً  يوؤ�سطر  حيّز  وجانيته.  لبث  عليه  عتمَد  يُح
التي  المتوارثة  الميثية  توؤكد  متوا�سلة  وانفعالية 
تجاه  المرهفة   الح�سا�سية  ذا  الإن�سان  �سغلت 
الموجودات ال�سغيرة في ما حوله ؛ مثلما هيمنت 
الوجود  عن  المتوارثة  المتهافتة/  الأ�سئلة  عليه 
�سغل  الجاهلي  كال�ساعر  اإنّه  المتَّ�سع.  الكبير 
بالأر�ض المكان والفرو�سية الباعثة على التحدي 
تخوم  اإلى  ي�سوقه  الذي  الطبيعي  المال  رغم 
العدم، ول يترك له اأي  م�سوغ للديمومة اإل من 

خلال الفعل الذي يوؤرخه.
الفعل  هما  وبطولته  الفنان  فرو�سية  اأن 
المقدم/ الن�ض الذي يتباهى بمحمولته ويفخر 
بافت�سا�ض �سكله الذي يخ�سه ناأيا عن الماألوف 
تاثيثات  خلال  من  الأ�سياء  يهند�ض  ال�سائد.. 

المكان و�سطوته. 
و�سائل  له  واجترح  ناأى  مهما  واقعي  والفنان 
اإلى  رحل  ومهما  والغرابة،  بالغمو�ض  ت�ستحم 
قارات التواري بعربات التجديد، من�سد للمكان 
وتمظهرات.  اإيهاماً  المتداخلة  الطرقات  �سلك 
– مبعث حركة وخلق  – كما يلم�سه  لن المكان 
والتحرر  لتفعيله  الدوام  على  ي�سعى  مو�سوع. 
الزمنية  المراحل  �ستى  وفي  قولبته....  اأطر  من 
ومدار�سها  الفنية  التحولت  ظهور  �سهدت  التي 
كان للمكان نفوذ، تتحرك على مجرباته الأفكار 
الآيلة اإلى مو�سوعات. اإذ المرحلة" الرومانتيكية 
توجهات  خلال  من  جليا  ا�ستحواذه  قدمت   "
يهب  واغراءاتها..  الطبيعة  كوامن  نحو  الفنان 
التملي الجموح، فاتحا مغاليق  لذائقته ح�سان 
الحوا�ض على �سعتها توجبا �سوب الإف�ساح الحر 
وحميمة  عاطفية  رابطة  فت�سكلت  تابوات،  بلا 
 – الطبيعة  وبين   – وروؤاه  بتطلعاته   – بينة 
تنظر اإليه كمتمم ل تغفل ب�سماته في التج�سيد 

والغر�ض 
ان التمازج الذي اأدخل الفنان م�ساهما اأو خالقا 
– ل عينا  حيويا في م�سمون التن�سي�ض الفني 
مختلج  ل�سعور  – مح�سلة  فقط  فتطبع  تر�سد 
نحو  ثم دفعه  داخله  واعتمل  �ساور هذا الخالق 
محكوما  يبقي  ل  ان  �سرورة  توؤكد  روؤية  زاوية 
بالمغامرة  التعبير  عن  ناأيا  الموهبة  بقوانين 
ذائق  لتنمية  الموؤثرة  الأفكار  واقتناء  والبحث، 
الإبداع  تمييز  على  وتربت  ن�ساأت  متحرية 

الخلاق. 
 1789- مارتن  جون  النكليزي  الفنان  يقدم 
854  ن�سه الت�سكيلي )1(  ويعي�ض " الرومان�سية 
المكان  بدللت  مثقلا  ودعواها  جموحها  " بكل 
عبر عمله )ال�ساعر – 1817( حيث انبثاقات 
ثقيلة  وباألوان  ال�سماء  باتجاه  �سهقا  الجبال 
غيوم  تكاثفات  مع  ال�سوداء  الدكنة  فيها  تمتزج 
امت�ست  غيمية  تكتلات  مع  تداخلت  مزرقة 
بع�ض  قمم  وعلى  اللوحة  وراء  من  البيا�ض 
الجبال – ي�ساراً – ظهرت القرى متداخلةً مع 
�سواخ�ض  لو كانت  اللوني فتظهر كما  الم�سمون 
الطبيعية..  الحجرية  للارتفاعات  قمَميَّة 
الأدنى  الموقع   – الداكن  ال�سخر  الوادي  وفي 
�سخرة  على  متوحداً  ال�ساعر  جل�ض   – للمكان 
مائي  تدفق مجري  تراكمات �سخور تجاور  من 
يكت�سب لون زرقة ال�سماء، ثم يتبدد مبي�سا بفعل 
ت�سظيه بين م�سارب ال�سخور. وجزيئات اللوحة 
ينفتح  ال�سيفرات  من  متعاقبة  متوالية/  تحمل 
ال�ساعر  دواخل  تعك�ض  مدلولت  على  تفكيكها 
في  التاأمل  ثم  والجلو�ض،  المجيء  اآثر  الذي 
اأقرب  هو  وجودا  وعر�ض  ال�سكون،  غزاه  ف�ساء 
رغبةٍ  تقهقر  اأو  الحياة  بعقم  الكائن  �سعور  اإلى 

لن�سدان الحقيقة.
ع  "جون مارتن" ت�سبَّ اأن  اأدراك  ومن هنا يمكن 
بن�ض �سعري كتبه ال�ساعر الرومانتيكي "توما�ض 
"ويلزيين" )2(. وبقدر  غري" يرثي به �سعراء 

التاأمل  اإلى  بنظرتهم  الرومانتيكيون  اتجه  ما 
فاأنهم  والده�سة  الإ�سراق  رغاوي  في  والعوم 
والقلق  الذات  با�سطراب  ماأزومين  اأي�ساً  كانوا 
المكان  الطبيعة/  اإلى  فاندفعوا  والت�ساوؤم، 
ي�ستلهمون ال�سعةَ والنفتاح الوجداني، ويُحف�سون 
دين مع اأبجدية الأ�سياء  بمكنونات الدواخل متوحِّ

واأ�سرارها. 
توؤكد  كمرحلة  "النطباعية"  اإلى  تجاوزنا  واإذا 
نف�سها نلاحظ �سطوة المكان على ف�ساء الن�ض 
من  الباث  الفنان  تحرر  فقد  تاأثيراً.؛  يقل  ل 
ا�ستيحاءً  الف�ساء  اإلى  فاأندفع  المر�سم  اأ�سرار 
ولقد  اأ�سراره..  لترجمة  و�ساعياً  المكان،  لروح 
قدم "مونيه" ن�ساً ت�سكيليا حمل عنوان )�سروق 
كان  انطباعية  لوحة  كاأول  انطباع(   – �سم�ض 
والبحر  الزورق  اإلى  فراأينا  ا�ستحواذه،  للمكان 
والمرفاأ، وال�سم�ض ككرة برتقالية تفت�ض الزرقة 
باتجاه  دافعة  الرماد،  �سرانق  المكت�سبة  الداكنة 

التلا�سي. 
وكان للوجود الب�سري في لوحة " رينوار  1840 
الفطيرة(  طاحونة  في  )الرق�ض   1919  –
كموثث  حيزه  ياأخذ  مرموز  اأثير.  فاعل  كن�ض 
�سجرة  فيها  تعالت  حديقة  �سم  الذي  للمكان 
اأعمدة  ترفعها  بي�ض  وم�سابيح  �سخمة،  جوز 
الب�سرية  القامات  بينما  اللون  بذات  الكهرباء 
واحدة  حركة  تجمعها  متفاوتة  اأو�ساعا  تتوالى 
والم�ساطب  الكرا�سي  اإيقاع  على  رق�سة  هي 
متممات  فكانت  المزدهية  بالف�ساتين  الم�سغولة 
من  متناغمة  واأخرى  الن�ض،  لفحوى  دللية 

مفردات المكان. 

جدلية �للون/ �ل�سوء
اللون  ن�سيج  بين  جلي  اإرها�سي  تفاعل  ثمة   
بتماثله  الملمو�ض  بين  ال�سوء...  و�سرنقة 
الت�سكيلي  الن�ض  اللون في  بتماهيه.  والمح�سو�ض 
هو خالق ال�سوء ومكر�سه، كذلك مقدمة ناجزة 
اأمام �سباك العين البا�سرة بينما ال�سوء بتجليه 
وهو  و�سحره..  اللون  جمالية  وواهب  عار�ض 
م اللون وطباعه... وفيما اللون  بمثابة لفتة تقدِّ

عملٌ وبناء، يتحرك ال�سوءُح نوراً واإ�سراقاً.
يتوجه  لم  لون   هناك  هل  يقول:  ا�ستفهام  ثمة 

اإليه قلب ال�سوء ؟! 
اأنامل  به  تاأت  لم  اأن  �سرورة  لل�سوء  كان  وهل 

اللون؟ 
هكذا اإذاً.....

ل  هام�سياً  اأبي�ض  ف�ساءً  الن�ض  اللوحة/  تغدو 
يتج�سد فحواه بانعدام اللون. اإذ اللون في الر�سم 
كما في الكلمة في الكتابة و�سيلة مفرداتية تحمل 
في رحمها مبررات التكوّن. ياأتي اللون/ يتمازج 
التكاملي  الخلق  فيتم  الألوان  من  له  اأقران  مع 
لمو�سوع الن�ض. ومن هذا التمازج ياأخذ ال�سوء 
ح�سته طبقا لح�سابات الحاجة اإليه. وفي بع�ض 
الأحيان ي�سرق حيزاً لرديفه "الظل" من تفاعل 
خالق  يرتئيها  التي  ال�سدمةُح  تحدث  الألوان 
الفر�ساة  تتحرك  الألوان  جذوة  ومن  الن�ض.. 
و�سرورته،  ال�سوء  فحوى  يترجم  لوناً  لت�سنع 
كلّما  المُحر�سل  عنها  يبحث  حاجةٌ  للون  وتكون 
الفنان  على  يطلق  األم  ذلك.  روؤياه  اقت�ست 
الفرن�سي " ماتي�ض " لقب " �سيد الألوان   لنزوعه 
الغريب في تداوله وتعامله   مع اللون؟  قد ل نرى 
�سوءاً داخل ف�ساء الن�ض، والنور لي�ض له بوؤرة 
با�سرة  البا�سرة/  تتوالى  عندئذ  منها،  ينبثق 
بغية  الخارج  من  ال�سوء  اإلقاء  مهمّة  المتلقي 

اإدراك مجمل الن�ض، روؤيةً ومفهوماً.... 
ل يمكن التعامل مع اللون في الن�ض الت�سكيلي اإل 
ها موهبةٌ ترتقي اإلى مراتب  بفنيةٍ عالية ت�ساحبُح
ال�سحر، تغوي المتلقي وتاأ�سره، ثم تحلّق به مفتوناً 
بالمتعة.  الهاتف  والت�سريح  اللذة  مجرّات  اإلى 
المُحدهِ�ض  هو  وال�سوء  اللونِ  فعلَ  يوجِد  ما  اأن 
ي�ستحيل  الذي  هذا  منهما.  وينبثق  يتولَّد  الذي 
بمو�سوعيةٍ  ويرد  المتلقي  ذائقة  يحاور  �سوتاً 
في  النطباعيون  اأبدع  ولقد  ا�ستفهاماته..  على 
مديات  اإلى  ذاهبين  وال�سوء،  اللون  ا�ستخدام 
راه�سة/  بروحٍ  غذّوهما  تفعيلهما.  في  بعيدة 
الفنَ  لنَّ  والإبهار،  الإ�سراق  اإلى  تقود  متاأججة 
فكرٌ اأن�ساني يعتمد التجاوز والقفز فوق الماألوف 
رف�ساً للركون/ تخلياً عن القناعة. فلم تعد ثمة 

الفر�سية القائلة اأنَّ ال�سوءَ لونٌ واحد، بل تعدّوه. 
يوؤكد  الألوان/ خلقاً جديداً  ت�سكيلةً من  ح�سبوه 
ما يعتمل في لون دواخل المر�سل ويعر�سه ل بما 
هو ماثل – بحالته المو�سوعية – ول ما يراد له 
من مثالية. اأي اإنهم تخلّوا عن الحياد، خارجين 
التقليدية  النظم  عن  انزياحاً  المغايرة،  اإلى 
اأو�سع  م�ساحة  �سوب  مندفعين  الر�سم،  لفن 
اأ�س�ض  على  لعقود طويلة  المتربية  الذائقة  تربك 
نتاجاتهم  خلال  من  الدعوة  موجهين  جاهزة، 
�سناعة  في  ي�سارك  كي  المتلقي  اإلى  وفحواها 
على  التكاء  من  بدل  الدللت،  واإعطاء  الروؤية 

مقا�سد المر�سل ومراميه فقط. 

�لفر�ســاة
تتحرك الفر�ساة على �سدى المخيلة لتدون ن�ساً 
�سورياً يبوح ببع�ض خفاياه بينما يترك البع�ض 
عنه  البحث  المتلقي  ذائقةُح  �ستتولى  دفيناً  الآخر 
للدللت...    و�سول  �سفراته،  تلمّ�ض  عبر  و�سبره 
الن�ض  ج�سد  على  رق�ستها  الفر�ساةُح  تمار�ض 
الذي ما زال قما�سة بي�ساء اعتماداً على اأوامر 
من  اإيعازاتها  الأخرى  هي  تاأخذ  التي  الأ�سابع 
للباث  الموهبة  بوتقة  في  المتفاعلة  الأحا�سي�ض 
ال�سابح لحظة ال�ستغال في رغاوي الن�سلاخ من 
النفعالي  التاأجج  ثرى  على  والراحل  حول،  الما 

المحيطي.
اإنَّ �سيحاً وئيداً كالإلهام يتغلغل في م�ساحة الوعي 
ويتغلب عليه. ياأخذ دور الموجّه للفر�ساة، تماما 
كالري�سة في الكتابة )ل ن�ض بغيرها(.. ي�سبح 
ا�ستثنيت  اأن  الخيال  لام  هُح من  اأكذوبة  الن�ض 
الفر�ساة... لكن ! في الن�سو�ض الحديثة ونتيجة 
اللا  تخوم  اإلى  الرتقاء  برغبة  المبدع  اإح�سا�ض 
ماألوف راأينا اإلى ا�ستثناءات ا�ستخدام الفر�ساة. 
من  جزء  في  ليحيّدها  جاء  "الكولج"  اإذ 
ال�ستغلال عبر اإل�ساق �سور ق�سا�سات جاهزة 
متقطعة من مجلات و�سحف لعل " جورج براك 
 " " اأولَ من مار�ض هذا النزوع من خلال عمل 
اأ�سياء جامدة مع �سمك " عام 1910، ثم تلاه 

بيكا�سو في لوحة "الكمنجة" عام 1913.
تناط بالفر�ساة مهمة ت�سوير عالم جديد ياأتي 
الفنان.  دواخل  تعمل في  اإرها�سات جيا�سة  من 
هبوطاً/  اأو  �سعوداً  حركاتها  خلال  تتوالى 
انحرافاً  اأو  يميناً،  اأو  �سمالً  تنافراً/  اأو  تناغماً 
تخرج  انك�سارات  اأو  منحنية  دائرية  باتجاهات 
الفر�ساة  فمُح  يغدو  المتوقعة..  الحركة  طورِ  من 
بر�ساب  القما�سة  الجائع/  ال�سطح  يغذّي  زقّا 
ال�سعر اللوني وع�سل التناغم الذوقي، ثم التكوّن 

�ض عن �سورةِ ن�ضٍّ جاهز ومكتمل. المتمخِّ
ل تخلو الفر�ساةُح من مهمّة كتابة ال�سعر واإغداق 
الن�ض  الن�ض، لنَّ   - – في  ال�سعرية على  عبق 
الت�سكيلي مدونةٌ �سعرية بق�سائد يغذيك الوئيد. 
ومجتمعة  متفرّقة  تف�سيلية  عوالَم  اإلى  والمتملّي 
كمنمنمةٍ فيروزية، مثلما يعتريك �سعور اأن اللون 
المهام  تعدد  مُح خطاب  على  متاأ�س�ض  روائي  بناءٌ 
اإلى  فيه  ال�سردي  الرحيل  يقودك  والم�ستويات، 
محطات ومرافىء تتولى الفر�ساة دور الوا�سطة 
الألوان  ف�سول  اإلى  فنرى  وعذوبة  هدوء  الأكثر 
جماليات  كذلك  ال�سوئي؛  التج�سد  وعنوانات 
المكان في حركة الزمن المبثوث فوق ال�سطح الذي 
كان م�سطّحاً/ حياديا فغدا  بت�ساري�ضٍ متفاوتة 
وبموارِ حيوات فائرة، حتى لو بدا ف�ساء الن�ض 
في  العنا�سر  وتبدّت  الأولى  النظرة   في  �سامتاً 

�سكون يريم! 
الموؤدّية  الفر�ساة  �ستتراجع  حال..  اأي  على 
لت�سبح  ذات  بنكران  العمل  �سيرورة  في  دورها 
�سيئاً مركوناً مع حاوية الألوان/ مع قاعدة رفع 
الباث  لدى  �سة  المهمَّ المواد  بقية  مع  اللوحة/ 
من  تعيد  قادم  ل�ستغال  الإنجاز  تكري�ض  بعد 
 _ العالم  فين�ست  الألوان  اإيقاعات  خلاله 
قطاره  في  ي�سير  وهو  لإيقاعها   _ جديد  من 
الزمني حاملًا الألوان هذه على كتفيه لينثرها 
اأو عار�سة  ظهرة مفاتن الحياة،  مُح اإك�س�سوارات 
ب�سرتها  على  الق�سوة  اأبجديات  ا�ستحياء  بلا 

توخياً لإكمال دورة الن�ساط الإبداعي.

زيد �ل�سهيد
ف الن�ض ــ كاأحد التعريفات المتعددة  ــ على اأنّه الو�سيط المليء بالحياة والحركة بين مر�سلٍ يوظّف طاقاته التخيّلية واأدواته المعرفية اعتماداً على   يُحعرَّ
نى  عا�ض و�سولً اإلى النجاز،  وبين متلقٍّ يم�سك بهذا ال�ستغال. يهيئ الذائقة ويعد متطلبات ال�سبر لكي يتغلغل  اإلى الأعماق لكت�ساف الجوهر والبُح واقعٍ مُح

ية لتلتحق بركب الزمن األتدويني/ الفني. عبر الإم�ساك بال�سيفرات الوا�سحة اأو الخبيئة �سعياً لإكمال دائرة  الظاهرة الن�سّ

العوم في الهلام

يعتمد

.............................        يتبع لوحة �لكمنج ـ بابلو بيكا�سو

�لرق�س في طاحونة �لفطيرة ـ �أوغ�ست رينو�ر 
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بها  ابتلى  التي  الهجرة  �سياق 
العراقيون منذ ثلاثين �سنة،  وخروج 
الآلف من الكفاءات العلمية والطبية والثقافية،  
الجهات  توليها  التي  الأهمية  بنف�سي  لم�ست 
خا�سة  العراقية  للكفاءات  مثلا  الهولندية 
والإخت�سا�سات  والهند�سة  الطب  ميادين  في 
جامعاتهم،   مناهج  بها  المحددة  الثقافية 
فر�سة  لها  تجد  العراقية  الكفاءات  كل  ولي�ض 
هذا  الأوروبية،   المجتمعات  في  متميزة  عمل 
المجتمع  لتنمية  �ساملة  خطة  لديهم  ان  يعني 
الكفاءات  من  البع�ض  اإلى  يحتاجون  وقد 
الحا�سل  النق�ض  فيها  ي�سدوا  كي  الأجنبية 
في  العراقية  الجاليات  الخطة..اإن  هذه  في 
المعنية  الجهات  باعتراف   – تمتلك  الخارج 
في الهجرة- �سهادات عليا كانت مثار اإعجاب 
الأوروبيين من اأننا متعلمون بما فيه الكفاية . 
وبمرور الوقت يكت�سف الأوروبيون اأن �سهاداتنا 
من  على  التي  المعرفة  بم�ستوى  لي�ست  العليا 
اأن الح�سول على ال�سهادة هنا  اأي    ، يمتلكها 
في العراق ل يقع �سمن منطق الحكاية الكبرى 
للمجتمع  الح�ساري  الم�سروع  يوؤ�س�سها  التي 
تمنحها  �سهادات  هي  بل  العراقي 
اية  عن  بمعزل  العراقية  الجامعة 
المجتمع  لتطوير  منهجية  خطة 
العراقي،  ،  بينما تقوم الجامعات 
والتعليمية   العلمية  والموؤ�س�سات 
�ساملة  فكرة  باعتماد  الأوربية 
للتطوير،   اأن تطوير قواعد التعليم 
يتم  م�ستوياته  مختلف  وعلى  مثلا 
وفق �سياق الحكاية الجتماعية الكبرى،   مثل 
هذا التطوير ل نمتلكه نحن،   ول جامعاتنا ول 
موؤ�س�ساتنا التعليمية والعلمية،  بقدر ما نتملك 
من  متخرجون  اأننا  تقول  التي  العليا  ال�سهادة 

هذه الجامعة اأو هذا المعهد وكفى..
في الغرب ل ي�سلك الطالب طريقتنا في التعليم 
للاأمة،    كبير  بهدف  مرتبط  فالتعليم  عندهم 
يكون  الكبرى،   اأوالحكاية  الم�سروعية  ي�سمونه 
التعليم وعلى مختلف تدرجاته مرتبطا،   كل 
لم  لو  حتى  الحكاية،    بهذه  مجاله  ح�سب 
التعليم   اأن  فيه،   الحديثة  التقنيات  ت�ستخدم 

الجتماعية  الحكاية  بمفردات  علمية  تقنية 
الكبرى،   ولذلك على الطالب  اأن يبحث بنف�سه 
عمّا ي�ساهم في جعل ما يتعلمه علمياً من�سجم 
األمانيا مثلا،  ومنذ  وهذا الهدف الكبير. ففي 
 1807-1810 عام  برلين  جامعة  تاأ�سي�ض 
مفاده"اأن  عاما  هدفا  الجامعة  رئي�ض  و�سع 
العلم من اأجل العلم" اأن العلم يخ�سع لقواعد 
العلم،   ولي�ض لأية قواعد اأخرى،   وبمعنى ثان،   
اأن األمانيا كانت بحاجة لبناء دولتها اإلى العلم 
واللطم،   رئي�ض الجامعة  اإلى الخرافة  ولي�ض 
الموؤ�س�سة  "اأن  ذلك  بعد  اأكد  "همبولت" 
با�ستمرار  نف�سها  وتجدد  تحيا  العلمية،  
بذاتها،  دون اأي كابح اأو هدف محدد من اأي 
للتنمية  فر�سة  العلم  اعطاء  يعني  هذا  نوع" 
الجامعة  فيقول"ولكن  يردف  ثم  والتطوير،  
العلم  اأي  المكون،   عن�سرها  توجه  اأن  يجب 
للاأمة("  والأخلاقي  الروحي  )التاأهيل  �سوب 
هو  للاأمة،   والأخلاقي  الروحي  التاأهيل  هذا 
تمظهرها  بداية  في  الكبرى  اللمانية  الحكاية 
الح�ساري،  - وهي مرحلة ت�سبه ما نحن فيه 
اليوم-  اي ربط كل �سيء بمثل اأعلى. والمعروف 
الفل�سفي  للحوار  ونتيجة  اللمانية  الجامعة  ان 
ومارك�ض  وهيجل  ونيت�سه  فيت�سه  اأثاره  الذي 
مبداأ  لنف�سها  و�سعت  قد  وغوتة،    وفويرباخ 
تنمية الروح الألمانية،  "الثدي الألماني الواحد" 
فالحرية التي يتركها المدر�ض للطالب في اأوروبا 
هي اأن يختبر معلوماته عبر الم�سابه والمختلف 
تمتحن  اأن  عبر  ذلك  ويتم  الروح،   تلك  مع 
الحرية جدليا عبر المركب الثلاثي ،  اأي تحويل 
المعلومة اإلى ر�سالة اجتماعية – ومر�سل عالم 
العلمية  ي�ستقبل  – ومتلق  األمانيا  لدور  متفهم 
�سمن بناء الروج/الثدي الألماني،  ،   واأن هذه 
الر�سالة ت�ستخدم و�سائط علمية للاإر�سال وانها 
�ستعود اإلى المجتمع عبر و�ساطة علمية اأي�ساً..

هذه العملية واحدة من تقعيدات الأ�سلوب الذي 
يمكّن �ساحب المعرفة تحويل اأي �سيء ب�سيط اإلى 
علم،  وهذه الطريقة ل�سنا معتادين عليها بحكم 
اأن و�سائط تعليمنا تعتمد التلقين،   وان ثقافة 
قا�سرة  معرفية  اآليات  من  تمتلكه  بما  التلقين 
لأنها بدون حكاية اجتماعية كبرى،   لأننا نتعلم 

في جامعاتنا دون اأن نعرف اأن ثمة حكاية كبرى 
علينا اأن نوؤكدها في  �سياقاتها الجتماعية...
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ل  الحكايات،   من  خزينا  نمتلك  �سعب  نحن 
لنا  ي�سوغ  اأن  يمكنه  الكبير  موروثنا  ان  بل 
منذ  حكاياتنا  يقراأ  ومن  الكبيرة،    حكايتنا 
توؤكد  يجدها  العبا�سية  الع�سور  وحتى  �سومر 
على الهوية الجغرافية لمواطن ن�سوئها،   وتوؤكد 
كذلك على عنا�سر بنية ال�سخ�سية،  وغالبا ما 
وب�سطاء،  علماء و�سحرةً،  رجالَ  تكون ملوكاً 
روحي/ غطاء  ثمة  العمق  وفي  ورعيةً،   دولةٍ 

اأن  غريبا  ولي�ض  المكونات،    هذه  لكل  مادي 
يفتح الخيال فيها اأفقاً علمياً مثل: مدن الماء،   
ومدن الغابات،   ومدن الف�ساء،   والتنقل عبر 
والختراق  والختفاء،    والظهور  الطيران،   
الجيني،   والتحول اإلى حيونات واأ�سماك وجزر،   
وتغييرات  في طبيعة الجغرافيا...الخ. فالخيال 
افترا�سياً  علماً  يمثل  كان  للحكي،    الموّلد 
نُحظم معرفية  محكياً،   وخلف هذا وذاك ثمة 
للدولة،   وموؤ�س�سات للثقافة،   وطريقة لتنظيم 
العلوم،   وك�سوفات في الطب والفل�سفة والعلوم 
التي تحملها  المكونات  الأخرى..هذه  الو�سعية 
حكايات  بمعونة  و  خلقت  التي  هي  الحكاية 
الدين والمثيولوجيا والجغرافية  الكبرى،  روؤية 
اإليها حكاية  ي�ساف  واأخيرا  العراقية،   للاأمة 
وفي  والطبيعية..  والب�سرية   المادية  الموارد 
الح�سارات  حكاية  تقع  الحكايات  هذه  خلف 
في  ما  �سعب  يوجد  الكبرى..هل  الرافدينية 
ول  الكبرى  الحكايات  هذه  كل  يمتلك  العالم 
تعليمه  يبني  كي  للحا�سر؟  هوية  ي�سخ�سها 
وثقافته وعلمه في �سوئها؟.. لاأعتقد اأننا اأمه 
ولكننا  عن�سرية،   لهوية  نوؤ�س�ض  كي  عدوانية 
اأمة تبحث عن ذاتها عبر مكونها الثقافي،   كي 
وبناء  والتعليم  للجامعة  علميا  طريقا  تر�سم 
في  جنين  العلمية  العراقية..فالمعرفة  الروح 
الحكايات،   كل هذا الإرث ندركه مح�سوا بين 
اأغلفة الكتب،   وعندما نفتح هذه الكتب يكون 
هذه  فتحنا  اإذا  هذا  فقط،    الت�سلية  هدفنا 
المدونات الكبيرة التي ت�سكل �سرديتها مدونتنا 
الكبرى،   فقد نكتفي ب�سماعها من اأفواه الرواة،   

يا�سين �لن�سير
ت�سير العملية التعليمية في الدول المتقدمة وفق خطة منهجية �ساملة ل تخ�ض التعليم وحده بل بنية الموؤ�س�سات الجتماعية كلها،هذه الخطة اأ�سبه ما تكون 
تعليمية  "الحكاية الكبرى"لبناء المجتمعات،وهذه الحكاية الكبرى ل تخ�ض جهة  بم�سروعية برامجية �ساملة  لتحديث المجتمع،اأو ما يطلق عليه نقديا 
اأو ثقافية، بل تخ�سهم جميعا بحيث ي�سعون برامجج لتنفيذ الحكاية الكبرى لبناء مجتمعاتهم  حكاية ت�سير على وتيرة التوازي  اأو تنفيذية اأو قانونية 
والتداخل بين مفرداتها،فاإذا احتاجت موؤ�س�سة ما لكوادر في اخت�سا�ض معين تقوم الجهات المعنية بتوفير الكوادر هذه الكوادر بعد اأن اأو�سلت مجموعة من 
الدار�سين اإلى الم�ستوى الذي تطلبه تلك الموؤ�س�سة،بمعنى اأن طريقة تنفيذ الحكاية الكبرى لبناء اأي مجتمع، هي تنفيذ لخطة �ساملة، تخ�س�ض لها مناهج 

وكوادر ووفق �سقف زمني محدد.

دور الثقافة والتعليم 
في بناء المجتمع

وفي ع�سرنا هذا افتقدنا حتى ال�سماع....وبما 
ان الحكاية هي جذر المعرفة الكلامية فالعلم 
جنين في الحكاية،  بل يمكن القول اأن الحكاية 
نقيم  اأن  وعلينا  العلمية،    للمعرفة  حا�سنة 
"حكاية عن المعرفة العلمية كي نو�سح و�سعها 
اأن  دون  مفهوما  التعليم  يكون  لن  اأنه  بل  " ل 
ما  هذا  الحكاية،   ا�سلوبية  طريق  عن  يطرح 
"الو�سع ما بعد  اأي�سا في مقالته  ليوتار  يوؤكده 
في  الحكاية  موت  بعدم  ودعوته  الحداثي"،   
اأهم  اأحد  اأي زمن يتطور العلم به،   والتعليم 
المجالت التي يمكنها تو�سيل المعارف ب�سهولة 
وبطريقة تطورية وحوارية للاآخرين..اإن بداية 
الزمان... قديم  في  كان  ما  يا  الحكاية"كان 

النبرة  على  لفظية  بايقاعية  تاأكيد     ، الخ" 
الزمنية التي تف�سل الراوي عن من�ساأ وموطن 
لأن  ي�ستدعيها  فالحا�سر  الأ�سلي،    الحكاية 
تكون �سمنه،  لت�سبح في ذهن ال�سامع حكاية 
اأن  لل�سامع  اأي�سا،   حيث يمكن  الم�ستقبل  عن 
لها في زمن  ثانيا  راوياً  يتماهى معها في�سبح 
اآخر،  وهكذا تدوم الحكاية بدوام تعدد الرواة،   
خا�سة اإذا كان الرواة طلابا يتعلمون..الزمنية 
التاريخ  مراحل  دمج  من  واحدة  التتابعية 
وتحويلها اإلى كتلة بالرغم من تباعد اعوامها 
زمن  وليدة  هي  كل حكاية  فلي�ض  وحكاياتها،  
محدد،   بل هي وليدة ال�ستمرار في روايتها،   
ومن هنا ت�سبح الأمثال والكنايات والماأثورات،   
حكايات اأجرى الزمن عليها تكثيفا وممار�سة 
لغوية،   فجعل منها مقت�سدة القول،   مخت�سرة 
الفكرة،   ومتداولة كجنين ل يكبر،  اإن تداول 
علمية  منهجية  تاأ�سي�ض  عبر  الكبرى  الحكاية 
للتعليم،  ينتج بال�سرورة اإ�ساعة طرائق الحكي 
اأي�سا،   فمجتمعنا ل يحيا بالعلم دون الروح،  
وجودنا  بحكاية  ربطها  دون  بالمرجعيات  ول 

الكبرى..
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والتمثيل  الر�سام،   عمل  في  الألوان  لناأخذ 
البناء،    عمل  في  والحجارة  الممثل،   عمل  في 
في  والحكاية  النجار،    عمل  في  وال�سجرة 
وال�ساعر،   والروائي  والعالم  الق�سا�ض  عمل 
التجرد  ن�ستطيع  اأننا ل  وب�سهولة،    �سنكت�سف 
عن الأوليات التي هي مفردات حكاية الألوان 
اللوحة  تروي  اإن  التي تختلط بها،    والكيفية 
لنا حكاية ت�ساهر الألوان من اأجل اأن توؤ�س�ض 
حجرالبناء،    طريق  وعن  كبرى،   حكاية  لها 
يمكننا اأن ن�سوغ حكاية عن التاأ�سي�سات الأولى 
تجميعا  الممثل  فن  يكون  وهكذا  للاأحجار،  
مختبريا لكل الحركات القديمة،  هذه الأوليات 
هي مفردات جرى التعامل معها دون اأن يتغير 
ا�سمها اأو �سكلها،   كل ما هناك ا�سفى الفنان 
اأو النجار اأو الق�سا�ض عليها ممكنات الع�سر 
منظومة  �سمن  واأدخلها  تدرجاتها  من  فغيّر 
ثقافية �سناعية وفنية جديدة،   لت�سبح على 
هو  الجديد  العمل  هذا  جديداً،   عملًا  يده 
واأ�سكال المادة  اأح�ساء عنا�سر  جنين كامن في 
ومن  مغايرة..  النتائج  كانت  لو  حتى  الأولية 
الفني،    العمل  بين  هايدغر  يميز  عندما  هنا 
والفنان،   والفنية،   يميز عن طريق الحكاية 
الثلاثية  هذه  من  واحدة  كل  في  الم�سمرة 
الر�سام  ينتجها  التي  فاللوحة  الأخرى.   عن 
هي:العمل  كبيرة  مفردات  ثلاث  من  تتاألف 
والفنان  الفنية  ول  الفنان  لي�ض  وهو  الفني،   
وهو لي�ض العمل الفني ول الفنية والفنية التي 

هي لي�ست العمل،   الفني ول الفنان. كل مفردة 
لها اأولياتها،  حكاياتها التكوينية،  فالعمل الفني 
ي�سبح بعد اإنتاجه،  �سلعة يمكن تداولها بمعزل 
اكماله  بعد  والفنان  فنيتها،   اأو  �ساحبها  عن 
اللوحة �سينف�سل عنها باحثا عن حكاية اأخرى،   
والفنية هي من خلق وتكوين الم�ساهد،   وعندما 
يتكرر الم�ساهد عبر ال�سنين،   وتنقل اللوحة اإلى 
متاحف وم�ساهدين جدد،   �سيعاد تاأليفها عبر 
الم�ساهدين،    في  الفنية  ت�سخها  التي  الحكاية 
عن  الم�ساهدون  يوؤلفها  التي  الحكاية  وعبر 
اللوحة.. وثمة لوحات يعاد انتاجها معرفيا عبر 
مطمورة  كانت  حكايتها  من  اجزاء  اكت�ساف 
والجورنيكا  المونوليزا  في  كما  �سكلها،   تحت 
هو  الذي  الممثل  عمل  �سيكون  وغيرها..وهكذا 
تمثل المت�سابه الفني لدى الجماعة التي يمثلها 
اأو لدى الفكرة التي تتج�سد عبر الج�سد واللغة،   
توا�سلا  اإل  الحياة  لي�ض  البناء.لذلك  وكذلك 
التي  ال�سفرة  اليوم  يعد  الذي  الجينيوم  عبر 
تتحكم بالجن�ض،  ومن هنا فلا منا�ض لنا ونحن 
نعيد تركيب معارفنا بطريقة علمية من البحث 

عن الجذر الحكائي الكبير..
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الفكرة  هذه  نعمم  اأن  المنطقي  من  �سيكون 
وهي  فالثقافة  العراقي،    المجتمع  بنية  على 
الأقدم من تكوين المجتمعات نف�سها ،  تمتلك 
فيه،    نحن  ما  لتف�سير  للتجديد  قابلة  اأ�س�سا 
عبر  كبرى  حكاية  يمتلك  العراقي  فالمجتمع 
والطبيعية  والدينية  النثروبولوجية  مكوناته 
الكبيرة  حكايته  توؤلف  وكلها  والح�سارية،  
لبناء  جديد  ت�سور  فاأي  ولذلك  الحالية،  
تلك  فهم عنا�سر  مجتمع معا�سر،   لبد من 
وبطريقة  لمكوناتها،    والعودة  الحكاية،   
عن  ال�سغرى  حكاياتنا  نوؤلف  كي  معا�سرة 
اأنف�سنا،   هذه الطريقة ل تتم ب�سهولة كما تبدو 
عبر الكلام،   بل تتم باجراءات عملية تاأخذ 
اللغة  مثل  فالمجتمع  والممار�سة،   التعليم  طابع 
وجمل  كلمات  اإلى  تتحول  حروف  من  موؤلف 
دون  تتكامل  اأن  للكلمات  يمكن  ول  ون�ض،   
تكامل حروفها،   ول يمكن للجمل اأن تفهم دون 
و�سوح كلماتها،   وهكذا ي�سبح الن�ض منطقيا 
ومقبول عبر تكامل عنا�سر حكاياته،  المجتمع 
نفهم  ان  وعلينا  الكبرى  حكايته  له  العراقي 
ذلك لي�ض من قبيل التاأكيد على علمية التكوين 
ثقافيا فقط،   بل اقتران هذه البنية الثقافية 
عبر تكوين روؤية واقعية لطبيعة التفكير بذلك،   
الذي  الدر�ض الجامعي  هو  به  نبتدئ  ما  واأول 
يوؤكد علميا اأن:  الجامعة لي�ست موؤ�س�سة للدولة 
بقدر ما هي موؤ�س�سة اجتماعية يفر�ض المجتمع 
فهي  لذا  لحاجاته.  تبعا  تعليم  طرق  عليها 
الفل�سفة،    م�سروعيتها  ت�سبط  مدنية  موؤ�س�سة 
التعليم  ي�سبح  هنا  ومن  نيت�سه،    يقول  كما 
الحكاية  ترتيب  تعيد  التي  الو�سائل  اأهم  اأحد 

الكبرى للمجتمع .
�سيقول البع�ض اأننا نحلم بمثل هذه الطوباوية،   
ولكننا �سنعود لحقا اإليها عندما يعي المعنيون 
اأن ل منا�ض من فهم اأوليات البنية الجتماعية،   
الكبر  اأو  ال�سغر  في  المتناهية  الأحجار  تلك 
اأجل  من  لي�ض  القديمة،    مكوناتنا  بنت  التي 
للقديم،   الدينية  الن�سو�ض  تدعي  كما  العودة 
بل من اأجل اأن ل ين�سى العالم اأن م�سروعيتنا 
الذي  الحكائي  منتوجنا  جذر  هي  العلمية  في 

ي�سبح بو�سلة  علمية للم�ستقبل.

في

توجيه العلم 
صوب التأهيل 

الروحي والأخلاقي

كان �سيغموند فرويد في الثانية والثمانين من العمر ويعاني 
من �سرطان في الفك عندما هرب اإلى لندن من فيينا في 
العام 1938، بعد زيادة �سغوط الحكومة النازية عليه، 
وقد وفرت له هذه الإنتقالة ف�سحة من الحريّة على �سعيد 
ال�سنة  وخلال  الخلاقة،  وقدراته  الفذّة  طاقته  ا�ستثمار 
ون�سف الأخيرة من حياته تمكن من تاأليف كتابه »مو�سى 
من  الرغم  على  اإكماله  في  متردداً  كان  الذي  والتوحيد« 
جمعه الكثير من الملخ�سات والوثائق والمعلومات التاريخية 
ة به، وين�سب فرويد  ومخططات التحليل النف�سي الخا�سّ
دائماً الف�سل في اإنجاز الكتاب اإلى »الفوهرر« الذي قدم 

له مادّة غنية لدرا�سة ال�سلوكيات.
وبعد و�سول هتلر الى ال�سلطة، واجه الكثير من المثقفين 
اليهود ت�سييقاً ورقابة �سارمة على كتاباتهم، الأمر الذي 
وان�ستاين  فرويد  اأبرزهم  كان  األمانيا،  لمغادرة  دفعهم 
يرف�ض  فرويد  وكان  تقريباً،  واحد  وقت  في  فرا  اللذان 
فكرة الهروب باإ�سرار ل �سيما وانّه كان مقيماً في النم�سا، 
وحذره الكثير من الأ�سدقاء من احتمال �سيطرة النازيين 
على البلاد، وهو ما ح�سل بالفعل في العام 1938، لكن 
فرويد ظل متردداً في فكرة الهجرة على الرغم من ذلك، 
القى  عندما  نف�سه  العام  �سيف  الأمر تماماً في  واختلف 
النازيون القب�ض على ابنته اآنا التي كان يحبها حباً جماً، 
النم�ساوية  ال�سحف  بع�ض  في  المتزايد  ن�ساطها  ب�سبب 
فترة  الأيام  تلك  في  فرويد  وعا�ض  اليهود،  عن  ودفاعها 
والعزلة،  والأرق  بالتدخين  ق�ساها  حياته  من  م�سطربة 
وكان يق�سي اأيامه بين �سقته والمقهى ال�سغير الذي يقع 
تحتها على نا�سية ال�سارع في اأحد اأحياء العا�سمة فينا، 

وكان قد اأ�سرّ لأحد اأ�سدقائه اآنذاك باأنه يتمنى لو اأن اآنا 
قد اأخذت حبوب منع الحمل معها لتنتحر بوا�سطتها في 

حال عذبها النازيون، لأنّها ه�سة ول تحتمل الألم.
وفي النهاية، اأطلق �سراح اآنا و�سمح لها بالعودة اإلى منزلها 
فرويد  اأ�سدقاء  من  اأثنان  بها  قام  مكثفة  نتيجة �سغوط 
نابليون  حفيدة  بونابرت،  ماري  الأميرة  هما  المقربين، 
فرن�سا  في  الأميركي  ال�سفير  بوليت،  ووليام  العظيم، 
والتدخلات  ال�سغوط  تلك  اأن  من  الرغم  وعلى  اآنذاك، 
كافية  تكن  لم  اأنّها  اإل  اآنا،  �سراح  اإطلاق  عن  اأ�سفرت 
لكن  البلاد،  بمغادرة  لفرويد  بال�سماح  النازيين  لأقناع 
الحظ لعب دوراً مهماً، فقد عين النازيون بعد اأيام مفو�ساً 
األمانياً لإدارة الأعمال التجارية اليهودية في النم�سا، تماما 
كما فعلوا في األمانيا. وكانت وظيفة هذا المفو�ض هي ابتزاز 
منهم، ولح�سن  المال  من  قدر ممكن  اأكبر  وجمع  اليهود 
حظ فرويد فاأن المفو�ض النازي الذي كان يدعى الدكتور 

اأنطون �سيورفيلد، كان واحدا من اأ�سدقائه.
كتب  لقراءة  م�سطر  انه  �سيورفيلد  �سعر  وكاأكاديمي، 
النازية  للحكومة  واجباته  اداء  من  يتمكن  حتى  فرويد 
باإعجابه  لأ�سدقائه  اعترف  ما  و�سرعان  �سحيح،  ب�سكل 
النازي  المفو�ض  اأ�سبح  وتدريجياً  الفذّة،  فرويد  بعبقرية 
الم�ساعدة  تلك  وتجلت  فرويد،  م�ساعدة  ب�سرورة  مقتنعا 
الكاتب  باأن  تثبت  التي  الأدلة  بع�ض  اإخفاء  الأمر في  اأوّل 
�سريّة  م�سرفية  ح�سابات  لديه  ال�سهير  النف�سي  والمحلل 
في عدد من البلدان الأوروبية، ومن ثم �ساعد �سيورفيلد 
تاأ�سيرات  عائلته  اأفراد  من  وعدد  فرويد  ح�سول  على 
الكثير  الم�ساعدات  تلك  تطلبت  وقد  النم�سا،  من  خروج 

من الأموال التي لم يكن فرويد يمتلكها في النم�سا، لكن 
ة  �سيورفيلد اأ�سطر لحيازة الكثير من اآثار فرويد الخا�سّ
المترتبة  الفواتير  وت�سديد  بعد  فيما  لبيعها  ومخطوطاته 
ت�سهيل الخروج، ولح�سن الحظ فقد تمكنت  على عملية 
عائلة فرويد فيما بعد من ا�ستعادة تلك الآثار المهمة وهي 
الكاتب في منطقة هامب�ستيد  معرو�سة حالياً في متحف 

في لندن.
لأنه  �سرّه  ي�سكر هتلر في  وكان  كثيراً،  لندن  فرويد  اأحب 
على  م�سراً  كان  الذي  وهو  البلاد  لمغادرة  �سبباً  له  وفر 
مع  ات�سال  على  وبقي  الأمر،  كلف  مهما  المغادرة  عدم 
فرويد  وكان  لندن،  اإلى  مرّة  ذات  زاره  الذي  �سيورفيلد 
ب�ستكي من الأطباء الإنجليز، وطلب منه الح�سول على 
كان  الذي  ال�سرطان  من  لمعالجته  فينا  من  له  طبيب 
بحاجة  لي�ض  النازي  الطبيب  وان  �سيما  م�سجعه،  يق�ض 
اإلى تاأ�سيرة للخروج، وبالفعل بر �سيورفيلد بوعده واأر�سل 
عملية  باإجراء  قام  ممتازاً  نم�ساوياً  طبيباً  فرويد  اإلى 
عاجلة ا�ستاأ�سل بوا�سطتها بع�ض الخلايا الخبيثة من فك 
الكاتب، وهي عملية يعتقد فرويد نف�سه اأنّها منحته �سنة 

اأ�سافية اأخرى من الحياة.
وربما يعتقد البع�ض اأن عائلة فرويد ممتنة جداً ل�سيورفيلد 
في  كذلك  الأمر  يكن  لم  لكن  م�ساعدات،  من  قدّمه  لما 
الحقيقة، فبعد نهاية الحرب العالمية الثانية، قام الملازم 
في الجي�ض الأميركي هاري فرويد، وهو اأحد اأبناء الكاتب، 
تهم  توجيه  وتم  عليه  القب�ض  واإلقاء  �سيورفيلد  بتعقب 
بارتكاب جرائم حرب اإليه، وتحديدا �سرقة اأ�سول عائلة 
محاكمات    من  اأطول  فترة  محاكمتة  وا�ستمرت  فرويد، 

نف�سها،  نورمبرغ 
دفعه  الذي  الأمر 

من  نداء  بتوجيه 
فرويد  لعائلة  زنزانته 

اآنا  طلباً للم�ساعدة، لكن 
لأن  مترددة  كانت  فرويد 

يكره  كان   مارتن  �سقيقها 
من  الرغم  على  �سيورفيلد، 

ال�سجن  من  اأنقذه  الأخير  اأن 
الدعاية  بممار�سة  اأتهم  عندما 

�سد النازية عندما كان في النم�سا، 
ر�سالة  اآنا  كتبت  المطاف،  نهاية  وفي 

�سيورفيلد  اأنقاذ  كيفية  عن  تف�سيلية 
لوالدها.

من  �سيورفيلد  تمكن  من  الرغم  وعلى 
ع�سر  ل�ستة  خروج  تاأ�سيرات  على  الح�سول 

ف�سل  اأنه  اإل  فرويد،  �سيغموند  عائلة  من  فرداً 
اأخوات  من  لأربعة  تاأ�سيرات  على  الح�سول  في 

فرويد الأخريات اللواتي متن جميعاً في مع�سكرات 
من  الرغم  على  لكن  بعد،  فيما  النازية  الأعتقال 

اأنطون �سيورفيلد كان ي�ستحق  ذلك يعتقد البع�ض باأن 
م�سيراً اأف�سل من ذلك الذي واجهه.  

من كتاب ديفيد كوهين �لجديد 
»هروب �سيغموند فرويد«

�ل�سادر بالألمانية هذ� �لأ�سبوع

النازي الذي ساعد سيجموند فرويدس على 
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• متى بد�أت  �لم�سيرة �لعلمية ل�سخ�سكم ؟
الم�ستويات  في  بالمدر�سة  بداأ  التعليمي  الم�سار 
)ابتدائية  والثانوية  والمتو�سطة  البتدائية 
ال�ستر في الكرخ حتى عام 1963 م ومتو�سطة 
الجعيفر حتى عام 1966م والثانونية العربية 
حتى عام 1968م ( في بغداد لينتهي هذا الم�سار 
البكالوريو�ض  م�ستويات  في  بغداد  جامعة  في 
 1973 عام  حتى  وال�سيا�سة  القانون  كلية  من 
والماج�ستير في كلية القانون وال�سيا�سة /ق�سم 
ال�سيا�سة حتى عام 1976م وم�ستوى الدكتوراه 

من كلية العلوم ال�سيا�سية حتى عام 1990م.
بعد م�سار التعليم بداأ م�سار التدري�ض في كلية 
�سبقت  1991م  عام  منذ  ال�سيا�سية  العلوم 
لل�سنوات بين  العدل  وزارة  التوظيف في  م�سار 
عام  وفي  م.   1990 عام  حتى   1977 عامي 
1992 توا�سل م�سار التدري�ض للعلوم ال�سيا�سية 
في جامعة قار يون�ض في ليبيا لل�سنوات 1992-

العلوم  كلية  في  التدري�ض  الى  لنعود  2004م. 
 2004 بين  ما  بغداد  جامعة   / ال�سيا�سية 
-2011 كع�سو هيئة تدري�سية مع تولي المنا�سب 
ومعاون  كلية  مجل�ض  امين  التوالي  على  هي 
العميد حتى عام 2006 وعميد للكلية للاعوام 
في  العا�سر  ال�سهر  في  لننتقل   2011-  2006
كليةالعلوم  عميد  من�سب  لتولي  2011م  عام 
ال�سيا�سية في جامعة النهرين وحتى اليوم نحن 

في خدمة الكلية من خلال هذا الموقع.
وهل  و�لدبية  �لعلمية  �نتاجاتكم  ماهي   •
�نتاجاتكم  ن�سر  في  تو�جهها  تحديات  هناك 

�لعلمية ؟
وبحوث  كتب  بين  ما  النتاجات  توزعت 
وم�ساهمات �سحفية بالن�سة للكتب بلغت حتى 
العراق  في  وطبعت  ن�سرت  كتب  ع�سرة  الن 
الفكر  جذور  كتاب   : منها  العراق  وخارج 
 – )بيروت  العراق  في  ال�ستراكي 
الثقافي  )المن  وكتاب   )1980
)القانون  وكتاب   )1983 بغداد   –
وكتاب   )1984 بغداد   – والحياة 
)ا�سكال التخلف الثقافي – بغداد – 
1992(وكتاب )الظاهرة القومية /
مدخل الى الفكر العربي – بنغازي 
الديمقراطي  الفكر  )جذور  1996(وكتاب 
الليبرالي في العراق – بغداد -2002( وكتاب 
والمجتمع  الديمقراطية   -: الم�ستقبل  )ثالوث 
 )2003 العربية  المارات   – والتنمية  المدني 
م�سترك   – ال�سيا�سي  الفكر  مو�سوعة  وكتاب 
التاأليف – عمان 2010- مجلدان باربعة اجزاء(
ال�سرقي  العقل  في  كتاب)ا�سكاليةال�سلطة  و 
القديم وال�سلامي الو�سيط – م�سترك- بغداد 
-2006(وكتاب )�سقاء الديمقراطية في العراق 
المعا�سر – عمان- 2011(وكتاب)الراأي العام 

وحقوق الن�سان- عمان 2005(.
• ماتقييمكم للبيئة �لجامعية �ليوم ؟

بيئة  تكون  لن  ت�سعى  اليوم  الجامعية  البيئة 
هذه  حال  واقع  اما  ر�سينة.  علمية  معرفية 
فالمرحلة  الطموح  ليمثل  واقع  فهو  البيئة 
مرحلة  هي  العراق  يعي�سها  التي  النتقالية 
الحياة  مفا�سل  كل  في  الجديد  الى  تحول 
الجتماعية العراقية بما فيها مف�سل الموؤ�س�سة 
هذه  وم�سيرة  بالجامعة  المتمثلة  المعرفية 
خا�سعة  الخرى  هي  ومناخاتها  الموؤ�س�سة 
تتقدم  ان  وعليها  والتحول  النتقال  لعمليات 
في  موروثة  مطبات  هناك  التقدم  م�سار  في 
هذه البيئة وبالذات في مجالت المنهج والطلبة 
ال�سا�سية  التحتية  والبنى  والتدري�سيين 
لموؤ�س�سات المعرفة الجامعية. والمهم ان الطموح 
يظل  ان  ،ينبغي  ر�سينة  جامعية  بيئة  نحو 

طموحاً قابلًا للحياة با�ستمرار.
• كيف تجدون علم �ل�سيا�سة �ليوم؟

ال�سيا�سة  بين  ال�سيا�سة  في  نميز  ان  علينا 
حياتية  كممار�سة  وال�سيا�سة  علماً  بو�سفها 
يومية..... هنا ن�سمح لنف�سنا بالقول اأن علم 
ال�سيا�سة علم مدني ولكن لي�ض بال�سرورة ان 
مدنية....  ممار�سة  ال�سيا�سية  الممار�سة  تكون 

حاوره: �سعدون هليّل
الدكتور عامر ح�سن فيا�ض باحث ومفكر، واأ�ستاذ الفكر ال�سيا�سي وعميد كلية العلوم ال�سيا�سية وعميد جامعة النهرين،  غني عن التعريف ،  له اإ�سهامات ودرا�سات 
وبحوث اأثارت ،، مناق�سات وجدالت  لتبين روؤيته الجتماعية وال�سيا�سية ،والتجديدية في المجتمع المدني ودور التيار الديمقراطي كذلك علاقة المثقف بال�سلطة.. 
من الخطاأ الحديث عن قطيعة بين ال�ساأنين ال�سيا�سي والثقافي فكل منهما متلازم مع الآخر عندما تفهم ان ال�ساأن ال�سيا�سي ل يقت�سر على النظام ال�سيا�سي 
وموؤ�س�ساته ورجالته بل يحت�سن كل مفا�سل المجتمع بما فيها الفرازات الثقافية للمجتمع �سواء  تلك الفرازات مو�سوع مباركة كانت اأم مو�سوع معار�سة من قبل 
ال�سلطة الحاكمة وموؤ�س�ساتها ال�سيا�سية، وعلى حد تعبيره " لي�ض من مكون في العراق اإل وي�سكو انه مظلوم ، ولي�ض من مكوّن يقر باأنه ظالم ، فكيف يكون ظلم 
من دون ظالم " عليه فان ال�ساأن الثقافي �سيكون ح�سوره في ال�سلطة  ايجابياً او �سلبياً و�سيكون كما كان دائماً لأهل الثقافة دورهم في الحياة ال�سيا�سية من خلال 

منا�سرة النظام ال�سيا�سي، ومناه�سة هذا النظام وهذا الدور نتلم�سه عبر وظائف يوؤديها المثقف ازاء ال�سلطة. وهذه الوظائف تتوزع ما بين وظائف 
تبريرية اأو ت�سويقية للممار�سات ال�سيا�سية ووظائف اإ�سلاحية للواقع ال�سيا�سي القائم ووظائف تف�سيرية جذرية لهذا الواقع. حول هذا المحور 

ومحاور عدة كان لنا وقفة مع الدكتور الباحث والمفكر عامر ح�سن فيا�ض وهذا ن�ض الحوار .

الجامعات  في  ال�سيا�سية  العلوم  وتدري�ض 
الممار�سات  تعبئة  بالنتيجة  منه  يراد  العراقية 
العقلانية  بال�سحنات  البلاد  في  ال�سيا�سية 

وبالوقود العلمي المدني المتمدن.
• كيف ن�سنع جامعة �لم�ستقبل؟ 

كل الجامعات وجدت من اجل الم�ستقبل ودون 
ذلك فانها لت�ستحق ان تحمل ا�سم الجامعة. 
فالحداثة والتنوير وال�سلاح والتغيير والتقدم 
يقوم على المنظومات المعرفية واف�سل المعامل 
الجامعات..  هي  المنظومات  لهذه  المنتجة 
المعلومات  التي ل تجتر  الم�ستقبل هي  وجامعة 

بل ت�سنع المعلومة وت�سوقها في خدمة العمل
المجتمع  مفا�سل  كل  وفي  ا�سوارها  خارج 
والجتماعية  والقت�سادية  ال�سيا�سية 
الم�ستقبل  جامعة  �سنع  اليات  اما   ، والثقافية 
وفق الموا�سفات التي ا�سرنا اليها فانها �ستكون 
العلم  دور  المجتمع  يحترم  عندما  جاهزة 
واهل العلم ويحترم دور العدالة واهل العدالة 
عندها  العبادة  واهل  العبادة  دور  ويحترم 
جامعة  �سي�سنع  المجتمع  هذا  مثل  ان  �سنقول 
الم�ستقبل وان الخيرة �ست�ساهم في الوقت ذاته 

بخلق مثل هذا المجتمع.
و�ل�سيا�سي وهل  �لعلاقة بين �لكاديمي  ما   •

من �لممكن تنظيم �و��سر هذه �لعلاقة ؟ 
العلم يوؤتى اليه دائما وعلى ال�سيا�سي ان يذهب 
الى العلم واهله ولأن الخير اي العلم له قمته 
فيهم  بما  للجميع  تت�سع  فانها  المدببة  غير 
مدببة  ال�سيا�سي  قمة  ان  حين  في  ال�سيا�سي 
دائما ولتت�سع للجميع فعندنا يحتاج ال�سيا�سي 
فان  الكاديميين  من  العلم  واهل  العلم  الى 
ال�ستجابة �ستكون ايجابية طالما ان الكاديمي 
حقل  في  بمجتمعه  الرقي  اجل  من  يعمل 

ال�سيا�سة والقت�ساد والجتماع والثقافة.
من  يكون  انه  اإل  القرار  يتخذ  ل  والكاديمي 
حينما  القرار  �سنع  في  الفاعلة  العنا�سر 
يحر�ض ال�سيا�سي على الذهاب الى الكاديمي 
ال�سيا�سي  بين  �سليمة  العلاقة  تكون  وهكذا 

والكاديمي.
•  كيف ترون م�ستقبل �لعر�ق ؟

العراق  واقع  عن  لينف�سل  القادم  العراق 
محكوم  المعا�ض  العراقي  والم�سهد  الحالي 
ال�سمولية  )تاريخ  ال�سيء  التاريخ  بمعادلة 
)م�ستقبل  ال�سعب  والم�ستقبل  والدكتاتورية( 
التاريخ  هذا  بين  (وما  الديمقراطية  انجاز 
في  العراق  يعي�ض  ال�سعب  والم�ستقبل  ال�سيء 
اجل  من  مغادرتها  ينبغي  ا�سكاليات  جملة 
العراق القادم وهي ا�سكالية تثبيت وا�ستكمال 
ال�سيادة و�سولًالى الديمقراطية التي لم تحن 
وبقاياها  الموروثة  ال�سمولية  وا�سكالية  بعد 
المعا�سة و�سولً الى الديمقراطية التي لم تحن 
على  الفرعية  الهويات  تغلب  وا�سكالية  بعد 
العراق  الى  و�سول  العراقية  الوطنية  الهوية 

التحادي المتحد.
• في �ي لحظة من �لتاريخ يقف �لعر�ق �ليوم ؟

ان العراق اليوم يقف في مرحلة )النتقال الى 
بعد  ي�سل  (ولم  الديمقراطي  التحول  مرحلة 
لها ،وكذلك بالتاكيد، لم يع�سها بعد )المرحلة 
البع�ض  يتوهم  ما  عك�ض  فعلى  الديمقراطية( 
ب�سكل  نف�سها  الى  لتوؤدي  الديمقراطية  فان 
اوتوماتيكي. وان تجربة بلدان العالم المتقدمة 
الد�ستوري  النظام  ان  لنا  تثبت  ديمقراطيا 
�سبق النظام الديمقراطي الى الوجود ب�سنوات 
الغربية  اأوربا  اأنظمة  ت�سبح  فلم  طويلة. 
د�ستوري  انتقال  مرحلة  بعد  ال  ديمقراطية 
مدني  ديمقراطي  تحول  مرحلة  ثم  مدني 
)لحظ  مدنية  ديمقراطية  دول  مرحلة  ثم 
فال�سا�ض  المراحل(.  لكل  مرافقة  المدنية  ان 
دولة  اي  المدني  الد�ستوري  النتقال  دولة  هو 
الدولة  المواطنة..  دولة  والقانون..  الموؤ�س�سات 
الد�ستورية.. وهي دولة قوية مع المواطن ولي�ض 
تحت  ه�سة  ولدولة   ، المواطن  �سد  قوية  دولة 
رحمة فرد اوجماعات.. انها دولة الموؤ�س�سات. 

انها الدولة المدنية الحديثة.

اليوم  عراق  ان  يوؤ�سر  المرحلة  ت�سخي�ض  ان 
يمر في مرحلة انتقالية �سنعها تاريخ �سيء هو 
م�ستقبل  هو  �سعب  وم�ستقبل  ال�سمولية  تاريخ 
مرحلة  في  فانه  الديمقراطية.عليه  انجاز 
وتزدحم  المتناق�سات  وفيها  معها  تتعاي�ض 
المدنية   ال�سيا�سة  كانت  فاذا  بالمتغيرات. 
تتمثل في بناء مجتمع الت�سويات ل الت�سفيات 
ومجتمع التناف�ض ل التنابذ ، ومجتمع �سحوة 
ال�سيا�سات  فان  الوطنية  غيبوبة  ل  المواطنة 
يحكمهم  اأحياء  ب�سيا�سات  تتمثل  المدنية  غير 
الموات و�سيا�سات التراجع الخلف ،و�سيا�سات 
التوافقية ولي�ض التوافقية و�سيا�سات ال�ستيلاء 
على ال�سلطة ولي�ض الم�ساركة في ال�سلطة وتلك 
ال�سيا�سات غير المدنية نتلم�سها في ال�سيا�سات 
،ا�سلام- –�سيعة  )�سنة  المذهبية  الطائفية 

م�سيحية ( و�سيا�سات ع�سبية )عرب- اكراد- 
تركمان...الخ( و�سيا�سات اجتماعية ع�سائرية 
)�سحوات ومجال�ض ا�سناد( و�سيا�سات جهوية 
�سلاح  دولة   – الب�سرة  )دولة  مناطقية 
ال�سيا�سي  الحراك  نينوى..(اما  دولة  الدين- 
جديدة  تكتلات  �سيزى(  )ق�سمة  فتتقا�سمه  
وانه  كثيرة..  وجديدة  قديمة  وتفككات  قليلة 
الى  اول  تنظر  وموؤقتة  انية  �سفقات  حراك 
م�سالح فرقاء هذه ال�سفقة او تلك ، ثم تدعو 
اخيرا بل بعد الخير اي�سا الى الولء الكلامي 
الى م�سالح البلاد والعباد. وان ح�سلت مثل 
تحالفات  فانها  الجديدة  التحالفات  هذه 
لمكانيات  خالقة  ولي�ض  )ل�سفقات(  كا�سفة 
بناء  نحو  اي  الح�سن  نحو  والتطوير  التغيير 

الدولة المدنية الحديثة في العراق.
وحو�س  ربما  �و  وح�س  نمو  خطر  ولتجنب   •
�لعر�قية  �لديمقر�طية  رحم  في  �سمولية 
�لوليدة.وهذ� �لتعامل �ليجابي يحتاج روؤية 
طبيعة  هي  فما   , متعقلنة  ومنهجية  و��سحة 
�لمنهجية  هذه  ملامح  هي  ؟وما  �لروؤية  هذه 

�لمتعقلنة؟
في عراق مثقل بالزمات بل وطاعن في التاأزم 
،توهم البع�ض ان ولدة الديمقراطية �ستنبثق 
اعادة  حال  هو  كما  الديكتاتورية  �سقوط  من 
وفي  النازية  �سقوط  بعد  المانيا  في  اقامتها 
،وكما هو الحال  الفا�سية  �سقوط  بعد  ايطاليا 
بعد عام 1945م.ولكن  اليابان  اقامتها في  في 
البلدان  اي  في  )حالٌ(  تقم  لم  الديمقراطية 
المتحدة  الوليات  ولحتى  الغربية،  الوربية 
المريكية.فهل نن�سى حرب ال�ستقلال ،وابادة 
الهلية،  ،والحرب  ،والعبودية  الحمر  الهنود 
ن�سيان  لل�سود،دون  الت�سويت  حق  ورف�ض 
م�ساكل اليوم من العزوف عن الت�سويت وهيمنة 
الجتماعية  الثارة  ،وطابع  واللوبيات  المال 
وقرون  ال�سيا�سة  تتخذه  الذي  الكاريكاتوري 
ال�سر�ض  الدموية والقمع  الثورات  التناوب بين 
؟وفي فرن�سا ،كيف نن�سى المئة والخم�سين عاماً 
الفا�سلة بين اول عملية اقتراع عام 1795 وحق 

النتخاب للن�ساء الفرن�سيات؟
العراقية  تعلق المر بالحالة  الواقع وبقدر  في 
ان نحذر من الخلط بين)اعادة(  اليوم،نريد 
المانيا  في   1945 عام  بعد  الديمقراطية 
واليونان  والبرتغال  ا�سبانيا  ثم  وايطاليا 
وامريكا اللاتينية. وبين )اقامة ( ديمقراطية 
مكتمل  وجود  )قبل(  لها  يكن  لم  بلاد  في 

ولحتى ن�سف مكتمل وان كانت هناك جذور 
هو  كما  للديمقراطية  عملية  ولحظات  فكرية 
الحال في العراق الملكي. اما الت�سبه بالتجربة 
اليابان  فاإن  الديمقراطية  اقامة  في  اليابانية 
هي من المجتمعات المتجان�سة بينما العراق من 

المجتمعات المتنافرة.
)مثل  الديمقراطية  التقنيات  كانت  واإذا 
الت�سدير  (�سهلة  الرقابة  تحت  النتخابات 
حقوق  )احترام  الديمقراطية  الثقافة  فاإن 
في  زرعها  يتطلب   ) المواطن  ،حقوق  القليات 

النفو�ض زمنا طويلًا.
�لديمقر�طية  م�سار  بين  نخلط  كيف   •
�لمو�سوعية  �لمكانات  خلال  من  �لد�خلية 
فر�س  وبين   , �لمجتمع  يكتنزها  �لتي  �لملائمة 
هذه  توفر  دون  �لخارج  من  �لديمقر�طية 

�لمكانات �لمو�سوعية �لملائمة؟  
عراق  بها  يمر  التي  المرحلة  فان  بالنتيجة 
مرحلة  ول  ديمقراطية  مرحلة  لي�ست  اليوم 
التحول الديمقراطي بل هي مرحلة )تطعيم( 
ازاحة  في  لينجح  التطعيم  وهذا  ديمقراطي  
اثار وح�ض ال�سمولية القديم وازاحة ممار�سات 
دون  الجديدة  العراقية  ال�سمولية  وحو�ض 

التمكن.
والتمكن بقدر ما يك�سف من امكانيات ينبغي 
ان يخلق امكانيات للعبور بالعراق من مرحلة 
الديمقراطي. التحول  مرحلة  الى  النتقالية 

ولي�ض هناك من كفيل بك�سف وخلق المكانيات 
المدنية.  الدولة  �سوى  الديمقراطي  للتحول 
فالخيرة )اي الموؤ�س�سات( �ستكون قادرة على 
وتحقيق  ال�سيا�سية  العملية  ت�سوهات  تجاوز 
توح�ض  من  العراق  وتجنيب  الوطنية  الم�سالح 
الديمقراطية  رحم  في  الجدد  ال�سموليين 
الموؤ�س�سات(  )اي  انها  كما  الوليدة.  العراقية 
الخا�سة  المهات  تحقيق  على  قادرة  �ستكون 
متناق�ساتها  مع  وتتعامل  النتقالية  بالمرحلة 
ومتغيراتها وتعار�ساتها تعاملا ايجابياُح اي�ساً.

وهذه المهمات الخا�سة بدولة المرحلة النتقالية 
)اي دولة الموؤ�س�سات والقانون( تت�سمن �سمان 
ا�س�ض  على  وبناءالموؤ�س�سات  وال�ستقرار  المن 
في  ال�سراع  اليات  ،واعتماد  ديمقراطية 
وت�سفية  الحتلال،  وانهاء  ال�سيادة  ا�ستكمال 
والجديدة  القديمة  الدكتاتورية  الثار 
وال�ستبعاد  التمييزالقومي  مظاهر  ،وانهاء 
الق�سري،  والنزوح  التهجير  وانهاء  الطائفي 
تعددية  واحترام  والنازحين  المهجرين  وعودة 
ال�سعائر الدينية واعمار العراق.هنا ن�سل الى 
نتيجة تفيد ان ا�ستكمال بناء دولة الموؤ�س�سات 
والقانون )الدولة المدنية( يمثل م�ستدعاً مهماً 
في  الديمقراطي  التحول  مرحلة  في  للدخول 
العراق المعا�سر بمعنى ان التحول الديمقراطي 
يقت�سي ا�ستكمال بناء دولة الموؤ�س�سات المدنية 
بو�سفه )اي هذا ال�ستكمال ( �سرطاً وجوبياً 
ليوؤدي  ال�ستكمال  ان  بيد  للتحول.  لزماً 
ولكن  الديمقراطي  التحول  الى  اوتوماتيكياً 
اي تحول ديمقراطي ل يتم دون ا�ستكمال دولة 
دولة  الى  الدخول  مفتاح  ان  بيد  الموؤ�س�سات 

الموؤ�س�سات هو الحكم ال�سالح.
• ماذ� تعني بالحكم �ل�سالح   ؟ 

ال�سالح  الحكم  م�سطلح  ان 

منذ  ا�ستخدامه  تم   Goodgoverness
اكثر من عقد من الزمن تقريباًمن قبل المم 
ال�سلطة  ممار�سة  لتقويم  وموؤ�س�ساتها  المتحدة 
للمجتمع  العام  ال�ساأن  ادارة  في  ال�سيا�سية 
عرف  وقد  والتقدم.  والتنمية  التطوير  باتجاة 
موؤ�س�سات  على  يقوم  الذي  الحكم  ذلك  باأنه 
تحت�سن قيادات �سيا�سية منتخبة وكوادر ادارية 
ملتزمة بتطوير موارد وقدرات المجتمع وبتقديم 
حياتهم  نوعية  وبتح�سين  للمواطنين  خدمات 
م�ساركاتهم  وعبر  بر�ساهم  وذلك  ورفاهيتهم 

ودعمهم.
بدللة  يعرف  ال�سالح  الحكم  ان  يعني  وهذا 
يعتمد  الذي  الفعال(  الديمقراطي  )الحكم 
معايير  مجموعة  على  الدولي  البنك  ح�سب 
 – –المناف�سة  الم�ساركة   – )التمثيل  ابرزها 
ربما  والمحا�سبة(.او  الم�ساءلة   – ال�سفافية 
المتحدة  للاأمم  النمائي  البرنامج  معايير 
المتمثلة ب)الم�ساركة- حكم القانون – ال�سفافية 
– التوافق-  – الم�ساواة  ال�ستجابة  – ح�سن 
الفعالية – المحا�سبة - الروؤيا ال�ستراتيجية(.

وتعتمد البعاد الفكرية ال�سيا�سية لبناء الحكم 
لثلاثية  المتفاعل  التج�سير  على  ال�سالح 
)المواطن- المجتمع المدني- ال�سلطة الد�ستورية 
القابلية  هو  المتفاعل  التج�سير  وهذا  المدنية( 
الماأذونة للحكم ال�سالح الذي يقوم على ا�سا�ض 

ال�سرعية الديمقراطية.
الى  الديمقراطية(ت�ستند  )ال�سرعية  والخيرة 
والقبول( )الر�سا  عن�سر  هما:  عن�سرين 
من  المتحقق  )المنجز(  وعن�سر  بالنتخاب 
خلال التقدم في م�سارين وهما م�سار ال�سمان 
والحريات  الحقوق  وماأ�س�سة  والتنظيم 
العدالة  تحقيق  وم�سار  ممار�سته.  من  للتمكين 
والبطالة  الفقر  افات  بتجاوز  الجتماعية 
ال�سليم  التفكير  خارطة  فاإن  وعليه  والف�ساد. 
بناء  ل  باأن)  يفيد   ما  تفتر�ض  الحكم  لبناء 

للحكم ال�سالح بدون �سرعية ديمقراطية (.
فريق  في  ال�سا�سيين  اللاعبين  ب�سدد  اما 
ال�سرعية  على  القائم  ال�سالح  الحكم  بناة 
الفرد   -1 بـ:-  يتمثلون  فاإنهم  الديمقراطية 
المتحول الى مواطن 2- الجماعات المتحولة الى 
المتحولة  ال�سلطة   -3 مدني  مجتمع  موؤ�س�سات 
دولة  �سلطة  الى  �سيا�سي  كيان  �سلطان  من 

د�ستورية مدنية.
• كيف ننتقل بالجماعات �لتقليدية �لمتنوعة 
موؤ�س�سات  �لى  و�جتماعياً  ومذهبيا ً قوميا 
و�سيا�سياً؟وكيف  مهنياً  متنوعة  مدني  مجتمع 
كيان  �سلطة  من  �لعر�ق  في  بال�سلطة  ننتقل 

�سيا�سي �لى �سلطة دولة د�ستورية مدنية؟  
هنا نحتاج اإلى كيفيات تحت�سن مجموعة اآليات 
تتلخ�ض  الكيفيات  وتلك  واإجراءات  و�سيا�سات 

بما ياأتي:-
مرحلة  اإلى  و�سولً  ال�سيا�سية  الكيفية  ــ  اأ 
التعامل  موا�سلة  عبر  الديمقراطي  التحول 
بالد�ستور-  )اللتزام  الديمقراطية  بالآليات 
ب�سقيها  ال�سيا�سية  التعددية  النتخابات- 
)التعددية الحزبية وتعددية الراأي(- ا�ستقلال 
لل�سلطة-�سمان  ال�سلمي  –التداول  الق�ساء 
وتنظيمها  بالد�ستور  والحريات  الحقوق 

بالقوانين وتمكين ممار�ساتها بالموؤ�س�سات (.
تحقيق  اإلى  و�سولً  القت�سادية  الكيفية  ــ  ب 
المتوازن  بالقت�ساد  الجتماعية  العدالة 
تناه�ض  التي  الم�ستدامة  وبالتنمية  والم�ستقر 

الفقر والبطالة والف�ساد.
التوازنات  اإلى  و�سولً  الجتماعية  الكيفية  ــ  ج 
الجتماعية  التعار�سات  بت�سوية  الجتماعية 
من خلال نمو وتنمية الفئات الو�سطى الوا�سعة 

والم�ستنيرة والمي�سورة.
ثقافة  �سيادة  اإلى  و�سولً  الثقافية  الكيفية  ــ  د 
الم�ساهمة على ح�ساب ثقافة الخ�سوع والثقافة 
الفردية  النزعات  تعزيز  اآليات  عبر  التقليدية 

والعقلانية والعلمانية..
وهكذا اإذا حددنا الكيفيات وو�سلنا اإلى الفريق 
)المواطن  ال�سالح  للحكم  الباني  الثلاثي 
الد�ستورية  الدولة  و�سلطة  المدني  والمجتمع 
الحكم  اأداءات  �سنغادر  عندها  المدنية( 
في  الملكية  الحكومات  )اأداء  الم�ستقرة  غير 
الجمهوري  الحكم  اأداء   ( والمنفعلة   ) العراق 
القا�سمي(  وال�سعيفة)اأداء الحكم الجمهوري 
)اأداء  الفا�سدة  القا�سية  (والمركزية  العارفي 
والم�سطربة  ال�سدامي(  البكري-  الحكم 
والمرتبكة)اأداء حكومات ما بعد 2003(. لن�سل 
اإلى دولة الموؤ�س�سات التي تمكن للانتقال بالعراق 
من كيان �سيا�سي اإلى دولة مدنية حديثة قادرة 

على الدخول في مرحلة التحول الديمقراطي. 

حوار10

سيصنع المجتمع 
جامعة المستقبل 
حين يحترم العلم

الدكتور عامر حسن فياض

نحو خارطة لبناء دولة المؤسسات
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مسارب السرد الممتع
جو�د و�دي *

قد تكون حالة النزواء هذه حالة عراقية في مجملها وقد تكون رهينة بالكاتب نف�سه �سمن متغيرات يح�سبها 
وكم  برمته،  الم�سهد  عن  وبعد  انكما�ض  حالة  يجدها  من  بخلاف  لإبداعه  احتراما  الخا�ض  منظوره  من  هو 
الإبداعي،  رغم حجم مخزونها  تلا�ست،  الخا�ض حتى  عالمها  والر�سينة ظلت حبي�سة  الجادة  الأ�سوات  من 
وقد يتدارك المبدع الوقت ولكن بعد اأمد لي�ض بالق�سير، اإح�سا�سا منه بكينونة وجوده كمبدع تلافى الأ�سواء 
لأ�سباب عدة اأجدها مقنعة، ويبقى اأخيرا المبدع الحقيقي من خلال منتجه الر�سين، هو من تبحث عنه الأ�سواء  
ل�سدقه حين يتوحد مع اإبداعه ويعمل ب�سمت ول يكتب اإل لنف�سه اأول لتن�سحب اإ�سراقاته للاآخرين دون اأن 
اأو يفتعل اللحظة التي غالبا ما تكون وليدة وقتها بتماه مع عالم يعج بال�سدق والكلمة الباهرة، ولو  يتق�سد 

جاءت ال�سحوة متاأخرة.

براثن  من  ويتخل�ض  ا�ستقلاله  ينال  لكي 
في  عالقة  زالت  ول  الغا�سم،  ال�ستعمار 
اأذهان المغاربة اأحداث تركت ب�سماتها في 

تفا�سيل حياتهم.
المحطات  لهذه  اللاقط  وب�سعي  هنا 
يكون  �سينما  رجل  ولكونه  الـتاريخية، 
اإبداعيا،  وتحيينها  المتحركة  لل�سورة 
ح�سورها القوي في تفا�سيل تكوينه المتعدد 
م�سعة  اإبداعية  حالة  لت�سكل  الم�سارب، 
من  ال�سبر  كاظم  المبدع  ليتمكن  دائما، 

انجاز هذا العمل الهام.
"و�سع  للعمل  ا�ستهلاله  في  الكاتب  يقول 
م�ساألة  الأوائل،  العلوية  الدولة  �سلاطين 
اأ�سبان  من  المحتلين،  وطرد  البلاد  توحيد 
وانجليز وبرتغاليين، في واجهة اهتماماتهم 
لبناء مغرب موحد وقوي، يقف �سدا في وجه 
الأطماع ال�ستعمارية للدول الأوربية، ولتكون 

له الكلمة النافذة في تقرير م�سيره بيده"
كاظم  بها  يطل  التي  النافذة  هذه  من 
وثيمة  اأحداث  تتو�سح  قارئه،  ال�سبر على 
العمل، بلغة اأدبية وق�ض لحيثيات التناول، 
ال�سرد  م�سارب  اإلى  للولوج  الفاتحة  وهي 

الممتع.
ول بد من ذكر ملاحظة في غاية الأهمية، 
تلك التي يريد الكاتب اإبلاغ قارئه كاإ�ساءة 

هامة قبل ال�سروع في القراءة.
ال�سلطان  اعتلى  حين  المغاربة،  "كان 
اأحذية  يحتذون  المغرب،  عر�ض  اإ�سماعيل 
على  ال�سديد  حزنهم  عن  تعبيرا  �سوداء 
منحت  التي  العرائ�ض  مدينة  �سياع 
لإ�سبانيا لقاء وقوفها اإلى جانب اأحد اأبناء 
المعروف  الماأمون،  وهو  ال�سعدي  المن�سور 
حيث  زيدان،  اأخيه  مع  نزاعه  في  بال�سيخ، 
اأخيه،  على  لن�سرته  بالأ�سبان  ا�ستنجد 
قب�سه  الذي  الثمن  هي  العرائ�ض  فكانت 

ملك اإ�سبانيا"
الحتجاج  طريقة  الفكرة،  هذه  وتو�سح 
المغاربة  لدى  اآنذاك  ال�سلمي  الح�ساري 
التكالب  ثم  الحتلال،  رف�ض  عن  للتعبير 
الواحدة،  الأ�سرة  اأمراء  بين  ح�سل  الذي 
البلاد  ووحدة  اأمن  يهمهم  يكن  لم  حيث 
بقدر ما كانوا يتنازعون على ال�سلطة حتى 
فعلا،  حدث  ما  وهذا  البلاد،  باعوا  واإن 
حتى  الدولة،  تفكيك  اإلى  اأدى  الذي  الأمر 
اإلى  اإلى تق�سيم البلاد  التناحر  و�سل ذلك 
مراك�ض،  ومملكة  فا�ض  مملكة  مملكتين، 
وهذا  ال�سغيرة،  الإمارات  عن  ناهيكم 
امتداد  الم�سوؤول، هو  الموقف الخياني وغير 
للحروب التي وقعت بين الطوائف والتي اأدت 
وبالتالي   الطوائف،  بملوك  ي�سمى  ما  اإلى 

خلق ت�سرذمات وخ�سارة كل �سئ.
 ونحن هنا ل نتابع القراءة بلغة ال�ستطراد 
اإلى  و�سول  واإ�ساءة  تحليلا  التاريخي 
الحقائق بلغة الموؤرخ والمحلل للحدث، بقدر 
ما نتعامل مع منتج اإبداعي تتحق فيه فوائد 
عدة اأهمها الوقوف على محطة هامة من 
وهي  التاريخية،  بالأحداث  يعج  بلد  تاريخ 
منه  ينهلوا  لأن  المبدعين  لكل  هائلة  ثروة 

الرواية تناولت أحداثاً 
تاريخية غيرت مسار 

المغرب المعاصر

في  الغور  خلال  من  مهمة،  اأعمال  لإبداع 
الفكاك  ال�سعب  من  يكون  قراءة  رحلة 
اإليه  توؤول  ما  معرفة  حتى  اأ�سرها  من 

الأحداث.     
كاظم  للمبدع  الأ�سيرة  رواية  تتحدث 
المغاربة  كفاح  ق�سة  عن  ال�سبر 
الثغور  من  المحتلين  لطرد  ومقاومتهم 
المقاومة  تلك  اأحداث  فتدور  المغربية 

البا�سلة ل�سترداد الأرا�سي المغت�سبة.
العرائ�ض  مدينة  في  الأحداث  تتوالى 
المحا�سرة من طرف جي�ض ال�سلطان المولى 
بحاميتها  الأ�سبان  من  والمحتلة  اإ�سماعيل 
الطوق  من  للخلا�ض  منفذا  تجد  لم  التي 
وا�سر  تحريرها  ليتم  عليها،  المفرو�ض 
محور  ويبقى  وقادتها،  جنودها  غالبية 
اأبو  الطبيب  م�سير  حول  يدور  الأحداث 
البحث  وبرحلة  اأ�سره  يتم  الذي  الح�سن 
اأميمة  واإبنته  رباح  اإبنه  قبل  من  عنه 
ومعاناة �سديقتهم كري�ستينا وهي الأ�سيرة 
التي يقودها قدرها لأن تقع في يد ع�سابة 
العطايا  نيل  ق�سد  المحتلين  مع  متواطئة 
بلغة  الأحداث  وت�ستمر  منهم،  والتقرب 
�سردية اأثيرة لتنتهي بتحرير الثغور المحتلة 
وعودة الأمور اإلى طبيعتها، والتخل�ض من 
يترتب  ما  وكل  واأزلمه  الحتلال  براثن 

عليه من ماآ�ض كارثية.
مكوناتها،  وحدة  الرواية  هذه  في  اللافت 
ت�سي  وانتقالت  اآ�سر  ب�سرد  ثرية  لغة  من 
بقدرة الكاتب في اقتنا�ض الحدث وتوظيفه 
كبيرة  قيمة  ي�سفي  تناول،  بان�سيابية 
الوا�سحة  الكاتب  دربة  ذلك  اإلى  م�سافا 
ال�سورة  توظيف  حيث  من  تمكنه  بفر�ض 
اأ�سفت  وانتقالت  الحدث  وتتابع  والخيال 
اأنني  حتى  القراءة.  في  المتعة  من  الكثير 
اأجد اأنه ي�سعى بقوة في اإعادة  الحياة ثانية 
اأمكنة  وتفا�سيل  واأزقة  وحوا�سر  لأمكنة 
نعي�سها  ولكننا  الزمن  بها  عاث  اأخرى 

وكاأنها ل زالت في اأوج بهائها. 
تعد هذه الرواية هي الثانية للمبدع كاظم 
�سبر، اإذ �سبق له اأن اأ�سدر رواية )يا�سمينة 

تهزم القرا�سنة( 
ول ي�سعنى ودونما مواربة اإل اأن اأ�سد على 
من  المزيد  منه  اأملين  ال�سبر  المبدع  يد 
الإبداعات القادمة لرفد هذا الجن�ض من 
متمر�سة  ودربة  وتاأريخا  منحى  الإبداع 
العراقية  للتجربة  جديدة  لبنات  لي�سيف 

الغنية في فن كتابة الرواية الحديثة.
الكاتب  هذا  لتاريخ  هامة  وكاإ�ساءة 
التي  الذاتية  �سيرته  وجدت  الإبداعي 
العايف  جا�سم  المعروف  الكاتب  تناولها 

ك�سفا لم�سيرة المبدع كاظم ال�سبر.
الو�سط  في  ال�سبر"  "كاظم  "عرف 
ال�سينمائية.  باهتماماته  الب�سري  الثقافي 
فقد مار�ض كتابة ال�سيناريو. وقد انعك�ست 
اهتماماته ال�سينمائية على نتاجاته الفنية 
التي  الق�سيرة  ق�س�سه  وبالذات  الأخرى 
ال�سبعينيات  بداية  في  بع�سها  ون�سر  كتبها 
 12 مجموعة  في  /�ساهم  العراق  في 

بحلقتين  الب�سرة  في  �سدرت  التي  ق�سة 
72- . ذهب لدرا�سة ال�سينما   71 ،عامي 
الفنون  اأكاديمية  في  وتخرج  العراق  خارج 
/ بخار�ست  والم�سرحية/  ال�سينمائية 
رومانيا/. بعد عودته الى العراق ولمواجهة 
البطالة و متطلبات الحياة اليومية عمل في 
ال�سعب" في  "طريق  ت�سويق جريدة  مكتب 
هجمة  �سغط  تحت  العراق  غادر  بغداد.. 
ال�سبعينيات.  اأواخر  في  المعروفة  النظام 
الملكي  المعهد  في  لل�سينما  اأ�ستاذا  عمل 
لتكوين الأطر/ وزارة ال�سبيبة والريا�سة/ 
التلفزة  في  عمل  كما  المغربية.  المملكة  في 
المدر�سية المغربية مخرجا وموؤطرا واأ�ستاذا 
المنظمة  لح�ساب  اخرج  ال�سيناريو..  لمادة 
عددا  والثقافة  والعلوم  للتربية  الإ�سلامية 
من الأ�سرطة ال�سينمائية الوثائقية منها : 

ـ تاريخ العلوم عند الم�سلمين .
ـ العمارة الإ�سلامية .

ـ المخدرات هروب اإلى الجحيم . 35 ملم.. 
ال�ساعر  الأ�سرطة  هذه  �سيناريوهات  كتب 

الراحل "م�سطفى عبد الله". 
المغربي"  البيت  "�سركة  لح�ساب  اأعد 

الأ�سرطة ال�سينمائية التالية : 
ــ م�ساكل ال�سباب الم�سلم.

ــ العادات والتقاليد الإ�سلامية. 
ــ الفن الت�سكيلي الإ�سلامي. 

العالمية  الطفولة  منظمة  لح�ساب  اخرج 
�سينمائية  ا�سرطة  خم�سة  )اليون�سيف( 
المدر�سية  الب�ستنة  مو�سوع  عن  وثائقية 
اأ�سرطة  من" 10  اخرى  وثائقية  و�سل�سلة 
المغربية.  الفلاحة  "عن الح�سان" لوزارة 
الفنان  عن  وثائقيا  �سريطا  اخرج  كما 
بلامين" وكذلك  "فوؤاد  المغربي  الت�سكيلي 
مقد�سة(  )ار�ض  بعنوان  وثائقيا  �سريطا 
وكتب  المغربية  �ساله  مدينة  اآثار  عن 
المركز  اإنتاج  من  كارتون  فلم  �سيناريو 
واأنجز  ملم،   35 المغربي،  ال�سينمائي 
من  )ابطال  الريا�سية  ال�سل�سلة  مونتاج 
ذهب( بثت من تلفزيون وراديو )العرب ــ
Art( و�سمن اهتماماته الثقافية الأخرى 
الرومانية حيث ترجم عددا  الترجمة عن 
الروماني  لل�ساعر  ال�سعرية  الق�سائد  من 
جرائد  في  ن�سرت  �سور�سكو"/  "مارين 
عن  له  و�سدرت  وعربية  محلية  ومجلات 
دار ن�سر الإمارات/ اأبو ظبي/ رواية للفتيان 
بعنوان )يا�سمينة تهزم القرا�سنة( . ع�سو 
العراق  في  والكتاب  للاأدباء  العام  التحاد 

منذ عقد ال�سبعينيات."
* كاتب عر�قي يقيم في �لمغرب        

ينطبق  التو�سيف  هذا  وجدت 
كاظم  الروائي  المبدع  على 
الحقيقيين،  المبدعين  من  ك�سواه  ال�سبر 
مبدع  اأنه  منه،  القريب  اأنا  فاجاأني  حين 
اأعرف  كنت  لما  خلافا  باذخة  لن�سو�ض 
مخرجا  ال�سينما  في  ي�ستغل  باأنه  عنه 
اأنجز العديد من الأفلام الوثائقية �سحبة 
الراحل ال�ساعر م�سطفى عبد الله، وقبلها 
عدة،  ق�سيرة  اأفلاماً  اأخرج  العراق  في 
بالإ�سافة اإلى كونه فنانا متخ�س�سا في هذا 
المجال دون اأن تحين له الفر�سة الحقيقية 
لإنجاز م�سروعه ال�سينمائي، وهو يعاني من 
الغربة القاتلة والح�سار طيلة ثلاثة عقود 
ون�سف. لكنني وبلحظة الك�سف نف�سها عن 
اأنه قا�ض �ستيني  منجز هذا المبدع عرفت 
ال�سبعينيات  بداية  اإ�سدار م�سترك في  وله 
لن�سو�ض  ترجمته  جانب  اإلى  اآخرين،  مع 

�سعرية عن اللغة الرومانية.  
بع�سق  للاأدب  النحياز  هذا  اأ�سعدني       
ال�سورة  لتكتمل  الروائية،  الكتابة  في  طاغ 
وتن�سج التجربة لمبدع ي�ستغل على ال�سورة 
ذاتيهما  والهتمام  بالم�سافة  ال�سينمائية  

حينما يتفرغ للكتابة الإبداعية.
الأ�سيرة  رواية      
دار  عن  ال�سادرة 
والتوزيع  للن�سر  الحرف 
القنيطرة  مدينة  في 
المغربية بطبعتها الأنيقة 
الحجم،  والمتو�سطة 
اأحداثها  تتوزع  والتي 
�سفحة   156 على 
الفنان  ت�سميم  من  جميلة  غلاف  بلوحة 
داخلية  ور�سوم  اإفقيرن،  �سعيد  المغربي 
اللافت  ومن  الرواية،  على  بهاء  ت�سفي 
اأن الغلاف وعند النظرة الأولى ي�سي بان 
العمل مخ�س�ض لثقافة الأطفال، في حين 
اأنه مكتوب لكل الأعمار لما لثيمته من عمق 
وهنا  الممتعة،  الأحداث  بتفا�سيل  ودراية 
الكتابة  الكاتب في تمكنه من  قدرة  تت�سح 
ي�سيف  الأمر  وهذا  العمرية،  الفئات  لكل 
دون  اأجدني  قد  برمته،  للعمل  واألقا  بهاء 
اأن يخطئ حد�سي، باأن الكاتب ومن تعلقه 
الطفولي بزنبقاته الأربع، بناته الرائعات، 
اأبوي �سادق  خط فكرة هذا العمل كتعبير 
الذي  الأمر  العملية،  الحياة  في  لمثابرتهن 
المو�سومة  الولى  روايته  على  ين�سحب 

)يا�سمينة تهزم القرا�سنة(

م�ساربها،  بكل  الإبداعية  الكتابة  اإن 
مجربة،  ودربة  التناول  في  دراية  تقت�سي 
ي�سئ محطات  ذات تمكن وح�سور ذهني 
لحظة  تفر�سها  مختلفة  حالت  في  العمل 
وت�ساعد  وال�سياغات  والحكي  التناول 
الرئي�سة  المحطات  وتفا�سيل  الحدث 
توثيقي،  بنفَ�ض  كانت  واإن  حتى  للعمل، 
المبدع  يدفع  خا�ض  تمكن  اإلى  يحتاج 
يجعل  �سردي  وبتوظيف  التاريخي  لتكييف 
الموثق  لنقل الحدث  اأكثر متعة،  العمل  من 
رتابة  من  المتلقي  اإلى  الأكاديمية  بلغته 
القراءة اإلى ن�سوة المتابعة، بتوظيفات تعج 
وت�سهل  والخيالت  وال�سور  الآ�سرة  باللغة 
�ساحرة،  اإبداعية  بق�سدية  الحدث  نقل 
ولنا في تاريخ الرواية الحديثة العديد من 
من  مثال  وخير  الوازنة،  المماثلة  التجارب 
بين الكتاب العرب في هذا المنحى، الروائي 
الفذ الراحل عبد الرحمن منيف في تناوله 
لأحداث تاريخية هامة ونقلها للقارئ بلغة 
وخ�سو�سا  المتعة  في  غاية  روائية  �سردية 
في خما�سيته المعروفة )مدن الملح( وعمله 

الآخر )اأر�ض ال�سواد( وغيرها.
   لعلني اأجد المبدع كاظم ال�سبر قد نذر 
كتاباته الروائية لخدمة الحدث التاريخي 
الفطن  للقارئ  الرا�سد  باأمانة  ونقله 
ما  غالبا  حالتين  ذلك  خلال  من  ليحقق 
للنب�ض في ذاكرة  نجدهما تتداخلان بقوة 

التاريخ وهما:
التاريخي  للحدث  ومتابعته  تق�سيه  اأول- 
وال�ست�سراف على محطات هامة في تاريخ 
بحكم  التاريخية  بالأحداث  الغني  المغرب 
البلد والتوا�سج معهم  معاي�سته لنا�ض هذا 
الثر  التاريخي  العمق  في  الغور  في  وع�سقه 

للمغرب.
ت�سكل  التي  المحطات  تلك  تقريب  ثانيا- 
توظيفه  طريق  عن  المغاربة  به  يعتز  اإرثا 
اإليه  �سعى  ما  وهذا  ممتع،  اإبداعي  بعمل 
اإ�سافات  مع  بنجاح  وحققه  ال�سبر  كاظم 

تتطلبها الكتابة الروائية الجادة.
تاريخية  اأحداثا  تتناول  الأ�سيرة  رواية 
م�سارات  غيّرت  المغرب  تاريخ  في  هامة 
عدة  بلدان  من  بغزو  مر  الذي  البلد  هذا 
به،  محيطة  اأجنبية  قوى  عليه  وتكالبت 
ن�سبت مخالبها في كل مناحيه الجتماعية 
حتى  اأثارها  وتركت  وال�سيا�سية،  والدينية 
البرتغال  من  لغزو  فتعر�ض  هذا،  يومنا 
كثيرا  وعانى  وبريطانيا  وفرن�سا  وا�سبانيا 

هكذا

الممثل اليساري شين بن 
يحصل على جائزة السلام

هذا  بجائزة  بن  �سين  الممثل  فوز  عن  الدولية  ال�سلام  قمة  جائزة  لجنة  اأعلنت 
التي  هاييتي  في  البناء  واإعادة  الإنقاذ  جهود  دعم  في  دوره  عن   ،2012 العام 

تعر�ست في العام 2010 اإلى زلزال مدمر، وتمنح الجائزة �سنوياً ل�سخ�سيات ثقافية 
بها من  الدولي، وقد فاز  والت�سامن  وال�سلام  الإن�سان  نا�سطة في مجال حقوق  وفنية  

قبل كل من اآني لينوك�ض ودون ت�سيدل وجورج كلوني، ووفقا للجنة فاأن جائزة هذا العام 
قد ذهبت للمثل المعروف بنزعته الي�سارية والإن�سانية �سين بن لدوره الإيجابي في التعريف 

بماأ�ساة ال�سحايا في هاييتي والم�ساهمة في جهود جمع التبرعات اللازمة لتوفير م�ساكن طوارئ 
ومدار�ض للاأطفال من الأ�سر الفقيرة، و�سوف يت�سلم بن الجائزة نهاية ل�سهر ني�سان/ اأبريل المقبل 

في مدينة �سيكاغو.

الفيلم الإيراني »إنفصال« 
يفوز بجوائز السينما الآسيويه

فاز الفيام الإيراني الممتاز »اإنف�سال« بجائزتين من جوائز ال�سينما الأ�سيوية ال�ساد�سة التي اأعلن عن 
تر�سيحاتها موؤخراً، وهما جائزتي اأف�سل فيلم وجائزة اأف�سل اإخراج لمخرجه اأ�سغر فرهادي، واأكد اإريك 
الكبير بحجم ميزانيات  للتفاوت  نتيجة  الفائزة  الأفلام  اأختيار  التي واجهت لجنة  ال�سعوبات  خو هو 
الأفلام المر�سحة التي تراوحت بين ع�سرات الآلف وع�سرات الملايين، و�سهدت التر�سيحات مناف�سات 

حادّة بين ال�سيناريوهات والممثلات في الأدوار الن�سائية الأولى.
فيلم  بطلة  دومينغو،  يوجين  والفلبينية  اإنف�سال،  فيلم  بطلة  ليلى حاتمي،  الإيرانية  الممثلتان  وخ�سرت 
»تف�سخ في خزان ال�سرف ال�سحي«، في اللحظة الأخيرة اأمام الممثلة ديني اإيب من هونع كونغ التي فازن 

بجائزة اأف�سل ممثلة اأولى عن دورها في فيلم »�سور لحياة ب�سيطة«.
ولم تفز اأفلام البلدان الأ�سيوية المعروفة بالإنتاج ال�سينمائي الغزير، مثل الهند وماليزيا وكوريا الجنوبية 

واليابان والفلبين، باأية حوائز هذا العام.
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كاظم �ل�سيّد علي
 

الوعي  نتيجة  العراقي  الت�سكيلي  الفن  �سعيد  على  والموجات  التجاهات  بروز  اإن 
اتجاه  الفنان  والتزام  وعي  على  ودليل  ال�سعب  اأبناء  �ساد  الذي  ال�سامل  الجتماعي 
ق�سايا �سعبه وتراثه وح�سارته. وكان لهذه الجماعات الدور الوا�سح في اإر�ساء الإطار 

المتقدم لإيديولوجية الت�سكيل العراقي. وما له من اأهمية في م�سيرة التحولت
الجتماعية وال�سيا�سية والثقافية والقت�سادية مع تلك الجماعات والتجاهات الفنية 
التحولت. وهكذا ظهرت جماعة  تلك  تكون بمعزل عن  اأن ل  اأعلنت في حينها  التي 
)الرواد( عام )1950م( لتك�سر اإطار المر�سم ال�سخ�سي المعتاد عليه كل ر�سام لتنطلق 
في ف�ساء البيئة العراقية كطائر �سندباد يحمل على جناحيه الفر�ض والألوان ليتجول 
في �سواحي العا�سمة كي ير�سم مناظر بيئتها الخلابة ... ومن هذه الجماعة ظهر 
واحد من الفنانين المبدعين الذين نحن ب�سدده لن�ستذكره وفاءً لما قدمه من اإنتاج ثر 
في م�سيرة الفن الت�سكيلي العراقي األ وهو الفنان الراحل د. قتيبة ال�سيخ نوري المولود 
عام 1922 – بغداد ... كان يعمل طبيب اخت�سا�ض بالأنف والأذن والحنجرة ور�سام 
اأعماله التي ر�سمها في م�ساهد النا�ض والطبيعة الأقرب  وم�سور بارع ظهر جلياً في 

والأدق في تجربته مع زملائه في جماعة )الرواد(.
اإلى  )قتيبة(  والفنان  الطبيب  تحول   ... )الت�سجيلي(  الواقعي  المفهوم  هذا  و�سمن 
التاأمل التجريدي الفل�سفي )اإلى التاأمل اأخيراً في ما هو في دواخل التراث. وفي ذلك 
قال  ما  هذا  والحب(  الإثارة  نب�ض  دائماً  الأ�سد  نب�سه  كان  كله.  المتوا�سل  التحول 
 ».1979 ل�سنة   )6( العدد  الرواق  مجلة   « جبرا  اإبراهيم  جبرا  والناقد  الفنان  عنه 
الهند�سي  ال�سفاء  �سمن  مجزاأة  اأو  المركبة  اأو  المتداخلة  الدوائر  �سمن  تدخل  التي 
اأو قنوات الأذن( كما كان يقول )قتيبة  والح�سابي )ولئن كانت الدوائر كريات دم، 
ال�سيخ نوري( قبل رحيله. ثم تحول بعيداً عن كل ال�سفاء الهند�سي والح�سابي. اإلى 
التعبيرية اعتمد فيها تنوع الو�سائل ومو�سوعاته المختارة التي ظهرت فيها الحداثة 
والأ�سالة. لي�ستقي اللون والكتل والم�ساحات وتوظيفها الدللي في اللوحة. يطرح فيها 
معاناة الإن�سان بطريقته المميزة وخا�سة اللوحة المختارة )هنا( في هذا المو�سوع هو 
ا�ستخدامه للعين المفتوحة دائماً على الف�ساء والنظرة الحادة اإلى كل الأ�سياء في عالم 
الإن�سان هذا ما لوحظ في معر�سه ال�سخ�سي الثاني من خلال اعتماده على الإيحاء 
يقول  التجريد  الثالث وتحول في  معر�سه  الفنان في  ا�سطدم  هذا  كل  بعد  الرمزي. 
عنه جبرا اإبراهيم جبرا )ومن كان يحيا في هذه ال�سدة من الع�سف الح�سي الذهني 
ل محيد له من ي�سطدم يوماً بالجدار. وا�سطدم الفنان في معر�سه الثالث، بذلك 
الجدار الذي يعرفه المبدعون عاجلًا اأم اآجلًا، لأنه في زحف م�ستمر عليهم. وراح يبحث 
عن �سق فيه، عن منقذ منه. عن مت�سرب لحريته، لحبه، لهو�سه، وتحول التجريد اإلى 
ج�سد، والج�سد اإلى جدار، والجدار اإلى حيرة، وغ�سب. فكانت �سوره، مجتمعة تروي 
ق�سة ماأ�ساوية، تت�ساقط نتفاً من ع�سفه الداخلي(. حيث اأخذ يقترب اإلى التجريد 
تحويراً  وتحويرها  الحروف  واإدخاله  والتراث  العربي  للحرف  ا�ستلهامه  ال�سوري 
والتي ت�سم  الواحد(  اإلى جماعة )البعد  انت�سابه  ثم  الدائرة ومن  هند�سياً لح�ساب 
خيرة الفنانين المبدعين كل من �ساكر ح�سن اآل �سعيد وجميل حمودي ومديحة عمر 
النا�سري و�سالح الجميعي ومحمد غني حكمت والفنان الذي نحن ب�سدده.  ورافع 
الت�سكيلي العراقي المعا�سر )التنظير  ال�سبعينيات ظهر في م�سيرة الفن  ومنذ بداية 
الفني( من قبل الفنان العراقي بمهارة واإبداع تقني وفكر فهو )الذي ين�سق ما بين 
الذي  نوري  ال�سيخ  قتيبة  د.  الفنان  هوؤلء  ومن  الت�سكيلي(  وتطبيعه  الت�سكيلي  فكره 
ن�سر بيانه )الدائرة ؟ ما الدائرة ؟( كما و�سفه الفنان الراحل �ساكر ح�سن اآل �سعيد 
في اإحدى مقالته قائلًا: )فقد ا�ستقى في بيانه اأهمية ال�سكل الأقرب اختزالً للوجود 
وهو ال�سكل الدائري كقاعدة اأ�سلوبية ينطلق منها وعبرها للك�سف عن ال�سيغ العلمية 
للقيم انه اإذاً يحور الحروف العربية تحويراً هند�سياً لح�ساب الدائرة واأجزائها كي 
تلتقي في روؤيته كما ي�سرح هو )الفكر والواقع( في اآن واحد. ولعله في روؤيته هذه يطور 
تنظيرياً روؤية جواد �سليم التي ا�ستقاها من الر�سوم ال�سومرية الأولى على الفخار( 
ومن تلك الروؤية والتجربة الطويلة اأخذ يعك�ض وعيه ال�سيا�سي وقد اأنجز الكثير من 
التي ظهرت فيها الحداثة  التعبيرية ومو�سوعاته المختارة  الو�سائل  الأعمال في تنوع 
والأ�سالة اإلى مخاطبة المتلقي كما ذكرنا �سلفاً ب�سكل اأف�سل وباأخلاقية الفنان الملتزم 
عمله  موزعاً  اليوم  طول  على  يعمل  كان  لقد  والإن�ساني.  الجتماعي  لموقفه  والواعي 
بين جراحة الأنف والأذن والحنجرة والفن فلا يعرف الكلل هكذا كان قتيبة ال�سيخ 
م�ستمر(ومن  اإيماء  في  )يده  والمنا�سل  والفنان   ... الإن�سان   ... الطبيب   ... نوري 
الجدير بالذكر كان الفنان ال�سيخ نوري من جماعة الرواد.�سارك في معار�ض جماعة 
الرواد حتى عام 1960 ومعر�ض لجماعة البعد الواحد.ومعر�ض المل�سقات الجدارية.
بحوث  �سخ�سية.وله  معار�ض  ثلاثة  �سامل.واأقام  المعر�ض   – الوا�سطي  ومهرجان 
و)البو�ستر  الفنية(  العربي  الحرف  و)خوا�ض  الب�سري(  )الفن  عن  ومحا�سرات 

ال�سيا�سي( و)التكنولوجي والفن(. 

ـ  �سيرة ذ�تية قتيبة �ل�سيخ نوري  ـ
تولد العراق بغداد عام 1922  

الإقامة : راحل
ال�سيرة الفنية  

• اقام ثلاثة معار�ض �سخ�سية.
• �سارك في معار�ض جمعية الت�سكيليين وجماعة الرواد حتى عام 1960.

• �سارك في معر�ض جماعة البعد الواحد، معر�ض المل�سقات الجدارية، مهرجان    الوا�سطي ال�سامل.
• له بحوث ومحا�سرات عن الفن الب�سري و خوا�ض الحرف العربي الفنية و البو�ستر ال�سيا�سي و التكنولوجية والفن كان من جماعة الرواد.
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