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اأمر لي�س من الي�سير  الت�أكد منه 
ت�ريخي�، اآخذين بنظر الاعتب�ر اأن 
البداي�ت الفعلية العفوية غ�لب� م� تنوجد خلف 
�ستر بعيدة عن الاأ�سواء، و تنلم نتفة نتفة في 
�سي�ق الحراك الاجتم�عي. و في مجتمع ك�نت 
مزمنة،  اأمية  قيود  في  تر�سف  اأفراده  غ�لبية 
م�  و  ثق�في  م�سهد  اأي  اأن  تقول  البديهة  ف�ن 
يكون  اأن  يعدو  لا  فنية  عن��سر  من  يحتويه 
ت�سنده  اأو  توؤديه،  اأن  بعد  الا  اجتم�عي�  ن�س�ط� 
اأقل تقدير، موؤ�س�س�ت ب�رزة الكي�ن تلبي  على 
ح�جة عقلية و روحية للمجتمع، مثل النق�ب�ت 
و الاتح�دات و الجمعي�ت، ت�بعة للدولة اأو غير 
ت�بعة، و بخ��سة المدار�س. و تحديدا حين نعلم 
ك�نت  الحكومية  غير  الثق�فية  الكي�ن�ت  اأن 
غ�ئبة اآنذاك غي�ب� ت�م� لاأ�سب�ب كثيرة: منه� 
الن�س�ط  يخ�س  م�  منه�  و  الدولة،  يخ�س  م� 
و الحراك الاجتم�عي الذي يفرز ب�لت�لي من 
في  ملامحه  نجد  ثق�في�  ن�س�ط�  يفرز  م�  بين 
ان�سطة فردية �سخ�سية اأحي�ن�. و مع ذلك، لا 
بد للمرء اأن يت�س�ءل هن� عن الدور الذي ق�مت 
ال�س�أن. ذلك، لاأن  اآنذاك في هذا  المدار�س  به 
من طبيعة من�هج المدر�سة منذ ذلك الحين و 
حتى الوقت الح��سر اأن ت�ستمل على مفردات 
مثل  الفنية،  الذائقة  بت�سكل  م�س��س  على  هي 
درو�س الر�سم و المو�سيقى 
حتى  و  بل  التمثيل،  و 
الري��سة. و حتى لو ك�نت 
الفنية  الان�سطة  مفردات 
مدر�سي  ط�بع  ذات 
اأن  لن�  فهل  تعليمي، 
هذه  لمثل  اأك�ن  ن�س�ل: 
ت�سكل  في  دور  المدار�س 
اللبن�ت األاأولى للم�سهد الفني و الثق�في عموم� 
المدار�س  �س�همت  حد  اأي  الى  و  بعقوبة،  في 
حجر  تكون  القبيل  هذا  من  لبن�ت  ار�س�ء  في 

الزاوية في م�سهد من هذا النوع؟
الاج�بة هن� تبدو �سعبة للغ�ية و تعتمد، في هذه 
المق�لة ح�سرا، على الانطب�ع�ت و الم�س�هدات 
و المع�ي�س�ت ال�سخ�سية لك�تب هذه ال�سطور و 
م� حملته ذاكرته مم� له علاقة بهذا ال�سدد!

دعون� نذهب لنرى البذار في ذاكرة ال�سنين . 
. . ف�أن�، و الى اأقدم حقبة تعود اليه� ذاكرتي 
في م��سي بعقوبة ح�سرا، و في �سن الت��سعة، 
من  اأ�سرتي،  به�  انتقلت  التي  ال�سن  هي  و 
هذا  وك�ن  بعقوبة،  مدينة  الى  المقدادية  بلدة 
1952، و كنت حينه� في ال�سف الث�لث  ع�م 
بعقوبة  "مدر�سة  بـ  والتحقت  الابتدائي، 
اكم�لي  وحتى  اأذكر،  لا  الاأولى"،  الابتدائية 
قد  مدر�ستي  ك�نت  ان  الابتدائي،  تعليمي 
اأي  اأدت  اأو  تمثيلة  اأو  م�سرحية  بتقديم  ق�مت 
ن�س�ط مو�سيقي، عدا المعر�س ال�سنوي للر�سم، 
لمدار�س  مدر�ستي،  في  �سنوي�  يعقد  ك�ن  الذي 
فيه�  بم�  ك�فة،  اآنذاك(  )"اللواء"  المح�فظة 
مدينة  في  يكن  لم  و  الث�نوية.  و  المتو�سطة 
بعقوبة في تلك الحقبة من المدار�س الابتدائية 
�سوى مدر�ستي تلك و مدر�سة ث�نية هي مدر�سة 
ال�سعبية(  بت�سميته�  )"الدبة"  الث�ني  في�سل 
ع�م  افتتحت  ث�لثة  مدر�سة  و  الابتدائية، 
الابتدائية،  الخ�لدية  مدر�سة  ا�سمه�   1955
ا�سمه�   1957 ع�م  اأفتتحت  رابعة  مدر�سة  و 
مدر�سة الاأمين. ك�ن الن�س�ط الفني في المدار�س 
اآنذاك، اأي في اأي�م الملكية، ينح�سر في تعليم 
ان��سيد تمجد الملك في در�س ا�سمه "الن�سيد و 
المو�سيقى" )و لكن للاأ�سف دون مو�سيقى طبع� 
في اأغلب الاأحي�ن!(. و في در�س الر�سم يترك 
التلامذة لير�سموا في مو�سوع�ت يطلبه� منهم 
في  له،  تكون  لا  قد  و  بل  مخت�س�،  لي�س  معلم 
لكنه  و  الر�سم،  بهواية  علاقة  اأية  الغ�لب، 
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هذا

اأحمد خال�س ال�شعلان
في �سوء مفهوم "الثق�فة"، بمعن�ه� المع��سر، الذي يعني وجود كت�ب و فن�نين ن�سط�ء )ت�سكيليين و م�سرحيين و مو�سيقيين و مغنين و �سينم�ئيين، و موؤرخي 
فن، الخ( يلقون قبولا عند �سريحة وا�سعة من ال�سك�ن، و جمهور متع�طف، يتحول تع�طيه مع الثق�فة الى ع�دة يومية، الى ج�نب موؤ�س�س�ت ثق�فية و 
فنية معترف به�، �سواء اأك�نت حكومية اأم غير حكومية، تحيط ب�لن�س�ط الثق�في عموم� و الن�س�ط الفني خ��سة، و تلم الفن�نين و المثقفين في منتدي�ت و 
جمعي�ت و تجمع�ت يلتقون فيه بجمهورهم، اأقول: في �سوء مفهوم من هذا النوع، متى و كيف بداأت ،في حقبة القرن الع�سرين، عملية ت�سكل "الم�سهد الفني 

و الثق�في عموم�" في مح�فظة  ك�نت ت�سمى "لواء" دي�لى، و في مدينة ق�س�ء  بعقوبة، مركز المح�فظة ح�سرا، و لي�س في اأق�سيته و بلداته الاأخرى؟

هل قامت المدارس 
بتشكيل اللبنة الأولى 

للمشهد الثقافي؟

وذائقتهم؟ 
الخم�سيني�ت،  اأوا�سط  بعقوبة،  مدينة  ك�نت 
تمور ن�ره� ال�سي��سية تحت الرم�د، ح�له� ح�ل 
األاأخرى. و ك�ن  العراق  الع��سمة و مدن  بغداد 
للاأحزاب ال�سي��سية ال�سرية )الحزب ال�سيوعي 
و  الا�ستراكي  العربي  البعث  حزب  و  العراقي 
الحزب الوطني الديمقراطي و ربم� غيره�( دور 
خفي في تنمية حب قراءة الاأدبي�ت و المن�سورات 
جم�هيره�  ثق�فة  تنمية  غ�يته  الحزبية 
عموم�  ب�لثق�فة  الاهتم�م  فج�ء  �سي��سي�، 
و  ب�ل�سي��سة.  الاهتم�م  لهذا  ج�نبية  ح�سيلة 
هن� اأ�ستطيع اأن اأجزم بوجود ق�عدة من القراء 
النهمين )ب�قب�لهم على قراءة كتب ال�سي��سة و 
الفل�سفة و العلم و الرواية و الق�سة و ال�سعر و 
الم�سرح( في بعقوبة ذاك الزم�ن ذات الع�سرين 
األف ن�سمة، يفوق عددهم على عدد القراء فيه� 
مليون  ن�سف  على  يزيد  م�  ت�سم  هي  و  ح�لي� 
اأنه الى ج�نب مكتبة  ن�سمة! و دليلي على ذلك 
متخ�س�سة ببيع القرط��سية و �س�حبه� ح�سب 
ح�سين  "ف��سل  الح�ج  هو  حي�  يزال  م�  علمي 
متخ�س�ست�ن  مكتبت�ن  توجد  ك�نت  رجيبة"  
ببيع  متخ�س�ستين  انم�  و  القرط��سية،  ببيع  لا 
الكتب الثق�فية التي ت�أتي من كل حدب و �سوب، 
الح�ج  المرحوم  �س�حبه  �سغير  اآخر  دك�ن  و 
"ج��سم بدي" يبيع فيه كتب� و مجلات قديمة، 
و كنت اأن� �سخ�سي� اأ�ستري منه رواي�ت اأر�سين 
ال�سف  في  واأن�  روك�مبل،  و  طرزان  و  لوبين 
بع�لم  معرفتي  به�  مد�سن�  الابتدائي،  ال�س�د�س 
�ستى،  م�س�ئب  و  مت�عب  من  اأنواع�  عليّ  جرّ 
العقلية  المتعة  هو  و  المو�سوعي،  مع�دله�  لولا 

اللامتن�هية التي وجدته� فيه. 
و حك�ية �سيزيف تتكرر، دون ريب، بكل الاأي�م 
و اللي�لي و الاأزمنة و العهود! و ب�لذات في هذه 
الدي�ر، حيث على المثقف، و خ��سة الفن�ن، اأن 
يحمل �سخرة الذائقة الجم�لية لكي ي�سل به� 
ي�س�رف  هو  و  لكنه،  و  الن��س،  وعي  ذروة  الى 
على بلوغ القمة، نراه �سرع�ن م� ي�سقط، هو و 
الوادي،  اأ�سفل  �سوية، متدحرج� الى  ال�سخرة 
الن�س�ط  غي�ب  اأن  يعني  م�  الكرّة!  يعيد  لكي 
الثق�في الجمعي اآنذاك، من ن�حية ث�نية، لا يعني 
ان الاأر�س لم يكن يجري فيه� م�ء اأو بذار، لم� 
يمكن اأن يتجمع يوم� م�، ليكون روافدا يت�سكل 
في  الفنية  عن��سره  يجمع  ثق�في  م�سهد  منه� 
النوع  مفهومه المع��سر الموحد. فبذار من هذا 
على  األاأ�سواء  عن  بعيدا  متن�ثرا  يجري  ك�ن 

الرغم من توا�سعه. 
و ن�ستطيع اأن نقول هن� و دون تردد ان المب�درات 
ك�نت   .  .  . الزاوية  حجر  هي  ك�نت  الفردية 
اره��س�ت  الملكي،  العهد  بعقوبة  في  هن�ك، 

كما كان أبان خمسينيات وستينيات القرن العشرين

المشهد الثقافي 
والفني في بعقوبة

الر�سم،  معلم  بمهمة  ب�لقي�م  الغ�لب  في  يكلف 
ك�أن  اأو  للر�سم،  محب�  �سخ�سي�  هو  ب�سبب  اأم� 
اأكم�ل  فر�س  لا�سق�ط  اأو  فطري�،  ر�س�م�  يكون 
الق�نوني من الدرو�س و ي�ستعمل المعلم  ن�س�به 
ا�ستراحة  كمحطة  ع�دة  الر�سم  در�س  المذكور 
في  التلامذة  يخرج  الاأ�س��سية،  درو�سه  من  له 
اأغلب الاأحي�ن الى حديقة المدر�سة بحجة ر�سم 
منظر طبيعي و ي�سع له كر�سي� في �سم�س اأو ظل 

لي�ستريح!
در�س  على  كبير  حد  الى  اأي�س�  ينطبق  هذا  و   

الن�سيد و المو�سيقى.
 و من هن�، ك�نت قدرات التلامذة و مواهبهم 
يهتم  خبير  اأو  موجه  دون  عفوي�  تنمو  الفنية 
بهذه المواهب. م� يعني من ج�نب اآخر اأن اأغلب 
تلك المواهب ك�نت، دون ريب، تذهب هدرا ، و 

ربم� م� تزال مع وجود معلمين مخت�سين!
 و ينطبق هذا الى حد كبير على م� ك�ن يجري، 
بهذا ال�سدد، في مراحل الدرا�سة التي اأعلى من 
الابتدائية في مدر�سة ث�نوية بعقوبة )ت�أ�س�ست في 
اأربعيني�ت القرن الع�سرين(، مع ف�رق هو وجود 
خريج من معهد الفنون الجميلة يتكفل بتدري�س 
ا�سق�ط�  واجبه  ي�أتي  اأي�س�  )هن�  الر�سم  م�دة 
للفر�س و لي�س حب� بم� يقوم به لاأنه في الغ�لب 
لم يكن من اأهل المدينة، بل من بغداد الع��سمة 
اجب�رية،  ليق�سي خدمة  ي�أتي غ�لب�  براأيه  فهو 
يعيدونه بعد �سنة اأو ينيف من حيث اأتى! و اأذكر 
منهم الفن�ن الت�سكيلي ال�سوفي المعروف �س�كر 
بعقوبة  ث�نوية  في  خدم  الذي  �سعيد  اآل  ح�سن 
ي�سري  و  الخم�سيني�ت(.  اأوا�سط  في  �سنة  لمدة 
هذا على مدر�سة متو�سطة بعقوبة التي ت�أ�س�ست 
المعلمين  دار  عن  ف�سلا  الخم�سيني�ت،  اأوا�سط 
الابتدائية التي تكفلت بتخريج المعلمين، لتلبية 
عدده�  ب�ت  مدار�س  في  للمعلمين  الح�جة 
نثبت  اأن  علين�  هن�  و  �سريعة.  بوتيرة  يتزايد 
حقيقة ت�ريخية، تخ�س دار المعلمين،هو الغي�ب 
ثق�في�  و  فني�  تربوي�  دورا  يعد  لم�  تقريب�  الت�م 
لهذه الدار، بموجب المفهوم الذي ذكرن�ه اآنف�، 
ك�ن ب�مك�نه اأن يو�سع لتلك الدار اإط�ره� المهني 
التعليمي الى ف�س�ء اأرحب يبوئه� مك�نة ثق�فية 
و فنية مرموقة. و ظل الح�ل هكذا في مدار�س 
مدينة بعقوبة و القرى المحيطة به� )الهويدر، 
خرن�ب�ت، و �سفتة، و بهرز( حتى �سقوط الملكية 

في تموز 1958! 
و اأظن ان ا�ستنت�جن� هذا قد ي�سح على م� ك�ن 

يدور في اأق�سية لواء دي�لى األاأخرى اآنذاك!
هذا عن الواقع الر�سمي لموؤ�س�س�ت ك�ن يفتر�س 
ثق�في.  و  فني  م�سهد  لبذار  الاأر�س  تمهيد  به� 
الحيز،  هذا  خ�رج  الواقع  عن  م�ذا  لكن  و 
اهتم�م�تهم  و  للن��س  الرحبة  الف�سحة  في 

�س�خ�سة في المدينة على اأمك�نية ت�سكل م�سهد 
ثق�في من نوع م�. و ك�نت من نوعين: 

ب�لحراك  تتمثل  مو�سوعية،  اره��س�ت   -
ال�سي��سي الاجتم�عي المتوا�سل، بكل تن�ق�س�ته 
و �سراع�ته و الذي لا بد له اآخرالاأمر اأن يفرز 
مك�نة  والاآداب  الفنون  فيه�  تتبواأ  فوقية  بنية 
لائقة. و كل طرف في ذلك ال�سراع اأراد، دون 
ريب، اأن يعبر عن نف�سه ثق�في� و فني� بطريقة 
تنظيرا  ال�سدد،  هذا  في  الكثير  قيل  قد  و  م�. 
عن  غنى  في  اأجدني  �سخ�سية،  اجته�دات  و 

تكراره؛ و
- اره��س�ت ذاتية و فردية لم يتطرق اأحد اليه� 

بح�سب علمي. 
و من هذا النوع الاأخير: 

الاره��س الاأول . . . �سحيح اني لم اأ�سمع ،طيلة 
تلك الحقبة، بوجود فرقة م�سرحية في بعقوبة، 
منهم�  اأي  تقدم  اأي�س�،  مو�سيقية  فرقة  لا  و 
المف�رقة  لكن  جمهور.  يح�سره  عر�س�  اأو  اأداء 
الثق�في  اليب�ب  اأر�س  بزمن  قي��س�  ال�س�رخة، 
ال�سينم�ئي  للعر�س  دارين  وجود  هي  الح�لي، 
دي�لى  �سينم�  دار  هم�:  زم�ن  اأي�م  بعقوبة  في 
على  اأجبر  و  يهودا  ا�سمه  يهودي  �س�حبه�  و 
�سخ�سي�  اأن�  كنت  و  بعد  فيم�  وطنه  مغ�درة 
كنت  حين  ال�سينم�  ب�ب  في  واقف�  يهوديً�  اأرى 
األاأخرى   ال�سينم�  دار  و  ي�فع،  اأن�  و  اأرت�ده� 
ح�سك  اأحمد  ل�س�حبيه�  الن�سر  �سينم�  هي 
بعقوبة!(.  اأعي�ن  من  هم�  و  الزيدي،  ح�سن  و 
يقل  لا  لم�  �سوية  ت�سع�ن  الداران  ك�نت ه�ت�ن  و 
عن خم�سم�ئة متفرج كل ليلة )ليتخيل ال�س�مع 
و الق�رئ!( في مدينة لم يكن عدد �سك�نه� يزيد 
عن نفو�س اأية قرية كبيرة من قرى هذه الاأي�م! 
علامة  يمثل  وجودهم�  يكن  لم  لل�سينم�  داران 
اآنذاك  الاطلاق  على  بروزا  الاأكثر  هي  ثق�فية 
فح�سب، بل ك�ن� مث�لا �س�رخ� يطل من الم��سي 
و  بقذارات  المليْ  الاآ�سن  الح��سر  بوجه  فخورا 

تره�ت و خراف�ت تتوالد يومي� مثل الطح�لب!
اآنذاك  الدارين  تلك  وجود  اأح�سب  اذ  و   
ك�ن،  ال�سينم�  الى  الذه�ب  لاأن  اره��س�، ذلك 
من  المتنورة  الطبقة  عند  لي�س  تقليدا  اآنذاك، 
تقليدا  اأي�س�  ك�ن  اأنم�  و  فح�سب،  المدينة  اأهل 
غي�ب  عن  يعو�سهم  )م�  الن��س،  ع�مة  عند 
حفل  و  الم�سرحي  العر�س  و  الت�سكيلي  المعر�س 
اآخر  على  ليتفرجوا  النغمي(،  المو�سيقي  الاأداء 
و  هوليوود  في  األاأفلام  �ستوديوه�ت  تنتجه  م� 
روم� وب�ري�س و نيودلهي و الق�هرة. و المف�رقة 
المده�سة هن�، اأنه و ب�سبب غي�ب و�س�ئل الدع�ية 
المرئية و الم�سموعة اآنذاك، ك�ن لكل دار عر�س 
بحنطوره  ع�سرا  المدينة  يطوف  "عربنجي�" 
هذا  ك�ن  و  المعرو�س،  الفلم  بو�ستر  يحمل 
العربنجي، هو ب�سخ�سه، ظ�هرة تلفت الانتب�ه، 
ا�سم�عيل  اأ�سلوب  و  يقلد حرك�ت  اأحدهم� ك�ن 
عبد  الق�ء  طريقة  يقلد  ك�ن  األاآخر  و  ي��سين، 
كوميدي�ن  ممثلان  هذان  و  الق�سري،  الفت�ح 

م�سري�ن!

 و مع اأنه لم يكن في الامك�ن اأبدع مم� ك�ن!
اأقول، ي� لم�أ�س�ة ح��سرن�!

في  ال�سينم�  اعتب�ر  على  ال�سخ�سي  مث�لي  و   
موؤ�سرا  اآنذاك  يعد  ب�رزا  فني�  اره��س�  المدينة 
تعرفت  �سغير،  طفل  اأن�  و  اأني،  هو  ثق�في�، 
ح�لي ح�ل كثيرين غيري، على المو�سيق�ر فريد 
و  الوه�ب  عبد  محمد  المو�سيق�ر  و  األاأطر�س 
فرانز  المو�سيق�ر  و  ف�غنر  ريت�س�رد  المو�سيق�ر 
لي�ست، عن طريق ال�سينم�، مثلم� تعرفت على 
و زكية جورج  و ر�س� علي،  اأبو عزيز  ح�سيري 
على الراديو و الكرام�فون. و تعرفت هن�ك على 
اأعم�ل  اأعم�ل بع�س  اأي�س� على  ال�سينم�  �س��سة 
طه ح�سين و توفيق الحكيم و وليم �سيك�سبير و 
تن�سي ولي�مز و  وليم فولكنر و ارن�ست همنغواي 
الروائيين  و  الفن�نين  من  غيرهم  العديد  و 

الع�لميين!
القيرواني  اأمير  حك�ية   .  .  . الث�ني  الاره��س 
التي ك�نت حك�ية بكل م� تحمله مفردة حك�ية 
اأمكنة  ثمة  تكن  لم  اأنه  �سحيح  اذ  دلالات!  من 
للر�سم،  مع�ر�س  اأو  �سعرية  ندوات  فيه�  تعقد 
القيرواني،  اأمير  �سخ�سية  اأبدا  اأن�سى  لا  ف�أن� 
دك�نه  ك�ن  الذي  الر�س�م  "األاأوتجي"  ذاك 
)ملا�سق� لمرقد ال�سيدة الموؤمنة مق�بل العي�دة 
عن  ببعيد  لي�س  بعقوبة(  في  الح�لية  ال�سعبية 
علمت  م�  ر�سمه،  في  يقلد  ك�ن  و  اأبي،  دك�ن 
فيم� بعد اأنه، لوح�ت كب�ر الر�س�مين الع�لميين، 
ال�س�رين  ب�نتظ�ر  دك�نه  واجهة  على  يعلقه�  و 
الح�لي  انتظ�رن�  مثل  ينتظرهم  ظل  الذين 

لغودو الذي لا ي�أتي اأبدا!
"الاأوتجي"، و الر�سيف الذي   ك�ن دك�ن ذاك 
اأكثر  مرور  بعد  اأتخيله  الاآن  تراني  و  اأم�مه، 
من خم�سة عقود، ف�سلا عن اأنه ك�ن ب�لامك�ن 
لم  بذرة  للاأ�سف  )لكنه�  نواة  يكون  اأن  اآنذاك 
في  تكون  و  ت�سكيلي،  فن  ل�س�لون  قط(  تنفلق 
اذ  م�سغر،  اأدبي  �س�لون  بذرة  نف�سه  الوقت 
بعدد  تقريب�  يومي�  يعج  الر�سيف  ذاك  ك�ن 
الهواة  الكت�ب  و  قرّائه،  اأو  ال�سعر  ن�ظمي  من 
يقراأ  لون،  كل  من  الكتب  ق�رئي  و  ال�سب�ب، 
جمهور  معهم  و  يكتبون،  مم�  لبع�س  بع�سهم 
من  "األاأوتجي"  هذا  اأ�سدق�ء  من  جدا  �سغير 
اللوح�ت  لاأن  و  ال�سب�ب.  الدار�سين  و  المتعلمين 
التي يقلد ر�سمه� هذا "الاأوتجي" الر�س�م ك�نت 
في الغ�لب لوح�ت عري )وك�أنه ك�ن يريد اأن يفق�أ 
به� عين اأحد م�! اأو ي�ستفز اأحداً م�!( م�أخوذة 
ع�لميون،   ر�س�مون  ر�سمه�  التي  الموديلات  من 
الذين  اأولئك  �سب�ب  و  ل�س�ن  ي�سلم من  لم يكن 
ين�سبون اأنف�سهم، في كل الاأزم�ن، اأو�سي�ء على 

الف�سيلة مج�ن�.
عنده،  الجمهور  و  اأت�ه،  اأن  يوم�  ح�سل  قد  و   
اأعي�ن بعقوبة، و ك�ن اأخر�س، و ظل يقوم  اأحد 
ج�مح�  غ�سب�  و  ع�سبية  تن�سح  بحرك�ت 
اأمير  من  لخر�سه  ينتقم  اأن  يريد  ك�أنه  )و 
القيرواني!(، م�سيرا اآخرالاأمر نحو ج�سد امراأة 
ع�رية  ب�أج�س�د  اأخري�ت  ن�س�ء  تجمع  لوحة  في 
ت�سكيلي،  فن�ن  لي،  اأخ  من  بعد  فيم�  )علمت 
و  ع�لمي�،  ال�سهيرة  "الم�ستحم�ت"  لوحة  اأنه� 
لم  ان  �سيزان،  بول  هو  فرن�سي  لر�س�م  اأظنه� 
األاأخر�س  اأم�سك  م�  �سرع�ن  و  مخطئ�(،  اأكن 
بخن�ق "األاأوتجي" الر�س�م، و انه�ل عليه �سرب� 
يتميزون  )والخر�س  القويتين  يديه  من  لكم�  و 
ع�دة ببنية قوية(، ف�أدم�ه، دون اأن يتحرك اأحد 
ب�أ�س  من  خوف�  األاأدبي،  جمهوره  من  لنجدته 
العين البعقوبي الاأخر�س، علم� ان األاأوتجي ك�ن 
على  منه،  اأريحية  �س�ي�،  الجمهور  ذاك  ي�سقي 
ح�س�به من مقهى غنيم ال�س�مرائي المج�ورة. و 
علمت، بعد اأن انف�ست المعركة، م� فهمت منه 
النق��س  مو�سوع  اللوحة  في  وجد  الاأخر�س  ب�أن 
ج�سد اأمراأة ي�سبه تكوين ج�سد زوجته، م� ظنه 
الع�مة  للاآداب  و  اأولا  زوجته  لح�سمة  انته�ك� 
الى  ق�دته  قد  اأوه�مه  تكن  لم  ان  هذا  ث�نية، 
ت�سورات هي اأفح�س و اأ�سواأ، مم� عجز خر�سه 

الاف�س�ح عنه!.
يتبع في العدد المقبل اأع�شاء فرقة المجددين في م�شرحية �شعبية �شاخرة من تاأليف واإخراج �شالم الزيدي.                                                                 ال�شورة: من اآر�شيف الكاتب

م�شهد من م�شرحية "الحقيبة" من تاأليف ح�شين الجليلي على م�شرح نادي الموظفين.   
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نبيل عبد الأمير الربيعي
معذرة �أخي... لأني لم �أ�صعك في �ل�صورة بعد, فالفيلم  �لذي �أحدثك عنه و يحمل 
يدعى  �لذي   , �لر�فدين  �أبناء  �أحد  �أخرجهُ  وثائقي  فلم  هو  بغد�د"  عنو�ن"�إن�س 
�صمير ويروي حياة �أبناء عمً لنا هاجرو� �أو هجًرو� �إلى �إ�صر�ئيل في حينه من �لعر�ق 

�لحزين , �إنهُ �بن �صيوعي عر�قي هُجًر , ويعي�س حالياً مع عائلته في �صوي�صر�.

الفيلم الوثائقي »أنسَ بغداد« للمخرج سمير جمال الدين

عودة فادحة لذاكرة شبه مفقودة

فيلم

بتهجير اليهود 
خسر العراق 

كفاءات لا تعوض

�لعر�قي  للمخرج  بغد�د"  "�إن�س 
�صمير  �لجن�صية  �ل�صوي�صري  �لمولد 
عر�س   ,1955 عام  مو�ليد  من  �لدين  جمال 
�لفيلم  �لوثائقي في ختام تظاهرة  - من بغد�د 
�صالت  في  �لفيلم  ��صت�صافة  تم  �إذ  بروك�صل-, 
�إذ  مخرجهِ,  بح�صور  �لفني(  )�صكاربيك 
�لكتاب  من  �أربعة  و�آر�ء  ذكريات  �لفيلم  ر�صد 
�لجيل  من  وهم  �لمعروفين,  �ليهود  �لعر�قيين 
�لأول �لذي هُجًر  بد�ية عام1951 وهم )�صمير 
نقا�س, �صامي ميخائيل, �صمعون بلا�س, مو�صي 
�لجيل  من  �لمخرج  قابلهم  من  �أما   خوري(, 
�لثاني فكانت )�إل حبيبة �صويحات(  �لمخت�صة 
في �ل�صينما �لإ�صر�ئيلية. لقد �صاهم يهود �لعر�ق 
و�ل�صيا�صية  �لثقافية  �لحياة  مجالت  جميع  في 
هم  و�لأدبية و�لجتماعية  و�لفنية, لكن بتهجيرّر
ري خ�صر �لعر�ق �لكثير من هذه  �لكفاء�ت  �لقَ�صّر
�لحكومات  �صيا�صات  ب�صبب  تُعَو�س   ل  �لتي 
�لتهجيرّر  �لأيام  هذه  في  خ�صرَ  كما  �لمتعاقبة, 
�لذي طال �لمكون �لم�صيحي  وبقية �لمكونات من 
�لكثير  هاجر  حيث  �أيزيدية,  و  مند�ئية  �صابئة 
من �لكو�در �لفنية و�لطبية و�أ�صحاب �لكفاء�ت  
ب�صبب �لعنف �لطائفي  بعد �لتغيير عام 2003. 
�إن�س بغد�د يعر�س ذكريات و�صجون يهود   فيلم 
مخرج  طلب  عندما  �لمفارقة  ومن   , عر�قيين 
�لفيلم من �لمتحدثين باأي لغة  يرغبون �لتحدث 
�للغة   تلك   , بالعربية"  "طبعاً  جو�بهم  كان   ,
�لقريبة  �لقديمة  �لبغد�دية  باللهجة  �لمطعمة 
من  لهُ  و�  تعر�صَ ما  يروون  �إذ  لية,  �لمو�صً للهجة 
�لقرن  وخم�صينيات  �أربعينيات  في  تهجيًرهم 
�صيا�صة  ب�صبب  �لما�صي, 
�ل�صويدي  توفيق  حكومة 
�ل�صهيونية  و�لمنظمات  
حكومتي  قبل  من  وب�صغط 
وقد  و�أمريكا,  بريطانيا 
�إلقاء  معها حو�دث  تز�منت 
�لقنابل في �أماكن  وجودهم 
و�لمد�ر�س  �لعبادة   ودور 
�إ�صد�ر  �أعقبها  ثم   , �ليهودية  للطائفة  �لتابعة 
قانون �إ�صقاط �لجن�صية  �لعر�قية عام 1950. 
من  �لرف�س  بمو�قف  �لفيلم  هذ�  قوبل  لقد 
وكذلك   �لعربية  �ل�صينمائية  �لمهرجانات  قبل 
حفاوة  لقي  لكنهُ   و  �لإ�صر�ئيلية   �لمهرجانات 
لهُ في  , �لذي �صفق  من قبل �لجمهور �لحا�صر 
بروك�صل  فقد عر�سَ في ثلاث مدن هولندية هي 
" روترد�م , لهاي, �أم�صترد�م" وقد نال �لمخرج 
للفيلم  �لذهبي"  �ل�صقر  "جائزة  جد�ره  وعن 

�لوثائقي �لطويل.
دقيقاً   �نتقاءً  �ل�صخ�صيات  هذه  �لمخرج  �نتقى   
بعدَ تفكير طويل في �لأدو�ر �لثقافية و�ل�صيا�صية  
في  �إقامتهم   خلال  لعبوها  �لتي  و�لجتماعية 
�ليوم,  وحتى  �لخم�صينيات  �أو�ئل  منذ  �إ�صر�ئيل 
�لتي  �لتد�عيات  بع�س  برو�ية  �لمخرج   بد�أ  فقد 
بغد�د  مدينة  عن  فجاأة  ذهنه  من  �نهمرت  
�لقرن  �أو�ئل  �لمدينة  لهذه  �لذكريات  خلال  من 
بهِ  مرَ  وما  �لفيلم,  ت�صوير  وحتى  �لع�صرين 
و�نق�صامات   وفتن   ومحن  حروب  من  �لعر�ق 
�أفرزتها  ظو�هر �لتمييز و�لتفرقة �لعن�صرية , 
فقد �أفقدت �لعر�ق جزءً�  من مكونه �لذي وجد 
�لطيف  كان  عاماً,   2600 من  �أكثر  �لعر�ق  في 
�لعر�قي يزهى باألو�نه  �لقومية و�لثنية و�لدينية 

�إذ كانو� ي�صكلون ف�صيف�صاء �ل�صعب �لعر�قي.
يهود  كتاب  بغد�د" حياة  فيلم" �إن�س  لقد حملّر 
�لعر�ق �لذين يعي�صون في و�صط �إ�صر�ئيل   ويقول 
من  �إن  بري�س  فر�ن�س  لوكالة  �لفيلم  مخرج 
لإعطائهم  ممتنين  كانو�  فيلمه  في  ر�صدهم 
فر�صة و�إمكانية ليعبرو� عن �أنف�صهم , لأنهم لم 
م�صهورين,  كانو�  لو  وحتى  �أنف�صهم  عن  يعبرو� 
مثل �صامي ميخائيل , منهم لم ي�صاألو� بالعربية 
عن  �لتقاهم   �لذين  �لكاتب  �صاأل  وقد  �صابقا, 
�لكامير�  �أمام  بها  يف�صلون �لحديث  �لتي  �للغة 
حتى  يرد عليه �أحدهم)�أكيد �لعربية(, ويو�صح 
�لكتًاب  �إن  �لفيلم  في  يروونً  �لم�صاهدين  �إن 
�لفل�صطينيين,  مع  معاً  كانو�  �ليهود  �لعر�قيين 

جميع  كانَ  �لفل�صطينية",  �ل�صيا�صة  و�صاعدو� 
�ل�صابقين قد عملو� معاً  �ل�صيوعيين  �لكتاب من 
دروي�س  محمود  منهم  �لفل�صطينيين  �لكتاب  مع 
�ل�صيوعي  �لحزب  جريدة  في  حبيبي    و�أميل 

�لإ�صر�ئيلي.      �لمخرج �صمير جمال �لدين:
    ولد مخرج ومنتج �لفيلم �صمير جمال �لدين 
مدينة  من  عر�قي  لأب   1955 عام  بغد�د  في 
�لنجف, وهاجر و�لد�ه �إلى �صوي�صر� عام1961 
ودر�س في مجال  �لت�صوير و�لإخر�ج  �ل�صينمائي 
��صتهر   قد  �لأ�صا�صية   در��صته  �ختتام   حال 
باأعماله �لفريدة في �ل�صينما �لمرئية  و�للكترونية 
في �أكثر من 40 فيلماً, مثل) مورلوف – �أن�صودة  
2  عام1993(,  وبابل   1986 عام  هاي�صنبرغ 
عمل في �لمحطات �لإذ�عية �لألمانية , حيث قام 
باإخر�ج م�صل�صلات عدة وحلقات لمحطات خا�صة 
ولمحطات  )برو7(  و  و)رتل(  )�صات1(  مثل 
على  �أعماله  حازت  �لعامة,  �لألمانية  �لتلفزيون 
كما   , و�لدولية  �لوطنية  �لجو�ئز  من  �لعديد 
يعمل محا�صرً� في �أكاديمية متخ�ص�صة بالعمل 

�ل�صينمائي في كولونيا وبرلين.
كانت فكرة �لفيلم )�إن�س بغد�د( , بدعوة و�لدهِ 
للتقائه  برفاقه �لقدماء  من �لحزب �ل�صيوعي 
�لعر�قي وهو �لعامل �لحا�صم لميلاد فكرة �لفيلم  
و�لذي حمل عنو�ن " �إن�س بغد�د – يهود وعرب 
- �لرتباط �لعر�قي" ,فقد كانو� يهودً� عر�قيين 
من  رفاق و�لدهِ في �لتنظيم �ل�صري �لذي �نتمى 
�إلى �صفوفه  منذ �أربعينيات �لقرن �لما�صي وقد 
و�لطو�ئف  �لأعر�ق  جميع  �لحزب  هذ�  جمع 
�لموجودة في �لعر�ق. لكن �لمخرج نجح في �قتفاء  
ونقل  �لعر�قيين  �ليهود  �لآلف من  �أثر ع�صر�ت 
ومعبرة   مقت�صبة  �صورً�  �صاعتين   �متد�د  على 

جدً� عن بع�س حقيقة ما حدث.
     �لفيلم ينقل عو�لم �لكتاب )�صمعون بلا�س 
حوري  ومو�صي  ميخائيل  و�صامي  نقا�س  و�صمير 
�ل�صخ�صيات  هي  �صويحات(,هذه  حبيبي  و�إل 

�لمخرج   خلاله  من  يعود  �لذي  للفيلم  �لرئي�صة 
�لبريطاني  �ل�صتعمار   �صد  �لن�صال   �أيام  �إلى 
�ل�صيوعي  �لحزب  خلايا  تحولت  وعندما 
لأفكار  �صري  لتنظيم  نو�ة  مجرد  من  �لعر�قي  
ومباديء �لمارك�صية  �إلى قوة جماهيرية �صاربة 
�ل�صعيد  ونوري  �لكيلاني  عالي  )ر�صيد  �صد 
�لفيلم  عر�س  وعند   , �لبريطاني(  و�لحتلال 
,عرق  مج�صمة  ن�صفين  �إلى  �ل�صا�صة  �نق�صمت 
�صاعتين  �متد�د   على  �لنتماءين   و  �لهويتين  
كاملتين , ن�صف �ل�صا�صة �لأول خ�ص�س لحديث 
وهجرتهم   وحياتهم  �لقد�مى  �ل�صيوعيين 
و�لن�صف �لآخر  تد�ول لقطات �لأر�صيف  �لنادر 
�لمخرج  وقال   , و�لمنطقة  �لعر�ق   تاريخ  من 
�إن  بري�س  فر�ن�س  لوكالة  خالد   �صياء  �لعر�قي 
�لأمة  من  مهم  جزء  بق�صة  يعرفنا   " �لفيلم 
مفقودة(  لذ�كرة)�صبه  يعر�س  و�إنهُ   , �لعر�قية 
لعر�قيين ل تز�ل �أحياوؤهم و�أرز�قهم موجودة".

حينما  م�صاهد  عر�قي  كل  �لفيلم  �أبكى  لقد    
�صمع خو�طرهم عن بغد�د و�لحنين و�لذكريات 

و�ل�صجن لذكريات عفا عليها �لزمن. 
     �صمير نقا�س:

عام  بغد�د   في  نقا�س  �صمير  �لر�حل  ولد      
حي  في  طفولته  �أيام  �أغلب  وعا�س   1938
�لبتاوين ثم �نتقل �إلى بيتهم في بارك �ل�صعدون, 
�ل�صائغ  لأن مهنة جده  بالنقا�س  ولقبت عائلتهُ 
و�إتقانه �لنق�س �لفني , ويفتخر باأن تغليف منائر 
هي  �لذهب  بمعدن  �لكاظمين  �لإمامين  جامع 
�لعر�ق  من   1951 عام  وهُجًر  جده  عمل  من 
 1950 عام  �لعر�قية  �لجن�صية  �إ�صقاط  بقانون 
�ل�صيء �ل�صيت وهو بعمر)13( عاماً, فيلم يرق 
لهُ �لو�صع في �إ�صر�ئيل و��صتقبالهم في مطار بن 
�لممنوعة  بر�صهم بمادة )د ي دي تي(  غوريون 
دولياً فهرب عن طريق لبنان و�ألقي �لقب�س عليه 
و�صجن ثم هرب �إلى طهر�ن ومنها �إلى بومباي 
يحلم  وكان  لندن  في  �ل�صتقر�ر  ثم  و��صتنبول 

�لمو�هب   متعدد  كاتباً  �لعر�ق,ويعد  �إلى  بالعودة 
في  وباحث  م�صرحي   وكاتب  ورو�ئي  قا�س  فهو 
�لتر�ث �ليهودي , عاد من مقره �لد�ئم في لندن 
�إلى �إ�صر�ئيل  بعد م�صاركتهِ �لن�صال في �صفوف 
عام  �لتغيير  بعد  �أن  �إل   , �لعر�قية  �لمعار�صة 
2003 �أهمل ب�صبب ديانته �ليهودية , ��صتقر في 
�إ�صر�ئيل في حي ) تباح تيك( ورحل عام2004,  
كان غزير �لإنتاج , �أ�صدر �أكثر من ثلاثة ع�صر 
رو�ية  وق�صة وم�صرحية , وقد ح�صل �أكثر من 
طالب على �أطروحة  �لدكتور�ه  في �أدبه وق�ص�صه  
�ألمانياً,  )�إيطاليا,  مختلفة  جن�صيات  من  وكانو� 
�لعربية  و�لأقطار  �لأمريكية  و�لوليات  �نكلتر�, 
�لغربية(,  و�ل�صفة  وم�صر  �لعر�ق  ب�صمنها 
وقد و�صفهُ �لكاتب نجيب محفوظ  باأنهُ)�أعظم 
�لكتاب �لعرب �لأحياء �لذين يكتبون بالعربية, 
ون�صو�صه  �لما�صي  بهاج�س  م�صكون  كاتب  وهو 

وي�صتنطق �لزمان و�لمكان �لحاليين(.
من موؤلفات �صمير نقا�س " �لخطاأ , يوم حبلت 
في  ومكان,  زمان  كل  حكاية  �لدنيا,  و�أجه�صت 
عورة  �لمقررون)م�صرحية(,  �لرج�س,  غيابه, 
�لملائكة, �صلومو� �لكردي و�أنا و�لزمن , مجنون 

في مدينة ملعونة , فوه يا دَم(.
ب�صخ�س  �لجمهور  عرف  �لفيلم  خلال  من 
وعو�طفه  نقا�س  �صمير  �لعر�قي  �لرو�ئي 
فر�قهُ  ي�صف  وهو  تاأججت   �لتي  �لجيا�صة  
وهو  �لرقر�قة  دجلة   ل�صفحة  وروؤيتهُ  لبغد�د  
من  عيوني  �أ�صبعت   ": قال  عاماً  �إبن)13( 
مياه نهر دجلة  و�لأنو�ر معكو�صة على �لمياه و�أنا 
�صادقين  �لعر�ق  يهود  بقى  فقد  بغد�د",  �أودع 
�لمخرج  لقاء  وعند  وعاطفة,  قولً  بم�صاعرهم  
عن  �لحديث  �صياق   وفي  �لفل�صطينيين   ببع�س 
يهود �لعر�ق كانو� يف�صلون �لتعامل مع �ليهودي 
�ليماني  �أو  �لمغاربي  �ليهودي  وي�صفون  �لعر�قي 

�لذي كان يقطر حقدً� و�صغينة عليهم.
ما ز�ل يهود �لعر�ق في �إ�صر�ئيل تقارب �أعد�دهم 
�إ�صر�ئيل  في  �ليوم  يعي�صون  من  منهم  �لمليون, 

ويحتفظ بمفرد�ت �لحياة �لعر�قية وي�صكلون
"غيتو حقيقي", وقد علقت �ل�صحفية �لعر�قية 
�لند�ف(  طالب  )غفر�ن  �لجن�صية  �ل�صويدية 
للتلفزيون  ووثقت  �لتقتهم  حينما  ذلك  عن 
�أجمل  )موز�ييك(  برنامج  في  �ل�صويدي 

ذكرياتهم وحقيقتهم �إلى �أر�س �لفر�تين.
ي�صف �لرو�ئي �لر�حل �صمير نقا�س و�صعهم في 
�إ�صر�ئيل �أيام �لهجرة عام 1951 "�أهانونا حين 
من  �آت  كل  لتطهير  تي(  دي  )د ي  علينا  ر�صو� 
�لفيلم   عبيد" وتابع حديثهُ في  وكاأننا  �لعر�ق.. 
"�صنو�ت  طويلة �صعرت �إني في �إ�صر�ئيل  ز�ئر, 
ل �للغة لغتي  ول �لتقاليد تقاليدي فالعر�ق بلد 
�لبحر,  في  نف�صك  لتجد  فقفزة  هنا  �أما  و��صع, 
وفي �إ�صر�ئيل �ختناق فكري يخدم �لإيديولوجية 
�لعن�صرية". وفي �لمقابلة �ل�صحفية قال نقا�س: 
عديدة  لأ�صباب  �لعن�صري  بالتمييز  �أ�صعر  "�أنا 
يقر�أ  ل  بالعربية   يكتب  �لذي  �لكاتب  �إن  �أولً   ,
من  م�صاعدة  على  يح�صل  ل  و  �إ�صر�ئيل  في 
كاتب  �أنا  �لأدبية...  و�لموؤ�ص�صات  �لجمعيات 
م�صهور  في �لدول �لعربية و�لخارج عموماً �أكثر 
من �صهرتي في �إ�صر�ئيل", وكان �ختيار  �لمخرج 
ل�صمير نقا�س قد �أ�صاف للفيلم عن�صر �لقوة , 
�لر�هن  �لو�صع  م�صاألة  �إلى  �لفيلم  نقلَ  م�صاف 
برمته لذهنية �لنقا�س �لمتوقدة , ولكن من خلال 
�لفيلم  كان �لكاتب يتاألم ب�صبب عدم  تعلم �أبنه 
�لعربية , �صمير نقا�س في هذ� �لفيلم جريء كما 
فهو   , و�لفكرية  �ل�صيا�صية  ومو�قفه   كتاباته  في 
ل ي�صكت  عن تعر�س �لمو�طن �ليهودي �ل�صرقي 
�لعن�صري  للتمييز  تعر�صه  عند  )�لمزر�حيم( 
بعد  )�لأ�صكيناز(,  �لغربيين  �ليهود  قبل  من 
عن  نقا�س  �صمير  رحل  باأ�صهر  �لفيلم  ت�صوير 
�لحياة عام2004. 

يدمرون  �إنهم   ميخائيل:....  �صامي  �لكاتب 
من  �صمن  من  كان  �صبابي..بغد�د,   مدينة 
قابلهم �لمخرج �لرو�ئي �صامي ميخائيل, ولد في 
بغد�د  عام 1926 حيث  �أنقطع  �إلى �لأدب و�لفن 
كاتباً  �أ�صبح  حتى  مبكرة  �صن  منذ  و�ل�صحافة 
حفنة  "�لملجاأ,  �لرو�ئية:  �أعماله  ومن  رو�ئياً, 
و�لأخيرة  فيكتوريا"  �لو�د,  في  �صرخة  �صباب, 
تعد �لرو�ية  �لأكثر مبيعاً و�لتي ترجمت �إلى �صت 
لغات عالمية من �صمنها �لعربية, وقد ح�صل على 
جائزة ز�ئييف وجائزة كول ومرتين على جائزة 
�أقمت  " �أنا  �إذ يقول في �لفيلم:  رئي�س �لوزر�ء, 
و�إ�صر�ئيل   , دولة  ذ�ت �صخ�س و�حد من جهة 
دولة من جهة �أخرى, هي تحاول �أن تنزل يدي, 
بالنتيجة  ولكنني  يدها,  �أُنزل  �أن  �أحاول  و�أنا 
�أنا �لمنت�صر" , كان �صامي ميخائيل منذ  �أ�صعر 
في  �لجادة  و�لأفلام  بال�صينما  �صغوفاً  طفولته 
�لأ�صا�س  �لد�فع  هو  �أباه  �أن:"  ويوؤكد   , بغد�د 
�لذي حر�صهُ على �لقر�ءة " فقد كان �أبوه يقر�أ 
�لأفلام  وي�صاهد  و�لكتب  و�لمجلات  �ل�صحف 
�ل�صينمائية , �لأمر �لذي نقل لهُ هاج�س  �لقر�ءة 
ودفعهُ لأن ينتمي �إلى �لحزب �ل�صيوعي �لعر�قي 
وي�صتجيب  �لمرحلة  متطلبات  يلبي  كان  �لذي 
لطموحات  �ل�صباب عام1941, ويوؤكد ميخائيل 
�أن:" �ل�صيوعيين �لعر�قيين كانو� يقروؤون �لأدب 
�ل�صوفيتي  باللغة  �لإنكليزية ويترجم للعربية.. 
و�صار �ل�صعب �لعر�قي ي�صتمع لهُم, ويفتخر بهم 
عن  يد�فعون  حقيقيين   منا�صلين  ويعتبرهم 
�لحزب  �أ�صبح  ولذلك  يكون" ,  حيثما  �لإن�صان 
�ل�صيوعي �لعر�قي �أكبر حزب في �ل�صرق �لأو�صط 
, كان �صامي ميخائيل ي�صارك في  تظاهر�ت عام 
1948 )وثبة كانون( وقد �أ�صت�صهد �أحد رفاقه 
بطلق ناري لأحد �أفر�د �ل�صرطة وقد توفى على 
نوري  �صرطة  �أفر�د  �أحد  من  تلقى  وقد   , يده 
حيث  ر�أ�صه  على  �لخلف  من  �صربة  �ل�صعيد 
بدماء  ملطخاً  نف�صه  وجد  غيبوبة   من  �أفاق 
في  �لم�صاركات   �لن�صاء  م�صاعدة  فتمت  رفيقه 
�إنقاذ  �لتظاهرة لحمايتهِ من �لعتقال حتى تم 
حياته , كما يذكر كيف كانت تعقد �جتماعاتهم 
قائلًا:"  وي�صتر�صل حديثهُ  �ل�صعبية   �لمقاهي  في 
حينما �صاق بيَ �لخناق , وتقطعت �ل�صبل هربت 
�إلى مدينة م�صهد  �لمقد�صة في �إير�ن  و�لتي يُمنع 
�لإير�ني  توده   , لكن حزب  �إليها  �ليهود  دخول 
ز�د �لطين بلًة  حينما �أ�صكنني في  جامع" وبعد 
رحيله �إلى �إ�صر�ئيل عمل في �صحيفة )�لإتحاد(  
�إ�صر�ئيل عندما   �إلى هيئة تحريرها في  و�ن�صم 
�أحد  �صيكون  باأنهُ  حبيبي  �أميل  �لمنا�صل  �أخبرهُ 

�أع�صاء هيئتها.
�لعقار�ت      وتاجر  �ل�صيوعي  حوري...  مو�صي 
�أبيه  رفاق  عن  يبحث  وهو  �لمخرج  بنا  ي�صوح 
بن�صالهم  عرف  �لذي  �ليهود  �ل�صيوعيين  من 
ووطنيتهم وتعلقهم بالعر�ق, مو�صي حوري �لذي 
�لتي  �ل�صخ�صيات  �صمن  وهو  �لمخرج  به  �لتقى 
تحدث في �لفيلم "�إن�س بغد�د", كان ي�صكن مع 
عائلته  في محلة قنبر علي في بغد�د ويعمل حالياً 
في مجال  تجارة �لعقار�ت , ويوؤكد مو�صي حوري 
�أن �أحد�ث �لفرهود عام1941 بعد حركة ر�صيد 
�لرعاع  تحركت  ف�صلها  وب�صبب  �لكيلاني  عالي 
حيث  وقتلهم  �أمو�لهم  �لعر�قيين  �ليهود  ل�صلب 
يهودي  مئة  من  �أكثر  قتل  �لتاريخ   كتب  تذكر 
�لمحال  و�صرقت  �لن�صاء  و�غت�صبت  عر�قي 
�أثرً�  �لتابعة لهذه �لطائفة, و�لتي تركت  و�لدور 
�صيئاً لدى يهود �لعر�ق  مما دفعت �لبع�س منهم 
لأن ي�صبحو� �صهاينة  ثم مغادرة �لعر�ق, بينما 
�ل�صيوعي  للحزب  �لنتماء  �إلى  �لبع�س  تحول 
وغير  �ليهود  بين  يفرق  ل  �لحزب  لأن  �لعر�قي 
�لأديان  ببقية  �أ�صوة   يعا�صدهم  كان  بل  �ليهود 
حوري  مو�صي  وي�صتر�صل  �لأخرى,  و�لأقو�م 
وكيف قطع   1948 بانتفا�صة عام  �صاهم  كيف 
�أن  �إلى  �أوله  من  �لر�صيد  �صارع  �لمتظاهرون 
و�صلو� تمثال �لجنر�ل مود قرب �ل�صفارة 

�لبريطانية ثم ر�صقوه بالحجارة.
وبعد تهجيرهم �إلى �إ�صر�ئيل عام 1951 
يتاألم كيف ��صتقبلو� في مطار بن غوريون 
بو��صطة  ونقلو�  تي(  دي  ي  )د  بمو�د 
كانت  بينما  و�لمعابر  �لخيَم  �إلى  �ل�صاحنات 
من  تذمرهم  ثم  و��صعاً  بيتاً  تمتلك  عائلتهُ 
مما  �لإن�صاني  �ل�صعيد  على  �ل�صيئة   �لمعاملة 
دفعهم للتظاهر مع بقية �ل�صيوعيين �لعر�قيين 
د�خل  �لجوع  من  يت�صورون   كانو�  �لذين 
ويقول:"  ي�صتر�صل  ثم   , �إ�صر�ئيل  في  �لمخيمات 
رماد  �أحب  و�لآن  بغد�د  �أحبُ  �ل�صابق  في  كنت 
�أن  يجب  جديد  وطن  �إلى  تاأتي  وعندما  كان, 

تن�صجم معهُ!".
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  اأدخلوها الا�سطبل جموحة، تحمحم ب�سرا�سة، مندفعة مثل �سيل 
عا�سف، قادم من ع�سور غابرة. كانت الفر�س الحمراء قد اأدخلت 
ج�سدها  ويغ�سلان  يرو�سانها  رجلان  عليها  وتكالب  الاإ�سطبل 
جيء  حتى  �سهلت  اأن  وما  وال�سابون  بالماء  النافر  وعرفها  الفتي 
مودة  بكل  معلفها  الذهبي، يملاآن  وال�سعير  الاأغبر  بالح�سي�س  لها 
ودلال.. اأطلت الريح الهوجاء، ت�سر�سر ب�سخب وت�سرب الاأ�سجار 
اإفرازات  وفاحت  الرا�سخة  جذورها  من  تقتلعها  وكاأنها  بقوة 
من  القادمة  الجياد  فحول  وروائح  البرية  والاأ�سواك  ال�سنوبر 

المراعي البعيدة.. 
كانوا بانتظار ح�سان هرم، باق من �سلالة جياد انقر�ست وهلكت 
بفعل مر�س غام�س اأجتاح البلاد.. لم يبق منها اإلا ذلك الح�سان 
الاأ�سيل والاأخير الذي �سيعتلي تلك الفر�س المكابرة الجمحاء.. بعد 
ح�ساناً  به،  جاءوا  ال�سم�س،  تحت  وخيلائها  زهوها  من  �ساعات 
العزم،  عاقد  كان  عروقه،  في  الاأ�سالة  تموج  ،�ساحباً،  ر�سا�سياً 
المكوّر،  المتنا�سق،  كفلها  بعينيه  ويثقب  بقوة،  يحمحم  �سرع  وقد 
الهائل.. دار حولها ثلاث دورات، وقد وتر عرفه الكحلي الاأ�سعث، 
ريحاً  اللا�سفة.. قذفت هي  رقبتها  ي�سم�سم  بقوة، وظلّ  ثم �سهل 
�سوداء قا�سية م�سوبة بعطونة زنخة كثيفة، دبقة حيث اأن�سب اأ�سنانه 
اأظلافه  موتداً  الاأماميتين  بقائمتيه  وارتفع  الهادل  حلقومها  في 
تخرق عرفها  نواجذه  كانت  الثقيلة..  الا�سطبل  اأر�س  الخلفية في 
العالي، فتدفق الزبد يخرخر من �سدقيها، والدم ي�سيح على عرفها 
المتململ.. وما اإن غط�س فيها حتى اأطلقت �سهيلًا �سهوانياً ك�سراخ 
الرعد فوق القمم العالية.. مرت دقائق كاأنها الدهور حين اأعقبها 
ب�سهيل ثقيل مرير ك�سوت قذيفة مكتومة.. وارتفع الدخان وبخار 
الروث عندما كان هو يفرغ اآخر قطرة من �سلبه ويذوي متهالكاً، 
بعينيه  محدقاً  ظلّ  الاأيمن..  جنبه  على  نافقاً  وي�سقط  ببطء، 
المنطفئتين في وجوه الرجال حيث �سحب اإلى مقدمة الطريق العام، 
الذي تمر من خلاله الاأفرا�س ذات الخ�سوبة العالية.. بعد يومين 
ارتفعت الن�سور في ال�سماء الوا�سعة وتدفقت رائحة الح�سان تنخر 
م�سام الاأفرا�س ومناخيرها اإمعاناً في ان�سكاب الاأ�سالة في دمائهن 
الفائرة.. وفي نف�س الليلة التي نفق فيها الح�سان، كانت كل اأفخاذ 
تلوّح  الرجال  اأكتاف  على  مرفوعة  الزراعية  المناطق  في  الن�ساء 
للنجوم البعيدة، باأنهن يدلجن ذكور اأزواجهنّ عبر عر�سٍ  جماعي 

لم ي�سهد له مثيل..

�سغير وقبل عامين مات اأبي فجئت اأ�سكن مع عمتي بعد اأن اأ�سررت 
على ال�سكن فوق ال�سطح لاأخلد اإلى حريتي..

  عمتي متزوجة من بائع اأقم�سة يكبرها بخم�سة ع�سر عاماً.. وهو 
لا ياأتي اإلا وقت الغروب، واإذا ا�ستدعت ال�سرورة ياأتي في الظهيرة، 
فوق  ر�سيدة  ظهرت  الدكان..  اإلى  يعود  ثم  واحدة  �ساعة  يمكث 
ال�سنة  في  وتدر�س  واحد  بعام  تكبرني  وهي  كتاباً،  تحمل  ال�سطح، 
قرب  وقفتْ  اأ�سدّه..  على  بيننا  الانجذاب  كان  الاأولى..  الجامعية 
القوام  با�سقة  .كانت  الريح.  في  يتطاير  الاأ�سهب  و�سعرها  ال�سياج 

كنتُ على موعد ، انتظرُ ر�سيدة، جارة عمتي، فوق ال�سطح، قرب 
العليّة ال�سغيرة التي تقع اإلى يمين ال�سلّم، وكان الف�سل خريفاً.. 
ملاذي  و�سارت  الاأبي�س،  للحمام  بيتاً  مجيئي  قبل  العلّية  كانت 
و�سكني، وهي الاآن مفرو�سة ب�سجادة حمراء وتحتوي دُرجاً وثلاجة 

�سغيرة، وت�سطف كتبي حتى ال�سقف.. 
كنت في الثامنة ع�سرة، انتظرُ زمالة درا�سيّة محققة، عبر و�ساطة 
�سديق حميم، له عمّ يعمل ا�ستاذاً للقانون في جامعة وار�سو.. كانت 
عمتي جاوزت عمر الاأربعين، ولي�س لديها اأولاد.. لقد ماتت اأمي واأنا 

خ�ضير فليح الزيدي

الوثيقة الخاكية
اأعمارنا التي هجرتنا هاربة..

�سيجارة بين اأ�سابع موم�س حمقاء..
دفتر  ثم  الخدمة   دفتر  الى  المدر�سة  دفتر  من  تفاهة،  مح�س 

الاأمرا�س المزمنة اأو التقاعد..
دفاتر لا تجيز لنا الدخول الى الجنة ..

طز كبيرة بحجم  اإع�سار وقح ومجنون..
اأعمارنا معلقة بيد كهل ثمل 
يتاأرجح بين ال�سقوط والعدم

اأعمارنا تيه طويل من اللوعة.............
الجنرال..  يحلم  كان  كما  قمامة،  �سناديق  قط  تكن  لم  اأعمارنا 
تتعلم تحية  التي لم  واليد  الكف  �سجل �سغير بحجم  قيد  بل هي 

الجي�س لغاية الانهيار الاأعظم للمع�سكرات وهيكلتها.. 
قيا�س cm 8 × 10 �سجل  ال�سيرة الخاكية، ا�سفر اللون باهت 
التي �سيكافئ الرب  انه  كتاب الحياة  بنا..   كالموت الذي يحيط 
�ساحبها او يركله الى النار ..تلك مدونة اللقى اأمامي الاآن .. مثل 
�سورة  قديمة لذكرى اأ�سدقاء  فقدت األوانها وتماهى ال�سخو�س 
في الغياب.. لم يزل قلم الباركر يحفر بخط ملتوِ فوق لقية دفتر 
كبواتي  واأفولي،  �سطوعي   ان�ساق  الغياب،  في  المتعثرة  خدمتي 
وكوابي�س  اأحلامي  الاأحمر،  بالقلم  الموؤ�سرة  الهروب  باأيام  معززة 
رجل البيرية الحمراء يفززني من نومة قلقة.. متى يكون التخاذل 
عن باقي اأفراد ال�سولة اعتزازا عظيما في الحياة وبغ�سا للوطن 
عرفاء  واأخوتي  اأ�سرّتنا  في  نموت  متى  ال�سود؟  وال�سواتر  والعلم 
ال�سيطرات الع�سكرية يتبارون في اإطالة ال�ساربين ؟ دفتر الخدمة  
مكان خا�س ين�سب مخالبه في ذاكرتنا الموحدة نحن الاثنين، هو 
التجريد  فيما  قط،  ذاكرتنا  تغادره   لم  الذي  الاأول  المكان  ذلك 
عند  ترتفع  خربة  مع�سكرات  لنا  تنتج  الذاكرة  لهاتيك  الب�سيط 
ال�سليب  يرتدي  م�ستقيمة..  �سلبان  فوق  خوذ  عر�ساتها  �ساحة 
ا�سود  وب�سطال  الاألوان   باهتة  خاكية  وقم�سلة  عر�سات  بنطال 
روماني المن�ساأ.. ننحت ما تبقى من الذاكرة اأكثر فاأكثر .. يغيب 

الب�سطال بما فيه.. ويبقى ال�سليب مجردا �ساخ�سا في العراء لم  
تلعقه الغربان ال�سود كما في لوحة الجندي الر�سام .. لي�ست �سوى 

كلاب تتبول في ظل خرائب �ساحة العر�سات ..
نقلب ما تبقى الوثيقة الخاكية التي طبعت بمطابع الجي�س وثمة 
�سفحاته  من   ، تبقى  ما  كل  تطرز   ) اأ  ج   ( �سيميائية  علامة 
بوق  من  الرعب  تر�سمان  مفتوح  وفاه  باأذنين  العظام..�سورتي 
التفاهة وال�سجاعة والرجولة المرة، انه بوق مراكز اللعنة والرك�س 
مثل  �سبح  كل  التيه  هذا  في  نرك�س  لماذا  رب  يا  ال�سريالي.. 
نحيا  لا  واقلنا..نحن  اأكثره  ما  التراب؟؟؟  اجل  امن  ال�سياطين؟ 
الوثيقة  تلك  الدوام  على  توؤكدها  المدونة،  حقيقة  فتلك  فراغ  في 
مررنا  كلما  جيوبنا،  في  التي  دفاترنا  اإليها  توقظنا  ال�سوداء.. 
دالة  بالاأحمر  والمو�سومة  البي�س  البراميل  اليها  ت�سير  ب�سيطرة 
الرعب .. �سيطرة و�سوارب وب�ساطيل تلمع وانطقة  بي�س و�سابط 
العريف  الجنود..  كومة  على  الزائف  بالن�سر  منت�سيا  يتقلب 

يقول:
- دفترك ؟

- �سيدييييييييي.. عريفيييييييييي دف دف دف..
- انزل دون كلام ..

القديمة والجديدة على  ال�سيطرات  قلقا جراء رعب  نومي  لازال 
نومي..اأيامي  مثل  وقلقا  مرعوبا  �سيكون  موتي  حتى  ال�سواء.. 
اأفقيا من يمين الدفتر الى ي�ساره، هكذا  دة في كتاب العمر  من�سّ
�سابط  لتواقيع  الباركر  او  الجاف  بالقلم  كلها  ال�سفحات  تملاأ 

التجنيد، 
الخدمة  دفتر  غ�سيل  حبل  على  ين�سرون  التالية  ال�سفحة  في 
اأخت مع ذكر  او  اأخ  كل  واأخواتي  اإخوتي  وب�سفحتين متلا�سقتين 
باهتة  محمرة  بحفرة  الدائري  الختم  ذبولها  ي�ستقطب   ، التولد 
الى  �سيق  ثم  اللقى  لمدونة  الاأخرى  ال�سفحات  تقادمها..  بفعل 
حيا  العلم  الله  لعن   .. العلم  خدمة  من  ت�سرح   .. العلم  خدمة 
التعبئة  مديرية  بيان  وفق  الاحتياط  خدمة  الى  �سيق  ميتا..  او 
وفق  الاحتياط  خدمة  من  ت�سرح  كذا..  من  كذا  في  والاإح�ساء 
دخل   .. الدفاع  وزارة  كتاب  على  والمعطوف  المراتب  اآمرية  كتاب 
من  ال�سادر  بالعفو  �سُمل  كذا..  بتاريخ  الر�سمي  الهروب  جريمة 
اأعيد الى خدمة الاحتياط لاإكمال ما تبقى من خدمة  القيادة..  
والهرب  ال�سوق  في  تترى  ال�سفحات  لازالت  الثانية..  الاحتياط 
الخلفي  الغلاف  �سفحة  عتبة  الى  ال�سهقة  ت�سل  ..ثم  والت�سريح 
اأو  الثالث  الاأ�سر  اأو  الاأخيرة  ال�سهادة  الاأخير..  الت�سريح  اآية  عند 

فالت�سريح   ، مدونتها  الثلاث  من  حالة  فلكل   .. الموؤجل  الغياب 
هبة القرار الاأعلى والفقدان انتظار الاأمهات في اآية غودو والاأ�سر 
مدونة ال�سليب الاأحمر الدولية التي تاأتي ولا تاأتي ..قال لي: هل 
نحن قيد في  متاهة العمر الخاكي لاأ�سلاك �سائكة ت�سبه ا�سلاك 
فا�سلة بين الجنة والنار؟ كانت الدموع تتقافز من عينيه ككرات 
في  ال�سدى  لل�سوت  يديّ..قلتُ  بكلتا  بع�سي  احت�سن  واأنا  بلورية 
دفتر الخدمة غير الممتازة : ربما نحن في حقل األغام من الكلمات 
حين  فورا  بالالتحاق  الدفتر  مدونة  �سفحات  على  تهددنا  التي 
�سماع دعوة الاحتياط القادمة حتى ونحن في قبورنا.. قال �سداي 
بيان  اأذِقنا  المذيع..  اأيها   ( �سوتي:   �سدى  ا�سمع  وكاأني  �سره  في 
المديرية العامة للتعبئة والاإح�ساء قطرة قطرة .. فاأجمل الحياة 
اتركْ  النزر..  قطره  الموت  واأجمل  واحدة  مرة  نكرعها  التي  تلك 
بابا للتريث ولو كاذبا يا �سيدي: �سيد المواليد كلها ( .. اأنا هو وهو 
لي�س اأنا رغم ت�سابه وقع حافر الكلمات في �سورة المدونتين ..لكل 
للدفتر،  الاأولى  ال�سفحات  في  ال�ساحبة  ال�سم�سية   �سورته  منّا 
غير اإننا نت�سابه في التفا�سيل المتبقية ما عدا قيد الدار )مف�سي 
الاأ�سرار( .. نف�س الغياب.. غاب وعاد وادخل القوة والقدر.. دخل 
جريمة الهروب الر�سمي نف�سها وبذات التاريخ و. و .  فالتولد ثابت 
نرفع  قيد الحرب،  وهو لازلنا على  اأنا  نحن   .. واحدة  والجريمة 
دفاترنا الى الاأعلى �سهادة حياتنا والفناء ..  ) المفارقة المنطوقة 
ون�سف  ب�سنة  قُدِرتْ  الاحتياط  خدمة  قانون  – اإن  تقول  �سفاها 
يخدم  الاحتياط  بخدمة  والمكلف   – الظروف  اأحلك  في  ال�سنة 
واقعا اإحدى ع�سر �سنة.. ثم ي�سيف دون خجل : اأن يق�سي خدمة 
دون  ال�سنوات  تلك  طيلة  المتقطع  الغياب  اإ�سافية عن  اأيام  �سبعة 
من  الكلمات  تفلت   ) ها   ها  ها   .. له  الت�سع  ال�سنوات  ت�سفع  اأن 
اأعمارنا من  تواريخ  التجنيد وهو ينحت  نائب �سابط  اأ�سابع  بين 
�سَوقِنا الى الحتوف.. تواريخ تختزل بريق العيون المعّفرة بالاأ�سى 
ومكحلة برمل المع�سكرات والوحدات الفعالة وال�سواتر والحجابات 
الفر�سيات  اإن  قلت:  الفر�سيات  نعم  والفر�سيات  والكمائن 
بعد  ي�سطر  ثم   .. ؟؟  )فلف�سي(  فينا  قال:لي�س  فل�سفي  ا�سطلاح 
 .. الخدمة  من  الت�سرّح  تاريخ  هي  �سنين  ع�سر  تقارب  هنيهة  
اأي�سح اأن يكون هذا الدفتر بن�سره الاأ�سود �سجل حياتنا ؟ لا ادري 
د�س  م�سوار  في  العريف  ال�سيد  قاله  ما  وفق  نعم  وربما  نعم  ربما 
ثقافته لنا .. اأي�سح اأن نحمله في الجيب القريب من القلب بدلا 
اأو  الدولارات  دفتر  اأو  ال�سجائر  لف  دفتر  اأو  ال�سكوك  دفتر  من 
دفتر ملاحظات كمدوّنة اأخيرة عن انتكا�سات متكررة ؟ لا ادري 

ولكنه دفتر ل�سرديات كبرى وتواريخه م�سامير �سدئة عن حروب 
الحرب  باأغاني  دائما  الن�سر  يغرد   .. و�سولات  وهزائم  ومعارك 

المقبلة .. هكذا هي فل�سفة الحب الاأعمى للعلم ياولد ..
الاأزمنة  مثليّو  نحن  اأمثالنا..  مقد�سون   ح�سا�سون  يقفل  اأن   (
اليوم  بين   .. الغاية  ويوم  الاإجازة  من  الاأول  اليوم  بين  المت�سابهة 
الاأول من ال�سَوق واآخر يوم ت�سريح مكتوب في دفتر الخدمة.. بين 
يوم ال�سَوق اأو يوم الت�سييع الاأخير الى مقبرة النجف، ملفوفين بين 
طيات علم تحر�سه النجوم ..(منْ يقراأ كتاب العمر ووثيقة الاأيام 
الخاكية.. وهو ملقى اأمامي يحدّق ن�سره الاأ�سود  المر�سوع على كل 
ال�سفحات البالية، كما يحدق في الاأيام اللاحقة وهي تتماثل بين 
�سَوق وت�سريح .. بين �سَوق وهروب متكرر غايته العفو المنتظر.. بين 
�سَوق وغياب موؤجل الى حين.. بين �سَوق اأو عقوبة ال�سجن الموؤبد.. 
بين �سوق اأو عوق م�ستديم  ؟ قيودنا جد ر�سمية ولكن قلوبنا تخفق 
عند ال�سيطرات.. انه مزاج �ساحب ال�سيطرة في الفناء اأو المرور 
، المزاج الذي يدخلك جنة المدن اأم نار مع�سكرات ال�سبط مغفورا 
.. مقيدا .. من وحدة الى وحدة حتى تح�سل على �سحة ال�سدور 

الم�سجلة ر�سميا في مدونة  دفتر الخدمة الع�سكرية ..
تبداأ  الع�سكرية،  الجي�س  مطابع  في  طُبعت  قد  �سفحة  ثلاثون 
ال�سَوق  و�سفحات  العائلة  قيد  و�سجل  ال�سم�سية  بال�سورة 
والعقوبات  الخالية  التاأجيل  و�سنوات  اأخرى  طبية  وفحو�سات 
الع�سكرية والمجال�س التحقيقية، وت�سل�سل �ساحب الدفتر الى اآخر 
 .. ت�سفع  ال�سفحات لا  تلك  .. كل  الت�سريح  �سفحة من �سفحات 
اأما عريف ال�سيطرة.. انه يبحث عن �سيء ما لا اأدرك فحواه . قال 
: عيونك تقول انك هارب ياولد ودفترك مزوْر .. تعال معي الى 

ال�سابط وكن حذرا في الكلام ..

كيف تكون جندياً مكلفاً 
خلال ساعة واحدة ؟

جنة  دخول  �سارة  على  للح�سول  جاهزة  و�سفة  لي�ست  هذه 
الع�سكرية، فار�س مركز التدريب وبناية التجنيد تبتلعان المدينة 
وحرق  الاأهداف  اأ�سرع  لبلوغ  جاهزة  و�سفة  ولي�ست   .. النهار  في 
مثل  نازل  قدر  اإنها   .. ظله  اأو  العريف  مرتبة  لبلوغ  المراحل 
الح�سور  في  العالمي  غيني�س  الى  الدخول  في  طريقة  ال�ساعقة.. 
الى مقر التجنيد والحلاقة ال�سفرية والالتحاق في �ساعة واحدة 
العلم  لخدمة  �سيق   ( حيا..  بقيت  ان  �سنين  ع�سر  بعد  والت�سريح 
الطبي  الفح�س  ، اجري  العمر  الثامنة ع�سر من  بلوغه �سن  بعد 
عليه وقد تبين ح�سب كتاب الم�ست�سفى الع�سكري انه �سالم م�سلح .. 

ع�سنا لنخدم تحت ظل العلم .. مهزلة كبرى..

الاحمرار..  اإلى  فاأكثر  اأكثر  تميل  اللون  قمحية  الج�سد،  ممتلئة 
كل  اإلى  تطلعتُ  ما،  حركة  وثمة  يرقبنا،  اأحداً  اأن  خفية  اأح�س�ستُ 
الاتجاهات فلم اأرَ اأحداً ما.. قربت وجهي من ر�سيدة، وبيننا ال�سياج 
الحجري الواطئ... فتحت لي �سدرها ف�سحبتُ ثديها الريّان، ورحت 
اأم�سّ مثل طفل ر�سيع �سره.. وبينما كنت ا�ستلّ الثدي الثاني، تناهى 
اإلى �سمعي ن�سيج خافت، اأعمتني الرغبة، وتنا�سيت كل �سيء اإلا ذلك 
ال�سوت ال�سجي الخافت، الذي يت�سرب اإلى م�سامعي مثل خرير الماء 
العذب.. حين اأنهينا م�سوار الغرام، اتجهتُ اإلى ال�سلّم فوجدت عمتي 
بالدموع..  كانت عيناها غارقتين  تبكي،  وهي  قبلي،  للنزول  ت�سارع 
راأيتها  البيت  اإلى  قلقاً  عدتُ  وحين  حزيناً،  وخرجتُ  ا�ستحميت، 
تغ�سل اأر�سية الحو�س، وفوجئت بها عارية تماماً تحني جذعها المثير 
اأقراأ  كنتُ  ال�سحى  وفي  العليّة،  �سوب  هارباً  لذت  خليعة..  بطريقة 
جيم�س جوي�س الذي اأيقظ غرائزي.. و�سعتْ قدامي �سينية الفطور 
اأغم�ستُ عينيّ  تفا�سيل ج�سدها..  �سفافاً يج�سم  ثوباً  وهي ترتدي 
تماماً حتى غابت، وظهرت ر�سيدة التي اأعلمتني اأن غداً �سيغيب اأهلها 

عن البيت حتى وقت الغروب.. 
في الفجر البارد كانت عمتي تنام بالثوب الداخلي الاأ�سود، وزوجها 
تحت  الاأ�سلع  راأ�سه  يدفن  الاأجرب،  القنفذ  مثل  هالكاً  ينكم�س 
الو�سادة.. ذهبت اإلى الجامعة اأتابع الزمالات الدرا�سية، فلم ياأت 
البريد الخارجي.. ق�سيت �ساعات اأجول في ال�سوارع واأنا على موعد 
مع ر�سيدة في ظهيرة ال�سبق.. عدت اإلى البيت وقد رحت اأقراأ �سعراً 
و�سعتْ  وقا�سية.  طويلة  بنظرة  تحدجني  عمتي  ل�سك�سبير.راأيت 
باتجاهي..  ثانية  القوية  نظرتها  �سلطت  ثم  الغذاء،  طعام  اأمامي 
اإلى  مهل  على  نزلتُ  حين  الطعام  التهم  ورحت  براأ�سي  اأطرقتُ 
فوجدت  العليّة  اإلى  عدت  غرفتها..  في  تنام  عمتي  كانت  الحو�س 
ر�سيدة ت�ستدرجني اإلى بيت اأهلها.. غزوت ر�سيدة التي اأ�سرت على 
انخلع  وبينما نحن عراة  الد�س عاريين..  الغرام تحت  نتطارح  اأن 
بلحمها ودمها ت�سفعني على  بها، عمتي،  واإذا  علينا باب الحمّام 
البيت..  واأغادر  ال�سطح  اإلى  لاأهرب  ثيابي  ارتديت  كنت  وجهي.. 
في نف�س الليلة م�ساءً، في الحديقة وجدت �سديقي وجهاً لوجه وهو 
يب�سرني باأن عمّه قد اأخبره بالتلفون اأن زمالتي �ست�سل بعد اأ�سبوع. 
اليوم  في  عنده..  لنحتفل  ا�ست�سافني  حيث  البيت،  اإلى  اأعد  لم 
التالي �سعدت اإلى العلّية لاأجهز اأموري واأوراقي لاأغرا�س ال�سفر، 
وقد كان والدي قد ترك مبلغاً محترماً في الم�سرف اأكمل به م�سوار 
حياتي.. واإذا بي اأجد ر�سيدة وعمتي فوق ال�سطح تغ�سان بنوبات 
تنطق  ولم  ر�سيدة  راأتني  التالي  ال�سحى  في  المثير..  ال�سحك  من 
معي بكلام قط.. وهي واقفة قرب ال�سياج تنتظر مَنْ؟ واإذا بعمتي 

تحمل �سحناً من الحلوى الفاخرة وتقدمه لها.
الظهيرة  في  متعباً  وعدت  �سفري  جواز  واأكملت  اأوراقي  اعتمدوا 
اإلى البيت.. �سعدت اإلى العلّية فوجدتها مقفلة: وثمة �سجيج قا�س 
في  اإليه  لاأعود  المكان  تركت  والبكاء..  اللوعة  حد  ت�سل  وتاأوهات   ٍ
الليل.. كانت رائحة الخلاعة تفوح من اأر�سية ال�سجادة الحمراء. 
و�سعت اأوراقي وثيابي في الحقيبة وتركت العليّة والبيت ورحلت عن 

البلاد، تاركاً عمتي وحبيبتي ر�سيدة تمار�سان لذة ال�سحاق. 

كتابي دفتر الخدمة

قصتان قصيرتان من قصي الخفاجي

في العلية

آخر السلالات 
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كلا.....            
  تحتاج  �لنبوء�ت لكي تنبثق �إلى ذهن ر��صخ و ب�صر من حديد، �أو 

�إلى جنون �صافر و �إيغال هائم في دهاليز �لغيب. 
 �أقول  لعالية، ز�ئرتي �لقادمة من �لأ�صقاع �ل�صمالية �لقريبة من 
�لقطب �لبعيد،،  تجل�ض  �أ�صفل مني، متربعة  على �لأر�ض،  ر�حة 

يدها ت�صند حنكها،  ت�صتمع �إلى هذياني بانتباه !
 �أ�صيف  نزول عند رغبتها في �لحديث عن حر�ئق �أزمنة �لعو�صج 
�لكبير،   و �أنا �أتملى �لبيا�ض  �لعميق �أز�ل ملح �صمرتها �لقديمة و 
�صع  بريق �صوء ر�ح يتخاطف من  طبقات وجهها  �لمكتنز �لجميل.

كان  �لت�صو�ض يملاأ �لأذهان يا زهرتي، هل  تورق �لنبوء�ت  في ظل 
�أجو�ء  يملوؤها �لتبعثر و �لنقبا�ض؟ 

 ما دمت غير مهياأ  للقتال،  �عزل في علبة قهرية،   فز�عة م�صوهة  
في حقل روؤو�ض ب�صرية،  مق�صيا في حياتك �ليومية كمنبوذ م�صاب 

بالجذ�م.
بالمر�رة  ل�صعورك  و  خيبتك  و  لعجزك  كتر�صية  �أمامك  ماذ�     

و�لنك�صار؟
 غير �لن�صحاب �إلى د�خل قوقعتك �ل�صرية  كخلد هارب من �صبح 
�لنكفاء  غير   �أمامك  يكون  ماذ�   �لدو�م،   على  متر�صدة  �أفعى 
�لعتبار،    رد  �إلى  �لموؤدية  �ل�صرية  ممر�تك  تخيل  و  ذ�تك  على 
تو�صل �لقو�نين  �لغام�صة �لتي تتحكم بظهور و �ختفاء  �لممالك و 
و مجيء  �لنار  زمن  �نق�صاء  تعجل في   لكي  �لأ�صياء   و  �لحياز�ت 
زمن تتو�صمه عادل  لن  يغمط  �حد  فيه حقك  في ��صتيفاء فاتورة 

�لدين �لقديم. 
�أ�صميتها  ما  ملامح   �أوجاعها  عنفو�ن  في  �لجر�ح  تحمل  �أحيانا   
�لنبوء�ت  يا طفلة �لخرز  �لملون  �لقديمة �لقادمة في قمة �لب�صا�صة 

و �لحبور  ! 
خطفا  يتدفق �لنزف، محملا برو�ئح �لب�صائر �لمخدرة �لم�صت�صرفة 

للمفتر�ض �لقادم من �لأيام
�أيها  �لمع�ص�ض كال�صرطان،   �لعو�صج   �أيها  �لأتي   �لغام�ض  ترى، في 
�لإخطبوط  �لمم�صك بزمام �لأيام بمقاود من حديد،  في �لمفتر�ض 
�لر�صيف  عند  �ل�صفينة  تر�صو   حين  �لزمان،   دور�ت  في  �لقادم 
�لخام�ض و�لأربعين  �أو �لر�صيف �لخم�صين �أو  �لر�صيف �ل�صتين �أو 
�لذي  ما    ! �لبقاء    لميناء  �للامرئية   �لمتجاورة  �لأر�صفة  �أي  من 

�صيكون عليه حالك �أيها �لمزيف �لكبير؟ 
�أو ل تهرم  �أنت �أي�صا، يا  ثمرة �لأخطاء !  

�صبيها  تكون  �أل  �للعينة مجرد هلام،   وتغدو مخالبك  تهرم  حين 
حينها بدجاجة حب�صية  عارية من دون ري�ض

ترى ما �لذي �صيفعله بك  حينذ�ك �صحيتك  �لمزدرى؟
�أتر�ه ين�صى �لعذ�ب �لذي �تخمت �صنو�ته  به؟ 

 باأي طريقة  �إذن �صي�صفي غليله و يقت�ض ل�صنو�ت عمره �لتي تبددت 
في نار حر�ئقك هباء؟ 

�صوى  ور�ءها  تخلف  ل  و  �لتي تمر  �ل�صنو�ت   ي�صيع،   �لذي  �لعمر 
�لإحباط، �لألم �لذي يجعلنا نب�صق  ملء فمنا على �لحياة، ذ�ت  
حكاية  جديد،  ب�صكل  ولكن  تكررت  زهرتي   يا  �لقديمة  �لحكاية 
ل�صردها  حاجة  في  ل�صت  تعرفيها  �لمدينة،   مقبرة  يدخل  �ل�صوفي 
�صقية،  �أم  هي  �صعيدة  مدينة،  حال  تعرفي  �أن  �أردت  �إذ�  عليك، 
�طرقي باب مقبرتها �أول، �أمعني �لنظر، هل توجد ثمة باقات من 
زهور؟  هل تظلل �لموتى �أ�صجار  با�صقة؟  دققي  �لنظر يا زهرتي في 
�صو�هد �لقبور، هل ثمة من ود�ع حزين؟ على غر�ر ود�عنا �لمتاأ�صل 
فينا منذ �لف �ل�صنين..  يا قارئا كتابي، �بك على  �صبابي، بالأم�ض 
�طرحيها  �لميلاد،  تو�ريخ  �أحفظي  �لتر�ب،  و�ليوم تحت  حيا  كنت 
من تو�ريخ �لرحيل،  باإمكانك يا زهرتي �ل�صتعانة  كما ��صتعنت �أنا 
ذ�ت يوم  بعيد بمعادلت  �لإح�صاء �لب�صيطة،  ق�صمة �لناتج على 
�لدعامات �لثلاث، �لبكاء و�لنوم و�ل�صحك، �صيكون �لناتج  معدل  

�صنين �لم�صر�ت  �لمفتر�صة  للاأفر�د. 
�صيتبعنا   بعد،  فيما  حياتنا  في  كثير�  �لرقم  هذ�  �صيتكرر  ت�صعة،    
نهار  ذ�ت  به  خرجت  �لذي  �لرقم  ذ�ت  هو  �لممات،   حتى  كلعنة 
�ذ�ري بعيد، بعد �ن لحت �لنار �أذيال ثوبي و�حترقت،  من يب�صق 

على �ل�صماء ت�صقط ب�صقته عليه  ! 
قمر  مو�ر�ة  من  فرغنا  �أن  بعد  غريب  هاج�ض  بي  ��صتبد  يومها   
�أدور  لنا �بتلعه �لحوت وتقياأه حطاما. قمر جميل، هاج�ض جعلني 
كتفا  وتلا�صقهم  �لموتى   �زدحام  من  و��صعة  د�ئرة  في  كالمخبول 
لكتف في  دهاليز �لقبور، �جمع و�طرح و�ق�صم �لأرقام �لمثبتة على 
ذ�ت  وهو  ت�صعة  بالرقم  خرجت  �لنهاية  وفي  �لحجرية  �ل�صو�هد 
�لرقم �لذي وجدته  بعد حين في مفارقة غريبة مثبتا على �صاهدة  
قديمة من موز�ييك قا�صاني �زرق على �صكل قو�ض محفور في جد�ر 
لحظات،     �أنفا�صي   للتقط   له  �أويت  لفتاة،  رم�صا  �صمت  غرفة 
كانت �ل�صاهدة تقول، �أن ��صمها �صرقية بنت غريب و�أنها ولدت في  
بد�ية ع�صرينيات �لقرن وماتت  بعد  �أن �أم�صت حياة ق�صيرة عليلة 
�لتي جربت  لمر�صها ع�صر�ت  �لوحيدة لمها  �ل�صل، كانت  بمر�ض 
تنفع  مع �صيق  �لمدينة عاينها،  ولكن لم  �أ�صهر نطا�صي   �لحلول، 
و�صفات  �إلى  �لم  لجاأت  عقاقيره،  �لدموي  وب�صاقها  تنف�صها  
مجربة،   �صر�صوب حمارة بكر،  لحم قنفذ، قطعة �صديدة �لزفرة 
من �صمك �لجري، �أطعمته لبنتها على م�ص�ض �إذ كانت تعتقد �نه 
�إلى بر�ني رجل  �لمحرمات،،  �خير� حملت طفلتها  باب  يدخل في 
دين  كان يلقي قما�ض عمته  �ل�صود�ء على  روؤو�ض �لمر�صى فيبلون، 
طرقت بابه في ظهيرة قائظة، فتح �لباب  لها �صبي مجنون، ر�ح 
يردد كطير ذبيح وهو يلطم على �صدره بعنف �هزوجة �عتاد على 

ترديدها �مام كل من يطرق �لباب، مات ح�صان علاوي  و�نك�صرت 
�لخيالة، فزعت �لأم، تبعتها �ل�صغيرة ت�صهق وت�صعل بعنف، لت�صقط 
�للقاء  �لمفاجئ  علقة وردية  �لرعب و�صدمة  بتاأثير من  من فمها 
للدم،   في لحظة  �مت�صا�صها  فرط  منتفخة �لج�صم من  �صفافة، 
�لذعر تلك تعافت  �لفتاة  فاقترفت �لأم بتاأثير من فرح طوفاني 
�إذ  �لعمر،  غلطة  مريح  ب�صكل  �لهو�ء  تتنف�ض  �بنتها  لروؤية  غمرها 
�لفور،   على  عليه  فاتحتها  قر�أت  �لمجنون،   للفتى  �ل�صبية  وهبت 
لتحمل منه في ليلة �لدخول وتلد بعد �صبعة �أ�صهر تو�أمين، ذكرين، 
�أعمى  و�حد  فخرجا  �لرحمي،  عمرهما  من  �صهرين  ناق�صين 
و�لثاني  �أ�صم،  تم�صي �ل�صاهدة �لتي �زعم �أني ر�أيتها وقر�أت مابين 
دفتيها في ذلك �لنهار �لغائم في �ل�صماء وفي �لروح  �إلى �لقول �إن 
�لأم �ل�صغيرة �أطلقت على �صغيريها ��صميهما  ثم �أ�صلمت �لروح،  
�أ�صلمتها لي�ض لأنها  وكما يتبادر �إلى �لأذهان �أ�صيبت وهي �ل�صبية 
�أو  �لرحم   جد�ر  في  بتمزق  بعد  كفاية  تن�صج  لم  �لتي  �ل�صغيرة  
قر�أت   لأنها  ولكن  �لقبيل  هذ�  من  �صيئا  �أو  �لنفا�ض  حمى  بمر�ض 
بين  وجدت  غائما،  م�صتقبلا  طفليها   جبهتي  في  م�صتطير  بذعر 
�أيامه فو�جع ونير�نا مندلعة و�قتتال تق�صعر له �لأبد�ن،   �صفحات 
تلك  ترى  �أن  على  �لأبدية  �لغما�صة  عينيها  تغم�ض  �أن  فاآثرت 
�لرز�يا متج�صمة �أمامها على �لأر�ض.  تقول �ل�صاهدة في �صطرها 
�أقول،  ما  كاأنها غير م�صدقة  �لمبحلقة عينيها   يا زهرتي   �لأخير 
يد�  كاأن  ترتبك �لحروف   هنا  و..  ��صمي..  لطفليها  �ختارت  �أنها 
عابثة ك�صطت �أماكنهما عن ق�صد ب�صكين، ي�صبح من �ل�صعب  ل 

بل من �لم�صتحيل وفقا لذلك تبين �لحروف. 
دورتها  تدور  لكي  زهرتي   يا  �أنثى   على  مبكر  عمر  �صنو�ت  ت�صع  
�لمناطة بها في �لحياة،  تحبل ثم تلد ثم تموت، تذكري �ن �صم�صنا 
و�لأمور  �لوقائع  ت�صرد  �ل�صاهدة هكذ�  و  �لأو�ن  قبل  �لإناث  تن�صج 
تقوله مدونة موت  �صارمة  للطعن في �صحة ما  وبالتالي ل مجال 

�لدقة رغم �نها تبدو للوهلة �لأولى لعبة من �ألعيب �لخيال   ! 
روته  ما  �ل�صو�أل حول �صحة  لو و�صعنا خلف ظهورنا   ولكن وحتى 
�إذ  بالذ�ت،  ت�صعة  �لرقم   �ل�صر يكمن في  فاأن  �ل�صاهدة من عدمه 
�صيتكرر كثير�  كلعنة �أو كقدر ل فكاك لنا منه نحن �أحفاد �ل�صبية  
�لذين جئنا مت�صل�صلين  جيلا �ثر جيل عن طريق �لخلف  �لتو�أمي 

�لذي تركته،  ن�صفا من �لأعمى ون�صفا من �لأ�صم.
�لتي نحن عليها  �لأولى ل�صورتنا  �لبذور  �لذي و�صع  �للقاح   ذلك 
و�حدة،  طماأنينة  ببرهة  نحظ  لم  �أنف�صنا   وجدنا  هكذ�  �ليوم،  
�نعد�م  ي�صوغه  ر�ح  تاريخ  مع  �لتورط  حالت  ��صد  متورطين  

�لتفاهم بين �عمى و��صم !
�لقطط �أي�صا بت�صعة �أرو�ح ! ت�صقط من �صاهق و ل تموت.

�أنا  ل �أتكلم عن نف�صي يا عالية،  كثيرون �صيجدون �أنف�صهم فيما 
�أقول، ت�صع �صنو�ت  من عمر جيل؟ 

زهرتي  يا  �صنو�ت   ت�صع  جيل  عمر  من  تقتطف  �أن  يعني  ماذ� 
�لمترب�صة بي  �صزر� وكاأنني �ختلق �لخر�فات؟ 

 و�إذ� ما �أخذنا بنظر �لعتبار �أن تلك �ل�صنو�ت �لت�صع كانت �لزهر�ت 
�لو�قعة  بين عتبتي   �لع�صرين و�لثلاثين، وهي  كما تعلمين، �صنو�ت 

تفتح �لرغبات و�لمد�رك و�لأحلام. 
�لياأ�ض ح�صان ��صود يجر ور�ءه عربة  ثقيلة من �ل�صياع 

في �ل�صنة �لأولى كان ن�صيدي �لذي  كنت �تلوه  كل م�صاء قبل �لهجوع  
للنوم على فر��ض �جرد قا�صمتني �لفئر�ن �لبرية و�لعقارب �ل�صفر�ء 
�لهي �لرحيم، �أطفىء �لنار، ربي �لقادر على كل �صيء خلقتنا لنعمر 

�لأر�ض  فاأنقذنا من هول �لحتر�ق و�لفناء.
في �ل�صنة �لثانية كان ما يز�ل  ثمة �أمل  في �لروح  لذلك كان �لن�صيد 

م�صتمر� و لكن في �لتياع ��صد ونفاد �صبر متدرج. 
في �ل�صنة �لثالثة �أطبق �لظلام، ربما كان ذلك  في �أعقاب �نتهائنا 
من مو�ر�ة  قمرنا   �لتر�ب و �كت�صافي لمدونة  �لقبر �لمزججة  في 
ذلك �لنهار �لذ�ري �لذي فتحت عيني  فيه �أنا حفيد �لتو�أم �لأعمى 

على ما �صيعه عليّ �ليقين. 
من يب�صق نحو �ل�صماء ت�صقط ب�صقته على وجهه بعنف ! 

 كنت �عرف ذلك يا زهرتي، حفظته مذ كنت طفلا، لكنني رغم 
لل�صماء  بعناد  بغل، ��صرخ   �أ�صبحت �رفع  كفي  �لوثيقة   معرفتي 
محترقا  في �لوهاد  دون  �أن يخامرني �أدنى �صعور بالذنب،  �ل�صت  

حفيد ذلك  �للقاح   !
بيده   من  يا  و�ل�صحك،  و�لنوم  �لبكاء  �له  يا  �لعظيم،  �لإله   �أيها 
�لم�صائر و�لأقد�ر، يا من طوع بنانه �لحال و�لماآل، يا قادر� على كل 

�صيء، �رحمني فاإنني م�صفق مما �أنا مقبل عليه...
في  توغل  دعها  �لمتاأججة.  �لنار   �إطفاء   في  ينجح   �لماء   تدع  ل 
دعها  فاأو�صع،  �أو�صع  فاهها  تفغر  �لجحيم  فوهات  دع  �ل�صتعال، 
�لأر�ض �صرقا وغربا، ل  ت�صعل  بر�كينها في كل �تجاه،  تطلق حمم 
بد �أن ت�صل �لحر�ئق في نهاية �لمطاف �إلى �أذيال ملاب�ض �لعو�صج  

من  غفلة  في  �للهيب  يلام�ض  �أن  لبد  �لأ�صم،  �لتو�أم  �صليل  �لكبير 
فيهرول   �لطو�وي�ض  كري�ض  �ختيال  �لمنفو�ض  جناحيه  ري�ض  �لزمان 

عاريا محترقا كمم�صو�ض.
�أي �لهي �لغافر للذنوب، لقد �أتت نار �لعو�صج �لكبير على �لياب�ض 
و�لأخ�صر،  �أنهت �لحرث و�ل�صرع، �أكلت �صفوة �أبناء �لجيل  وبثت 
�لماآتم في كل بيت، �أن تنتهي هكذ�  في نهاية �لمطاف بانت�صار يعزز 
من غروره �لكبير،  ذلك ما ل تحبه ول تر�صاه �أنت �أي�صا �أيها �لإله  

لأبنائك �ل�صعفاء  !  
كيف نجوت بجلدي  �إذ و�أنا  �لمرمي في حفائر �لجحيم  قاب قو�صين 
�لهائم في  �أنا  �لخلد  �لدو�م؟    �أدنى من هلاك مترب�ض على  �أو 
حقل �لجحيم �لمتر�مي �لأطر�ف �لمكتظ  يوما بعد يوم بالمزيد من 
رو�ئح  منها  تهب  �لأر�ض،  على  �لمرمية  �لمتفحمة  �لروؤو�ض  تويجات 
�لجنون  �لتي تدوخ  كما لو كانت  �أبخرة �صادرة من �أز�هير �أفيون 

ر�أ�ض كل من ي�صتن�صقها في�صاب بلوثة بالعقل. 
لبد لي  �أن �أخو�ض في �للامعقول لكي �أقدم تف�صير� منطقيا  ل�صر 
بقائي على قيد �لحياة هذ� �لبقاء �لباهظ �لذي كلفني على طول 

خط �أيامه �لكثير. 
 في بوؤرة �لنار ينعدم �لفارق بين �لمنطق و�لخيال.

با�صتطاعتك  يا زهرتي �أن تعديني ممن عجزت �لنار عن �لتهامهم 
بالكامل رغم �نني كنت في بوؤرة ��صتعالها على مد�ر �لوقت،  بينما 
�نتهى �آخرون  من �أقر�ني كانو� �قل �رتكابا للخطايا مني  �إلى م�صير 
��صد  بوؤ�صا، �أو ربما �قل، هذ� �إذ�  ما �أخذنا بنظر �لعتبار  �أن  �لموتى  

في  كل �لأوقات على �ر�ض محننا �ل�صعيدة  �قل عناء من �لأحياء.. 
  �إن �صر عدم فنائي  يا زهرة �لثلج �إنما يعود �إلى كوني كنت كائنا 
فانيا في �لأ�صل، يخيل لمن ير�ني �أنني حي �أدب على قدمين ولكنني 
�لإح�صا�ض  �صفر  �ل�صعور،   منعدم  �لذكريات،  هول  من  ميتا  كنت 
بالألم وبالخطر �لو�قف على �لأبو�ب، �صيان  لديه �لبقاء و�لفناء،  
من  �أخرى  مجموعة  مع  يقاد  عندما  و�لر�صوخ  �لطاعة  غاية  في 
�لجلادين �لخارجة عن �لطوع،  ل يرت�صم على وجهه هو �لعارف 
ملمح من ملامح �لخوف،  �أي  �صيقاد،  �إليها  �لتي  بالوجهة  م�صبقا 
�لبي�صاء   تتناو�صه ذوؤ�بتها  تاأججا    �ل�صعلة �لأ�صد  يرمى  د�ئما في 
في�صرخ فيها من هول �لرعب و�لياأ�ض و�لتعب و�لموت �لب�صع  ير�ه 
روؤيا �لعين يتر�ق�ض على مبعدة �أمتار عنه،  خذيني بين �أعطافك 
يا نار �لفناء  خذيني وخل�صيني �أنا �لخلد �لمفزوع من هول �لأفعى 
�لمترب�صة، ولكنني  يا زهرتي د�ئما ما كنت ��صبب �ل�صد�ع للعو��صج 
�لو�صطى في تر�تبية �ل�صلم �لعو�صجي لتلك �لأيام  �إذ �خرج ز�حفا 
بعلاجها  تتكفل  و ر�صو�ض  �إل من  خدو�ض  �صالما  �لرماد،  بين  من 

مطهر�ت �ليود  وجبائر �لجب�ض  ! 
على  ع�صيا  مرئيا  ل  كائنا  �ل�صنو�ت  تلك  طو�ل  كنت  �أنني   لبد 

�لنو�ل،  مخبئا ل�صر قادم في �لتاليات من �لأيام !
 �لدموع، �لدموع.. في ظل نفاد �أقر��ض �لدياباز�م �لطاردة للحزن، 
تن�صاب على وجنتي �صيفتي �لقادمة من مدن �لبيا�ض،  تنّزل معها 

خطا  متعرجا من كحل ��صود، يرتمي على بيا�ض �صفحة �لوجه. 
 �أين هذه �لزفت؟ !.

مرتبكة  بحركات  حقيبتها  محتويات  تقلب  وهي  زهرتي  ت�صرخ  
�لعثور على �صالتها  تياأ�ض في  لما  باحثة عن قر�ض ثم  �لأر�ض  على 
تو��صل �لقول ولكن بحرقة ��صد :  تلك �لحر�ئق �للعينة �أتت  على 
�أف�صل �لنا�ض، تردد ذلك  وهي تنتحب ب�صوت م�صموع  بعد �أن تفتر 
�بت�صامة  �لده�صة و�لذهول  �لتي لحت على وجهها لبرهة  خاطفة 
لتحل محلها ��صهامة مبحرة في نقطة ل مرئية في �لف�صاء،  يخيل 
�إلي  لحظتها �أنها ت�صتح�صر م�صاهد  مفزعة، تكمل و�صط �ل�صهقات، 
�أي�صا �لمزيد من �لت�صو�ض و�لنقبا�ض،   �أورثتنا نحن  تلك �لنير�ن   
فجرت فينا �لكثير من �لأ�صئلة �لمحيرة  �لتي بقيت  زمنا طويلا دون  

جو�ب،   فتحت �أمامنا  �أبو�با كثيرة كانت مغلقة ! 
 لقد فقدنا في دو�متها �لتي ��صتد ع�صفها حتى تحولت  خاتمتها 
وجمال  �صدقا  و�أكثرهم  �لأ�صدقاء  �عز  �لجنون،   �أنو�ع  ��صد  �إلى 
�لحلوة  بالر�ئحة  �لمجنون   �لأبي�ض  �لرذ�ذ  �لرذ�ذ،  ذلك  روح، 
من  �صغيرة  كندف  �ل�صماء   من  يهمي  �لتفاح،  بر�ئحة  �ل�صبيهة 
في  وتدور  تدور  ظلت  �صغيرة،  �صود�ء  معدنية  ذبابة   تلقيه  �لثلج، 
�لأعالي  �لبعيدة، ر�ئحة �لتفاح تنت�صر في كل مكان، ت�صتدير �لذبابة 
بعد �أن �أكملت مهمتها، في منحنى  �صماوي كبير، تختفي في �لزرقة 
�لأج�صاد  �لزوؤ�م،    �لموت  �أعر��ض  �لأر�ض  على  فتظهر  �ل�صاحبة 
تزحف  متلوية بين �ل�صخور، ي�صتبد بها �ل�صرع و�لت�صنجات  و�صيق 
لكاأنها  حتى  بعنف  ت�صعل  وهي  دو�خلها  تتقياأ  �لزحار،  و  �لتنف�ض 
كانت تود �أن تقذف �أمعاءها مع �لأخلاط، �لجثث �لب�صرية في كل 
مكان، عند عتبات �لمنازل، على �أ�صرة �لنوم، �أمام �صاي �ل�صباح، 
جثث �لماعز في �لحظائر  لم ت�صلم هي �لخرى، �لحمير �لنافقة في 
�لع�صافير،  �لكلاب،  تقاوم،  ولم  �أرو�ح  بت�صعة  �لقطط   �لزر�ئب، 

اأ�سعد اللامي

�لطيور �لبرية، �ل�صفادع !  �لحياة، �لحياة برمتها تموت !
�إلى �لأ�صفل في �ل�صهل �لدخاني كانت �لقرى تفيق على �صباح لي�ض 
ف�صي،  رمادي،  �صباح  قبل،  من  عليها  مرت  �لتي  كال�صباحات 
بر�ئحة  غريبة  ريح  فيه  تعول  �لكامدة،  �ل�صفرة  �لى  ��صهب يميل 
مثيرة تحفز �لنوف �لغافلة على تن�صقها بعمق،  �لبيوت  في �لقرى 
�عماق �لحجر�ت  �عمق  د�خلها  في  �لبو�ب مفتحة، وفي  �صامتة، 
�ج�صادهن  على  منكم�صات  �لأمهات  كانت  �لخير،  �لجد�ر  حيث 
يحت�صن �لملائكة �لغافين في �أح�صانهن  بميلا مريمي يثير �لحنق 
و�لبكاء، كن غافيات  على روؤو�صهم �ل�صقر كاأنهن  ي�صتن�صقن رو�ئح 
�لأج�صاد �لحليبية  في �للحظة �لخيرة  قبل �لرحيل بعمق يعينهن 
على تحمل  �لم �لفتقاد،  وحدها �ل�صر��صيرو�لزيز�ن بقيت �لأثر 

�لوحيد �لتي قاومت بعناد �أ�صطوري رذ�ذ �لموت �لتفاحي ذ�ك  
�أنا  �أي�صا  كنت من بين �لقلائل �لناجين  باأعجوبة تقارب �لمعجز�ت. 
لبد �أنني �لأخرى كنت كما  �أنت مخبئة ل�صر قادم في �لآتيات من 

�لأيام !
  يا �لهي  من �ذكر  من �ل�صماء؟  لم تتبخر من ذهني  ��صماوؤهم؟  
لم تلوح �أمامي �صورهم كوم�ض متقطع لنجوم في ليل غائم  وطويل،     
�متعا�صها  زهرتي عن  تعبر  �لأحياء،   ل�صلافة  يا  �لوفاء،  لقلة  يا 
بحركة غا�صبة من يديها، �أ�صفق عليها  من فرط  حزنها �ل�صادق 
ونفاد �أقر��صها �لمخففة للو�عج �لأ�صى فاأقول، نعم، نعم يا زهرتي، 
بلا   لل�صماء  ي�صعدون  �لر�ض،  قب�صة  يفلتون من  هم هكذ� حالما  
غ�صبها  حدة  من  �لتخفيف  في  قليلا  �نجح  �أ�صماء،  ل  و  ملامح 
�أن تطقطق تفاحة �دم رقبتها مر�ت  فا�صمعها تو��صل �لقول  بعد 
عدة، كنا على �صفوح �لجبال  طو�ل تلك �ل�صنو�ت،  في ربايا فوق 
�لزناد،  على  �أبد�  �أيدينا  �ل�صهول،  على  م�صرفين  �لعالية   �لقمم 
�أهبة �لترحال   �أي لحظة، على  كنا مطاردين، معر�صين للموت في 
�لتوج�ض  ذلك  وبالرغم من  ولكن  لمكان،  مكان  �لغجر من  كقبائل 
و�صعنا �لجو�ب  دون ح�صم   �لكبير يمر  �ل�صو�أل  و�لحذر لم نترك 
�ل�صحيح ن�صب �أعيننا على �لدو�م ونحن نب�صر في مناظير �لروؤيا 
�أ�صلحتنا  مرمى  على  كالجر�د  يتحركون  �لم�صاكين   �أولئك  �لمقربة 

�لمعباأة بالر�صا�ض. 
 هل نطلق �لنار؟ 

 �إذ�  ما �أطلقنا �لر�صا�ض من يا ترى �صن�صيب؟ 
هوؤلء �لمذعورين �لبوؤ�صاء �أ�صفل منا هم �صحايا دون �صك، م�صاقون 
ينتظرن  و�أمهات  و�أطفال   زوجات  ور�ءهم  ربما  رغبتهم،  دون 
منهم  وح�صدنا  باتجاههم  �لنار  �أطلقنا  لو  ترى  �صالمين،  عودتهم 

�لمزيد هل �صيفيدنا ذلك ب�صيء؟  
�أنكون قد حققنا �نت�صار�؟ 

�أهذ� ما  جئنا نقاتل من �جله؟ 
 ن�صوب، ل ن�صوب، ن�صوب، ل، ل ن�صوب، لعبة  قاتلة، ب�صعة كما 
هي �لحياة لعبة في غاية �لب�صاعة، كانت �لأور�ق مختلطة  �إلى حد 
كبير و �لأبو�ب تنغلق وتنفتح على ع�صر�ت �لحتمالت، ولكننا  في 
ل�صالح  ولي�ض  �لدن�ض  �لطهر �صد  ل�صالح  �لأمر   �لنهاية  ح�صمنا 
بالعدل  �لت�صاقا  �أكثر  رحمة،  �أكثر  كنا  �لموت،  بمو�جهة  �لحياة 

و�لخير و�لإن�صاف ! 
�أنا في �لجانب  �أنت هناك  يا �صديقي وكنت   ترى لو قيظ و كنت 
�لمقابل،  �أكنت �صتطلق �لنار عليّ؟ �أكنت �صاأطلق �لنار باتجاهك؟ 
يا �لهي يا لهول ما �أفكر فيه، تنتحب زهرة �لجليد ب�صوت مفجوع 
فيما �لمزيد من نهري �ل�صو�د يكملان جريانهما  �لمتعرج على بيا�ض  

�صفحتي �لوجه �لجميل.
 ماذ� يا زهرتي؟ 

  تبكين  على �فتر��ض؟ 
تبكين على �لأ�صماء �لهاربة من �لذ�كرة؟ �أم تبكين على �لعمر �لذي 

تبدد هباء؟ �بكي على �لأحياء  ! 
�لتي ت�صمنها  �إهانتها   �لتوبيخ  متغا�صيا  عن  �أقول لها بقليل من 
قولها  ) تلك �لحرب ق�صت على �أف�صل �لنا�ض (  �لتي بدت لي غير 

مق�صودة  و جاءت  طبيعية في �صياق �لحديث. 
 �بكي على م�صائرنا غير �لمعلومة  بعد  في دو�مة �لجنون �لتي لم 
بابت�صامة   ببطء م�صحوب   �أ�صيف  ثم  �أكمل    ! بعد  دورتها   تكمل 
ذ�بلة،  و�أنا �لذي ت�صورت  �أ�صجار �لقيقب �أن�صتك �أ�صجار �لنخيل، 
و �ل�صفق �لقطبي  غطى باألو�نه �لقزحية �لجميلة على  لون �للون 
�لمترب لل�صماء  وحقول �لجليد، م�صاقط �لمياه، �لمطار �لخ�صر�ء 
محت و�لى �لبد �للون �لأ�صود لحزن  �لأر�ض �لعط�صى  للمزيد من 
�لدموع  و�لدماء، كم �أنا و�هم �إذن �إذ ت�صورت �إننا فقط على �ر�ض 
مع  كاثوليكيا  �أبرمنا عقد�  �لذين  �لوحيدين  �لمجلجلة هذه  محننا 
قفزنا خارج  و�ن   يفترقان،  �لوحيدين و�لحزن �صنو�ن ل  �لبكاء، 
�لحدود كفيل  بالق�صاء على ذلك �لإرث  �لثقيل  �لمطوق للرقاب.  

�أنا لم �حك �صيئا يا عالية  �لقديمة ي�صتحق كل  ح�صبك، ح�صبك، 
هذه �لدموع،  �قول لها  بما ي�صبه �لرجاء و�نا �ب�صر منبعي نهريها  
ل يكفان عن �طلاق �لمزيد من �لدموع  �لكحلية �ل�صود�ء، ما ز�ل 
�صتجيء،  �أخرى  �لكثير، �حتفظي بدموعك لمو�قف  ثمة في جعبتي 
ل تز�ل هناك م�صاهد تويجات �لروؤو�ض �لمجزوزة  وهي تزحف في 
�نت�صرت   �لتي  �لمفزعة  �لموتى   م�صاكن  نحو  �لطرقات  على  مو�كب 
حتى غدت  متر�مية �لأطر�ف تحاذي مقابر �لأحياء، ل تز�ل هناك 
من  �أربعة  ومعها  �لإعد�م   �صتو�جه  �لتي  و�لأوجاع  �لم�صر�ت  دمية 
�لجنود  �أ�صفل هيكل حديدي  �صخم لحو�ض ماء، ل يز�ل ثمة دب 
قطبي �أغم�ض عينيه �لغما�صة �لأخيرة ومات،  ل تز�ل ثمة كلبة 
م�صابة ب�صرطان �لثدي، كلبة قتلت �أبناءها �لم�صوهين، مزقتهم �صر 
تمزيق، نعم، نعم �أبناءها ولي�ض جر�وؤها،  تاأكل �لنقلابات  �لكاذبة 
�لتي   �لجليد  زهرة  �عتر��ض  على  �أرد  بنيها   �لوهمية  و�لثور�ت 
ن�صقت مخاطها  ن�صقة قوية و �نبرت م�صححة لغوية لما �أقول، كلبة 
لم يرق فعلها �لدموي لحفار �لقبور فاأرد�ها  بقذيفة و�حدة  من 
دبابة عبرت �لج�صر ذ�ت ظهيرة ني�صانية �صريعة على �لفور ليتناثر 
ج�صدها بين �ل�صوبين �إلى ثلاثة �أ�صلاء، ما تز�ل ثمة غابة فا�صلة 
نهاية �صهر  ني�صمية  متباعدة في  بين حياتين، �صندخلها في دروب 
�لكبير خطابه  �لعو�صج   فيه  �ألقى  �أعقاب تموز مخادع   �أيلول، في 
�أبناء  �صفوة  عقده  �لذي  �لغابة  موؤتمر  هناك  يز�ل  ل  �ل�صهير، 
�لجيل قبيل دخولهم �لبو�بة �لخما�صية �لأ�صلاع لمع�صكر �لنار،  ل 
نبوئي عجيب  ب�صوت  ي�صرخ  زنز�نة   ثم مجنون  في  يز�ل هناك 
�فتحي �لباب يا بتول وطبيب  معتقل يعمل من نوى �لتمر �لمنقوعة 
وي�صتعي�ض  �لم�صرو�صين  �ل�صجناء   �لماء عجينة ح�صو�ت لأ�صنان  في 
عن �لباري�صاتول بنوى �لبرتقال ، ل يز�ل هناك �لكثير، �لكثير مما 

ي�صتحق �أن نذرف لأجله �لدموع .

زهرة الثلج، 
عالية القديمة
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من جبال كردستان 
صرخت أحبك

ليث ال�صندوق

د. علـي نا�صـر كنانـة

حيثما وُجِدَ النا�س ا�شتبدَّ ببع�شهم ال�شعور بالاغتراب في 
الزحام، اأو حا�شرتْ بع�شاً اآخر فكرةُ الذهاب اإلى المنفى. وفي 

الحالين اغتراب وفي الحالين منفى، اأحدهما داخلي والاآخر 
خارجي: تحت خيمة الوطن اأو في العراء. وكلاهما وجع. ومنعاً 

لاأي لب�س في المفاهيم اأجد من ال�شروري التاأكيد على التمييز 
بين الاغتراب، اأي ال�شعور بالغربة داخل الوطن، وبين المنفى وما 

يتبعه من �شعور بالغربة خارج الوطن. 
ويدل مفهوم المنفى في هذا الكتاب، على ارتباط الا�شطرار 

اإلى المنفى بالا�شطهاد ال�شيا�شي. ولتحديد المفهوم ب�شكل اأدق 
يعني المنفى في هذا ال�شياق، وفي اأي �شياق اآخر كما اأرى، الاإقامة 

الا�شطرارية في بلد اآخر ب�شبب من القمع والملاحقة اأو غياب 
الحريات ب�شكل عام اأو محاولة الحفاظ على الحياة ال�شخ�شية 

من خطرٍ ما محدق بها ناتج عن طبيعة الاأو�شاع ال�شيا�شية في 
ف البروف�شورة اإلينكا زاريفوبول-جون�شتون، من  الوطن. وتو�شّ

جامعة اأنديانا، المنفى باأنه "حالة من الت�شرد، والانف�شال، 
والاقتلاع"  و"من الغريب اأن ن�شطر للتفكير به بل ومن الرهيب 

اأن نعي�شه"، كما كتب ادوارد �شعيد في مقاله  "تاأملات في 
المنفى". بينما يظل ال�شعور بالاغتراب داخل الوطن اأقلّ حدّة من 

كل هذه التو�شيفات بالرغم من ابتلائهِ بم�شاكل من نوع اآخر.
اإلا اأن بع�س الظروف التاريخية تملي على عدد من مثقفي وكتّاب 

الاأمة البارزين "اأن يبحثوا عن حرية �شخ�شية بقدر ما يبحثون 
عن حرية فنية، كما كانت الحال في األمانيا قبل واأثناء الحرب 
العالمية الثانية، على �شبيل المثال، عندما غادر البلاد العديد 

من الكتّاب الليبراليين المعادين للنازية احتجاجاً، وخلقوا ج�شماً 
موازياً من الاأدب الاألماني يُكتب خارج األمانيا خلال تلك الفترة". 

ولكن اأية اإقامة اأخرى خارج الوطن م�شتندة على اأ�شباب ودواعٍ 
اأخرى تعد هجرةً واأدبُها اأدبَ مهجر. كما هي الحال بالن�شبة 

لجبران خليل جبران واإيليا اأبي ما�شي وميخائيل نعيمة. والفرق 
بين المنفى والمهجر كالفرق بين الوجع والترف. ولكننا، في 

هذا الكتاب، اأدرجنا الم�شطرّين اإلى مغادرة العراق لاأ�شباب 
اقت�شادية خانقة، ناتجة عن و�شع �شيا�شي م�شطرب، �شمن فئة 

المنفى لاأ�شباب اعتبارية اأو تاريخية اأو منهجية.
ولكلِّ بلادٍ اأو �شعبٍ في العالم تاريخٌ من المنفى واأدبُ منفى. ويعجُّ 
هذا التاريخ باأ�شماء كبيرة اأقامت مدداً متفاوتة في المنفى ولمعتْ 

في ف�شاءاته: 
اأ�شعيا، اأوفيد، دانتي، بترارك، فولتير، بايرون، �شيلي، فيكتور 
هوغو، هاينري�س هاينه، اأو�شكار وايلد، هنري جيم�س، جيم�س 
جوي�س، جوزيف كونراد، األيوت، عزرا باوند، �شمويل بيكيت، 

جيرترود �شتاين، همنغواي، �شكوت فيتزجيرالد، توما�س مان، 
هنري ميلر، يوجين يون�شكو، غومبروتز، اإي اأم �شيوران، ميلان 
كونديرا، الك�شندر �شولجن�شتين، كونراد، نابوكوف، برود�شكي، 

اإدوارد �شعيد، نايبول، �شلمان ر�شدي.
يحاول اأدب المنفى تغذية الذاكرة الجماعية وثقافة الاأفراد 

الذين يجدون اأنف�شهم م�شردين خارج اأوطانهم. ففي كتابها 
)جدليات المنفى: الاأمة والزمن واللغة والمكان في اآداب اللغة 

الاإ�شبانية- بوردو 2004(، وهي درا�شة مقارنة حول كتابة 
المنفى، تقدّم �شوفيا مكلينين نظرية لكتابة المنفى، وترى اأن اأدب 
المنفى يُفهم ب�شكل اأف�شل على اأنه �شل�شلة من التوترات الجدلية 
حول الهوية الثقافية.  فنحن نقيم في الذاكرة.. والوطن ذاكرة، 

ننهل منها لكي ت�شتقيم الحياة ولكي نقاوم الواقع القا�شي، 
واقع الغربة. والمنفى في الاأدب لي�س مجرد ق�شة بل اأي�شاً بنية، 
كما كتبت �شيلوا لو�شت بولبينا حول اآ�شيا جبار. فعندما احتلت 
فرن�شا الجزائر في القرن التا�شع ع�شر وحولتها الى م�شتعمرة، 
كان ال�شعب الجزائري، بمعنى من المعاني، مطروداً من بلاده. 
اأي اأن الجزائريين طُردوا من بلادهم بينما بقيت الجزائر في 

داخلهم حتى نيلهم الا�شتقلال في عام 1962.
اأي اأن الذاكرة الجزائرية المتوارثة عبر 132 عاماً من الاحتلال 

هي التي حفظت الوطن حياً في الوجدان الجمعي الجزائري حتى 
قُيّ�سَ له اأن ي�شتقل من رحم الذاكرة. وقد قال الكاتب فلاديمير 

نابوكوف ذات مرة: "اأعتقد اأن كل �شيء هو ق�شية حب: فاأكثر ما 
نحبه هو الذاكرة، فهي الاأقوى والاأقوى". 

لقد "اجتذبت مو�شوعة المنفى مخيلة الكثير من الكتاب على 
مدى التاريخ الاأدبي، اإما لاأنهم عا�شوا الا�شطرار اإلى مغادرة 

بلدهم الاأ�شلي لاأ�شباب �شيا�شية، اأو لاأنهم �شعروا بال�شخط من 
مجتمعهم، وبوعي اختاروا العي�س في اأي مكان اآخر".

يت�شمن هذا الكتاب جهداً تاريخياً �شبه توثيقي قمتُ به عام 
2006 بغية تحرير اأنطولوجيا لل�شعراء العراقيين في المنفى 

عبر رموز معروفة، لاأن النزوحين الكبيرين خلال فترة الح�شار 
2002-1991 وبعد الغزو الاأمريكي للعراق عام 2003  �شعّبا 

من مهمة ح�شر جميع الاأ�شماء. 
عانى الكثير من العراقيين من وطاأة ال�شعور بالغربة في وطنهم 

من جراء التهمي�س اأو الا�شطهاد اأو الظلم طوال عمر الدولة 
العراقية الحديثة. فهناك دائماً ثمّة فئة اأو فئات مهمّ�شة لا 

دورَ حقيقياً لها في �شناعة قرار الحياة في الوطن اأو حا�شره 
اأو م�شتقبله. ودائماً هناك ثمّة �شراع �شيا�شي يقيمُ مجدَ جهةٍ 
�شيا�شية على ح�شاب قمعِ الجهة اأو الجهات الاأخرى. ونتجَ عن 
ذلك اأن �شعرَ الكثيرون بالغربة )اأو الاغتراب( في وطنهم. ولا 

�شكّ اأن هذه الظاهرة قامت في العالم كله، في تاريخ اأي بلد من 
البلدان في مرحلة من المراحل. والعراق لي�س ا�شتثناءً في هذا 
ال�شياق، ولكن الحالة فيه، كما في حالاته الاأخرى، اأكثر حدّة 

وماأ�شاوية.  اأما غربة المنفى، فهي وجعٌ �شعريٌ عراقيٌ قديم منذ 
المتنبي حتى الاآن، علماً باأن العراقيين لم ياألفوا المنفى والهجرة 

بهذه الكثافة - في العراق الحديث - اإلّا في العقود الخم�شة 
الاأخيرة التي اُبتليَ بها بلدُهم باأنظمة حكم لا تجيد �شوى القمع. 

وقبل ذلك كانت هناك حالات هجرة فردية ولكنها ذات اأهمية 
ق�شوى في �شياق الحديث عن غربة ال�شعراء العراقيين. فقد 

هاجرَ ال�شاعر العراقي عبد المح�شن الكاظمي مبكراً في القرن 
التا�شع ع�شر اإلى م�شر، وتبعَهُ اأحمد ال�شافي النجفي اإلى 

اإيران 1919 ثم اإلى �شوريا ولبنان عام 1934، ثم جاء بعد 
ذلك منفى �شاعر العرب الاأكبر محمد مهدي الجواهري في 

ت�شيكو�شلوفاكيا في مطلع ال�شتينيات ومن ثم بدر �شاكر ال�شيّاب 
في الكويت و�شعدي يو�شف في الجزائر، ومظفر النوّاب في لبنان 

و�شوريا، لتبداأ في عقود لاحقة اأكبر هجرة جماعية لل�شعراء 
العراقيين، �شواء ا�شطرارياً اأم اختيارياً، ولا فرق كبيراً، فالعلّة 
واحدة، مبكراً اأو متاأخراً. وارتاأينا اأن يكون الا�شتهلال بالمتنبي 

الذي ولد في الكوفة ومات على مقربة من الكوت وزخرَ �شعره 
بذكر العراق. والعراق بالن�شبة لنا، غير مح�شور بكيان الدولة 

الحديثة، كما يروق للبع�س القول بهذا التحديد التع�شفي، واإنما 
هو هذه البقعة من الاأر�س في وادي الرافدين التي قامت فيها 
الح�شارات الكبرى، وكانت عراقاً يفخر اأبناوؤه بالانتماء اإليه. 

فهي العراق نف�شه الذي ذكره قي�س بن الملوح في نجواه:
يقولون ليلى في العراق مري�شة      ويا ليتني كنتُ الطبيب المداويا

ويمكن تق�شيم هجرة ال�شعراء العراقيين اإلى المنفى اإلى مراحل 
عدّة:

زريق  وابن  م�شر  اإلى  المتنبي  الطيب  اأبو  الاأولى:  • الهجرات 
البغدادي اإلى اأ�شبانيا. 

واأحمد  القاهرة  اإلى  الكاظمي  المح�شن  عبد  مبكّرة:  • هجرات 
ال�شافي النجفي اإلى دم�شق.

براغ  اإلى  الجواهري  مهدي  محمد  ال�شتينيات:  • هجرة 
و�شعدي يو�شف اإلى الجزائر.

البلدان  اإلى  الي�شاريون  ال�شعراء  ال�شبعينيات:  اأواخر  • هجرة 
الا�شتراكية وبع�س الدول العربية، وخ�شو�شاً: �شوريا واليمن 

الديمقراطية )عدن( ودول الخليج العربي.
اإلى  الاإيرانية:  العراقية  الحرب  تداعيات  الثمانينيات:  • هجرة 

اإيران ثم �شوريا ثم اأوروبا الغربية.
-6 هجرة الت�شعينيات: تداعيات حرب الكويت وفترة فر�س 

الح�شار على العراق: هجرة اإلى جميع اأ�شقاع الاأر�س.
-7 هجرة ما بعد 2003: تداعيات مرحلة الاحتلال: هجرة اإلى 

البلدان العربية: وبع�س الدول الغربية.
ولا �شكّ اأنّ كل مرحلة من هذه المراحل لها من حيثيات الهجرة 
ما تفترق به عن الاأخرى، ولكن الا�شطهاد ال�شيا�شي وتداعيات 

الحروب كانا �شببين اأ�شا�شيين في اختيار المنفى.
وخلال المنفى ال�شعري العراقي حدثت تحولات واأحداث كثيرة، 

اأبرزها ولادة تجارب �شعرية جديدة ومختلفة في المنفى والامتداد 
الزمني للمنفى، خارج اأي ح�شاب، واإلى حدٍّ بلغَ فيه ال�شيل الزبى 

في اأنف�س ال�شعراء، فمنهم مَن ماتَ كمداً، ومنهم مَن هجرَ 
ال�شعر، واأبرزهم دُفنوا في اأر�سٍ لم يولدوا فيها: محمد مهدي 

الجواهري، عبد الوهاب البياتي، بلند الحيدري، نازك الملائكة. 
ومنهم مَن ينتظر. ولعلّ ما لا يحدث لاأي بلد اآخر اأنّ غالبية )اإن 

لم نقل كل( ال�شعراء العراقيين البارزين ومن مختلف الاأجيال 
والتجارب يقيمون في تلك اللحظة ال�شوداء من التاريخ خارج 
وطنهم ولاأ�شباب مختلفة، تتلاقى جميعها حول فكرة اأن هذا 

الوطن لا يكلُّ عن الاإقامة في الجحيم.

أنطولوجيا للشعراء العراقيين في المنفى

عَبَر الت�شاري�س التي نُحتتْ 
 باإزميل العوا�شف والرياح

تجري باأودِيةٍ دموعُ العا�شقين
ويُعِدّ عُ�شّاقُ ال�شلام

لكلّ مَن في الاأر�س م�شروعاً لقُبلةْ 
وتلمّ كرد�شتان ماآ�شاتِ الندى

وت�شوطُ قطعانَ الجبال
محرو�شةً بالحبّ

فكيوبيدُ نقّعَ في كوؤو�س ال�شهدِ نَبلَه
**

قد كنتُ قبلًا 
حين اأغط�سُ في الو�شاد 

هيهات اأطفو دونما حبل وغوا�شيَن
واليومَ ا�شاألُ نجمتي :

ماذا اقترفتُ لكي اأعاقبَ بال�شُهاد ؟
مِن ) بيرمكرونٍ ( 

اأرى ال�شم�سَ التي �شَرّتْ 
                 على حبل ال�شعاع الرّخو 

                                       اأرواحَ ال�شباب
والزابَ جُرحاً فاغراً

هيهات يُ�شلمُ �شفتيه اإلى الرُقاد
) ق�شرُ الَمليكِ هناك ي�شمخُ في ال�شفاف

دوني اإليهِ النهرُ
والاأعداءُ اأرتالُ الجنود

اأنّى �شاأبلغُهُ ؟
لاأقطفَ للحبيبة من حدائقهِ الورود

واإذا رجعتُ لها ب�شفر في اليدين
اأكونُ قد مهّدتُ درباً لل�شدود ( ) * (

كُحلٌ
ورمّانٌ
و�شاب

كُردية بٌعثتْ ر�شائلَ من عبير :
 - للهائمين ،

األحالميَن 
من الف�شيحةِ ين�شجون لعُريهم ثوباً حرير -

اأنْ يجمعوا ال�شفّين في �شفٍّ ،
ومن اأرواحهم 

اأنْ ي�شفروا الاأوتارَ في لوح الرَبَاب
األريحُ تنفثُ دخنةً في نايها
من غنوة الحدّادِ ) كاوا (

في�شير في نغماتها الفولاذُُ هم�شاً من عِتاب
ولِدَتْ على ذكرى الاأباطرة الذين اأتوا

وبالاأقدام قد لبَ�شُوا الطبول
لكنهم قد غادروا

فوقَ الحجارة ي�شحبون روؤو�شَهم مثلَ الذيول
وتعلمتْ من حزنها 

اأنّ الدماءَ على قياثير الحجارةِ 
تْ لحنَ الخرير                          رنّمَ

لم تن�سَ اأنّ الفجرَ موعدُنا
فهيَ التي من خدرها كانت تُديرُ 

نةِ الرهان                          عِنانَ اأح�شِ
فرفوفُ اأ�شرابِ ال�شنونو عائدات

ولحونُ رعيان القرى
بالرغم من يَبَ�سِ الحناجر عائدات

لم تن�سَ اأنّ العفوَ مفتاحُ الاأمان
رغم الجموعِ

على المناكب تحمل الوطنَ القتيلَ اإلى ال�شُتات

لم تن�سَ اأن بلابلَ العُ�شاق
                         تقفز فوق وديان اللغات

وباأنّ اأيدي العا�شقين
�شتُعيدُ للطرق الخفيّةِ ، والم�شاطبِ

ما اأزاحتْ نفثةُ الوا�شي 
             على الاأع�شاب من ظلّ الغيوم

وبانها �شتحطّمُ الاأبوابَ
مُطلقةً اأ�شارَ بلابل القُبُلاتِ من �شجن اللهاة

�شبراً فامطارُ المحبّةِ

�شوف تُنبتُ
اأينما �شَحّتْ عناقيدَ النجوم

                   �شباط / 2001
                      

) * ( األمقطع ما بين القو�شين عن ) عبد الله كوران 
( من ق�شيدة ) األوردة الدامية (

قصائد للشاعر 
الكوري كو أون

ترجمة: �صهيل نجم

وابل مفاجئ
اإن�شكب اأكثر من بليون بوذا

فطفقت البحيرة تبقبق.
وف�شلًا عن جثث بوذا
ثمة جثث تطفو اأي�شاً.

برد حقيقي.

صديق
مرحا! بالطين الذي اأخرجته

�شنعت بوذا.
واإذ اأمطرت

عاد بوذا ليكون طيناً.
لا ملامح له كما هي ال�شموات بعد المطر.

م�شرب بجانب ملتقى الطرق
متيقظا؟ً

اإن كنت متيقظاً فلي�س ثمة فرح
ولا حزن.

كنت اأنظر اإلى الخارج بعد اأن عباأت جوفي بثلاثة كوؤو�س
في م�شرب بجانب ملتقى الطرق،

هذا ما يقولهالطريق بينما يجرفه المطر.

ذبابة نهار
ثلاثمائة مليون من الثانية،

اإن يكن هكذا هو عمر جزيء
فكّري كم هو اليوم لا نهائي.
تقولين اأن اليوم ق�شير جداً؟

يا لك من ج�شعة.

مسبحة
اأنغوليمالا كان �شيطانا ل�شفاح.

كان يقطع اأ�شابع النا�س الذين يقتلهم
ويرتديها

كم�شبحة تتدلى حول عنقه،
لم ت�شلم منه حتىاأ�شابع اأبيه.

كانت م�شبحة حقيقية بمئة وثمان حبات.
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 خالد خ�شان

كم بعيدة طرق الطفولة المعبدة 
كم قريبة طرق الموت ... )جان دمو (

1
بعيداً 

طارت العافية 
في بالون 

وتركتني تلميذاً وحيداً
عند  )اأيوب( 

يعلمني ال�صبر 
على ب�صاط من م�صامير.

2
�صاأ�صكر 

حتى اأعثر 
على �صحوي

ــــ ب ــــ
من اأيقظني من �صحوي ؟

و�صب فوق راأ�صي 
نهارات لاتنتهي .

3
جزم القلب 

اأن لايفتح لاأحد 
لكن الر�صائل 

اأذابت 
األواح الباب.

4
ي�صقط هذا الحب عمودياً 

ك�صم�س �صاطعة 
وعميقاً يدلف نحو القلب 

ولا اختيار لك فيه
 كالحياة 

5
حوائي 

هاتي فمك 
قبلاتك 

تزيد الحياة و�صوحاً 
في عيوني.

6
النجوم البعيدة 

كدت الم�صها 
�صكبت 

فوق راأ�صي 
�صنيناً من تعب.

7
اأق�صى 

ما اأبتغيه 
اأن اأترك 

قلبي على بابكم 
يتدلى 

كنجمة �صبح.

8
لم يبق منهم الا اأنا 

لم يبق مني 
الا 

ا
ل

�س
و
ق

9
حينما 
قررنا 

ان نبداأ من ال�صفر 
بداأنا من الحانة 

هامت اأرواحنا بخمرتها 
ن�صينا كل الاأرقام 
وت�صبثنا بال�صفر 

احت�صناه 
بكيناه 

لكننا لن نغادره 
اأبداً.

10
اأعرف 

ان طائرات )الاأبات�صي(
لا

تخطئ
لكنها لاتميز 

لذلك
اأنا اأبحث عن ا�صمي 

في لافتات الموتى 
كل يوم.

11
كل 

الذين اجتازوا 
الحدود 

بعربات الغربة 
�صقطوا 

في هاوية الحنين .

12
اأفر�س  روحي 
واأتكور فوقها 

مثل �صرة قروي راحل 
واأحدق بالعابرين 

ع�صى ان اأكون احدهم.
23

العا�صفة 
تلغي اأثر الر�صائل 

الموتى 
لابريد 
اليوم 
لهم .

13
األان . حتماً 

�صتولد امراأة 
عارية ال�صدر 

من مخا�س الظماأ
القاتل في الغربة 

تمت�س الفو�صى من قاعي 
تحاور نجمي الاآفل 

وت�صاأل عن خطوات الروح 
وعن هذيان ال�صاعر 

قبل اأن تفتح باب القلب 
و

ت
د
خ
ل

14
تواآزرني ال�صعاليك

التي لم تفلح يوماً
في جنة الله 
ت�صطفيني 

كي نبني مملكة للخراب 
ن�صكر كالاأمراء 
نحلم كالاأطفال 

ثم نفر�س الدنيا وننام.

طفولة آدم

وألبسنا الغيم قبعة
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النص التكميلي 
في القص

اإ�شماعيل اإبراهيم عبد 

اإ�صارات  بين  الدلالي  )التقبل  هاينمان  مارغروت  يفهم  حين 
للن�س،  الدلالي  البناء  تحقق  نظائر  اإنها  الن�س  في  الكلمات 
والوحدات المكونة له، ا�صتنادا اإلى"Grimis غريم�س"( اإنما 
اأم  �صواء كان خطابيا  الاأدبي  الن�س  �صروط  اأحدى  اإلى  لي�صير 
وهذا  تنظيمية،  هيكلية  وحدة  التقبل  هذا  يجعل  اإذ  تداوليا، 
الق�ص�صية  الن�صو�س  ا�صكالية  اإلى فهم  باأن ننطلق منه  كفيل 
التكميلية. اأو تلك التي يراد لها اأن ت�صير تكميلية، مع حفظاها 
على اأهمية الن�س الاأ�صا�صي، فمثلا ماذا ن�صمي الن�س ال�صفلي 
الن�س  ن�صمي  وماذا  خ�صير،  لمحمد  الن�صاء  منزل  ق�صة  في 
المجاور لق�صة منزل العليل لعبا�س عبد جا�صم، بل ماذا ن�صمي 
اأدوني�س"الكتاب"؟  كتاب  المتون في  على  تفي�س  التي  الهوام�س 
اأو الحوا�صي  ال�صفلية  الهوام�س، والمتون  اإن هذا الا�صتغال على 
الن�صو�س  من  اأنواع  هي  المتن"  "خارج  اأحيانا  ي�صمى  ما  اأو 
الخالقة  الوحدات  وبجميع  الرئي�س  بالن�س  ا�صاريا  تت�صل 
الدلالية  النظائر  من  جزء  بالنتيجة  وهي  الق�ص�صي،  للن�س 
الم�صار اإليها، والذي يهم، اإننا نجد هذه الن�صو�س تتمتع ب�صفة 
التي  ال�صفات  اأي  التكميل،  و�صفة  الات�صال  و�صفة  الانف�صال 
خا�صة  �صفات  لها  ان  نجد  فيما  الحديث.  الن�س  لها  يخ�صع 
ال�صرد  تقنية  حيث  من  للق�س  ال�صردي  بالحدث  فنيا  تربطها 
"ا�صلوب الروي + ا�صلوب ال�صرد + بناء ال�صخ�صيات + الاأخبار 

والحوار – الاأقلام عدد 1/2004 د.غانم جواد".
ترتيب  حيث  من  والدلالي  ال�صكلي  بالخارج  تت�صل  اإنها  كما 
الت�صكيل المظهري للن�س ومن حيث ثيمته وحبكته. اأود القول اإن 
لي�س من ق�صد الكاتب ان يجعل ن�صه هام�صيا اأو �صفليا لدرجة 
ت�صبه الاهمال. اإنما يبغي مقا�صد عدة فنية ومعنوية، منها انه 
"تحت المتن" اأو  اإلى وجود ثروة دفينة  المتابع  ليريد لفت نظر 
تركيز جهده في فهم  القارئ  يريد من  ثم هو  اأعلاه.  اأو  جنبه 
المتن فهما عميقا ليتوا�صل معه في فهم لاحقة الن�س الجزئية. 
وهو يعني اللاحقة المهمة، والتي و�صع لها مفتاحا في متن الن�س 
اأكثر  اآخر  متن  المتن  جوار  على  هنا  للقارئ  وليقول  الاأ�صا�س، 
اأهمية في دواعي متابعته من المتن الاأ�صا�س.. هذا طبعا بعد اأن 
تابع القارئ المتن الاأ�صا�س بحميمية اأي�صا. الن�س الهام�صي اأو 
الفرعي اإذن ن�س مخاتل مفعم بالحرية الت�صورية، وهو�صيكمل 
الن�س،  لاأطراف  والقولية  الكلامية  للا�صارية  الدلالي  الربط 
المناورة  من  كنوع  موقعيا  الن�س  اأجزاء  عن  ينف�صل  انه  كما 
الكتابية لاجتذاب القارئ. لقد اأ�صير اإلى هذه الظاهرة باعتبار 
الهوام�س الن�صية ن�صو�صا م�صتقلة لها فهمها وتقنياتها الفنية 
الذي  الجزء  اعتبارها  هو  فهمها  اإلى  الاأقرب  ولكن  الخا�صة، 
يجب اأن يقع في موقع )الن�س التكميلي( في الق�ص�س للاأ�صباب 

التالية: 
اأن يدمج في المتن لاأنه بنية مختلفة �صياغيا جيء  1. لا يمكن 

بها لهذا الغر�س. 
لا  قد  �صمنها  ق�ص�صية  لا  ت�صكيلات  اإيراد  حرية  للكاتب   .2

ي�صتطيع اإيجادها في المتن. 
المتن  في  يراد  لما  تبطيني  مطلق  بناء  تعتمد  ن�صو�س  اإنها   .3

ا�صتنادا اإلى فل�صفة فنية واإيديولوجية "ما".
التميز  لها  يراد  و�صورية،  وحكائية،  لغوية،  مناورة  اإنها   .4
وهذه الن�صو�س كونها تكميلية فهي لي�صت تبعية اإلا من ناحية 
يمتد  وعمليا  نظريا  "اجتهادا  باعتباره  للن�س  العام  الهدف 
باآفاقه اإلى �صعة لا محدودة – الطريق والحدود – يو�صف عبد 
النظائر الدلالية،  الم�صيح ثروت، �س 109". يتوحد وفق هيكل 

وتخطي حدود 

تجربة  الن�صو�س  هذه  من  ويجعل  التقليدية  بالاأطر  الالتزام 
الا�صتب�صار  اإلى  و�صولا  اللامجدية  القيود  من  التحلل  تفيد 
على  لح�صلنا  اأنف�صنا،  في  الفعالية  من  نعثر  كنا  "لو  الخلاق 
بح�صب   – الخلاقة  القوى  اإلى  ينفذ  الذي  الا�صتب�صار  بع�س 

فهم فرويد لطبيعة الكٌتاب". 
اإن هذه المحاولات هي جزء من القوى الا�صتب�صارية  وباعتبار 
اإلى  الحداثة  – من  الرفيعة  "الثقافة  من  نوعا  �صت�صنع  فهي 
ت�صاعف  والتي  – �س29"  – ت �صهيل نجم  ما بعد الحداثة 
القدرة التاأثيرية للق�س من داخل تكونه اللغوي، واننا اإذ نوؤكد 
التي  الدرا�صات  قلة  على  اأي�صا  نوؤكد  التكميلي  الن�س  اأهمية 
المرجع  اإلى  الظاهرة  هذه  رد  اإلى  تكتفي  فقد  بجدية،  تتابعه 
وتقليل  تع�صف  وهذا  العام،  ال�صردي  الن�صق  لظاهرة  الموؤلف 
من القيمة الابداعية لخالقها، يوؤكد "ولا�س مارتن على اأهمية 
التحول النموذجي للن�صو�س باأنه تحول نوعي مهم" اإن مراجعة 
موجزة للاتجاهات الحا�صرة في نظرية ال�صرد �صتقدم جوانب 
اإلى نماذج  �صكليا  المحددة  اللغوية  النماذج  للتحول من  اأخرى 
توا�صل  التي  النماذج  نق�صده في  ما  هنا  يعني  التوا�صل" وهو 

تنوعها الن�صي للن�س الواحد.
عن  توقفوا  الن�صو�س  هذه  اأ�صحاب  اإن  للنظر  الملفت  ومن 
هذه  ي�صت�صيغ  لا  القراء  جمهور  اإن  لاعتقادهم  محاولاتهم 
النماذج، لكن الكثير من الق�صا�صين ا�صتفاد من تلك المحاولات 
واأبدلها بالتداخل الن�صي على اأ�ص�س مخطط لها ولكن اأبقيت 

اتجاهات ال�صرد الق�ص�صي هي المهيمنة على النمط الكتابي.

عامر �شبيح 

))يقولون،اأن ال�صماء بُكاء 
وِ�صادة،  وان كلام ال�صهول ..ِ.ِ

واأنّكِ ،مثلي اأتيّتِ على هودّجٍ منَ مطّر 
رة الاأنبيّاء  الى ح�صّ

فاأحرقتِ اأول حرفٍ بِ�صْفر الاأفول 
واآخر حرف بِ�صفر الولادة .((

نُُحي ،   �صلامُ...للَقَــَّــْ�س الطائف فيَ ترََّ
�صلامٌ...لكهولة البرعُم 

               ..ِ.لُجمجّمة  الماء ،
                     ... في جثّة المطر.

�صلامٌ....ل�صدر المراآة المقرور بالتكرار !!
             وظهرها الممهور ببريق الغبار

�صلامٌ...لرماد الكلمات المنفيّة !
          َ تتهجّى فرادي�صها ،

           بباأ�س  ا بت�صامتها...
          بياء ياأ�صها .

            ))تحرر اأبجديّة القدم 
              وت�صجن ابجدية الل�صّان((

�صلامٌ ...ل�صدى )ديوجين(
             نجمة اآفلة،...

            لتنّور اأُ مّي ...الُموقد منُ حمرّةِ خديّها،
          ِ لعباءة اأبي ...مرهونةٌ بالبَختِ،

           خيوطها منَ اأَ�صَلِ ...
           ا�صطورة لمغزلِ-،

           حكاية  لجدّتي ...
           )هذه لفظّة لم اأَ قُلها،هي اإملاوؤها(:
)�صاكنٌ في دمي في العظام الرُطيّبات ،غيّم 

الذهول (
)تحب اأن ترق�س ،فيما تغني:

ةَ زَبدْ( َ قدماك  اأيّها العالمَ ملحْ ،  والَحلبَّ
   واأ�صَمع �صهيل الاإقحوان:

ق،    في النّ�صّغِ ال�صاعد ،لوّن الغَرَّ
   لوّنَ �صراعَ �صرى،

   من يا ترى
 َ مرّ هنا واحتّرق !!!

...          

لاأَ نْتِ   ، 
َغريقة الزّمان ،المفُت�س عن لونِه،

َ�صو�صّنة كُحْل ...!!
تْ الف�صول ،زئبق )نَر�صي�صها( َجففَّ

ان تتبّرج للفجّر.
.......                

بغبار نافذةٍ...
               َ  تيّمَمنا ....

لاة الاإ�صت�صقاءْ                              ل�صَ
انا ...

       ومِعطفي ....
                      و جفاف النّهر

وتركنا للغيّم ُ،قبّعاتنا !!
ل�صماء العروَة المنف�صمَة ...

ووهبنا الاأفق النائم ..ُ.قزح ظنون ،
على اقوا�س الن�صر المنهزمَة.  
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 �لفندق �لذي �أنزل فيه قرب محطة 
حيث  �لنقل  و�سائط  �سنجوكو محور 
�سرب  تناولت  وهناك   1Q84 رو�ية  �أر�سية 
وهو  �لكاري  بذ�ئقة  منكَهاأ  و�سندويجاأ  �لقهوة 
�لمكان �لمف�سل �لذي كانت  تلتقي فيه �سخ�سيات 
منت�سف  وفي  ناكامور�يا،  مقهى  في  �لرو�ية 
�لليل ذهبت �إلى ديني – م�سهد ��ستهلال رو�ية 
 –"After Dark  "لظلام� "بعد  مور�كامي 
يبيعون  �لذين  للطوكيوويين  �ل�سمع  لأ�سترق 
وكنت  و�ل�ساي.  �لمحم�ص  �لفرن�سي  �لخبز 
في  �أتجول،  كنت  وحينما  �لح�سا�سية،  مفرط 
مفرطاً   �أي�سا  كنت  مور�كامي  رو�يات  �أ�سياء 
�إلى �لمو�سيقى �لمحلية، في �ل�سعود  في �ل�ستماع 

و�لهبوط، و�أ�سكال �آذ�ن �لنا�ص.
رحلات  خط  عبر  مرتبطا  كنت  هذ�  كل  وفي 
مور�كامي. وكانت دور �لن�سر تطبع كتب �لطهي 
في  �لمو�سوفة  �لطعام  وجبات  على  تعتمد  �لتي 
رو�ياته وثمة طو�بير ل نهاية لها للاإ�ستماع �إلى 
رو�ياته  �سخ�سيات  كانت  �لتي  �لمو�سيقى  �أنو�ع 
وبمرح  مور�كامي،   �أخبرني  وقد  �إليها.  ت�ستمع 
و��سح، على تعابيره، �أنَ ثمة �سركة في كوريا قد 
�ليابان  غربي  �سياحية  لمجموعات  جولة  نظمت 
على  كافكا   " رو�ية  عن 
مترجمه  " و�ن  �ل�ساطيء 
معها  و�سع  �لبولوني 
لرو�ية  �سفر  دليل  ثيمة 

طوكيو.  "1Q84" في 
�ل�سياحة  تعبر  �أحيانا 
ميتافيزيقية.  حدود� 
 " �لذين  �لقر�ء  من  مور�كامي  ي�سمع  و�أحيانا 
مثل  �لو�قعي،  �لعالم  في  �ختر�عاته   " �كت�سفو� 
�سنعهما،  �نه  يعتقدون  �لذي  و�لمحل  �لمطعم،   :
في  �لختر�عات  تلك  مثل  يوؤ�س�سو�  �أن  قررو�  و 
دولفينية  فنادق  �لآن  ثمة  �سابورتو  وفي  طوكيو. 
مزدوجة – وهي موؤ�س�سة �بتكرها مور�كامي في 
 AWild Sheep " مطاردة �لخر�ف �لبرية"
Chase" " و بعد طبع رو�ية 1Q84"" �إ�ستلم 
 " " �ومامي  لقبها  عائلة  من  ر�سالة  مور�كامي 
�لبازلء  بحبَة  تذكًر   ( �أبد�  �لمتوقع  غير  �لإ�سم 
�لخ�سر�ء ( فقد �إعتقد �أنَه قد �بتكره ك�سخ�سية. 
و�أر�سل �إلى تلك �لعائلة ن�سخة موقعة من �لرو�ية. 
ويعدَ هذ� تطور� مفاجئا لكل �لأحد�ث – �لرو�ية 
تر�سح بالو�قعية و�لو�قعية تر�سح بالرو�ية – وما 
�حتوته معظم رو�يات مور�كامي ) ومن �سمنها 
حول  تدور  �لتي   "1Q84" ب�سكل خا�ص رو�ية 
ينقلنا  ما  د�ئما  فمور�كامي  �ل�سخ�سية.  هذه 

برحلات مكوكية بين �لعو�لم.
وهذ� ي�ستح�سر فعل �لترجمة – و�لقيام بعملية 
ذ�تها  بحد  – وهي  �آخر  �إلى  عالم  من  مكوكية 
فهم  مفاتيح  �إلى  للو�سول  كثيرة  طرقا  تمثل 
نكر�ن  باإ�ستمر�ر  و�أتذكر   – مور�كامي  عمل 
عن  تحدَث،  حين  ؛   �ليابانيين  بالكتَاب  تاأثره 
لعنة  " من  �لهروب  عن  مبكر�،  �لأدبية  �سيرته 
�ليابانيين." وبدل من ذلك، �ساغ م�ساعره منذ 
�سباه ما ي�سمى بالقر�ءة �ل�ستيعابية للرو�ئيين 
د�ستويف�سكي،   ( �لكلا�سيكيين.  �لغربيين 
و�ستند�ل، وديكنز ( وب�سكل خا�ص لمجموعة من 
كتاب �أمريكا �لقرن �لع�سرين �لذين ر�ح يقر�أهم 

�ساندلر،  ريموند   – حياته  طيلة  ويقر�أهم 
فيتزيجير�لد،  �سكوت  ف.  كابوت،  ترومان 
حينما  فونيغوت.  وكوت  بروتيغان،  وريت�سارد 
كان  �لأولى،  رو�يته  وكتب  مور�كامي  جل�ص 
ي�سارع حتى و�سل في �سر�عه �إلى حل ما ي�سمى 
�إَنه كتب �لرو�ية بلغة �نجليزية  ل �إرثودوك�سي : 
منفتحة، ومن ثم ترجمها �إلى �ليابانية. وهكذ�، 
كما يقول، كيف وجد �سوته. �أعلمني جي روبن، 
�أَنه   ، �لقديم  مور�كامي  مترجم   Jay Rubn
�لتي  �لمتميزة  مور�كامي  يابانية  �سفات  يحمل 
�أَنها قد ترجمت  طالما ما تكون مقروءة، كما لو 

عن �لنجليزية. 
نظام  قاعدة  هي  �لترجمة  �إنَ  �لقول  ويمكننا 
�نَ  ذلك   : �لمبد�أ  حيث  من  مور�كامي  عمل 
عن  ولكنها  ح�سب،  مترجمة  لي�ست  ق�س�سه 
هي  مور�كامي  حبكة  �أنَ  �لممتع  ومن  �لترجمة. 
�لم�سعد،  )�إرتقاء  جد�  �لعادي  �لو�سع  مر�قبة 
غلي �ل�سباغاتي، كوي قمي�ص( ثم تحولت فجاأة 
�إلى حالة �إ�ستثنائية )ند�ء هاتف غام�ص، رحلة 
مطاردة  رو�ية  �سخ�سية  مع  حديث  �سحرية، 
�سخ�سية،  م�ساهدة  �آخر،  وبمعنى  �لخر�ف(- 
�آخر  �سيء  �إلى  وجودي  تدفق  موقع  من  ت�سقط 
غريب تماما، ومن ثم ي�سطر �إلى تو�زن نف�سه، 
ب�سعوبة، وغر�بة بين ثنائيتين و�قعيتين. بمعنى 
تكون  ما  غالبا  مور�كامي  �سخ�سية  �ن  �آخر، 
و�ساذ،  دنيوي   : مختلفة  عو�لم  بين  مترجمة 
بين  و�لمدينة،  �لريف  طبيعي،  وفوق  طبيعي 
�آخر  بمعنى  �لفنية  �آثاره  و�إنَ  و�لمر�أة.  �لرجل 

�أي�سا، هو فعل �لترجمة �لدر�ماتيكية.
وعدنا �إلى �لمقعد �لخلفي في �سيارة مور�كامي، 
تركنا طوكيو ودخلنا �سو�حيها. �جتزنا مقر�ت 
�لذي  �لحب  فندق  عن  ف�سلا  عديدة،  �سركات 
ي�سبه �سكل زورق عملاق. وبعد �ساعة �أو هكذ�، 
ثم  ويت�ساعد،  يتكثَف  منظره  �سكل  لنا  تبدى 
و�سلنا منزل مور�كامي، كان منزل جميلا، لكنه 
منزل عاد – ويبدو �أنَه موؤلف من طابقين تغطيه 
بين  تقع  تلة  تجاوره  �لمت�سلقة،  �لنباتات  بع�ص 

�لجبل و�لبحر.
�إلى  مور�كامي  قادني  بخف،  حذ�ئي  �إ�ستبدلت 
عن  عبارة  وهو   – �لثاني  �لطابق  في  مكتبه 
 ."1Q84  " رو�ية  معظم  فيها  كتب  �سومعة، 
�لهائلة  �لمو�سيقية  مجموعاته  �إلى  و�ن�سمت 
يقارب  وقد خمنها بما   ( منزله،  يحتويها  �لتي 
�إنَه  قال،  لكنه  مو�سيقية،  قطعة  �آلف  �لع�سرة 
من �ل�سعوبة بمكان �أن يح�سي عددها بدقة.( 
يحتوي مكتبه على جد�رين طويلين مغطَيين من 
مغلفة بمادة  باألبومات،  �سقفهما  �أ�سفلهما حتى 
بلا�ستيكية رقيقة. تقع �لرئي�سيات منها في �أعلى 
لل�سبابيك  �لعليا  �لردفات  تحت  �لغرفة،  نهاية 
�لتي تطل على �لجبال، ثمة �سماعتان كبيرتان. 
مذكَر�ت  على  فتحتوي  �لأخرى  �لرفوف  �أما 
مور�كامي في �لحياة و�لعمل : ثمة قنينة زجاجية 
عليها �سورة جوني ووكر، وهي �أيقونة �لوي�سكي 
�لتي تعيد �إليه ذ�كرته للوغد �لقاتل في رو�ية " 
كافكا على �ل�ساطئ " وتمثل �سورته �ل�سخ�سية 
بائ�سة  تبدو  �لتي   a photo  of himself
�ل�سيء حينما كان ينهي جريه �لمار�ثوني  بع�ص 
وعلى   )3:31:27 �ستي،  نيويورك   ،1991  (

تتسم رواياته 
بالعمق والجدية 
وكوميديا المأزق

الروائي الياباني هاروكي موراكامي

ومل�سق  كارفر،  ريموند  �سورة  نجد  �لجدر�ن 
�ل�سغيرة  �للوحات  وبع�ص  غلود،  غلين  ل 
�لمهمة،  �لجاز  مو�سيقى  عازفة  ل�سخ�سيات 
مور�كامي  لدى  �لمف�سل  غيتز  �ستان  و�لمو�سيقي 
�ل�سك�سفون  �آلة  على  و�لعازف  �لأوقات،  كل  في 

�ل�سادحة. 
�إلى  �ل�ستماع  باإمكاننا  كان  �إن  منه  طلبت 
�إحدى �لمقطوعات �لمو�سيقية، و�سرعان ما و�سع 
لجانا�سيك   " �سنفونيتا   " معزوفة  مور�كامي 
ر�حت  بعدها  ترف�ص،  �أخذت   ،  Janacek
�ختار  �أنه  مور�كامي  �خبرني  لفتر�ت،  تتوقف 
�سنفونيتا تماما لغر�بتها. " �إذ ذ�ت مرة �سمعتها 
" كان  لي.  " قال  �لكون�سرتو  قاعات  �إحدى  في 
ثمة خم�سة ع�سر عازف بوق خلف �لورك�ستر�. 
تنا�سب تماما  �لغر�بة  و�إنَ هذه  غريب جد�.... 
من  نوع  �أي  �أتخيل  �أن  �أ�ستطيع  ل  �لرو�ية.  هذه 
قال،  تماما."  �لق�سة  هذه  ينا�سب  �لمو�سيقى 
و�أنا  فاأكثر،  �أكثر  �لمو�سيقى،  �إلى  �أ�سغي   كنت 
 " �سنفونيتا  �إخترت"  �لفتتاحي.  �لم�سهد  �أكتب 
بعد  ولكن  �أبد�.  �سعبية  مو�سيقى  تكن  لم  لأنها 
مو�سيقى  �إلى  �لمو�سيقى  تحولت  �لرو�ية،  طبع 
�سعبية في �ليابان.... وقد �سكرني �ل�سيد �سيجي 

�وز�و�. لأنَ ت�سجيله حقق مبيعا جيد�. 
حينما �نتهت " �سنفونيتا " �ساألته �إن كان يتذكر 
�أول ت�سجيل قد باعه. وقف، ر�ح يبحث في �أحد 
"�لجو�نب  لأتفح�سه،  لي،  قدمه  �لرفوف، 
على  بتني  و�سورة  بتني."   لجيني  �لمتعددة 
�أميركية  ترنيمة  �ساحرة،  كانت  �ل�سريط  
رباطا  يرتدي  كان  �لما�سي،  �لقرن  ل�ستينيات 
�للون.  حمر�ء  جلدية  و�سترة  منقطا،  عري�سا 
ديك  عرف  موجة  مثل  يبدو  ر�أ�سه  �سعر  كان 
تجمدت في مكانها. قال مور�كامي، �إنَه ��سترى 
�ل�سريط في كوب  Kope، حينما كان في �لثالثة 
ول  ؛  ن�سخة م�ستبدلة  ع�سرة من عمره. )وهذه 
تختلف عن �لن�سخة �لأ�سلية قبل ع�سر �سنو�ت( 
�أنزل �إبرة �لت�سجيل و�نطلق �سوت بتني لأغنية" 
-Pity" Town Wit  "  مدينة بدون رحمة

خلال  من  ين�ساب  در�ماتيكي،  �سوت   "out
�ل�ساب  بتني  �أ�سو�ت  عبر  بالإغو�ء  مليء  بوق 
 " ت�ستغيث  نبوئية  �سرخة  ترنيمة  يحب  �لذي 
كان �ل�ساب يعاني من م�سكلة �أننا بحاجة لقلوب  
تفهم / لماذ� ل ي�ساعدوننا �أو يحاولون م�ساعدتنا  

/ قبل �أن يت�سظى عالم �لطين و�لغر�نت.
�نتهت  حالما  �لت�سجيل  �بره  مور�كامي  رفع 

�لأغنية. وقال، " �أغنية �سخيفة " 
نكتة،  عن  عبارة   "1Q84" رو�ية  عنو�ن  �إنَ 
تعدد  تورية  في  �لمفا�سل  لتلك  لأورويل  �إ�سارة 
يلفظ  كما   Q يلفظ   �ليابان  ففي   ( �للغات 
تماما  مطابقا  �لعنو�ن  ي�ستقيم  وبهذ�  رقم9. 

لرو�ية �أورويل 1984 (.
 �ساألته �إن كان قد �أعاد قر�ءة رو�ية 1984حينما 
كانت  نعم،  ردَ،   ""1Q84 رو�يته  يكتب  كان 
هذه  في  ؛  �سيئة  لي�ست  لكنها  مملة.  رو�ية 
�لثناء �ساألته لماذ� يحب لعبة  �لبي�سبول، �أجاب 

 " �أي�سا  مملة  " لأنها 
�لم�ستقبل  في  �لرو�يات  معظم  �أنَ  �خبرني،  و 
�ستكون   " �لأخرى  هي  مملة  �ستكون  �لقريب 
د�ئما معتمة، ود�ئما ما �ستكون ماطرة، و�سيكون 
كورمك  كتبه  قد  ما  و�أحب  تع�ساء.  �لنا�ص 
رو�ية  �إنها   -  - " " �لطريق  رو�ية  ماكارثي في 
�إنها  �ل�ساأم.  تثير  ماز�لت  لكنها  جد�....  ر�ئعة 
�لنا�ص....  ياأكلون  فيها  و�لنا�ص  معتمة،  رو�ية 
ورو�ية جورج �ورويل 1984، هي رو�ية �لم�ستقبل 
�أي�سا،  �لقريب  �لما�سي  رو�ية  لكنها  �لقريب، 
�إلى  ننظر  " 1Q84'" �إننا  رو�ية  قال هذ� عن 
�ل�سنة نف�سها ولكن من �لجانب �لم�ساد. �إذ� كان 

�لما�سي �لقريب غير ممل " 
 �ساألته �إن كانت له قر�بة مع �ورويل.

م�ستركة  م�ساعر  يملك  كلانا  �أنَ  خمنت  "وقد 
 " �أردف  ثم  مور�كامي.  قال   " �لنظام  �سد 
ون�سفه  �سحفي،  ن�سف  هو  �أورويل  جورج  �إنَ 
�لآخر رو�ئي. لكنني رو�ئي مائة في �لمائة....  ل 
�أميل �إلى كتابة �لر�سائل. �أريد �أن �أكتب ق�س�سا 

�سيا�سياً،  رجلًا  د�خلي  في  �أنَ  �عتقد  جيدة. 
ولكنني ل �أ�سي�ص ر�سائلي لأي �سخ�ص. " 

وحتى �ألن، بقي مور�كامي، �سخ�سية غير 
�ل�سيا�سية  ر�سائله  حدد  �أنَه  بيد  مميزة، 
ب�سوت عال خلال �ل�سنو�ت �لقليلة �لما�سية 
، ففي عام 2009 قام بزيارة مثيرة للجدل 

�لقد�ص  جائزة  ليقبل  �إ�سر�ئيل  �إلى 
ليتحدث  �لمنا�سبة  هذه  و��ستغل 

ب�سوت عال �إلى �لإ�سر�ئيليين 
و�لفل�سطينيين معا، 

 To Speak out about
 ،Israel and Palestine

�إ�ستخدم  �ل�سيف،  هذ�  وفي 
بر�سلونة  �لحتفاء مجاملة في  كلمات 

كمن�سة لينتقد �سناعة �لمفاعل �لنووي �لياباني. 
�لكارثة  �أنَه  د�يي�سي  فوكو�سيما  و�سف  وقد 
�لأولى  ولكن  �ليابان،  تاريخ  في  �لثانية  �لنووية 

كانت تماما ذ�تية �لإنز�ل. 
-Ba بر�سلونة في  خطابه  عن  �ساألته   وحينما 
حوَر جو�به بخفة �إلى   celona speech his

ن�سبة مئوية.
"�إنني كاتب رو�ية 99 ب�لمائة و1بالمائة مو�طن، 
وحينما  �أقولها،  �أ�سياء  لدي  كمو�طن   " قال، 
�أقولها، �أقولها بو�سوح. في هذ� �لمو�سوع، ل �أحد 
يقول ل �سد �لمفاعل �لنووية. وهكذ� فاأنا �أعتقد 
�أنه يجب �أن �أقف �سدها. وهذه م�سوؤوليتي. وقال 
�إنَ �لإجابة على خطابه كانت في �لغالب �إيجابية، 
 ، هو  يتاأمل  كما   – يتاأملون  �ليابان  في  �لنا�ص 
يكون محفز� للاإ�سلاح.  �أن  ت�سونامي  من رعب 
�أعتقد �أنَ كثير� من �ليابانيين يعتقدون �أَنه نقطة 
تحول في بلدنا ، و�أردف، كان ت�سونامي كابو�سا، 
لكن ماز�لت فر�سة للتغيير. فبعد عام 1945، 
بذلنا جهود� م�ساعفة تحولنا فيها �إلى �أغنياء. 
ي�ستمر  �أن  ل يمكن  �ل�سيء  من  �لنوع  ذلك  لكن 
�أن نغير قيمنا. ويجب  على كل حال. كان يجب 
�أن نفكر كيف نتحول �إلى �سعد�ء.  لي�ص �أن نملك 
�لذ�تية. حول  �لكفاية  �أن نملك  ولي�ص  �لأمو�ل. 
�أريد قوله هو ما قلته منذ  �لنظام و�لهدف. ما 
�أنَ  1968، يجب �أن نغير �لنظام، و�عتقد  عام 
 idealistic  لوقت قد حان كي نكون مثاليين�
يتحدث  �لتي  �لمثالية  �ساألته ما هي  �أخرى.  مرة 
�لمتحدة  �لوليات  فيها  يرى  وربما  هنا،  عنها 
�لأميركية نموذجا. " ل �أعتقد �أنَ �ل�سعب يفكر 
لي�ص  كما  حال.  كل  على  له  كنموذج  �أميركا  في 
�أن  علينا  يجب  �لآن.  حتى  نموذج  �أي  لدينا 

نوؤ�س�ص نموذجنا �لجديد. "
 – �لحديث  �ليابان  بها  مر  �لتي  �لكو�رث  �إن 
كوب،  �لأر�سية في  �لهزَة  �ل�سارين،  غاز  ت�سرب 
–  هي �متد�د مذهل، لكو�رث  و�لآن ت�سونامي 
�لأنفاق،  تحت  �لعنف  نوبات   : مور�كامي 
و�لتجارب �لعميقة غير �لمرئية �لتي تظهر نف�سها 
كتدمير جماعي في �لحياة �ليومية على �ل�سطح. 
 : �لبليغة  �ل�ستعار�ت  بهو�ج�ص  مو�سو�ص  �إنَه 
�ل�سحيقة،  �لآبار  نحو  �ل�سخ�سيات  هبوط  
�لمخلوقات  مو�جهة  �أو  �ل�سريَة،  �لعو�لم  لدخول 
�لظلامية تحت �أنفاق طوكيو �ل�سريعة. ) وذ�ت 
يوقف  �أن  فيها  قرر  مقابلة  عن  �أخبرني  مرة 
رو�يته  بعد �سدور  �لمجازية،  �ل�سورة  ��ستخد�م 
يتخيل  �أنه   ) بد�أ يحرجه  تكر�رها  لأن  �لثامنة، 
يوم  كل  �سباح  في  عميقة.  ز�وية  من  �إبد�عه 
كليا،  �لمكثفة  نوبته  خلال  من�سدته  على  يجل�ص 
 : �ل�سخ�سية  مور�كامي  �إلى  مور�كامي  يتحول 
رجل عاد يحفر في �أغو�ر كهوفه وكهوف �إبد�عه 
�كت�سفه.  قد  ما  ب�سدق  وي�سرد  �للا�سعوري  
�خبرني �أي�سا، " �أنا �أعي�ص في طوكيو " كاإن�سان 
في عالم متح�سر – مثل نيويورك �و لو�ص �نجلز 
موقفا  تجد  �أن  �أردت  فاإذ�  باري�ص.  �أو  لندن  �أو 
عميقا  �لغو�ص  عليك  �سحريا،  �سيئا  �سحريا، 
�أنا. �لنا�ص يقولون  �أفعله  د�خل ذ�تك. وهذ� ما 
�أعماق  د�خل  في  ولكن   – �سحرية  و�قعية  �إنها 
و�قعية  تماما  ح�سب،  جد�  و�قعية  هي  روحي، 

ومعقولة. 
ويوؤكد مور�كامي �أَنه، حينما ل يمار�ص �لكتابة، 
�إنَ  �إن�سان عاد -  ويقول  فاإَنه يتحول تماما �إلى 
للوعي  "  ل يمكن  �أ�سود  " �سندوق  هو  �إبد�عه 
بالخجل  ي�سعر  و�إنه  �إليه.  �لنفاد  على  �لقدرة 
ويبتعد عن و�سائل �لإعلام لكنه د�ئما ما ينده�ص 
حينما يريد قارئا �أن ي�سافحه في �ل�سارع. ويقول 
�إنَه يف�سل كثير� �أن ي�سغي �إلى حديث �لآخرين 
– وفي �لحقيقة، وبعد هجوم غاز �ل�سيرين عام 
�إجر�ء  في  كاملة  �سنة  مور�كامي  �أنفق   ،1995
ون�سر  م�سببيها  ومع  65�سحية  مع  مقابلات 
و  جز�إين،  من  يتكون  �سخم  كتاب  في  نتائجها 

��سم  تحت  �ختزل  ثم  �لنجليزية،  �إلى  ترجم 
 "Underground .أنفاق �لقطار�ت�

�إقتادني  معا،  �أنفقناه  �لذي  وقتنا  نهاية  في 
ما  "�أغلب   ( �لرك�ص،  لريا�سة  مور�كامي  
 " كتب،  فقد   " �لكتابة،  هو   �إن�سغاله  �أعرف 
يوم  كل  �لرك�ص  ريا�سة  خلال  من  �أتعلَم  �إنني 
�إمتد�د�  ي�سكل  جريه  و�أ�سلوب  كثيرة."(  �أ�سياء 
وبعد  وحقيقية.  ومتو�زنة،  �سهلة،   : ل�سخ�سيته 
م�ستركة،  خطو�تنا  وجدنا  دقيقتين،  �أو  دقيقة 
ب�سيء  �لقيام  �أرغب  كنت  �إن  مور�كامي،  �ساأل 
و�لطريقة   ، تلَة  �إلى  بيده  لي  �أ�سار  حينما  ما، 
�لتحدي،  يريد  �أنَه  لو  كما  لي  بدت  قالها  �لتي 
ت�سلقنا  ما  و�سرعان  نغمته،  فهمت  و�لتحذير.  
تلك �لتلَة - لي�ص جريا تماما لكن �سيئا ما ي�سبه 
�لترنح في مكان و�حد لخطورة �لإنحد�ر. وحين 
�لطريق،  نهاية  باإتجاه  �أقد�م  ب�سعة  تقدمنا 
تلَة  تلك  " كانت  و�ساألته،  مور�كامي  �إلَي  �لتفت 
كبيرة" وفي هذه �لأثناء خمَن مور�كامي �لم�سافة 
لي�سير بذلك �إلى �أننا و�سلنا فقط بد�ية خطوط 
نحن  بينما  فترة،  وبعد  متعرجة.  حديد  �سكك 
نلهث بد�أنا ن�سعر بالإرهاق،  �أكثر فاأكثر، وبد�أت 
�أت�ساءل، بت�ساوؤم، �إن كانت هذه �لطرق �لمتعرجة 
م�ساعد  عو�لم  بع�ص  دخلنا  �إذ�  لها،  نهاية  ل 
�سعود.   �سعود،  �سعود،   : �للانهائية  مور�كامي 
�أن  و��ستطعنا  �لقمة.  و�سلنا  ذلك،  بعد  ولكن، 
�سري  عالمي  مائي  م�سطح   : �أ�سفلنا  �لبحر  نرى 
هائل، يتمو�سع كليا ولكنه غير م�سكون، يمتد بين 
�ليابان و�لوليات �لمتحدة. يبدو �سطحه هادئا، 

في �لمكان �لذي وقفنا فيه، في ذلك �ليوم.
�لأ�سفل،  نحو  �أخرى  مرة  بالجري  و�سرعنا 
قادني مور�كامي باتجاه قريته، و�جتزنا �لمحال 
�لرئي�سة، كما �جتزنا �سفوفا من  �ل�سو�رع  على 
�أن هذ� هو"  �أو�سح لي  �ل�سيادين ) وقد  بيوت 
حرم �ل�سيادين " �لتقليدي في �إحدى �لقاعات 
و�سعرنا  لفترة  رطبا  علينا  يهب  �لهو�ء  وكان   )
بملوحة �ج�سادنا ونحن نجري بطريقة متو�زية 

على �ل�ساطئ. تحدثنا عن جون �آرفنغ 
John Irving �لذي كان ذ�ت مرة يم�سي معه 
�سنتر�ل،  �لبارك  في  �سابا  �لأخير  كان  عندما 
زيز  عن  وتحدثنا  معروف.  غير  مترجم  وهو 
ل�سنو�ت  يعي�ص  �أن  �لغريب  ومن   : �لح�ساد 
للعيان،  يظهر  وكي  �لأنفاق،  محطة  في  عديدة 
�سطح  �إلى  للخروج  م�سيره،  وي�سارع  يئز  ر�ح 
��سهر  ب�سعة  ليعي�ص  �أ�سجار  ثمة  حيث  �لأنفاق 
�أقد�م  �إيقاعات  �أ�سا�ص  ب�سكل  وتذكرت  عليها. 

ميروكامي. 
للمنزل،  عودة  لنا  كانت  �لجري،  هذ�  وبعد 
حمام  في  ملاب�سي  وغيرت  ��ستحممت  وقد 
من  ينزل  �أن  و�نتظرت  مور�كامي.  �سيوف 
في  �لمكيَف  �لهو�ء  �أمام  وقفت  �لأعلى،  �لطابق 
�إلى �سورة من خلال  غرفة �ل�ستقبال وتطلَعت 
بالأع�ساب،  �لمليئة  �لخلفية  �لحديقة  �سباك  

و�ل�سجير�ت. 
وبعد دقائق قليلة، �سفق مخلوق غريب بجناحيه 
�أنَه  �أمامي في �لحديقة. يبدو من �لوهلة �لأولى 
�نه  �سعر كثيف،  – طائر طنَان ذو  ي�سبه طير� 
يحوم ربما حول مكان كي ي�ستقر فيه. ولكن بعد 
ببع�سهما  ملت�سقين  طيرين  ليبدو  بد�أ  هنيهة 
يريد  �أنَه  لو  مما  �أكثر  يتهادى  ر�ح   : �لبع�ص 
مما  �أكثر  تخفقان   جناحاه  ر�حت  �لطير�ن، 
لم  هذ�  �أنَ  �أدركت،  �لأمر  نهاية  وفي  يحلقان. 
يكن �أكثر من فر��سة �سود�ء كبيرة، وهي �أغرب 
هناك،  تطفو  كانت  حياتي،  في  ر�أيتها  فر��سة 
حد  �إلى  طويلة  كانت  غريبة،  �سمكة  مثل  تتلوى 
�أثارت �لرعب في نف�سي – لم �أنجح في محاولتي 
نوعه  لت�سنيف  بنجاح  �لمخلوق  مثل هذ�  لمعرفة 
عن �لمخلوقات �لأخرى. وبعد ذلك طار، يتذبذب، 
في �أ�سفل �لجبل باتجاه �لمحيط، مقتفياً �لطريق 

�لذي كنت ومور�كامي نرك�ص فيه. 

كتابة: اآدم �ستيرنبيرغ
ترجمة: خ�سير اللامي 

رو�ية مور�كامي تملك طريقة خا�سة في ر�سح �لو�قعية. وخلال �أيامي �لخم�سة في �ليابان، وجدت نف�سي �أقلَ �رتياحا في قلب طوكيو �لحقيقية �أكثر مما كنت 
فيها في طوكيو مور�كامي – فاإنَ �لمدينة �لحقيقية تر�سح من خلال عد�سات �أعماله �لخيالية. و�أنفقت وقتا في ذلك �لعالم قدر �لإمكان. وذهبت �إلى م�ساهدة 
لعبة �لبي�سبول في ملعب جنكو – موقع ظهور مور�كامي – ووقفت في �أعلى �سدة �لهتياج في �لمد�رج �لمك�سوفة، مركز� �نتباهي في كل �لوقت على لعب ي�سدد 
�لكرة مرتين. )و�قرب مكان ح�سلت على ظهوري فيه هو حينما �سرخت و�نزلقت حبة فا�سوليا �إلى حنجرتي وكادت �أن ت�سبب لي �إختناقا( وجريت �إلى 
�لأمام باتجاه �لطريق �لمف�سل لدى مور�كامي �لذي كان يجري فيه في طوكيو و�لذي كان ي�سغي فيه �إلى مو�سيقى �لرك�ص �لمف�سلة لديه �لتي كان يطلق عليها 

"عاطفة لل�سيطان".

يقع

رشح الواقعية اليابانية

الجزء الثاني
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دوريس دي الآتية من عالم الرقص إلى الغناء مصادفة

تلون فذ بين الكوميديا والدراما الجادة

�أغرمت

حادث مروري تسبب 
بانتقالها من الرقص 

إلى احتراف الغناء

بالرق�ص  �صباها  في 
مع  ناجحا  ثنائيا  و�صكلت 
�أ�صيبت  مرور  حادث  �أن  غير  زملائها،  �أحد 
باحتر�ف  �أحلامها  �أوقف  برجليها  و�أ�صر  به 
�لطويلة  نقاهتها  �أثناء  فلجاأت  �لرق�ص، 
�أ�صو�ت  ومحاكاة  للر�ديو  �لا�صتماع  �لى  �لمملة 
لتكت�صف  حينها  في  �ل�صهير�ت  �لمطربات 
موهبتها في �لغناء مما دعا �أمها �لى �لا�صتعانة 
درو�صاً  لاإعطائها  �لمو�صيقى  مدرّ�صات  باإحدى 
تلك  �نده�صت  �أن  �لغناء، فكان  خ�صو�صية في 
�لكبيرة  وموهبتها  �صوتها  بجمال  �لمدر�صة 
�لاأ�صبوعية  درو�صها  م�صاعفة  �لى  دفعها  مما 
دون مقابل وكانت خير م�صجعة لها في رغبتها 
�لتي  �لحارقة لولوج عالم �لغناء، تلك �لرغبة 
عمرها  �لى  �صنتين  �إ�صافة  �لى  بها  دفعت 
غناء  فرقة  في  بالعمل  لها  لي�صمح  �لحقيقي 

محلية.
عام  �أو�ئل  �لا   تتحقق  لم  �صهرتها  بد�ية  لكن 
�لفنية  �صرباتها  �أول  �صجلت  عندما   1945
�لتي  �لعاطفية(  )�ل�صفرة  باأغنية 
�صرعان ما �أ�صبحت ن�صيدً� مف�صلًا 
يعبر عن �لتوق �لى �لرجوع للوطن 
�ل�صباب  من  �لاآلاف  مئات  عند 
�لعائدين من �صوح �لحرب �لعالمية 

�لثانية.
�أدو�ر  �أدت  فقد  �ل�صينما  في  �أما 
�لاأفلام  من  �لكثير  في  �لبطولة 
و�أمام  �لنظير  منقطع  نجاحاً  حققت  �لتي 
�لعديد من م�صاهير زمانها �أمثال جاك ليمون 
وغاري  غارنر  وجيم�ص  �صتيو�ر�ت  وجيم�ص 
�لبطولة  دور  �أدت  غر�نت وكلارك غيبل. كما 
في فلم �لفريد هيت�صكوك )�لرجل �لذي عرف 
�لتي  ر�ئعتها  غنت  وفيه   1956 عام  �لكثير( 
�أطبقت �صهرتها �لاأفاق و�صارت توقيعها �لمميز 
 Que Sera،( �آت..  �آت  هو  ما  كل  و�أعني 
جائزة  عنها  ونالت  بالفرن�صية(   Sera

�لاأو�صكار عن �أف�صل �أغنية �أ�صلية.
وجدت  �لتلفزيون  في  للتمثيل  كرهها  ورغم 
فيه  �أقحمها  عقد  )ب�صبب  نف�صها  دوري�ص 
باأنه  وفاته  بعد  �كت�صفت  �لذي  �لثالث  زوجها 
مع  بالتعاون  �لمالية  باأمورها  يتلاعب  كان 
حافة  �أو�صلاها  حتى  �ل�صخ�صي  محاميها 
�لاإفلا�ص -في ق�صية �صهيرة نالت عنها تعوي�صا 
�أد�ء  على  مرغمة  نف�صها  وجدت   .. خياليا( 
دور �لبطولة في م�صل�صل ��صتمر عر�صه خم�صة 
�ألا وهو )��صتعر��ص  �أعو�م )1968-1973( 
دوري�ص دي( �لذي نال نجاحاً لم تكن لتتوقعه 
وجعل �إطلالتها �لمحببة و�أغنية �لافتتاح )وهي 
Que Sera، Sera ( �لنجمة  �أغنية  نف�صها 

�لاأثيرة عند ملايين �لاأ�صر في �أنحاء �لعالم.
ويبدو �أن �لتغير �لعام �لذي ح�صل في �أمزجة 
�لاأجيال �لجديدة مع �أو�خر �ل�صتينيات و�صيوع 
و�لاإباحية  و�لمخدر�ت  و�لعنف  �ل�صخب  ثقافة 
نجم  خفوت  في  جميعاً  �صاهمت  قد  �لمفرطة 
�لحي  كفتاة  �لنمطية  ب�صورتها  دي  دوري�ص 
�لكلمات  ذ�ت  و�أغنياتها  �لمهذبة  �لظريفة 
�لب�صيطة و�لاأد�ء �لبعيد عن �لت�صنج و�لاألحان 
�لهادئة �لمن�صابة بلطف، فكان �أن تركت دوري�ص 
�ل�صاحة �لفنية بالتدريج لتتفرغ لولعها �لقديم 
من  عدد  في  عنه  عبرت  )�لذي  بالحيو�نات 
�لمد�فعين  �أهم  من  و�حدة  وت�صبح  �أعمالها( 

عن حقوق �لحيو�ن في �أمريكا و�لعالم.

ربما، ربما، ربما

كيف لي �أن �أعرف بحبك
�إن لم تقدم على �لاعتر�ف به

ولم �أ�صمع منك �إلا:
ربما، ربما، ربما؟
�صاألتك مليون مرةٍ
ثم �أعدت �ل�صوؤ�ل
وجو�بك �لوحيد:
ربما، ربما، ربما

�إن لم تحزم �أمرك
فلن تبد�أ قط

و�أنا لا �أريد �أن �ألف و�أدور
و�أنتهي مهجورة.. مك�صورة �لفوؤ�د

�إن كنت �إذن، تحبني حقا
فقل نعم

و�إلا فاعترف لي
و  كف عن �إخباري:

       ربما، ربما، ربما
            �إن لم تحزم �أمرك

              فلن تبد�أ قط

Que Sera Sera

When I was just a little girl
I asked my mother what will I be
Will I be pretty will I be rich
Here's what she said to me
Que Sera Sera
Whatever will be will be
The future's not ours to see
Que Sera Sera
What will be will be
When I grew up and fell in love
I asked my sweetheart what lies 
ahead
Will we have rainbows day after day
Here's what my sweetheart said
Que Sera Sera
Whatever will be will be
The future's not ours to see
Que Sera Sera
What will be will be
Now I have children of my own
They ask their mother what will I be
Will I be handsome will I be rich
I tell them tenderly
Que Sera Sera
Whatever will be will be
The future's not ours to see
Que Sera Sera
What will be will be
Que Sera Sera
ر�بط �لاأغنية
http://www.youtube.com/watch?v=xZbKH
DPPrrc&feature=player_embedded

ترجمة وتقديم ماجد الحيدر
مغنية وممثلة �أمريكية �صهيرة. ولدت عام 1924 لاأبوين من �أ�صول 
�ألمانية، وحفلت م�صيرتها �لفنية �لتي ��صتمرت لاأكثر من ن�صف قرن 
)منذ �أول ظهور لها كمغنية غير منفردة في فرقة كبيرة عام 1939( 
بالكثير من �لاإنجاز�ت و�لجو�ئز و�لاأرقام �لقيا�صية؛ ف�صجلت �لمئات 
من �لاأغنيات ومثلت في قر�بة �لاأربعين فلماً تميزت فيها )ب�صورتها 
�لتي ��صتهرت بها  كبنت �لجير�ن �لجميلة �لمحبوبة( بروعة �لاأد�ء 
و�لتنوع �لناجح بين �لكوميديا �لرومان�صية و�لدر�ما �لجادة. �صجلت 
لاأكثر من  �أغنية   40 �أف�صل  قائمة  وتربعت على  �ألبوماً غنائياً   28
ونالت  �أعو�م،  لع�صرة  �لاأو�ئل  �لع�صرة  قائمة  و�صمن  �أ�صبوعاً   460
لقب �أف�صل نجمة �صباك لاأربعة �أعو�م في �أو�ئل �ل�صتينيات ور�صحت 
لجائزة �لاأو�صكار عن دورها في فلم )حديث �لو�صادة( عام 1956 
فلمين  معه  ومثلت  عمرها  �صديق  �صار  )�لذي  هد�صون  روك  مع 
�لغنائية  �إنجاز�تها  مجمل  عن  كر�مي  بجائزة  وفازت  �آخرين( 

وو�صام �لحرية �لرئا�صي وغيرها من �لجو�ئز و�ل�صهاد�ت.

Perhaps، Perhaps، Perhaps
You won't admit you love me
And so how am I ever to know?
You always tell me
Perhaps، perhaps، perhaps
A million times I've asked you،
And then I ask you over again
You only answer
Perhaps، perhaps، perhaps
If you can't make your mind up
We'll never get started
And I don't wanna wind up
Being parted، broken-hearted
So if you really love me
Say yes، but if you don't dear، 
confess
And please don't tell me
Perhaps، perhaps، perhaps
Perhaps، perhaps، perhaps
If you can't make your mind up
We'll never get started
And I don't wanna wind up
Being parted، broken-hearted
So if you really love me
Say yes، but if you don't dear، 
confess
And please don't tell me
Perhaps، perhaps، perhaps
Perhaps، perhaps، perhaps
Perhaps، perhaps، )giggle( perhaps
)giggle(
:ر�بط �لاأغنية
http://www.youtube.com/watch?v=aKPjx
VHgFPs&feature=related

حلّق بي الى القمر

حلِّق بي �لى �لقمر
ودعني �ألهو بين �لنجوم

دعني �أرى كيف يبدو �لربيع
هناك على �لم�صتري و�لمريخ

�أو، بعبارة �أخرى: �أم�صك يدي
�أو، بعبارة �أخرى: قبلني يا حبيبي

و�ملاأ حياتي بالاأغنيات
ودعني كي �أغني للاأبد
فاأنت كل ما �أتوق �ليه

و�أنت من �أقد�ص و�أعبد
�أو، بعبارة �أخرى: �أرجوك كن �صادقاً معي

�أو، بعبارة �أخرى: �أحبك!

Fly Me To The Moon 

Fly me to the moon
And let me play among the stars
Let me see what spring is like
On Jupiter and Mars
In other words hold my hand
In other words darling kiss me 
Fill my life with song
And let me sing forevermore
You are all I long for
All I worship and adore
In other words please be true
In other words I love you
:ر�بط �لاأغنية
http://www.youtube.com/watch?v=j7bf
udsfZjw&feature=related

الغجري الذي بروحي

لو كنت خلوً� من �لهوى
و�أحببت �أن �أهيم على وجهي

فلاأنَّ في روحي ثمة غجري
ثمة �صيء يناديني

من هناك، من بعيد
�إنه �لغجري �لذي بروحي

عو�طفي �لحبي�صة.. لا بد �أن �أطلقها
ر��صية �أنا وقانعة.. بالطريق �لذي �خترت

وما من حياة �أخرى �أولع بها
ح�صبي �لغجري �لذي بروحي

لا هموم
لا �أ�صلاك

لي�ص �إلا.. �لغجري �لذي بروحي!
لو كنت خلوً� من �لهوى

The Gypsy in my soul

If I am fancy free،
And love to wander،
It>s just the Gypsy in my soul!
There>s something calling me
From away out yonder،
It>s just the Gypsy in my soul!
I>ve got to give vent to my em -
tions،
I m only content havin> my way
There is no other life،
Of which I>m fonder،
It>s just the Gypsy in my soul!
No cares!
No strings!
My heart has wings!
If I am fancy free،

ر�بط �لاأغنية
http://www.youtube.com/watch?v=-R -
zO90f74U

كل ما هو اآتٍ اآت
حين كنت طفلةً.. مجرد طفلة

�صاألت �أمي: 
في غدي ما �لذي �صاأكون:

�أثريّةً.. �أجميلةً؟
وكان هذ� �لجو�ب:

فليكن ما يكون
كل ما هو �آتٍ �آت

قادمات �لاأيام لي�صت ملك يدينا
كي نر�ها.

�صيحدث ما يحدث
كل ما هو �آتٍ �آت.

وحين كبرت قليلًا ووقعت في �صِباك �لهوى
�صاألت حبيبي عما ينتظرنا

�أ�أياماً تلو �أخرى
مطرز�ت بقو�ص قزح؟

وكان هذ� �لجو�ب:
فليكن ما يكون

كل ما هو �آتٍ �آت
قادمات �لاأيام لي�صت ملك يدينا

كي نر�ها
�صيحدث ما يحدث

كل ما هو �آتٍ �آت.
و�لاآن وقد �صار عندي �صغاري

و�أر�هم �إذ ي�صاألونني: ماذ� �صنكون؟
�أثرياءَ.. و�صيمين؟
�أجيبهم في حنان:

فليكن ما يكون
كل ما هو �آتٍ �آت

قادمات �لاأيام لي�صت ملك يدينا
كي نر�ها

�صيحدث ما يحدث
كل ما هو �آتٍ �آت.

)2( ربما، ربما، ربما
كيف لي �أن �أعرف بحبك

�إن لم تقدم على �لاعتر�ف به
ولم �أ�صمع منك �إلا:

ربما، ربما، ربما؟
�صاألتك مليون مرةٍ
ثم �أعدت �ل�صوؤ�ل
وجو�بك �لوحيد:
ربما، ربما، ربما

�إن لم تحزم �أمرك
فلن تبد�أ قط

و�أنا لا �أريد �أن �ألف و�أدور
و�أنتهي مهجورة.. مك�صورة �لفوؤ�د

�إن كنت �إذن، تحبني حقا
فقل نعم

و�إلا فاعترف لي
وكف عن �إخباري:

ربما، ربما، ربما
�إن لم تحزم �أمرك

فلن تبد�أ قط...

ّ
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وفي عام 1969 ظهرت ق�شته ال�شهيرة "خوذة 
لرجل ن�شف ميت" في مجلة الآداب البيروتية. 

وقد حظيت باهتمام النقد الأدبي. 
عام 1974 �شدر كتابه الأول "نزهة في �شوارع 
كتابه  و�شدر  ق�ش�شية  مجموعة  مهجورة" 
الثاني في عام 1978 بعنوان "منزل العرائ�س" 
حملت  والتي  الأولى  روايته  �شدرت  ق�ش�س. 

عنوان "الخراب الجميل" عام 1980. 
نقدي  كتاب  له  �شدر   1986 عام  في  اأما 
عام  العراقية.  والرواية  الق�شة  عن  م�شترك 
1990 �شدر كتابه "�شراخ في علبة – مع رواية 
مجموعة  واأ�شدر  قديم("  )نداء  بعنوان   –
ق�ش�شية: "خريف البلدة" عام 1995 وعدت 
بجائزة  وفاز  ق�ش�شية،  مجموعة  اأف�شل 
ق�ش�شية  ومجموعة  نف�شه.  العام  في  البداع 

بعنوان "تيمور الحزين" عام 2000.
وفي عام 2001، �شدرت له في دم�شق مجموعة 
اآخر  في  "مطر  بعنوان  ق�ش�شه  من  مختارة 
الليل" وفي عام 2002 �شدرت روايته المعروفة 
"موت الأب". و�شدرت له اأي�شاً  في دم�شق عن 
 .2005 عام  الهوى"  "حامل  رواية  المدى  دار 
فينو�س"  "محنة  بعنوان  رواية  له  و�شدرت 
م�شاألة  اإلى  الرواية  وتتعر�س  2008ـ.  عام  في 
العراق  في  والجتماعي  ال�شيا�شي  ال�شطهاد 
في  ومحن  ويلات  من  النظام،  �شقوط  قبل 
رئي�شا  انتخب  ال�شقوط.  تلت  التي  ال�شنوات 
للاأدباء  العام  التحاد  في  الق�شة  لنادي 
والكتاب. وفي العام نف�شه عقد ملتقى الق�شة 
الق�شيرة في العراق برئا�شته. وفي عام 2009 
�شدرت له رواية بعنوان "الحلم العظيم" عن 
عام  وفي  المدى.  دار 
2010 انيطت به رئا�شة 
الأديب  مجلة  تحرير 
باإ�شم  الناطقة  العراقي 
للاأدباء  العام  التحاد 

والكتاب في العراق. 
ح�شر و�شاهم في ملتقى 
العربي  الروائي  للابداع  الخام�س  القاهرة 
الموؤتمرات  اأغلب  في  و�شاهم  و�شارك   .2010
المحلية في مجال الأدب والثقافة الوطنية. وقد 

بداأنا معه بهذا ال�شوؤال:
• كيف تنظر اإلى الق�صة الق�صيرة في العراق، 
يميزها  وما  والعالمية  العربية  بالق�صة  قيا�صا 

عن غيرها من بلدان اأخرى؟ 
- من ال�شعب و�شع ت�شور قطعي �شامل وكامل 
العالم،  في  الق�شيرة  الق�شة  ظاهرة  ب�شاأن 
وح�شب افترا�شات ال�شوؤال. ونحن هنا نعد ما 
ينتجه الغرب الأوربي اخت�شارا للعالم اأجمع. 
والتي  عليها،  تربينا  التي  ثقافتنا  عن  ناهيك 
اأي�شا،  الرواية  اأو  الق�شيرة  الق�شة  اإن  تقول 
المنجز  ن�شع  اإننا  اأي  مح�س،  غربي  نتاج  هي 
لتطورنا  الوحيد  القيا�س  هو  الأوربي  ال�شردي 
جوانبه  بع�س  في  وهذا  والمعرفي،  البداعي 
قد  واأمريكا  فاأوربا  كبير،  حد  اإلى  �شحيح 
وتطور  المعرفة  نظرية  في  بعيدا  �شوطا  قطعتا 
اأنتجت  اأوربا  كافة،  باأ�شكالها  والفنون  الآداب 
لنا عيون الق�شة والرواية، ولم تدخر و�شعا في 
العطاء الثر، وعلينا تقع م�شوؤولية قراءة اأدبها 
الإن�شاني الذي ل ينظر اإلى الآخر من مناطق 
ا�شتعلائية اأو فوقية، وعلينا اأن ننظر اإلى الأدب 
الب�شرية  تعانيه  ما  مع  يتناغم  الذي  الأوربي 
باعتباره  اآمال  اإليه من  ت�شبو  وما  ويلات  من 
اأن  علينا  الإن�شانية،  تراث  من  فاعلا  جزءا 
ن�شع معه في �شف واحد اأدب امريكا اللاتينية 
واآ�شيا واأفريقيا وغيرها ن�شب اأعيننا اإذا �شئنا 
الذي  هذا  لكن  الجوانب،  كاملة  لوحة  تقديم 
اأوردناه اآنفا يبدو لنا في غاية ال�شعوبة، اإذ من 
اأين بالقا�س والروائي المو�شوعي الذي يحيط 
اأحكام  لإ�شدار  توؤهله  احاطة  ال�شعوب  باأدب 
دون  �شعب  باأدب  ال�شتهانة  تعتمد  ل  من�شفة 
اآخر، وعلى قيا�س من هذا النوع، ن�شتطيع اأن 
الق�شة  نقدم تو�شيفا مبت�شرا لعلاقة ظاهرة 
الق�شيرة في العراق مقارنة بالق�شة في بع�س 
الأقطار العربية. وهو الت�شور النامي والمتطور 
اأو العملي، ل يمر وقت  على ال�شعيد النظري 

حاوره: �صعدون هليّل
يحتل القا�س والروائي العراقي المعروف اأحمد خلف مكانة بارزة بين العراقيين المعا�شرين باعتباره اأكثر عطاء منذ �شتينيات 
القرن الع�شرين. يحاول في عالمه الروائي والق�ش�شي، يحلل التناق�شات الجتماعية والثقافية و�شد ثقافة ال�شتبداد من اأجل 
بناء مجتمع عراقي ديمقراطي يعترف بالراأي والراأي الآخر. ومنذ عام 1961 تعرف على ال�شاعر الكبير مظفر النواب، وهو الذي 
وجهه نحو الكتابة والأدب، وقد تنباأ له بمكانة في هذا الميدان.  عمل في مجلة الأقلام عام 1985، واأ�شبح محررا ثقافياً بدرجة 

�شكرتير تحرير  اأ�شدرت كلية اليرموك قرارا بتدري�س كتابه "تيمور الحزين" في �شفوفها كنموذج في الق�شة الق�شيرة. 
من  المزيد  قراءة  دون  من  ق�شير  اأو  طويل 
الن�شو�س العربية في الق�شة والرواية، وعليه 
ن�شتطيع القول اإن الق�شة الق�شيرة في العراق 
اليوم  وحتى  الخم�شينيات  مرحلة  من  وبداأ 
مفتر�س  هو  مما  الكثير  تنجز  اأن  ا�شتطاعت 
عليها القيام به، من تاأ�شير اتجاهات وتيارات 
ق�ش�شية ت�شتند اإلى مرجعية فل�شفية علمانية 
اأبرز  نوؤ�شر  اأن  لنا  غيبية، ويمكن  اأو  قومية  اأو 
خارطة  ر�شم  على  عملت  التي  المحطات  هذه 
البداعية/  الأدبية/  الظاهرة  لهذه  متميزة 
الواقعية  اإلى  الواقعية  الق�شة  فمن  المعرفية، 

الحديثة.
الن�شانية  الدرا�شات  في  الحا�شل  التطور  اإن 
انعك�س هذا كله  الأخرى،  والمعرفية  والل�شانية 
على الفن والبداع ال�شردي تحديدا، وطرحت 
اأ�شئلة فل�شفية معمقة في مجال جماليات الفن 
والتجاهات  المدار�س  بع�س  وا�شتغلت  والأدب 
العملية البداعية مثل لمن  الأدبية على جوهر 
الكتابة  من  نريد  وماذا  نكتب  وعمن  نكتب 
كيف  الكبير:  ال�شوؤال  حل  ان  اإلى  البداعية؟ 
على  الجواب  دخل  كيف؟  ووجدنا  نكتب؟ 
ال�شيغة الملائمة لخلف الن�س، وهذا ما عملت 
العراق  في  الق�شيرة  الق�شة  ظاهرة  عليه 
فيها  تميزت  عربية  اأقطار  في  بغيرها  ا�شوة 
وعناية،  باهتمام  الحديثة  ال�شرديات  ظاهرة 
المغرب  دول  وبع�س  ولبنان  و�شوريا  كم�شر 
لها  العراق تر�شم  الق�شة في  العربي، وراحت 
م�شارا مده�شا وموؤثرا جيلا بعد جيل من دون 
الذي تميز بخ�شو�شية  اهمال التراث المحلي 
للقا�شين  الق�ش�شية  المجاميع  اأكدتها  نادرة، 
في مختلف الأجيال، ف�شلا عن بروز عدد من 
الأ�شماء الموؤثرة من جيل ال�شتينيين وال�شبعينيين 
الذين وا�شلوا العمل على تجويد الن�س بدون 
اأية فترة انقطاع اأو ان�شغالت جانبية ل تدخل 
في مجال الكتابة اأو البداع، هذا ال�شرار على 
في  والجمالية  الفنية  وال�شبل  الو�شائل  تطوير 
العراق  في  الق�شيرة  الق�شة  من  جعل  ال�شرد 
تقف في ال�شفوف المتقدمة من ظاهرة الق�شة 
بجدارة  تقف  الأخرى،  العربية  القطار  في 

كتابها المعنيين بها.
تنظر  وكيف  للقراءة،  مفهومك  هو  ما   •
للعلاقة بين القارئ المعا�صر والن�س الإبداعي، 

وهل توؤثر تلك العلاقة على الكاتب؟ 
القراءة  اإلى  النقدية  النظرة  تعد  لم   -
بعد  الن�شو�س  ا�شتهلاك  عملية  باعتبارها 
بل  قارئها،  ر�شيد  اإلى  وتحويلها  ه�شمها 
يبدو لنا الن�س في مواجهة وا�شحة و�شريحة 
حد  على  خارجية  و�شاطة  ودون  القارئ،  مع 
الرومان�شية،  الكذبة  في  جيرار  رينيه  تعبير 
اإذ  تماما،  معدومة  تكون  تكاد  هنا  فالو�شاطة 
و�شائل  من  المبدع  الكاتب  اأو  الموؤلف  يملك  ل 
لك�شب القارئ �شوى الن�س/ الرواية/ ق�شة/ 
تطور  و�شير  الن�س  �شفحات  م�شرحية/ 
ال�شارد  قبل  من  ال�شرد  ملاحقة  اأو  الأحداث 
ونتحدث  الت�شوف الحر،  القارئ فر�شة  تمنح 
هنا عن القارئ ال�شمني الذي اأ�شار اإليه امبرتو 
ايكو في القراءة التعا�شدية ونظرية المعرفة في 
قراءة الن�س من قبل عدد متباين من القراء، 
خا�س  امتحان  اأمام  نف�شي  اأجد  فاإني  وعليه 
ارت�شيه اأنا لكي اأ�شع خوا�شي الذاتية في حوار 
دائم مع الن�س، واأراقب عن كثب ما يمنحني 
اأو  معلومات  ك�شب  من  القراءة  خلال  اإياه 
الم�شاركة  اأبعاد  تحدد  التي  هي  ثقافتي  ان 
الثغرات  اكت�شاف  اأو  وال�شافة  الحذف  في 
والفجوات هي التي تطلب مني )كقارئ اأتميز 
في  المعرفة  وعي  والجمالي،  الثقافي  بالوعي 
حرفيات الن�س واأبعاده( تطلب مني �شد تلك 
الثغرات والفجوات في الن�س الذي اأقروؤه الآن، 
حثيثا  ك�شفا  القراءة  لي  تقدم  ذلك  وخلال 
على نوع المعرفة التي اأتمتع بها كقارئ ودرجة 
ح�شا�شيتي ازاء الن�س باعتباري ذاتا ناقدة اأي 
اأهمية حواري مع الن�س كلما  واعية، وتتحدد 
الك�شف وال�شافة،  الذاتية في  برزت مقدمتي 
"..اإن  برو�شت  مار�شيل  عبارة  هنا  تفيدنا  بل 
الكاتب ي�شتطيع في �شاعة من الزمان اأن يبعث 

فينا كل الفراح والتراح الموجودة في العالم". 
العليا  القيمة  هذه  برو�شت  عبارة  وتو�شع 
للن�س، اي انه مهما اكت�شفت حياديته ال انه 
في الأخير ينبغي ان يتجلى للقارئ اإلى درجة 
القراءة وانني  اأي ادرك وجودي في  التماهي، 
موجود في هذا الن�س الذي اأقروؤه، اأي انه كتب 
اأو  الموؤازرة  لحظة  تختلف  وبهذا  اأجلي،  من 
التعا�شدية بيني كقارئ وبين الن�س الذي هو 
منحة الموؤلف اأو بطاقة العبور اإلى وعيي لغر�س 

ك�شبي وجعلي اتناغم مع ن�شه.
ق�ص�صي  عمل  او  ن�س  بكتابة  تبداأ  عندما   •
هذه   نوع  من  ما  قراءة  ترافقه  هل  روائي،  او 

القراءات؟
 قد يلجاأ بع�س ال�شعراء )تحديداً( الى قراءة 
ق�شائد او مجاميع �شعرية معينة خلال انجاز 
نبرة  على  للحفاظ  وذلك  ق�شيرة،  ق�شيدة 
محدودة ارت�شاها ال�شاعر او ا�شبحت ذائقته 
او  ق�شة   ( ال�شارد  حالة  في  لكن  اإليها،  تميل 
تماماً،  المر  يختلف  م�شرحية(  او  رواية 
الإيقاع  عن  يبحث  ال�شابق  مثالنا  ال�شاعر 
ا�شلاح  وهو  بالنبرة  ا�شميته  الذي  الجيد 
يكتب  روائي  يجني  ماذا  ولكن  نقدياً  معروف 
رواية يعيد كتابتها اكثر من ثلاث مرات، ماذا 
التوجه؟  حتى  او  اليقاع  او  النبرة  من  يبقى 
غالباً  للن�س  كتابتي  ت�شاحب  التي  القراءات 
فنياً  فيها  ال�شرد  يكون  حقول  على  تتوزع  ما 
�شعيفاً كان التاريخ او الفل�شفة او علم النف�س، 
وحتى ال�شعر يكون مرافقاً لي. و�شاأ�شرب لك 
راقبتها  التي  الحالت  اإحدى  في  طريفاً  مثلا 
خلال كتابتي ق�شة بعنوان/ المحبوبة/ ن�شرت 
بال  في  يخطر  ل  الجدية،  الثقافة  مجلة  في 
القارئ اني كنت اطالع كتاب مولد التراجيديا 
للفيل�شوف اللماني فريدريك نيت�شا، اإذ اخت�س 
من  التراجيديا  بولدة  المده�س  الكتاب  هذا 
نيت�شا على وجه  نقاد  ما حيرّر  وهذا  المو�شيقى 
الق�ش�س  قراءة  اميل الى  ل  لذا  نظره هذا- 
ن�شو�شي  من  لن�س  كتابتي  خلال  والروايات 
هذا  عن  غريب  هو  عما  ابحث  بل  ال�شردية، 
الحقل، لكي اغـذُي الن�س بالمزيد من الم�شاهد 
او الحالت التي قد تخدم الق�شة التي اكتبها، 
مجموعة  او  رواية  اطالع  كنت  لو  مما  واكثر 

ق�ش�س. 
ا�صكالً  تثير  ورواياتك  ق�ص�صك  عنوانات   •
معرفياً، فيها ما هو ملهم وما هو غام�س، وفيها 
يتم  كيف  الذات..  الأنا..  على  يركز  هو  ما 

اختيار العنوانات؟
جـ4/ يعد العنوان في الن�س الدبي جزءاً مهماً 
من فوا�شله وفقرات تكوينه، وعليه ينبغي ان 
بالتقنية  اهميتها  عن  تختلف  عناية  به  تتم 
الن�س  نتوج  ان  نريد  التي  والجمالية  الفنية 
ا�شتخدام  الى  الموؤلفين  بع�س  يلجاأ  وقد  بها، 
ان  اعتبار  على  لن�شه  ت�شمية  او  عنوان  اي 
المحتوى هو الذي يح�شم عملية القناعة بجودة 
الن�س، وهناك من يلتقط عبارة جميلة يجعل 
منها عنواناً لن�شه حتى لو لم توجد ثمة علاقة 

ع�شوية بين العنوان والن�س.
حالتين  تزكية  لدي  العنوان  يعمل  م�شى  فيما 
ياأخذ  ان  الولى  معاً،  كلاهما  او  احداهما 
الن�س عنوانه من المحتوى �شواء على الم�شتوى 
الدللة  خلال  او  والمعلن،  المك�شوف  الظاهري 
موت  فينو�س،  محنة  كت�شمية:  �شمناً  المعلنة 

الهوى،  وحامل  العظيم،  الحلم  الب، 
داخلها  في  تحمل  هذه  والعناوين 
لكنها  وا�شحة  عاطفية  �شحنة 
ت�شتند الى خلفية فكرية او مجازية 
تهيئتها  على  المحتوى  ي�شاعد 
المتلقي،  ذهن  في  المعنى  ليرت�شم 
العنوان  لختيار  الثانية  والحالة 
هو التقاط ثيمة بارزة في الن�س قد 
ل ترد فيها ت�شمية العنوان، فالحلم 
العظيم وا�شح مرماه، ولكن ق�شة 
او  مثلا  المحبوبة 
ع�شري  كابو�س 
ل  المر،  يختلف 
داخل  ا�شارة  توجد 
الن�س تقول بت�شمية 
ع�شري  )كابو�س 
الزمان  اول  او 
انما  الزمان(  واآخر 
نكت�شف ان الكابو�س 
قراءة  خلال  من 
في  والدافع  الن�س 
وربما  والنف�شي  الفكري  المحمول  هو  الت�شمية 
تبدو بع�س عناوين  اي�شاً، غالباً ما  ال�شيا�شي 
نـزُهة  وغام�شة/  غريبة  رواياتي  او  ق�ش�شي 
البعيد �شراخ في  القادم  �شوارع مهجورة/  في 
هنا  الجميل/  الحزب  الخزين/  تمور  علبة/ 
في المكان البعيد/ هناك تحت المطر/ واأخيراً/ 
ادخال  لنا  يمكن  اإذ  والآخرين.  الأولين  عن 
روح  لنكت�شف  التحليل  مختبر  في  العنوان 
التهكم المريرة التي تكتنفه رغم انه يحاول ان 
يعطي انطباعاً عن الذي جرى وح�شل ومازال 
ان  ي�شتطيع  احد  ل  ولكن  اعيننا  امام  يجري 

يُغير الخطاً او الجريمة المرتقبة.
نا�س   . الغريبة  الزقة  ال�صعبية.  المحلـةّ   •
تـعُينك  التي  الجماعة  هم  هل  المحلـةّ. 
ملحقون  انهم  ام  مو�صوع،  تاأليف  على 

بمو�صوعاتك؟
بالفرد  ملحقة  تكون  ان  للجماعة  يمكن  ل 
لمعاً،  ديباً  او  مفكراً  او  كاتباً  كان  لو  حتى 
تلحق  ان  ال�شعب  من  الجماعة  حياة  ان  كما 
الذي  الخا�شة  مو�شوعاتها  غير  بمو�شوعات 
يحاول عدد بارز من الكتاب الن�شغال به، كما 
هو تراث الكاتب العراقي الكبير غالب طعمة 
ّرة ال�شعبية  فرمان الذي خ�س ادبه بحياة المحلـ
معظم  الجماعة  لهذه  اعطى  وقد  ونا�شها 
بطابعها  ات�شمت  روايات  لنا  وقدم  كتب  ما 
الحراكي على م�شتوى ر�شد �شخ�شيات المحلة 
وافراحها  و�شراعاتها  ا�شكالها  بكل  ال�شعبية 
واتراحها وكذلك �شخ�شياتها، وا�شتطاع غائب 
في  النادرة  الحالة  يخلق  ان  فرحان  طعمة 
الم�شتوى  على  معينة  بجماعة  يعني  ادب  كتابة 
ب�شورة  ولي�س  والنتائج  ال�شتغال  في  الع�شوي 

�شكلية او برانية.
يتوزع  ورواية(  )ق�شة  ن�شو�شي  يخ�س  فيما 
الفقراء  من  ال�شغيلة  ابناء  بين  الن�س  لدي 
ال�شخ�شية  طاقاتهم  على  يعتمدون  الذين  او 
البرجوازية  ابناء  وبين  �شواعدهم  قوة  او 
المحلة  ابناء  الى  اقرب  هي  التي  ال�شغيرة 
تتوزع  ن�شو�شي  جغرافية  ومعظم  ال�شعبية، 
او مدن وهمية افترا�شية،  بين مدينة الحرية 
ال�شائعة  الفقراء  احلام  الى  تنت�شب  لكنها 
بفعل ال�شطهاد ال�شيا�شي او  دور ال�شلطة في 
تحطيم تلك الحلام، واذا اتيحت لك فر�شة 
الن�شو�س  هذه  �شخ�شيات  بع�س  مراجعة 
�شوف تكت�شف اما انهم طلاب جامعة او ابناء 
الجتماعي  و�شعهم  مغادرة  يحاولون  ك�شبة 
المزري نحو و�شع اف�شل وحالة اكثر مقبولية، 
هو  ما  الى  ترمي  جوهرها  في  ن�شو�شي  ان 
من  ال�شد  في  يعمل  �شيا�شي  هو  وما  �شيا�شي، 
او الخر  للحاكم  المطلقة،  ال�شلطة  او  الهيمنة 
الم�شتقل  الحر  المثقف  ا�شطهاد  يحاول  الذي 

الذي تهمه الحياة الن�شانية الحرة.
يجمع  عندك  الق�ص�صي،  الروائي،  ال�صكل   •
ان  ما  تعمد  ثمة  هل  والرواية  الـ؟؟  بين 

المو�صوع يختار �صكله الفني؟
التقليدية  النظرة  نتذكر  ان  علينا  �شك،  دون 
وت�شتغل  واحد  مفهوم  على  تركز  كانت  التي 
تهتم  التي  النظرة  وهي  تر�شيخه،  على 
وتنظر  وحدها،  المو�شوعات  اي  بالم�شامين 
الى ال�شكل من منطلق ا�شتعلائي، حتى ادرك 
والعك�س  م�شمون  بدون  �شكل  ل  ان  الجميع 
بمعزل  ال�شكل  حقيقة  ندرك  ولهذا  �شحيح، 

من  ال�شكل  يعمل  الم�شمونية.  حوامله  عن 
منطلق وعي وذائقة الموؤلف، وكلما كان القا�س 
الذاتية  وخ�شائ�شه  و�شائله  يعي  والروائي 
ال�شوؤال الجوهري:-  عندئذ ي�شتطيع ان يطرح 
كيف يمكن لي كتابة ق�شة باطار حديث بحيث 
ياأتي الن�س تعبيرا حقيقيا لمداركي وا�شتيعابي 
بحيث  لي،  ال�شابقة  الفنية  التجارب  لكل 
ان  وتاأملها،  التجارب  تلك  ه�شم  بعد  ا�شتطيع 
اقدم وجهة نظري او روؤياي او ما اعتقده  راقيا 
ومترفعا في �شياغته الجمالية للن�س. ل يوجد 
موؤلف ق�ش�س وروايات يريد كتابة ن�س تقليدي 
الم�شمون  اهمية  على  فيه  يركز  الذي  بالمفهوم 
وعلى ح�شاب التقنية الفنية، كلنا نطمح لكتابة 
اي�شا.  والخرين  انف�شنا  فيه  نتجاوز  ن�س 
عملية  في  اليه  اطمح  الذي  ال�شدد  هذا  وفي 
د.  يقول  الن�س،  طرفي  بين  واللتحام  التزاوج 
العربية ورهان  الرواية  محمد برادة في كتابه، 
في  بالم�شمون  ال�شكل  يتعانق   ..." التجديد: 
الى  التجديد  مطمح  وي�شتمد  الروائي  الن�س 
وعي  عن  تك�شف  الكتابة  في  ا�شتراتيجية  روؤية 
ال�شا�س،  الرهان" وعلى هذا  الروائي في هذا 
يمكن التركيز على ذلك العناق او اللتحام او 
التدخل الريحي بين ال�شكل والم�شمون والكيفية 

التي ينتج فيها الن�س.
�صخ�صيات  تعالج  اعمالك البداعية  معظم   •
ا�صكالية، محور ا�صكالياتها ال�صيا�صية، الجن�س، 
هذه  ترمي  ماذا  معرفية..  �صبل  عن  البحث 
اجتماعي،  واقع  عن  البحث  في  ال�صخ�صيات 

فكري؟
عن  الجابة  في  قليلا  التو�شع  الى  الجاأ  �شوف 
حيث  ورواياتي،  ق�ش�شي  ابطال  ا�شكالوية 
اطار  في  تدور  التي  ال�شئلة  من  عددا  واجهت 
ال�شخ�شيات ال�شكالوية ومنها رواياتي وكذلك 
عددا  ن�شع  �شوف  هذا  ولجل  ق�ش�شي... 
ال�شكال  �شمات  تحديد  في  المهمة  النقاط  من 
الذاتي للبطل في الق�شة، ولعلنا نتفق ان الن�س 
هو نتاج الوعي الذي انتجه �شخ�س يعمل على 
تاأليف الق�ش�س، ول مفر من ال�شارة 1- الى 
الفل�شفية  والتجاهات  والمدار�س  الموؤلف  ثقافة 
وا�شتقى  عليها  تربى  التي  والدبية  والثقافية 
الثقافية  الم�شادر  هذه  تاأت  ولم  ثقافته،  منها 
و�شائط  وجود  من  بد  ل  اعتباطا،  للموؤلف 
تو�شيل  على  �شاعدت  مبا�شرة  او غير  مبا�شرة 
هذه الم�شادر والمراجع الثقافية له، ل �شك من 
الجتماعي  الو�شط   -2 العنا�شر،  هذه  ابرز 
بالحركات  المتمثل  المو�شوعي  والظرف 
القاعدة  �شكلت  التي  والثقافية  ال�شيا�شية 
وهكذا  للموؤلف،  الثقافية  والتوجهات  الفكرية 
ت�شتغل  متعددة  متداخلة  عوامل  ثمة  نلم�س 
الم�شار  تحديد  على  متفاوتة  مراحل  في  كلها 
للموؤلف، وال�شئلة  الفكري والنف�شي والبداعي 
ال�شخ�شية  تطرحها  التي  والفكرية  الوجودية 
ال�شخ�شية  لهذه  بارزة  ميزة  وهي  ال�شكالوية، 
ال�شخ�شية  تعد  ل  الجوهرية  ال�شئلة  وبدون 
الدار�س  او  الناقد  دور  ياأتي  وهنا  ا�شكالوية. 
لمنطلقات  تقريبية  �شورة  ليعطينا  للظاهرة 
لنا  لينجز  عليها  ا�شتغل  التي  والكيفية  الموؤلف 
ن�شه هذا، تماما كما فعل ال�شتاذ فا�شل ثامر 
في درا�شته لرواية- الحلم العظيم- باعتبارها 
مجلة  في  المن�شورة  ا�شكالوية،  �شخ�شية  رواية 
القلام العدد الول ل�شنة 2011، حيث افرز في 
ح�شلت  التي  والنتائج  ال�شباب  تلك،  درا�شته 
وباعتبار  الرواية،  في  الرئي�شة  لل�شخ�شيات 
انها )ال�شخو�س( نتاج مرحلة محددة وفي بيئة 
جغرافية معروفة واهداف وا�شحة و�شارمة،... 
لذا �شوف ندرك ان موؤلف الرواية، يميل بطبعه 
الى الت�شكيلات غير التقليدية ويرف�س النماذج 
والروايات  الق�ش�س  في  المعروفة  النمطية 
التقليدية التي ل تتمتع بح�شور كاف في الدب 
بطل  عاناه  ما  نن�شى  ل  بالطبع  اننا  الحديث، 
ا�شم  رواية  او  والع�شرون(  الخام�شة  )ال�شاعة 
ال�شحاذ  في  محفوظ  نجيب  ابطال  او  الوردة، 
وغيرها،  والطريق  والكلاب  والل�س  وميرمار 
ابطالها  من  ت�شميتها  اخذت  روايات  وهناك 
حين  ولكن  عامة،  ت�شمية  عنوانها  ان  رغم 
تذكر فذكرها ياأتي على مدى فاعلية بطلها او 
ابطالها، مثل مدام بوفاري والبطلة- ايما- او  
روكنثان  او  مير�شو  وبطله  للبيركامو  الغريب 
بطل الغثيان اذ حالما نذكر هذه الروايات فاننا 
وغير  النمطية  غير  الموؤثرة  ال�شخ�شيات  نذكر 
نهاية  بعد  يذكر  اثرا  تترك  ل  التي  التقليدية 

قراءتنا للرواية. 

حوار10

مؤلف الرواية يميل  
بطبعه الى التشكيلات 

غير التقليدية

القاص والروائي أحمد خلف

أنا في حوار دائم مع النص
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إشكالية الكتابة وارتباكات الواقع
حميد ح�سن جعفر

من الممكن ان تكون "اأحاديث اأولاد اآدم عن ليلى والذئب" ن�شاً فيه �شيء من الانفلات. اذ انها كتابة تمتد على 
اأكثر من مئة وثلاثين �شفحة وتت�شكل من مقدمة خارج المتن بعنوان غزل و �شت معنونات هي:  حدثني البع�ض 

فقال، يتحدث لا تذكر، الفتى الملاكم، �شيخوخة عاجلة، قيلولة المطرب، كلام المطوقة، وخاتمة تحت عنوان:
لن ا�شمي �شواك الحرائق/ لن ا�شمي �شوى ج�شدي البلل.

كما تاأكل الفلافل والباذنجان المقلي وا�شابع 
البطاطا.. وما عاد قادرا على الفرز والتمييز 
وال�شهيد.  القاتل  وبين  والمجرم  البريء  من 
والكرا�شي  الرباعي  الدفع  �شيارات  وبين 

المدولبة.
مجهولة  زمنية  فترة  لهكذا  تنتمي  الاحاديث 
الك�شاف  ويبقى  يظل  ال�شعر  ان  اإلا  المرجعية 
عن  ليبعد  القارئ  بيد  الام�شاك  على  القادر 
العبوات  قدميه  وعن  ال�شوت  كاتم  يديه 

النا�شفة.
وليجد القارئ نف�شه و�شط ح�شد من الت�شاوؤلات 
التي تدور حول ليلى وخالتها وعن الذئب الذي 
لم ي�شتطع ان يتخل�ض من ارتجاف فرائ�شه.

عن  القارئ  مخيلة  في  الكثير  يدور  و�شوف 
وعن  العنف  عن  ال�شعر.  وعن  البندقية 

الحوار.
غمي�شة  "الغمي�شة":  تلعب  ليلى  و�شتظل 
ال�شخط  هذا  مختلفة  ذئاب  �شبع  الجيجو 
الاعداء  من  م�شتخدميها  مع  �شخطه  من 
الحرامية  لعبة  ولت�شتمر  والا�شدقاء 
والمخالب  الانياب  تتر�شد  هي  والچرخچية. 
الاخطاء  �شناعة  يحاول  وهو  الولائم  وموائد 

والمطبات.
غزالة  كاأي  ال�شامر  بج�شدها  ليلى  و�شتظل 
وح�شية  بقرة  كاي  الحوراويتين  وبعينيها 
انجب  انجبها  الذي  فالرحم  �شتظل؟؟، 
انجب  وانبياء  ر�شلا  انجب  و�شياطين.  ولاة 
انجب  ومنبوذين.  و�شهداء  ومجرمين  قتلة 
قلبها  على  يدها  �شتظل  ودجالين.  مفقودين 
بزات  ترتدي  ان  الذئاب  ا�شتطاعت  فقد 

وازياء غير التي تعرف ليلى.
و�شتظل ليلى تح�شن التماهي وتجيد ا�شتخدام 
و�شوف  الابي�ض  الكذب  نتعلم  و�شوف  الاقنعة 

يعلمها البع�ض النفاق،..
�شتظل ت�شع يدها في يد رجل في داخله ذئب

الذئب  افتر�شها  التي  جدتها  منتظرة  �شتظل 
الاول

�شلطته  وبقوة  يم�شك  ان  ال�شعر  ا�شتطاع  لقد 
ابواب  ليفتح  ون�شوته.  حالاته.  لي�شتح�شر 
ما  الذي  الموت  رغم  �شوارعه  وار�شفة  مدنه 
تعددت  ان  بعد  واحد  �شكل  الى  منتمياً  عاد 

مظاهره.
م�شادرها  بتعدد  للاحاديث  كان  لقد 
وللهوام�ض والابتهالات قوة ك�شر الوقوف تحت 
"البارامتر"  كانت  انها  بل  ال�شاند.  مظلة 
جهاز التح�ش�ض ولها الدور الكبير في التخل�ض 
طائلة  تحت  والوقوع  والا�شتر�شال  الوقوع  من 
�شوى  تنتج  لا  كتابة  مع  والذهاب  المجانية، 
ال�شخ�شيات  ان  بل  والاجترار  وال�شجر  الملل 
رف�ض  ت�شكل حالة من حالات  كانت  والوقائع 
الماألوف وعدم القبول بالمتوقع. بل ا�شتطاعت 
الى  ال�شاعر  قبله  ومن  بالقارئ  تاأخذ  ان 
مناطق قد تكون غير مالوفة. فالكتابة و�شمن 
هكذا م�شار يتطلب حالات بعيدة عن الخمول. 
من  لمبداأ  والاختلاف  الانتقال  تعتمد  حالات 
المتلقي  ترك  عدم  اجل  من  الكتابة  مبادئ 
في  الاعتيادية  القراءة  ت�شعفه  لا  قد  وحيداً 

الموا�شلة و�شناعة المعرفة وكذلك المتعة.
ان فترة ال�شنوات الاربع ما بين الكتابة والن�شر 
ال�شاعر/  المنتج  بين  عزل  حالة  ت�شكل  قد 
المنجز  ان  الى  ا�شافة  القارئ.  والم�شتهلك 
التاأثير  عملية  �شمن  ح�شوره  من  الابداعي 
والتاأثر. فالابداع والمنجز الابداعي لا يعترف 
و�شعود  التبدلات  ان  اذ  وال�شمت.  بالانتظار 

المطمو�ض قد ت�شكل ظاهرة لا يمكن اهمالها.
اطلاق  حالة  تتطلب  الابداع  �شناعة  ان 
وان  الاختلافات  ا�شافة  اجل  من  لمفا�شلها 
حالة  الا  هي  ما  هذا،  الظهور  تعطيل  عملية 
تعليب وتاأجيل لما �شوف ينتجه الفعل الابداعي 
على الم�شتوى الجماعي/ القراء وعلى الم�شتوى 

الفردي/ ال�شاعر.
الق�شيدة/  معمارية-  هكذا  وفق   الكتابة 
�شلطة  تحت  تنتج  ان  يمكن  لا  الديوان.. 
ال�شخ�شية  الرغبة  بنية  تحت  او  الفو�شى.. 
الع�شوائي.  البناء  �شلطة  تحت  او  بالكتابة، 
بل من الممكن القول ان الق�شدية والت�شميم 
تنتمي  كتابية  تجربة  من  مهماً  ركناً  ي�شكلان 

اليها الاحاديث.
والالزام  الكتابة  في  الوجوب  حالة  ان  بل 
فالت�شوي�ض  مهمة.  ح�شة  لهما  التدوين  في 
ي�شودان  اللذان كانا �شائدين/ كانا  والارباك 
على  ال�شراعات  وظهور  المحلية:  الجغرافية 

الكتابة حالة اختلاف 
ومغايرة لا حالة 
سكون وتوافق

م�شتوى  وعلى  والديني  الفكري  الم�شتوى 
الاحتراب. اوجب على ال�شاعر ان يقول قوله 

هذا.
تعمل  تجارب  هكذا  من  العديد  هناك  ربما 
على ك�شف الدار�ض. والبحث عن البوؤر المنتجة 
غياب  عن  تك�شف  او  الكيفي،  والقتل  للعنف 
ان  الممكن  الذي من  وعن الحراك  العقلانية 
نقول ان انتماءه كان عاطفياً/ انفعالياً حيث 
او  الب�شري الى كائن منحرف  الكائن  يتحول 

الى مادة من الممكن الا�شتغناء عنها.
لذلك ظهرت �شرائح الن�شوة الارامل والاأطفال 
والمجانين  المجهولين  والقتلى  اليتامى، 
والمر�شى  المخدرات  ومدمني  والمنحرفين 

نف�شياً.
الاحاديث في هذا الاتجاه تر�شد "�شمن حالة 
المجتمع  حركة  تر�شد  الانتقاء"  الى  تنتمي 
من غير ان تترك حركة الفرد. بل ان حركة 
تحول  ان  الممكن  من  كان  الفردية  القيادات 
ولي�ض  للب�شر.  فاقد  ح�شد  الى  الجماعة 
الح�ض  ظهر  لذلك  فح�شب.  للتفكير  فاقدً 
من  �شاحباً  �شافر  ب�شكل   2003 بعد  الفردي 
عليها �شفة  نطلق  ان  الممكن  ورائه بلاداً من 
–الجريحة- لقد كان للغزو الذي ا�شتند على 
تكن  لم  وبدوافع  الع�شوائية  منتهى  في  افكار 
لقد  مبدئية.  او  فكرية  ح�شانة  لاي  ممتلكة 
كان لهذا الغزو دعاة قد يتمنون الى حالة من 

الثاأر ال�شخ�شي.
حالة  ت�شكل  ان  الممكن  من  هذه  الاحاديث 
لانها  وذلك  الجمعي  الم�شتوى  على  تاريخية 
تعيده  ان  الق�شيدة.  –تحاول  لحراك  نتاج 
ترك  الى  للتحول.  الا�شتعداد  من  حالة  الى 
الجمال  عن  البحث  اجل  من  الاولية  مواقعه 

والان�شان والحياة.
احا�شي�ض  وبكل  ت�شعباتها  بكل  الاحاديث 
لتنفرد  تكن  لم  لجغرافياتها  ال�شاغلين 
محاولة  ان  بل  الجموع  ح�شاب  على  بالفرد 
اطراف  وبين  جهة  من  الطرفين  بن  الجمع 
من  للعديد  ينتمي  التي  الثابت  او  الحراك 
ال�شطب/  الالغاء/  "العنف  الحياة  مفا�شل 
الح�ض الا�شتبدادي/ البقاء للاقوى" كل هذه 
المفا�شل قد ت�شكل القارورة/ الوطن الذي من 
الممكن ان يتحطم/ ينك�شر في اأي لحظة ليجد 
ال�شعر مكانه رغم �شيق الم�شاحة ممثلا للالفة 
وتجاوز الاخطاء والاعتراف بالاآخر، والابتعاد 

عن تحويل الند/ الخ�شم الى هدف معاد.
فالابداع هو الف�شاء الوحيد والمنفرد ب�شناعة 
نظيفة  مخيلات  عبر  الجميلة  الجغرافيات 
تنتمي  مخيلة  البندقية.  ت�شورات  من  خالية 
بالب�شاطيل  ال�شغط  لا  الحياة  ت�شكيل  لاعادة 

على ما تبقى منها.
وقائع  والخوف  والحزن  الا�شى  كان  ما  فاذا 
تحتاج م�شاحات و�شط هذه الاحاديث فهناك 
الذي  الطيب  للان�شان  جداً  وا�شعة  ف�شاءات 
وا�شع  ف�شاء  هناك  الفحولة.  ن�شق  عن  تخلى 
او  تجاوزها  او  بزها  يمكن  لا  المنتجة  للمراأة 

دفعها جانباً.
ان ال�شعر في هذه اللحظة الاآنية لابد له من ان 
الحياة  بو�شلة  لبلورة  ال�شافية  الروؤية  ي�شكل 
وذلك ب�شبب امتلاكه للحظة الو�شوح المتمتعة 
بالامور  الان�شغال  وعدم  والتعرية  بالك�شف 

الفردانية غير المنتمية للح�ض الان�شاني.
ان الاآخر/ الخ�شم الذي من الممكن ان يتحول 
او ان لا يتحول الى عدو بين يديه كم هائل من 
الاخطاء ولديه الا�شتعدادات الكبيرة لارتكاب 
على  القدرة  ولديه  والمجازر  والموبقات  الاآثام 
لي�ض بحاجة الى  الظلمة، لانه  و�شط  الحركة 
لقد  يح�ض.  ينب�ض/  وقلب  نب�شر  ترى/  عين 
�شماء.  اآلات  مجموعة  الى  مفا�شله  تحولت 
على العك�ض من الق�شيدة التي تمتلك ال�شيء 
على  القادرة  اللحظة-  نف�ض  –وفي  الي�شير 
الجمال.  و�شناعة  العالم  ظلمات  ا�شاءة 
ان  ا�شتطاع  ان�شانية  كحالة  ال�شعر  ان  اعتقد 
يق�ض اظفار الاآخر. هذا الذي يتراءى للقارئ 
الامر  هذا  يت�شكل  قد  دينا�شور.  هياأة  على 
على هياأة مجموعة قتالية او يجيء كما لو كان 
لحزام  م�شدوداً  محارباً  او  متطرفة.  افكاراً 

نا�شف او متاأبطا لعبوة موؤقتة.
ال�شعر هنا لم يكن ن�شقا �شاطباً بقدر ما كان 

افكاراً تحاور وت�شورات قد ت�شكل البدائل.
الاحاديث  الن�ض/  لهذا  الكتابة  تكن  �شلم 
محاولة لا�شتعرا�ض  امكانات الن�ض الحديث 
طموح  هو  بل  فح�شب..  الواقع  محايثة  في 

قا�ض من اجل تجاوز ارتباكات الواقع ال�شديد 
ال�شلافة. لم يكن الواقع جريئاً او �شجاعاً بل 
كان منفلتاً من عقاله كما تقول العرب. لذلك 
المخيلة،  عن  يتخلى  لا  ان  يحاول  الن�ض  كان 
عن الجمال، مقابل ا�شرب في ال�شميم لحالة 

اك�شاء الفو�شى لبا�ض ال�شرعية.
كان  ما  الن�ض  كتابة  زمن   2006 عام  في 
حياته،  �شمان  على  بقادر  العراقي  الان�شان 

وكما يقول المثل ال�شعبي:
فقد  بكيفه"  يرجع  ما  بكيفه،  يطلع  "الذي 
راحة  على  روحه  حاملا  الان�شان  هذا  كان 
اجل  من  بل  قتالية  �شناعة  اأجل  من  لا  كفه 

اثبات ديمومة الحياة.
واذا كان البع�ض يبحث عن محلية الن�ض، عن 
ن�شيد عراقي  ملامح عراقية فقد كان لهكذا 
–محاولات من اجل �شناعة ن�ض عراقي بعيد 
الممكن  من  عالمية  ن�شو�ض  عن  البحث  عن 

الارتكاز عليها واتخاذها مثالا للكتابة.
ملامح  والمواقع  لل�شخ�شيات  كانت  لذلك 
�شميمية لا يمكن لاحد ان يقول انها فر�شت 
كانت  ما  الاحاديث  هذه  لان  الن�ض.  على 

لتكتب لولا وجود هكذا ان�شان او هكذا بلاد.
�شمن  تجربتان  �شبقتها  التجربة  هذه  ان  بل 
زخرف  للبيا�ض  زخرف  ال�شعرية  المجموعة 
�شابقتين  تجربتين  تمثل  كانت  التي  لل�شواد 
ن�شقت ملامح الاولى من حالة الح�شار الذي 
تعر�شت له القوات الانكليزية عام 1814 في 
ما ي�شمى ب"ح�شار الكوت" والتجربة الثانية 
لها.  مادة  الثانية  الخليج  حرب  من  تتخذ 
المحلية  من  ملامحها  ا�شتقت  هذه  التجربة 
عليه  الذي  بال�شكل  تكن  لم  وان  الخال�شة 

الاحاديث.
او  ال�شدفة  وليدة  تكن  لم  فالاحاديث  اذا 
�شابقة  تجارب  على  ترتكز  كانت  بل  الرغبة 
الى  ا�شافة  المطولة،  الق�شيدة/  كتابة  من 
والزامية  الكتابة.  ت�شمى جبرية  ان  ما يمكن 

القول من اجل �شناعة البدل.
يوجه  لكي  للقتل  مناطق  يبحث عن  لا  ال�شعر 
ينتمي  احيائي  طق�ض  هو  –بل  الرحمة  طلقة 

للجمال اكثر من انتمائه ل�شواه.
بها  يملاأ  خ�شومات  عن  لبحث  كان  وما 
في  يتحرك  انه  رف�شها،  من  بدلا  الفراغات 
مغادرته  عدم  –رغم  خلفه  ليترك  البيا�ض، 
ا�شئلة  الا�شئلة.  من  ح�شوداً  الورقة-  لم�شاحة 
تمتلك  زالت  ما  ولكنها  جديدة  تكون  لا  قد 

القدرة على �شناعة القتل.
الطيبة  البلاد  تفعله  ان  الممكن  من  الذي  ما 
جدا، وهي ترزح تحت عبء �شلطة الذكورية. 
�شلطة ابنائها النرج�شيين والاعداء جداً، فلا 
يمكن ان تتحول الى قطة جائعة قد تاأكل كل 

نتاج رحمها.
غير ان الابناء العاقين من الممكن ان يحولوها 
الى مائدة د�شمة وما ان ينف�شوا ايديهم عن 
عيدان  عن  بالبحث  يبداأوا  حتى  "ال�شفرة" 

تنظيف الا�شنان مما علق بها من اآثار القتل.
وترائبهم  ا�شلابهم  ي�شتموا  ان  الممكن  من 

رافعين �شعارين في اآن واحد
ال�شعار الاول: اقتل لكي لا تقتل.

يقتلك  ان  من  خير  بيدي  اقتلك  والثاني: 
عدوي.

وا�شعة  بيئة  المحلي  من  يتخذ 
الب�شري  الكائن  من  للحركة 
الن�ض  في  مختلفةً  كتابة  الى  للو�شول  و�شيلة 
وع�شرين  ثلاثة  الى  تعدادها  ي�شل  هوام�ض 
الى  عددها  ي�شل  ابتهالات  وهناك  هام�شا 
ع�شرة ابتهالات هناك احداث ووقائع وتواريخ. 
تتخذ مما حدث بعد 2003 و�شيلة لخلق مناخ 
باثر رجعي من اجل �شناعة واقع يت�شكل من 

�شناعة اللاواقع.
خلف  متماهيا  الوطن  يقف  الن�ض  هذا  في 
الاماكن  وخلف  �شخ�شيات  وخلف  م�شميات 
امام  يتراجع  الذي  الزمن  خلف  يقف  وقد 
ادبية؛  �شخ�شيات  هناك  اللازمان  ف�شاء 
ارباب  هناك  ،وروائيون،  �شعراء،ق�شا�شون 
�شوارع  هناك  ت�شكيليون،  وانا�ض  اعمال، 

و�شاحات ومدن وانهار.
في الن�ض ملوك وغزاة

عرب  ومبدعون،  مم�شو�شون  الن�ض  في 
واجانب.

في الن�ض معدان ومطربون، نكاد ، نحاتون.
في الن�ض عوا�شم وقادة ع�شكريون، وجيو�ض

واخرى  تاريخية-  ومدن  فيالق،  الن�ض  في 
معا�شرة.

هناك مزارات، ومنا�شلون، وقادة حزبيون
وم�شرحيون  كاريكاتير،  ر�شامو  هناك 

وجنرالات
في الن�ض قتلى و�شهداء و�شحايا ومجهولون.

الكبير  الكم  ب�شبب  انتاجها  هناك دلالات تم 
من الا�شماء التي لابد للقارئ من ان ياأخذ من 
م�شاعدا  م�شارا  بع�شها 

لحركته.
المدة  ا�شتطاعت  لقد 
تجاوزت  التي  الزمنية 
يدها  ت�شع  ان  من  ال�شنة 
من  مهمة  ت�شكيلة  على 
والا�شترجاعات  ال�شور 
في  بعيداً  والذهاب 

ا�شتجواب الاآخر واآثاره.
وال�شديق  الوطن  عن  يخرج  لا  هنا  والاآخر 

وال�شهيد او الند والخ�شم.
على  واقعي  ت�شور  عن  ت�شدر  والاحاديث 
و�شائل  اللاواقعي  من  تتخذ  انها  من  الرغم 

لكتابة ن�ض يمت ولا يمت باي �شلة للواقع.
كانت  بل  وح�شب  جميلة  طفلة  ليلى  تكن  لم 
ح�شارة ومجموعة مدن وبلداناً وا�شعة ووطناً 

ينتمي للجميع.
للغابة.  ينتمي  كا�شرا  حيواناً  الذئب  كان  وما 

وما كان خ�شماً وما كان محتلا او خائفاً.
ربما يكون كل هوؤلاء وقد لا يكون ايا منهم.

كلاهما الذئب وليلى يحاولان ا�شتدراج الاآخر. 
قد تتحول الطريدة الى م�شيدة، وقد تتحول 
بين لحظة واخرى مجموعة ال�شبان هذه الى 

حيوانات متوح�شة.
الحياة بم�شاكلها تحاول ان ت�شتفيد من الاآخر 
ام  مثيلا  ام  نداً  ام  الاآخر خ�شماً  كان  �شواء 

عدواً.
مرة  يكتب  لم  وا�شتغالاته  بت�شعباته  الن�ض 

واحدة
التي  الاولى  الكتابة  الاحاديث هي  تكون  ربما 
لم تجد ما تعول عليه في �شناعة ن�ض معا�شر. 
ولتبحث عن م�شادر اأخرى. من اجل �شناعة 
حالة اغناء واثراء وحراك لتجد بع�ض �شالتها 

في الهوام�ض.
ولناأخذ التريث وتدوير ما تمت كتابته الكثير 
بحاجة  ن�ض  هكذا  كتابة  ان  اذ  الزمن  من 
ب�شيرة  الى  وبحاجة  التاأني  من  الكثير  الى 
والى م�شاحة وا�شعة من الخيال.. والى كمية 
من القراءات التي ا�شتطاعت ان توفر لعملية 
كانت  والحذف.  الا�شافة  فر�شة  الكتابة 
و�شيلة  توفر  ان  من  للقراءة  ولابد  الابتهالات 
متمكنة  كاتبية  حالة  �شناعة  اجل  من  مهمة 
يمتلك  ابداعي  ف�شاء  خلق  على  القدرة  لها 
مبررات كتابته. اذ ان الكتابة من غير قراءة 

لا يمكنها ان تنتج �شوى حالة العقم.
وقد يت�شور البع�ض ان القراءة هي ممار�شة/ 

فعل انتجها حالة اختراع الكتابة. ان راأياً كهذا 
قد ينتمي الى ال�شذاجة، وذلك   لان القراءة 
ي�شمى  ما  الى  الفرا�شة.  الى  تنتمي  ما  كثيرا 
ال�شيميا.. اأي ان الان�شان با�شتطاعته ان يمد 
م�شابيره عبر قراءة الملامح لمعرفة  ما يقف 
ان فلانا  البع�ض  يقول  ان  خلفها، فلا غرابة 
يقراأ  ان  با�شتطاعته  انه  اأي  "خ�شمه"  يقراأ 
وحركات  وال�شفتين  العينين  اذ  الوجه  ظلال 
الج�شد. والقراءة حالة ك�شف ومن لا يقراأ لا 
قدرة له على الاب�شار. فالان�شان الاأمي ان�شان 

اأعمى.
قبل  المخيلة  ل�شناعة  تنتمي  قد  فالقراءة 
انتمائها ل�شناعة الحروف لذلك فهي تمتلك 
تاريخا طويلا وعميقا في الحياة الب�شرية، او 
ان دورها لا يمكن تجاوزه في �شناعة الكتابة.

احاديث اولاد اآدم عن ليلى والذئب.
تنتمي الى تعدد القراءات الى تعدد التجارب، 
الممكن  من  منتجة  م�شادر  عن  البحث  الى 
انتمائها  قبل  تنتمي للابداع  توفر طقو�شاً  ان 
ولت�شكل من بعد ذلك مقدمة خارج  للتكرار. 

المتن/ غزل وخاتمة 
لن ا�شمي �شواك الحرائق

لن ا�شمي �شوى ج�شدي البلل
وعلى الرغم من انني اترك الحقول الكتابية 
ان  الا  الكتابة.  القراءة  الق�شيدة/  الاأخرى، 
يت�شبثان  كانا  بل  يتركاني.  لم  وذئبها  ليلى 
بتلابيبي، وما كنت انا �شخ�شياً امتلك مبرر 

حالة من الفراق.
الكثير  ت�شكل  كانت  الاحاديث  هذه  ان  بل 
من  حالة  �شمن  فكانت  القلق.  حالات  من 
ا�شتطع  لم  دائمياً  هماً  لي  لت�شكل  المعاي�شة. 
مبداأ  على  اليد  و�شع  لحظة  اإلا  منه  الفكاك 
ي�شمى  ان  يمكن  ما  او  الناق�ض.  الاكتمال 
بالقناعة. على الرغم من عدم اعترافي ب�شيء 
والكتابة  ثبات  حالة  فالقناعة  القناعة  ا�شمه 
حالة تحولات. لذلك فان هكذا ن�شاً لا يقر له 
بقرار، حتى وان نف�ض الكاتب يديه عنه اذ ان 
الكتابة حالة اأختلاف ومغايرة لا حالة �شكون 
من  المنفلت  على  للقب�ض  محاولة  انه  وتوافق 
التجربة الكتابية بعيدا عن التحنيط. وبعيدا 
ت�شكل  فانها  الاعتراف  وعدم  الاعتراف  عن 
ينتمي  ان  الممكن   من  لن�ض  النهائية  الحالة 
من  المكامن  يثير  ان  الممكن  ومن  للابداع. 
الافعال. وبالتالي من الممكن ان يدخل ف�شاء 
تكون  قد  اخرى  ن�شو�ض  و�شناعة  الا�شتيلاد 
للن�ض الابداعي ان  مختلفة تماما فلا يمكن 

ي�شكل ن�شاً قامعاً لم�شاريع ابداعية جديدة.
لابد للقارئ من ان ي�شع ا�شبعه وفي ال�شفحة 
وعبارة  عراقي"  "ن�شيد  عبارة  على  الثالثة 
احداث  ان   "2006 عام  كتابة  اآخر  "تمت 
الن�شق  �شقوط  تلت  والتي  الاولى  ال�شنوات 
الا�شتبدادي على الم�شتوى الفكري وال�شيا�شي 
هائلا  فراغاً  انتج  والاقت�شادي  والحزبي 
المهتمين  من  الكثير  ي�شتوعبه  ان  ي�شتطع  لم 
لتجد  والفكر،  وال�شيا�شة  الثقافة  ب�شوؤون 
ف�شيحاً  المجال  الانفعالية  المتطرفة  الاأفكار 
ولقيم خرابها. وليجد العراقي نف�شه محاطاً 
وليجد  والاغتيالات.  والقتل  ال�شطب  باأفكار 
ار�شفة  هي  مقابر  و�شط  انف�شهم  ال�شابلة 
حتى  وانهار  وترع  عامة  وحدائق  و�شاحات 
فارقة.  المجهولة الى علامات  تحولت الجثث 

ي�شتدل بها على �شواها من الاحياء.
حالات  من  حالة  اآنذاك  الكتابة  كانت  لقد 
البع�ض  يحاول  ان  قبل  الذاكرة،  �شناعة 
الغاءها. كانت الكتابة ت�شكل و�شيلة من و�شائل 
المدن  في  ي�شود  لما  المو�شوعي  المعادل  �شناعة 
وال�شوارع والبيوت من حالات انفلات جمعي؛ 
مزيفة،  هويات  ا�شتهداف،  تهجير،  ت�شريد، 
مفارز وهمية، م�شد�شات كاتمة، بنادق قن�ض" 
ثقلًا حتى  ي�شكل  هياآته  بكل  الرعب  كان  لقد 
بات الموت ي�شكل هاج�شاً لا معادياً فح�شب بل 
تحول الى �شديق ياأكل وي�شرب يدخل مخادع 
ويحت�شي  ال�شباحة  وحمامات  الزوجات، 
الخمرة كما ي�شرب الم�شروبات الغازية ويقف 
عند ابواب بيوت الدعارة. وتاأكل الهامبورغر، 

ن�ص
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